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ANNA SOBIECKA

(Akademia Pomorska w Stupsku)

Paryskimi sladami Gabrieli Zapolskiej

Przedmiotem rozwazan stang si¢ paryskie reminiscencje obecne w pu-
blicystyce Gabrieli Zapolskiej z lat 1889-1895. Jak wiadomo, dramatopisarka
nie zrobita oszatamiajacej kariery w teatralnym Paryzu konca XIX stulecia'.
Marzyta o Ibsenowskiej Norze granej po francusku w Théatre Libre André
Antoine’a?, jednakze ze wzgledu na akcent, ktérego nie potrafita sie pozby¢
mimo usilnych staran i dtugotrwatego procesu ksztatcenia wymowy, jej pla-
ny zwigzane z zagraniczna kariera, poréwnywalna do amerykanskiego suk-
cesu Heleny Modrzejewskiej, nie mogty sie zisci¢. Prawie szescioletni pobyt
w Paryzu (lata 1889-1895) okazat si¢ jednak niezwykle waznym okresem
w procesie artystycznego dojrzewania Zapolskiej. ,Paryski uniwersytet”?
uksztaltowatl nie tylko jej sposdb patrzenia na Swiat i wspodtczesnag sztuke,
a po czesci takze sposdb pisania (gldwnie w zakresie publicystyki i dzienni-
karstwa), ale wplynat réwniez na warsztat aktorski i sceniczng wrazliwos¢*.
Zbigniew Raszewski jednoznacznie ocenit aktorskie mozliwosci Zapolskiej,
ktore przerwaty jej kariere u Antoine’a juz po piatym przedstawieniu:

! Oniespelnionej karierze aktorskiej Zapolskiej, a takze o jej rozczarowaniach zwiazanych
z pobytem w Paryzu, pisali wczesniej Zbigniew Raszewski i Tadeusz Peiper. Por. Z. Ra-
szewski, Dziatalnos¢ teatralna G. Zapolskiej, ,Pamietnik Literacki” 1951, z. 1-4, s. 497-557;
tenze, Paryskimi sladami Zapolskiej, ,Pamietnik Teatralny” 1956, z. 2-3, s. 401-411; T. Peiper,
Gabriela Zapolska jako aktorka, Krakéw 2004.

Marzenie o zagraniu Nory po francusku wielokrotnie powraca w paryskich listach Za-
polskiej adresowanych do Adama Wislickiego. Aktorka pisze nawet o propozycji Anto-
ine’a zwigzanej z wprowadzeniem Domu lalki na afisz Théatre Libre z poczatkiem sezonu
1892/93, chod¢, jak wiemy, zamierzen tych nie udalo sie nigdy zrealizowac. Por. G. Za-
polska, Listy, zebrata S. Linowska, t. 1, Warszawa 1970, s. 330-331, 332. Raszewski pisze
wprost o naiwnosci Zapolskiej i jej ztudzeniach zwigzanych z rolg Nory u Antine’a. Por.
Z. Raszewski, Paryskimi sladami Zapolskiej..., s. 405.

Okreslenie Raszewskiego. Por. tenze, Paryskimi sladami Zapolskiej, dz. cyt., s. 406.
Paryskie sukcesy i niepowodzenia, w tym — przede wszystkim — jej wypowiedzi publi-
cystyczne skupione na sztuce aktorskiej poddaje obserwacji w artykule Gabriela Zapolska
— aktorka o aktorach, ,Swiat Tekstéw. Rocznik Stupski” 2012, nr 10, s. 201-212.
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Zapolska z pewnoscig moglaby dac sobie rade jako aktorka wsréd do$¢ miernego
zespotu Théatre Libre. Tylko Ze podstawowy we Francji warunek powodzenia — czysta,
nieskazitelna recytacja tekstu, przerastal, jak sie okazato, jej mozliwosci lingwistyczne®.

Przezycia zwigzane z pobytem w Paryzu Zapolska skrupulatnie opi-
sywala i relacjonowata w korespondencjach publikowanych na famach
warszawskiej prasy — w ,, Przegladzie Tygodniowym” oraz , Kurierze War-
szawskim”¢. Odnajdujemy tam liczne $lady topograficznych opiséw miasta
(paryskie zaulki teatralne i inne), a takze Paryz zmetaforyzowany (zautki
artystyczno-metaforyczne), ktory staje sie punktem odniesienia dla przezy¢
niespetnionej aktorki. Obie kategorie — paryskie zautki jako dokument po-
bytu w przestrzeni miasta (miasto konceptualne) oraz paryskie zautki arty-
styczne jako metafora przezy¢ wewnetrznych (miasto doswiadczane) — stang
si¢ podstawa niniejszych rozwazan. Kategorie topograficzne rozpatrywane
beda w kontekscie kulturowej teorii literatury i uwzglednianego przez nia
swoistego zwrotu topograficznego/przestrzennego’. Przypomniec trzeba,
iz miasto rozumiane jako swoista metafora kultury znalazto swoje miejsce
w antropologii literaturoznawczej gtownie za sprawa urban studies oraz cul-
tural studies®. Na polskim gruncie badania urbanistyczno-topograficzne po-
dejmowane sa miedzy innymi przez Elzbiete Rybicka, autorke terminu ,, ge-
opoetyka”, majacego precyzowac badania topografii, a wiec zapiséw miejsc
obecnych w tekstach kultury®. Jak zauwaza Rybicka, doswiadczanie miasta
miato istotne znaczenie dla ksztaltowania si¢ nowoczesnych XX-wiecznych
sposobow organizacji wypowiedzi artystycznych:

O ile literature realistyczna i naturalistyczng charakteryzuje zogniskowanie na pro-
blemach relacji miasto — wie$, na spotecznych skutkach urbanizacji i industrializacj, [...]

® Z.Raszewski, Paryskimi sladami Zapolskiej..., s. 406.

¢ G. Zapolska, Publicystyka, oprac. ]. Czachowska i E. Korzeniewska, cz. 1, Wroctaw—War-
szawa 1958, cz. 2, Wroctaw—-Warszawa 1959, cz. 3, Wroctaw—-Warszawa—-Krakow 1962.
Wybrane felietony zostaty opublikowane w tomie XVI jej Dziet wybranych. Por. G. Zapol-
ska, Szkice teatralne, [w:] taz, Dzieta wybrane, t. XVI, wybdr i red. J. Skornicki i T. Weiss,
Krakow 1958. Paryskie wrazenia znajduja swoje dopetnienie w prywatnej korespondencji
pisarki z Adamem Wislickim i Stefanem Laurysiewiczem, ktéra ze wzgledu na swoja od-
rebnos¢ gatunkowq zostanie wyltaczona z niniejszej obserwacji. Por. G. Zapolska, Listy, t. 1.
Por. m.in.: Kulturowa teoria literatury. Gtdwne pojecia i problemy, red. M. P. Markowski,
R. Nycz, Krakéw 2006 i Kulturowa teoria literatury 2. Poetyki, problematyki, interpretacje, red.
T. Walas, R. Nycz, Krakéw 2012.

Wspétczesne teorie kulturowe w odniesieniu do kategorii miasta przybliza Elzbieta Ry-
bicka. Por. E. Rybicka, Geopoetyka (o miescie, przestrzeni i miejscu we wspdtczesnych teoriach
i praktykach kulturowych), [w:] Kulturowa teoria literatury..., s. 471-490 oraz taz, Zwrot to-
pograficzny w badaniach literackich. Od poetyki przestrzeni do polityki miejsca, [w:] Kulturowa
teoria literatury 2..., s. 311-343.

? E. Rybicka, Geopoetyka..., s. 480.
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o tyle w literaturze nowoczesnej miasto funkcjonuje jako wyzwanie wobec tradycyjnych
sposobow przedstawiania'®.

Tak rozumiana topografia paryskich , §ladéw” Gabrieli Zapolskiej
—w tym opisywanych przez nia miejskich zautkéw (topografia konceptu-
alna), a zwlaszcza kreacja zautkéw symbolicznych (topografia doswiad-
czana) — moze stac si¢ punktem wyjscia do analizy przemian jej dokonan
dziennikarskich, w ktérych zauwazac bedziemy kilka proceséw. Stopnio-
wo zmieniac si¢ bedzie perspektywa narracyjna, a wraz z nig i przestrzen-
na opisu paryskich ulic, dzielnic, budynkéw czy wybranych szczegdtow
- od zewnetrznego (panoramicznego) do wewnetrznego punktu widzenia,
zwigzanego z indywidualnym do$wiadczeniem narratora-przechodnia''.
Budowana w ten sposdb poetyka percepcyjna (doswiadczanie miasta),
zwigzana Scisle z topografia konceptualna, wzmacniana bedzie paraboli-
zacjq przestrzeni miejskiej (jej figuralizacja)'?. Miasto i jego réznorodne ele-
menty przestrzenne stana si¢ ttem wewnetrznych doswiadczen i przezy¢
pisarki, gtéwnie jej niespetnionych marzen o paryskiej karierze aktorskie;j.
I wreszcie, miasto ujmowane bedzie przez Zapolska coraz czesciej jako
odrebne dzieto sztuki, co spowoduje nie tylko estetyzacje opisu, ale takze
literacka estetyzacje przestrzeni miejskiej®.

Paryska publicystyka Zapolskiej z lat 1889-1895 przynosi opisy kil-
kunastu najbardziej rozpoznawalnych miejsc-symboli stolicy Frangji. Ko-
respondentka ,Przegladu Tygodniowego” (rubryka Listy paryskie, a na-
stepnie Listy) i ,Kuriera Warszawskiego” opisuje szczegotowo kolejne
pawilony paryskiej Wystawy Powszechnej z 1889 roku (miedzy innymi:
pawilon teatralny, pawilon wystawy plastycznej, historii naturalnej, wysta-
we mody ulokowang w Patacu Centralnym, pawilon historii pracy ludzkiej
umieszczony w Patacu Sztuk Wyzwolonych czy pawilon maszyn), plac
Opery, wiezg Eiffla, Pole Marsowe, bazyliki Notre Dame i Sacré-Coeur, Luk
Triumfalny, Lasek Buloniski, Montmartre, Bastylie oraz szczegolnie bliskie

10 E. Rybicka, Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej w nowoczesnej litera-
turze polskiej, Krakéw 2003, s. 9.

' Elzbieta Rybicka nazywa ten proces zmiana perspektywy narracyjno-przestrzennej
(od panoramy do przechadzki) i wigze go ze stosowana przez pisarzy poetyka percep-
cyjna. Por. tamze, s. 109 i nast. W innym miejscu badaczka nazwie taka konstrukcje pod-
miotu podmiotem nomadycznym. Por. taz, Zwrot topograficzny w badaniach literackich...,
s. 332-333.

12 Proces parabolizacji miejskiej przestrzeni bedzie, zdaniem Rybickiej, budowat trzy od-
mienne modele nowoczesnego miasta — fantasmagoryczny, alegoryczny i oniryczny (taz,
Modernizowanie miasta..., s. 187-227).

13 Owa estetyzacja bedzie si¢ wyrazata w specyficznym modelowaniu przestrzeni miejskiej
przedstawionej w dziele literackim oraz uksztaltowaniu wypowiedzi w stylu wysokim.
Oba procesy Rybicka wiaze z poetyka konstruktywistyczna. Por. tamze, s. 244-247.
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jej sercu budynki teatralne — Théatre Libre Antoine’a i paryskie sceny bul-
warowe, jak na przykiad Théatre de I'Oeuvre, Folies Bergere (wystepy
znanej tancerki Marie Fuller) czy inne popularne sale (np. Elysée Mont-
martre). Opisom miejsc, w ktérych Zapolska pozostaje wierna wybranym
szczegdtom topograficznym (dzielnica, uktad i nazwy ulic, placoéw, alei,
rzek), towarzysza najczesciej opisy ttumu wypetniajacego poszczegolne
przestrzenie:

Wszystkie te ognie, te blaski bledng wobec wiezy! wobec tej wigzanki sztab zelaznych,
mienigcych si¢ sznurami lamp i biegnacej do zawrotnej wysokosci, aby wreszcie gdzies
u samego stropu niebios, w ciemnych fatdach czarnej nocy zajasnie¢ olbrzymia, btekitna
gwiazda, ku ktdérej miliony gtéw ludzkich codziennie sie podnosza. I cate masy ludzi jak
olbrzymie mrowisko krazy wieczorami koto wiezy, ktéra z wdziekiem kokietki strojnej
w brylanty stoi niewzruszona, drwiac z przepowiedni upadku, zwalenia sie w przepasc¢,
zapadniecia podstaw, jak to juz jej przepowiadali ci wieczni ,malkontenci”, ktérzy koto
rzeczy genialnych, wstrzasajacych swiatem jak krety koto drzew snu¢ si¢ musza. [...] Ach
ten thum!... Ten ttum réznorodny, réznojezyczny! réznobarwny! Nie! aby go pojaé, trzeba
go zobaczy¢. Gdy zmrok zapada jak nagle rozlewajaca si¢ rzeka, thum ten wpada przez
bramy i zalewa Esplanadg, aleje La Bourdonnais, most Jeny, aleje Rapp, ulice Kairu. Bie-
gnie, krzyczy, $mieje sie, cieszy, popycha, oblega bazary wschodnie, restauracje, kawiarnie,
trawniki, uraga ruinom Tuilleriéw bielejacych koto wiezy Eiffel™.

Szczegolnie ciekawie jawi si¢ panorama Paryza widziana ze szczytu
trzeciej platformy wiezy Eiffla. Wrazenia wizualne wzbogacaja doznania
innych zmystow, dzieki czemu odnosimy wrazenie, iz Paryz staje si¢ na na-
szych oczach Zyjaca istota:

Opisac to wrazenie? Czy to podobna! Jakiez pidro zdolne jest przenies¢ na martwy pa-
pier ten przepych, ktdry sie pod moimi stopami roztozyt. Paryz! Ten Paryz Zoli — to zwierze
o biatym cielsku i zielonych wlosach, jak waz przepotezny owija podstawy wiezy. I nie-
zmierzona przestrzen zajmuje ten krol $wiata, ptaszczem swym, zda sig, nieba siegajac. [...]

Teraz miasto przybrato zupelnie stalowa barwe, storice znikto za czarng masa wzgorz
ijeszcze zoltawa jasno$¢ pozostata po nim, jakby ostatnie pozegnanie przesytajac ziemi.
Wszystko zaczyna zlewacd sie w jednostajng i ciemna barwe. Drzewa jeszcze jak czarne
plamy odcinaja sie wsrod bieli domow i jasnej barwy dachéw. [...] Bo oto — jakby za do-
tknieciem rézdzki czarodziejskiej Paryz caty ptonac zaczyna. Jest to ocean swietlany, ol-
brzymia fala ognia i btekitnego swiatta. Elektrycznos¢ walczy tu o lepsze z gazem. Biate
strumienie zalewajq z6ttq siatke. I caly Paryz zyje, porusza si¢, oddycha. Ten ogrom zycia,
jaki go przepelnia, ujawnia si¢ w orgii $wiatta, w tym namietnym blasku, jaki co noc z jego
ciata wytryska®.

W ten jeszcze wyraznie naturalistyczny opis miasta-organizmu stop-
niowo wkrada si¢ nowa strategia narracyjna zwiazana z indywidualnymi

4 G. Zapolska, Publicystyka, cz. 1, s. 73-75.
15> Tamze, s. 94, 96.
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doswiadczeniami narratora-przechodnia. W masie urbanistycznych plam
- budynkéw, zabytkow, dzielnic, ulic i placow — Zapolska-korespondentka
dostrzega przestrzenie szczegdlnie jej bliskie i wazne, jak chociazby urza-
dzenia techniczne zgromadzone w Patacu Maszyn, a wytworzone przez
cztowieka i z mysla o cztowieku, oraz tlum paryskich nedzarzy, ktérzy
wylegaja na ulice miasta z okazji defilady w dniu 14 lipca:

Czuje coraz wigcej wzrastajacy zamet w glowie i szum w uszach, wchodze na pomost,
pragnac spojrze¢ z wysokosci siedmiu metréw na to panstwo geniuszu i pracy ludzkiej.
Na moscie gromadza si¢ thumy. Opieram si¢ o porecz i spogladam przed siebie. W gtebi,
pod galeriami, powoli zapalajq $wiatta, oswiecajac w ten sposdb najmniejszy zakatek Pata-
cu. W swietle tym czernieje ttum maszyn, poruszajacych si¢ jakby olbrzymie stado przed-
potopowych potwordw. Wystawy elektryczne bukietem jasnych blaskéw wystepuja z tego
thumu. [...] I budzi si¢ w cztowieku ched plyniecia ciagle po tej zaczarowanej krainie cudéw,
w ktorej ogien i woda, te dwa niszczace zywioty, w reku ludzkim prostymi robotnikami
sie staly i spetane, pozbawione swej woli, charczac, jeczac jak dzikie stepowe rumaki, woli
cztowieka postuszne by¢ musza'e.

Postrzegany w ten sposob Paryz konica XIX wieku to nowoczesne mia-
sto wielkich sprzecznosci. Z jednej strony ogladamy bowiem nowe budyn-
ki, ulice, maszyny, urzadzenia i inne wytwory pracy rak cztowieka, czy tez
nowoczesne lampy — dowody postepujacego procesu elektryfikacji docie-
rajacego nie tylko do centrum stolicy Frangji, ale takze na jej przedmiescia,
z drugiej — zautki nedzy, biedy i ludzkiej bezradnosci. Ta sama defilada
z okazji $wieta 14 lipca, obchodzonego we Francji jako rocznica zdobycia
Bastylii, a w Paryzu dodatkowo uswietniana wojskowgq parada na Polach
Elizejskich oraz pokazem sztucznych ogni u stop wiezy Eiffla, staje sie
pretekstem do przyjrzenia sie calemu niemal przekrojowi spotecznemu
wspotczesnego Paryza — tysiace elegancko ubranych mieszczan, kompa-
nie zolierzy w jaskrawych galowych mundurach, gwardzisci na koniach,
dzieci poprzebierane za tréjkolorowe ,, Republiki”, chérzysci i muzykanci
orkiestr, thumy robotnikdw oraz chtopdw, idacych tuz po paradzie na pik-
nik, czy wreszcie zebracy i kalecy, ktorzy, jak ,szararicza”, w tym jedy-
nym dniu moga bezkarnie wkroczy¢ w przestrzen wielkich bulwaréw
i P61 Elizejskich:

O tym wigc, co si¢ wtedy dzieje, nie mozecie mie¢ pojecia... Co za typy! Co za twa-
rze!... Kataryniarze wtbczacy ze sobg po szescioro dzieci na wézkach z katarynka, kobiety
spowite w tachmany, z twarzami napietnowanymi jawna rozpusta, noszace po troje dzieci
na plecach, na rekach, staruszki fokciowej wysokosci z chustkami powigzanymi naokolo
tysych gtéow na wzor chlopek wolynskich, kalecy prezentujacy swe powykrzywiane rece
w otoczeniu widczkowych kolorowych falbanek.

16 Tamze, s. 162-163.
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I cata ta nedza szara, straszna, brudna w kolorze i szpetota odrazajaca spada nagle
w storicu dnia $wigtecznego i wyjac, i piszczac, Spiewajac srubuje sie pomiedzy stoliki
najwytworniejszych kawiarni, domagajac sie swego susa z zuchwatym, prawie drwia-
cym spojrzeniem... Glosy ich tacza sie z tonami katarynki. I gdzie spojrze¢, pod drze-
wem trdjkolorowych flag: nedza! nedza! i nedza! brutalnie rozposciera si¢ wsrdd tych
lampionow, latarn japonskich, kokard, estrad, na ktérych btyszcza blachy instrumentéw
orkiestrowych'.

W podobnym tonie opisuje Zapolska swoje dziennikarskie wizyty
w schroniskach dla bezdomnych, przytuliskach dla starych kobiet i matek
samotnie wychowujacych dzieci oraz w szpitalach dla obtgkanych. Relacje
z tych ostatnich przestrzeni, stanowigcych najczesciej zamknigte dzielnice-
-zautki kolorowego i migotliwego zazwyczaj Paryza, znacznie odbiegaja
od typowych uje¢ urbanistycznych. Stanowia rodzaj spojrzenia w zaka-
marki ludzkiej duszy, staja sie zapisem doswiadczenia i wspolodczuwania
patrzacego, wkraczajacego w szpitalne przestrzenie:

W miescie dusz konajacych — nie ma snu, nie ma spokoju. Salpétriere’a [najwigkszy
w O6wczesnej Europie szpital dla obtakanych kobiet w paryskiej dzielnicy De 1'Hopital
— A.S.] nie $pi nigdy... Gréb ten zywy czuwa w tajemnicy nocy, czuwa, cierpi, jeczy, wyje
$miechem dlawionej reka szalenstwa kobiety. W murach tych olbrzymich, cale miasto two-
rzacych, z oczyma szeroko rozwartymi, z piang rozpaczy na ustach, z wlosem sklejonym
potem $miertelnej trwogi — czuwaja te, ktore Zywe umarty, ktérych nerwy tancza piekielna
sarabande w takt styszanej jedynie przez nie muzyki, ktérych dusze w rozpaczy rwa sie
w wiezach ciala, konajg za sztaba Zelaznej kraty... Od przestapienia progu tej dzielnicy
— dreszcz $mierci przebiega ciato, sfowa na ustach wiedna, usmiech zamiera'.

Podczas opisanej wizyty Zapolska zapewne pierwszy raz zetkneta sie
z oblagkanymi przebywajacymi w szpitalnych murach. Szpital poréwna-
ny zostat do przestrzeni zamknigtej za Zelaznymi kratami, niemal ,, zywe-
go grobu”, z ktorego przez cala noc wydobywaja sie przerazajace krzy-
ki. Te z kolei przypominaja dziwna muzyke, niczym ,smiech demona”,
do dzwigkdéw ktorej swoj , bal wariatdw” taricza histeryczki, maniaczki,
idiotki i epileptyczki:

Na lewo - bal idiotek, epileptyczek, tak zwany — bal mniejszy. Na prawo — bal histery-
czek, wariatek, maniaczek — tak zwany bal wigkszy. Zblizamy sie. Trzy muzyki poteznieja
— z kobolda chichotu przechodza w $miech demona. Na progu — gospodarze w czarnych
frakach, corrects, odbieraja bilety i robig honory domu. Wchodzimy do hali, w ktdrej tan-
czq histeryczki i wariatki... Caly waz dusz chorych, rozaniec nedzy kreci sie przede mna.
Zamykam oczy, staram si¢ by¢ silna..."”

7 Tamze, s. 250.
8 G. Zapolska, Publicystyka, cz. 2, s. 71.
1 Tamze, s. 73.
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Korespondentka nie potrafi ukry¢ osobistych przezy¢ i emodji, ktére za-
razem wiacza do prezentowanego opisu szpitalnych zautkéw. Przechadzke
ulicami, skwerami i dzielnicami Paryza zamienia na wedréwke po szpita-
lu dla obtagkanych, a zarazem symboliczny spacer po zakamarkach chorej
ludzkiej duszy. W czasie tej nietypowej przechadzki dostrzega nie tylko
elementy urbanistyczne, ale takze, a moze przede wszystkim, emocje, bdl
i cierpienie os6b zamknietych za kratami szpitala Salpétriere’a w paryskiej
dzielnicy De I'Hopital. Opis konceptualny staje si¢ zarazem punktem wyj-
Scia do ukazania zautkéw symbolicznych, a przestrzenne elementy urba-
nistyczne 1acza si¢ w opisie z indywidualnym do$wiadczeniem opowia-
dajacego (topografia doswiadczenia).

W podobny sposdb zaprezentowana zostaje majestatyczna bazylika
Sacré-Coeur. Zapolska poczatkowo skupia sie na szczegotach architekto-
nicznych, omawiajac bryte kosciota, jego oltarz, kolejne kaplice i podzie-
mia, a takze widok na Paryz rozposcierajacy sie ze wzgorza, na ktdrym
stoi potezna $wiatynia:

Z kamienia Chateau-Landon zbudowana cata, zewnatrz i wewnatrz, czyni wrazenie
wielkiej masy marmuru. W formie greckiego krzyza — ma we wnetrzu swoim porywaja-
cg potege spokojnych $wiatyn — nie przystrojonych banalnymi i potwornymi dodatkami
ztoconych anioléw i kankowych antypedidow. Ci, ktoérzy ,nie praktykuja”, nie znaja kul-
tu — w chwili rozterki duchowej moga tu znalez¢ o zachodzie storica cisze opuszczonych
Swiatyn, gdzie duch szukajacy rozwigzania wiecznej zagadki, btadzi i sam z soba si¢ liczac,
powoli w odretwienie zapada®.

Pozniej korespondentka zdaje si¢ zauwazac gtownie tych, ktérzy kryja
si¢ w zakamarkach koscielnych muréw, w zautkach, do ktorych nie do-
cieraja promienie storica i upalne powietrze — paryska biedote, zebrakow,
ludzi chromych:

Dostrzegam jakas$ czarno ubrang, bardzo chudg i bardzo zbiedzona kobiete. Trzy-
ma si¢ poreczy, staje co chwila... Jest widocznie chora, a jednak pnie si¢ ku gorze. Kil-
ka stopni wyzej mtody chlopak z wysitkiem stawia kule i dzwiga sie, caty oblany potem
- zgoraczkowany...

Smutni i uposledzeni nie ida, gdzie gwar i wrzask brutalnego ttumu... Szukaja ciszy
cmentarnej, spokoju... Ide za nimi. [...] Smutna kobieta i maty kaleka wchodzg po schodach
rozsuwajacych sie szeroko u podstawy olbrzymich filaréw i ging we wnetrzu swiatyni®.

Bazylika staje si¢ schronieniem i dla biedoty, i dla opisujacego. Ubogim
daje chwile wytchnienia od trudéw codziennego zycia, patrzacemu przy-
nosi refleksje zwigzang z zyciem wielkiego miasta-organizmu, w ktérym

20 Tamze, s. 44.
2l Tamze, s. 42—43.
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obok przestrzeni zywych, pulsujacych, migotliwych, znajduja sie takze za-
kamarki ciszy, spokoju, wytchnienia. Kontrast dzielnic, ulic, budynkow czy
nawet przestrzeni zlokalizowanych stosunkowo blisko siebie przeobraza
sie w symboliczng wizje miasta-olbrzyma, w ktérym zycie toczy sie wedlug
ustalonego porzadku, wielkos¢ przeplata si¢ z matoscia, Zycie ze smiercia:

Jestem sama prawie ponad ta przepascia wypetniong cielskiem miasta-olbrzyma;
storice zachodzi powoli, cisza dokota przenikliwa, mistyczna i tylko z oddali, jakby falg
powietrzna podrzucane, przeptywaja pod stopy $wiatyni niezrozumiate wycia wydziera-
jace si¢ z tona Paryza, wycia petne chichotu wariatéw, zwierzecego szatu, konserwatywnej
ciemnoty i uragania goretszym porywom.

Wrycie to do stop bazyliki przypada, odbija si¢ od podstaw jej niewzruszonych i znéw
do miasta powraca w jek juz rozpaczliwy przechodzac®.

Zaduma towarzyszy korespondentce takze w przechadzkach po pa-
ryskich nekropoliach potozonych w dzielnicach Montmartre i Ivry. Dzien
1 listopada prowokuje do refleksji zwiazanych z réznicami w sposobach
obchodzenia dnia zadusznego w Polsce i we Frangji:

Paryz w Dniu Zadusznym nie rigoluje. Wielki musi by¢ majestat $mierci, kiedy
te wieczne podtechtane do $miechu usta w podkowe smutku uktada. Cmentarze nie
sa w tym dniu, jak u nas, miejscem iluminacji, ale jaki$ smutek powazny, cho¢ z musu
banalny i niepoetyczny, wérdd alei sunie, wlokac sie pod opadajacymi gatazkami akacji,
stojacych jak bukiety blade i zziebniete wzdtuz flizéw trotuaru. [...] Lecz na cmentarzu
paryskim rozpaczy bezbrzeznej nie ma wcale. Spokojnie, cicho idg Francuzi odwiedzaé
swych zmartych i przyniesionymi szczoteczkami plyty kamieni czyszcza systematycznie
jak fotele kryte pluszem i ustawione koto kominka w sypialni matzeniskiej. Banalne, biedne
mogily banalnych, biednych istot!*

Jednakze to nie pigkne nagrobki czy pamie¢ o wybitnych zmartych
wzbudzaja najwigkszy zachwyt Zapolskiej. Wsrod alejek napotyka ona
biedaka w obszarpanych tachmanach, z brudnymi paznokciami, tulacego
do siebie skromna wiazanke niebieskich fiotkéw. Nieoczekiwane spotkanie
wywoluje zadume nad matoscig ludzkiego zycia:

Szary byt, ciemny, brzydki, cuchnacy jak nora na Montmartrze, ktérg pewnie zamiesz-
kiwat. Szedl nieSmiato — nie dotykajac potami bluzy burzuazyjnych wiericow paciorkowych,
klekoczacych w powietrzu. Wreszcie wéréd mogit znikl, staniajac sie nad najbardziej smut-
nymi, szukajac wéroéd opuszczonych szmatka ziemi, na ktory fiotki ztozy¢ chciat. Znalazt
i do ziemi przypadt. Ten chustki nie rozkladat, nie dbajac o swe fachmany! Z ziemia sie
zrownat — caly szary jak te zeschle zielska na grobie sterczace. Nad nim powoli zapadata
szara takze jak jego nedza — jesienna dtuga noc!*

2 Tamze, s. 43.
2 Tamze, s. 51.
2 Tamze, s. 56.
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Nowoczesne miasto, kolorowe, gwarne i ,,ozywione”, powraca w opi-
sach zwigzanych nie tylko ze $wietami narodowymi, ale takze paryskim
karnawatem, cho¢ —jak zauwaza korespondentka — karnawatl w stolicy
Frangji trwa nieustannie, co powoduje, iz paryzanie zdaja si¢ go nie za-
uwazac. Na pewno dostrzegaja jego koniec i ludowe $wigto Mi-Caréme,
ktoére przypada w dniu poprzedzajacym S$roda popielcowa. Z tej okazji
na ulice miasta wylegaja tlumy poprzebierane w réznobarwne kostiu-
my, uliczne korowody wozow i platform przewoza artystow teatrzykow
bulwarowych (Goulue, Mome Fromage, Rayon d’Or, MOme Anisette),
orkiestry, wreszcie gawiedz z calego miasta.

Efekty zwigzane z opisem sensorycznym, wbudowanym w paryska
przestrzen urbanistyczna, stosowane sa przez Zapolska takze w tych fe-
lietonach, w ktorych powraca ona do przestrzeni i zautkéw teatralnych,
i kiedy jej uwaga koncentruje si¢ na zagadnieniach zwigzanych z te-
atrem i sztuka aktorska®. Opis budynku teatralnego, przestrzeni sceny
i przestrzeni publicznos$ci schodzi w relacjach Zapolskiej na drugi plan.
Najwazniejsze sg opis osobowosci i charyzmy Antoine’a, a takze cha-
rakterystyka programu teatralnego, ktéry rezyser usiluje wprowadzaé
w zycie przy okazji kazdej proby i kazdego przedstawienia. Antoine
poréwnany zostaje przez Zapolska do wprawnego dyrygenta, ktéremu
podporzadkowana jest nie tylko orkiestra, ale takze przestrzen wypet-
niajaca sale koncertowa, w tym przypadku caty niemal Paryz — miasto
wielu wybitnych aktoréw i réwnie ciekawych zespotow teatralnych;
miasto, w ktorym:

Za lat kilkadziesiat posag Antoine’a zaczerni sie na jednym z placow Paryza i stac
tam bedzie wieki cate glowa przerastajac ttumy, spokojny, zwycieski, w storice odwaznie
wpatrzony...*

Swoja obecnos¢ w zespole Théatre Libre Zapolska skomentowa-
fa zwiegzle, cho¢ jak wiemy z ustalen Zbigniewa Raszewskiego, mocno
na wyrost”. W liscie do Adama Wislickiego z lutego 1892 roku pisata:

% Por. A. Sobiecka, Gabriela Zapolska....

% G. Zapolska, Publicystyka, t. 2, s. 130.

¥ Raszewski skrupulatnie wymienia wszystkie role (pigc!) Zapolskiej u Antoine’a. Sa to:
rola Pewnej Damy w sztuce H. Fevre'a I’Etoile rou ge, rola normandzkiej chtopki Nounou
w sztuce Seul A. Guinona, rola rumunskiej ksieznej Ireny Danesco w utworze L. Gram-
monta Simone, rola dziewieédziesiecioletniej babki w Ahaswerze Heijermansa oraz role
Matki i Diakonisy w Hanusi G. Hauptmanna. Zob. Z. Raszewski, Paryskimi $ladami
Zapolskiej. ..
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Co Panu o sobie napisze? Chyba to, ze gram stale w Théatre Libre. [...] Pracuje spokoj-
nie z Antoine’em, ktory jest wprost genialnym cztowiekiem. Gram jednego wieczoru stuge
—imoéwie dwa razy, na drugi wieczér gram jedng z gldwniejszych rol. Tak sie tu robi®.

Z kolei Raszewski podsumowat wystepy aktorki i dramatopisarki
u Antoine’a nastepujaco:

Z dostepnego nam materiatu wynika, ze w ciggu trzech sezonéw Zapolska wystapita
tylko w czterech przedstawieniach, na ogélna liczbe dwudziestu. Zadna sposréd pieciu rél,
kreowanych w czasie owych przedstawien, nie byta rola najwazniejsza. Prawda, ze rozwdj
sztuki teatralnej szedl, miedzy innymi, w kierunku obsadzania takze i matych rél wybitny-
mi aktorami, ale Zapolska zadnej gléwnej roli u Antoine’a nie grata. W dwdch rolach zyska-
ta uznanie publicznosci. Nalezy jednak pamigta¢, ze w obu wypadkach 1) nie przeszkadzata
jej wymowa cudzoziemska, gdyz chodzito o efekty egzotyczne, 2) w roli ksiezny Danesco
akcent spoczywat na kostiumach, 3) pochlebne krytyki byty przed wystepem przygotowy-
wane prywatnymi wizytami®.

W grupie korespondencji wysytanych do , Przegladu Tygodniowego”
i ,Kuriera Warszawskiego” na uwage zastuguja réwniez te teksty Gabrieli
Zapolskiej, w ktorych pisarka poddaje charakterystyce ogladane przez sie-
bie wystawy plastyczne (np. II Wystawa Société Nationale des Beaux Arts
71891 roku w patacu Champs de Mars). Nie tylko z ogromnym wyczuciem,
ale i fachowoscia krytyka sztuki przyglada sie pracom znanych paryskich
impresjonistow i symbolistow — Charles’a Duranda, Maximiliena Luce’a,
Jules’a Rouffeta, Georges’a Clairina i Gustave’a Gagliardiniego. Cho¢ jak
zwykle dla Zapolskiej prace plastyczne zgromadzone na wystawie staja
sie jedynie pretekstem do obserwagji tego, co dzieje si¢ wokot. Masy prze-
lewajacej si¢ publicznosci, ktéra nie do konca rozumie znaczenie obrazéw,
krzyki i wrzaski thumu towarzyszace procesowi ogladania, wreszcie znie-
cierpliwienie i brak namystu nad sztuka — wszystko to zdaje si¢ dominowac
w opisie, w ktorym przewazaja efekty akustyczno-wrazeniowe:

Jak kaskada natretna i na mézg sie tloczaca, tak cata fala wystaw zesuwa sie nagle
i brutalnie wabi ku sobie. Wszedzie wiewaja sptukane deszczem tréjkolorowe flagi, kreca
si¢ czarne, zimne, twarde weze turniquetéw. Ze zgrzytem ich kot i szmerem rzucanych
w otwor kasy frankow wptywa do $rodka otwartych sal cata masa ludzi, idacych ogladac
wystawione przedmioty z oglupiata ming na rzez pedzonych cielat. Po co ida te ttumy
depcac sie po pietach, wydajac wrzaski pawia i nie umiejac nic wigcej wyrzucic¢ z siebie,
jak owo niesmiertelne — Tiens, c’est gentil! Przeciez nie che¢ estetycznych wrazen spe-
dza te masy pod anemiczno-$wietlane koputy sal wystawowych. Prawdziwe... barany
Panurge’a!®

% G. Zapolska, Listy, t. 1, s. 288.
¥ Z.Raszewski, Paryskimi sladami Zapolskiej..., s. 526.
% G. Zapolska, Publicystyka, t. 2, s. 11.
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Wydaje sig, iz Zapolska cenita sobie prace paryskiego korespondenta
z jednego powodu. Byla wyraznie zafascynowana nowoczesnoscia i prze-
pychem stolicy Francji. Pociagata ja mozliwos¢ uczestniczenia w zyciu te-
atralnym, naukowym oraz spolecznym stolicy europejskiej kultury i sztu-
ki. Nie tylko z zainteresowaniem przygladata si¢ wydarzeniom, ale takze
szczegotowo relacjonowata odbywajace si¢ w Paryzu wystawy plastycz-
ne, architektoniczne, historyczne, koncerty muzyczne, spektakle teatralne,
spotkania z wybitnymi osobowosciami, przedstawicielami nauki, kultury
i sztuki. Opisy poszczegdlnych przestrzeni korespondentka wypelniata naj-
czesciej portretami-migawkami ludzi przynalezacych do réznych warstw
i srodowisk paryskiego zycia. Jednoczesnie usilowala obserwowac r6zno-
rodne elementy paryskiej geopoetyki, a przede wszystkim to, co mogto
zainteresowac polskiego odbiorce czytajacego prase. Nietatwy los kore-
spondenta/korespondentki kwitowatla stowami:

Prosze wiec sobie wyobrazi¢ w thumie takich bezmyslnych istot mnie, usitujaca robic notat-
ki i cheacg skupic cata uwage, mnie popychana, potracana, gnieciong na wszystkie strony. Cze-
sto notatka wypadata mi z reki lub zmuszona bytam przerwac pisanie dla glupiego szczebiotu
rozlegajacego sie dokota. Wierzcie mi, los korespondenta nie jest godzien zazdrosci i... chciatam
juz bron ztozy¢, gdyby nie che¢ podzielenia si¢ z wami wrazeniami, jakie odniostam... *

Raz jeden Paryz zaskoczyt Zapolska i w pewnym sensie przerazit.
Kiedy pod koniec 1892 roku wybuchta gto$na afera finansowo-politycz-
na zwiazana z budowgq Kanatu Panamskiego, akcjonariusze tego przed-
siewzigcia poniesli wielomilionowe straty. Procesy sadowe udowodnity
powiazania miedzy sektorem finansowo-budowlanym a politycznym
owczesnej Francji; wielu deputowanych i senatoréw, a takze ludzi zaan-
gazowanych bezposrednio w projektowanie i budowe kanatu, zostato ska-
zanych. Zapolska zobaczyta wowczas fizjonomie Paryza, jakiego wczesniej
zdawata si¢ nie dostrzega¢ — miasta duzych kontrastow, ale jednoczesnie
miasta smutnego, przybitego, nieskorego do $miechu i zabawy:

Paryz, ktory sie zawsze $mieje ze wszystkiego, nawet z trupow, ktore sie kotysaly sto
lat temu na szubienicach latarn sterczacych na btotnistych sciezkach ulic, Paryz obecnie
przestal si¢ $miac i ma fizjonomie starego klowna, ktéremu zdarto z gtowy tupet upstrzony
ztocona gwiazda natykana ludwikami®.

[...] Lecz dzi$ Paryz ma maske nagle zasmuconego klowna, to nie jest zatoba po uro-
czystosci reprezentantéw narodu: jest to rozpacz po utraconych kapitatach i gtucha, lecz
jakas uparta i straszna nadzieja wejscia w posiadanie tych sum, ktére majaczyty juz w prze-
strzeni jak szare a nieuchwytne, i... na wieki przepadte cienie®.

31 G. Zapolska, Publicystyka, t. 1, s. 127.
2 G. Zapolska, Publicystyka, t. 2, , s. 145.
3 Tamze, s. 147.
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* %k *

Podsumowujac, warto zauwazy¢, iz wraz z literackimi przejawami
modernizowania miasta, poddanymi ogladowi przez Elzbiete Rybicka
- w tym: rozwojem poetyki percepcyjnej, parabolicznej oraz konstruk-
tywistycznej — rodzi si¢ nowoczesny dyskurs urbanistyczny, typowy dla
literackiej awangardy dwudziestolecia. Twdrczos¢ literacka, w tym takze
dziennikarska, Gabrieli Zapolskiej miesci si¢ zasadniczo w nurcie naturali-
stycznym i modernistycznym. Jednakze w jej publicystyce korica XIX i po-
czatku XX stulecia odnajdujemy strategie zwigzane z kategoria moderni-
zowania miasta. Opisy przestrzenne Paryza staja si¢ elementami wyraznie
zarysowanej geopoetyki, zmienia si¢ zasadniczo perspektywa narracyjna,
pojawia si¢ wreszcie nowy typ opisu prowadzonego przez podmiot noma-
dyczny, podmiot-przechodnia, ktory z perspektywy ulicy opisuje wiasne
wrazenia przestrzenne. Motyw wedréwki zwiazany z doswiadczeniem
miasta zaréwno w sensie topograficznym (miasto konceptualne), jak i sym-
bolicznym (miasto doswiadczane) staje si¢ podstawowym wyznacznikiem
paryskiej publicystyki Zapolskiej*.

Ewa Korzeniewska, autorka Przedmowy do pierwszego tomu Publicy-
styki Gabrieli Zapolskiej, zwraca uwage na kilka problemoéw zwiazanych
z dziatalnosciq dziennikarska autorki Zabusi®. Okres paryski cechuje bo-
wiem szczegodlna otwartos$¢ korespondentki na zagadnienia zycia politycz-
nego, spoteczno-obyczajowego i kulturalnego. Zapolska stawia pierwsze
kroki w pracy sprawozdawcy-korespondenta, zdobywa nowe doswiad-
czenia, obserwuje wszystko i swoje spostrzezenia probuje zamienia¢ w for-
me dziennikarskiej relacji. Piszac, uczy sie nietatwej sztuki dziennikarskiej
,z otdwkiem w reku”. Poczatkowo jej korespondencje stanowia typowe
sprawozdania, a wlasciwie zlepek informacji z wielu dziedzin zycia, w kto-

% Na marginesie rozwazan warto wskaza¢ konieczno$¢ uzupetnienia czy tez rozszerzenia
badan na p6zniejsze dokonania publicystyczne Zapolskiej, juz nie paryskie. Takg probe
z pewnoscia stanowia czastkowe omdwienia Jadwigi Czachowskiej, wtaczone do kolej-
nych toméw Publicystyki Zapolskiej (zob. J. Czachowska, Wspotpraca Zapolskiej z czasopis-
mami w latach 1881-1897, [w:] G. Zapolska, Publicystyka, cz. 1.; taz, Wspdtpraca Zapolskiej
z czasopismami w latach 1898-1921, [w:] Publicystyka, cz. 3). Warto takze wspomnie¢ o ar-
tykule Dobrochny Ratajczak, ktéra wedrownos¢ XIX-wiecznego aktora okresla wrecz
modelem jego zycia i twoérczosci (D. Ratajczak, Wedrowka jako model Zycia i twérczosci aktora
w teatrze polskim XIX wieku, [w:] Z dziejow teatru krakowskiego. Materialy z sesji naukowej
,Dwiescie lat Teatru Starego w Krakowie 1781-1981”, red. ]. Michalik, , Zeszyty Nauko-
we UJ. Prace Historycznoliterackie”, Krakow 1985, z. 58, s. 167-193).

* Por. E. Korzeniewska, Przedmowa, [w:] G. Zapolska, Publicystyka, cz. 1, s. IX—-LXXI. Autorka
szczegdltowo opisuje nie tylko przemiany publicystyki francuskiej tego okresu, ale row-
niez wplyw, jaki wywieral na Zapolska ksztattujacy sie wowczas naturalizm — literacki
(Emile Zola) i teatralny (André Antoine oraz prowadzony przez niego Théatre Libre),
a takze impresjonizm i symbolizm.
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rych nie ma miejsca na rozwinigcie tematu. Stopniowo autorka indywi-
dualizuje je i subiektywizuje. Z biegiem czasu pojawiaja si¢ wypowiedzi
dotyczace zagadnien z jednego tylko zakresu tematycznego, w ktérych
obok suchego relacjonowania (funkcja informacyjna) obecne sa takze for-
my wywiadu z rozmdéwca, reportaze, w miare szczegdtowe recenzje dziet
muzycznych, plastycznych, teatralnych, czy wreszcie samodzielne proby
oceny tworczosci literackiej innych (funkcja estetyczna). Sprawozdania
i korespondencje nabieraja cech opisu artystycznego, wyrdzniajac sie¢ w ten
sposob na tle polskiej krytyki tego czasu, co Korzeniewska podsumowuje
nastepujgco:

W Paryzu Zapolska przyswoita sobie jeszcze jedna rzadka w Polsce umiejetnos¢: oto
na wzor swietnych dziennikarzy [...] zdobyta trudny kunszt artystycznego ksztattowania
swoich artykulow. [...] Zapolska pisata z pasjq, czasem nie miata racji, kiedy indziej gniew
doprowadzat ja do przesady, ale w ten sposob w jej artykutach zycie 6wczesnej Francji
znalazto prawdziwsze odbicie. Wyrazita bowiem, nie jak obserwator, lecz jak uczestnik,
nastroje pewnych srodowisk artystycznych i wypowiedziata opinie panujace na ulicach
Paryza®.

,Paryski uniwersytet” przynosi w zwiazku z tym wymierne korzy-
Sci, a w dorobku publicystycznym Gabrieli Zapolskiej pojawia sie cos,
co w kontekscie kulturowej teorii literatury i zwrotu topograficznego
mozna nazwac ,geo-publicystyka”, rozumiang jako specyficzny typ
wypowiedzi, ktérej cechami dominujacymi staja sie kategorie z zakresu
geopoetyki, w tym — przede wszystkim — typ narratora-podmiotu noma-
dycznego oraz motyw wedrowki rozpatrywany w sensie topograficznym
(miasto konceptualne wraz ze swoimi przestrzeniami) oraz symbolicz-
nym (miasto dodwiadczane przez podmiot). W paryskich koresponden-
cjach Zapolskiej pojawiajq sie takze elementy poetyki percepcyjnej, zwia-
zanej $cisle z topografig konceptualng (doswiadczanie miasta, zwtaszcza
miasta jako nowoczesnego organizmu) oraz elementy parabolizacji
przestrzeni miejskiej (jej figuralizacja na tle wewnetrznych doswiadczen
i przezy¢ pisarki).

% Tamze, s. IX—X.





