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Owalne tempietta
w matej architekturze
sakralnej w Polsce

bserwujac mala architekture nowozytnych ottarzy w kosciotach, moz-

na stwierdzi¢, ze nalezy wyodrebni¢ te kompozycje, ktore odznacza-

ja sie wyjatkowa dynamicznos$cig i interesujaca propozycja rozwigzan
formalnych. Jeden typ kompozycji, edikulowy, wydaje si¢ dominowa¢ zwlaszcza
od drugiej potowy XVII wieku, gdy edikula, ujmujaca gtéwne przedstawienie ma-
larskie ottarza, ustawiana jest na jego szerszym tle architektonicznym. Analogiczny
problem kompozycji na przykladzie portalu uswiadamia rycina z traktatu A. Pozza.
Ukazuje ona zasadg tworzenia bardziej rozbudowanych struktur, wychodzacych
poza prosta edikule'. W ottarzach réwniez jednoznacznie wyodrebniano tlo archi-
tektoniczne, zdecydowanie szersze od czesci $rodkowej. Odznacza si¢ ono wilasng
pilastrowa kompozycja, umieszczona w jego centrum kolumnowa edicula obramia
to, co jest najwazniejsze w strukturze oltarza — przedstawienie malarskie. Zatem ana-
lizujgc kompozycje oltarza, powinni$émy zwroci¢ uwage na dwa jego elementy: tlo

architektoniczne, a nastepnie wyodrebniong partie centralng kompozycji.

1 POZZO 1700, fig. 23.
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A. Pozzo, Perspectiva
pictorum et architectorum,
Roma 1700, fig. 23.
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Geneze tego szerszego pola architektonicznego mozna zapewne wyjasnic kon-
tynuacja koncepcji ustawienia mensy ottarzowej na tle architektonicznej artykula-
cji apsydy, najczesciej kolumnowej. Bylto tak w weneckich kosciotach A Palladia:
San Giorgio Maggiore, Il Redentore, czy w rzymskim San Carlo E Borrominie-
go. Wpisanie mensy w artykulacje architektoniczng wnetrza sakralnego wynika
z przyjetej przez obu wymienionych tworcodw adaptacji do wnetrza $wiatyni chrze-
$cijaniskiej antycznej zasady wewnetrznej kolumnady obiegajacej celle?. Klarownie
zaprezentowano to w aranzacji apsyd oltarzowych w San Carlo, gdzie pary wto-
pionych w §ciany kolumn, ujmujacych pola z obrazami oltarzowymi, podtrzymuja
trojkatny fronton w strefie konchy’. W XVIII wieku ta oprawa oltarza gtéwne-
go zharmonizowana z artykulacja architektoniczng wnetrza §wiatyni znalazla si¢
w traktacie A. Pozza. Do niego, jak sugeruje Jerzy Kowalczyk, nawiazuje kompo-
zycja prezbiterium ko$ciota norbertanek w Imbramowicach®. Jednak prostszym
i fatwiejszym rozwigzaniem, bez harmonizowania podziatéw architektonicznych
oltarza i wnetrza sakralnego, bylo wstawienie szerokiej $ciany tla architektoniczne-
go do wnetrza prezbiterium. W jego centrum umieszczano gtéwne przedstawienie
malarskie czy rzezbiarskie, ujete wlasng, kolumnowa oprawa.

Wriasnie w XVIII wieku doszto do polgczenia statycznego tta oltarzy z niezwy-
kle dynamiczna partig srodkowg o interesujacej genezie formalnej. Najdobitniej ten
typ kompozycji reprezentuje oltarz z kosciola pomisjonarskiego w Siemiatyczach.
Intrygujace jest ujecie srodkowego obrazu ¢wierckoliScie wygietymi, architektonicz-
nymi obramieniami kolumnowymi. Okreslenie Zrédta tej i podobnych dynamicz-

nych struktur oltarzowych jest celem prezentowanego tekstu.

2 RASPE 1994, 5. 57-59.
3 RASPE 1994, s. 58.
4 KOWALCZYK 1975, s. 166-167.
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Swid nica,

kosciot sw. Wactawa,
oftarz gtowny, 1690-1694,
fot. Piotr Gryglewski, 2010

Problem genezy tego centralnego czlonu nalezaloby zacza¢ od prezentacji dzie-
ta osiemnastowiecznego, oltarza fary — $wiatyni dawnego kolegium jezuickiego —
w Swidnicy. Powstaly w latach 1690-1694 oltarz gtéwny w sposéb najdoskonalszy
ukazuje wizje formy, ktérej kompozycje oparto na schemacie kolumnowego, azu-
rowego tempietta, zwienczonego petnym, cigglym belkowaniem®. Niezwykta jest
formalna doskonato$¢, klasyczno$é tej kompozycji. Studium Samuela Guminskie-
go znakomicie ttumaczy realizacj¢ nawigzaniem do karty tytulowej trzeciego tomu
stynnego dzieta Villalpanda i Prado In Ezechielem Eksplanationes..., ogloszonego
w Rzymie w 1605 roku. Ottarz $widnicki to symbol domu Madrosci Bozej, ktora

ozdobila go siedmioma kolumnami, co znakomicie korespondowalo z zadaniami

5 GUMINSKI 1972, s. 243-246.
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kolegium, ktéremu stuzyla $wiaty-

nia®. Koncepcja takiego dostowne-

go tempietta jako oftarza znalazla
réwniez uznanie w propozycjach
A. Pozza. Na projekcie malarskie-
go oltarza dokonywana jest jednak
modyfikacja tego wzoru. Srodkowy
przeswit zaakcentowano spiral-
nymi kolumnami, calo$¢ wienczy
azurowe przykrycie. Na osi po-
przecznej dodana jest jeszcze jedna
pétkolumna - w ogladzie frontal-
nym powstaje wrazenie wytaniania
sie krancow tla architektoniczne-
go’. Rozwigzanie to zwraca uwage,
bowiem w dalszych przykladach
tlo architektoniczne bedzie wyko-
rzystywane bardziej zdecydowa-
nie. Jednak najciekawsze sg prze-
tworzenia tego modelu tempietta
dokonane w potowie XVII wieku
w Srodowisku rzymskim.

W 1646 roku zapoczatkowane zostaly prace przy oltarzu $w. Teresy w kapli-
cy Cornaro w kosciele S. Maria della Vittoria G. L. Berniniego. Architekt w tym
dziele zdynamizowat hieratyczng kompozycje edikuli oltarzowej. Rzezba $w. Teresy
umieszczona zostala we wnetrzu owalnego pomieszczenia, na tle prostokatnej pty-
ciny, ujetej po bokach pilastrami. Wnetrze otwiera si¢ prostokatnym przeswitem,
a jego wegary rowniez pokrywaja pilastry. Potkoliste wygiecie belkowania obramia-
jacego przeswit wymuszone zostalo niejako owalng forma wnetrza. Edikula jest wy-
jatkowo plastyczna: pary kolumn dzwigaja zagierowane belkowanie nad kolumnami
wraz z kraficami tréjkatnego frontonu wienczacego edikule.

W tym samym roku F. Borromini dokonal nieznacznej, ale istotnej modyfikacji
tego modelu ksztaltowania wneki oftarzowej w serii nisz na posagi apostoléw w na-

wie gltéwnej bazyliki $w. Jana na Lateranie. Jak podkresla Martin Raspe, analizujac

6 GUMINSKI 1972, s. 248-250.
7 POZZO 1700, fig. 70.

A. Pozzo,

Perspectiva pictorum
et architectorum,
Roma 1700, fig. 70.
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G. L. Bernini, Rzym,
kosciét S. M. della Vittoria,
ottarz Sw. Teresy. 1646-52,

fot. Jakub Sito




138

- - -
e e e — M, ol

|i. ¥

SERIA NOWA

TECHNE
TEXNH

F. Borromini, Rzym, Bazylika Sw. Jana na Lateranie,

obramienie rzezby w. Pawta, fot. Alina Barczyk, 2015
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system architektoniczny tego architekta, wneki uzyskaly forme owalnych tempiett,
ktérych wewnetrzne $cianki wypelnia prostokatna plycina, ujeta po bokach pilastra-
mi. Belkowanie tempietta jednak urywa sie od strony nawy bazyliki, jego krance
podtrzymuja kolumny, stanowiac jednocze$nie plastyczng oprawe przeswitu otwar-
tego na rzezbe. Na ten przeswit nalozony zostat tréjkatny fronton z zagierowanymi
koncami nad kolumnami, dopelniajac w ten sposéb kompozycje edikuli®. U Ber-
niniego belkowanie konsekwentnie obiega owalne wnetrze, ukazujac si¢ nad pro-
stokatnym przeswitem. Borromini przerwal jego bieg, nakladajac nad przeswitem
jedynie tréjkatny naczétek. Mozna zatem za Martinem Raspe przyjaé, ze w obu tych
przykladach wykorzystano motyw tempietta, znakomicie nadajacy sie do umiesz-
czenia wewnatrz niego rzezby, z wprowadzeniem przeswitu, umozliwiajacego wia-
$ciwg ekspozycje obiektu. Przeswit uzyskuje dodatkowa oprawe w formie edikuli,
ekspresyjnie wygietej ksztaltem zwieniczenia tempietta, przy czym Borromini stara
sie zminimalizowac¢ jej dominacje przez likwidacj¢ belkowania.

Nie dziwi, Ze motyw tempietta podjety zostal przez Pozza i zapewne dzigki
jego traktatowi Prospettiva de pittori e architetti z 1693 roku prébowano nawigzaé do
tej efektownej formy w kompozycjach pomnikéw czy ottarzy. Na jednej z kart wi-
doczna jest rozbudowana konstrukcja przerwanego tempietta, z posagiem konnym
posrodku. W tylnej czesci dzieta w drugiej kondygnacji dodano wygieta prostokat-
na $ciane, przeznaczona na umieszczenie napisu, ujeta obramieniem edikulowym
z przerwanym odcinkowym naczoétkiem®. W zmniejszonej skali i w pewnym stopniu
zmodyfikowana kompozycja ta obecna jest w dwdch pomnikach nagrobnych: serc
Stefana Mikotaja i Katarzyny Aleksandry Branickich w Bialymstoku z 1711 1 1751'°
oraz Michata Stefana Radziejowskiego z lat 1719-1722 w kosciele Swietego Krzy-
za w Warszawie''. W Bialymstoku zachowano klarowng kompozycje przerwanego
tempietta. W Warszawie rzezbe prymasa umieszczono wewnatrz tempietta, tym ra-
zem na tle wypuklej prostokatnej ptyciny, ujetej pilastrami, za$ belkowanie od strony

transeptu dzwigaja kolumny. Belkowanie to zdecydowanie urwano, umieszczajac na

8 RASPE 1974, s. 44-45.

9 POZZO 1693, karta pierwsza.

10 KZSwP 2015, s. 24-25.

11 KOWALCZYKOWA 1975, s. 88. Mariusz Karpowicz wywodzi geneze kompozycji nagrobka od dzieta
G. L. Berniniego, oftarza Noli me tangere w kaplicy Alaleona przy SS. Domenico e Sisto w Rzymie
z lat 1649-50 (KARPOWICZ 1986, s. 169). Wydaje sie, ze kompozycja oltarza polega na umieszczeniu
rzezb w plytkiej, wklgénigtej wnece z malowidtem, ograniczonej po bokach kolumnami dzwigajacymi
fragmenty belkowania i krafice ¢wierckolistego naczétka. Brakuje we wnece kontynuacji belkowania
kolumnowej ramy oltarza, co z kolei tak wyraznie zaznaczono w warszawskim nagrobku
Radziejowskiego. Jakub Sito bardziej szczegolowo wskazal fazy tworzenia i transportu pomnika

do Warszawy pomnika (SITO 2010, s. 223).
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skrajach przeswitu krance ¢wierckolistego naczoétka, zas tylna $ciana uzyskata w po-
mniku forme¢ rozbudowanego kartusza herbowego.

Wydaje sig, ze najszlachetniejszg forme przerwanego tempietta reprezentu-
je kompozycja oltarza w kaplicy Elektorskiej we Wroctawiu z lat 1716-1724"2. We-
wnatrz owalnej przestrzeni usytuowano wyobrazenie arki przymierza, kolumnada

tempietta znakomicie wpisuje si¢ w kolumnowo-pilastrowg artykulacje calego wne-

Warszawa,

kosciét Sw. Krzyza,

Nagrobek kardynata

Michata Radziejowskiego, 1719-22,
fot. Jakub Sito, 2012

trza. W Wambierzycach nastawa oltarza z okolo 1720 roku uksztaltowana zostata
w formie wneki, wewnatrz ktérej umieszczono cudowng figurke Matki Boskiej.
Kompozycje dodatkowo zdynamizowano, dodajac do skrajnych partii srodkowego
przeswitu owalnego tempietta kolumny'’. Nawigzania do przerwanego tempietta su-
geruje dzieto z kaplicy $w. Jadwigi w Trzebnicy (lata 40. XVIII wieku)'. Widzimy
jak boczne partie oltarza wyginaja sie w potkoliste fragmenty, ujmujac tylng wklesto
wygieta Sciang wneki oltarzowej.

12 MOSSAKOWSKI 1962, s. 196.
13 MITKOWSKA 1984, s. 57.
14 KALINOWSKI 1986, s. 141.
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Warszawa,

kosciot Sw. Jézefa

(dawniej Karmelitéw Bosych),
oftarz gtdwny, 1749,

fot. Jakub Sito, 2012

Zupelnie niezwyklym, samodzielnym dzietem jest kompozycja oftarza gtéwne-
go w kosciele Karmelitow Bosych w Warszawie, ktéry powstal w 1749 roku'. Szero-
ka serliana kieruje nasza uwage ku formie wpisujacej sie w jej pole srodkowe. Obraz
umieszczono w glebi tempietta. Jego urwane belkowanie na krancach szerokiego
przeswitu podtrzymujg kolumny. Zastanawia niewielka przestrzen miedzy serliang
a tempiettem. Moze serliana z mensg oltarzowa znajdowala si¢ pierwotnie na gra-
nicy transeptu i prezbiterium, tworzac w ten sposob miejsce dla chéru zakonnego.
Kompozycja warszawska jest o tyle wyjatkowa, Ze wewnatrz tempietta umieszczono

plaski obraz, podczas gdy najczesciej do wneki wstawiano forme rzezbiarska.

15 SITO 2013, 5. 210. .
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Ksztaltowanie tempietta jako wneki oltarzowej bylo jednym z rozwigzan tej
koncepcji kompozycji. Inng stanowilo wykorzystanie przedniej czesci tempietta,
oparcia jej o plaska tylng $ciane. Zapewne najprostsze rozwigzanie tego problemu
reprezentuje oltarz z kosciota Zbawiciela w Kopenhadze (1695, projekt Nikodemu-
sa Tessina)'®. Przednia polowa tempietta otwiera si¢ ku nam, ukazujac w glebi gru-
pe rzezbiarsky. Wyraziste, ¢wierckoliste, skrajne fragmenty przerwanego naczétka
o tuku odcinkowym nadajg uktadowi monumentalnego charakteru.

Kompozycja z przednig czesciag tempietta najlepiej pasowata do umieszczenia
w niej obrazu ottarza. Takie tto nalezy powigza¢ z bocznymi, zaokraglonymi partia-
mi kompozycji, by powstalo wrazenie umieszczenia srodkowego malowidla w za-
okraglonej lub owalnej przestrzeni. Zapewne w Polsce najdoskonalsza kompozycja,
rozwigzujacg ten problem, jest oltarz gtéwny w Siemiatyczach z lat 1729-1730".
Szerokie tlo architektoniczne, zamykajace lekko wkle$nieta $ciang prezbiterium,
stanowi oprawe dla czeéci centralnej oltarza z obrazem. Obraz ten ujmuja ekspre-

syjnie wygiete przednie potowy przerwanego kolumnowego tempietta, na kraficach

16 THIEME-BECKER 32, s. 557. Inspiracja w tym dziele byly realizacje G. L. Berniniego, z ktrego
sztuka zetknat si¢ podczas podroézy do Italii i Rzymu w 1673 roku.
17 KOWALCZYK 1975, s. 169-170.

Kopenhaga,
kosciot Zbawiciela, oftarz gtowny,
N. Tessin, projekt 1695,

fot. domena publiczna
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zwienczonego przerwanym, pétkolistym naczétkiem. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze
forma tabernakulum powinna nam przypomina¢, jaka jest geneza kompozycji otta-
rza: kolumnowe centralne tempietto po bokach ujmujg kolumny tla architektonicz-
nego. Jak stusznie zauwaza J. Kowalczyk, najblizsze rozwigzanie reprezentuje niezre-
alizowany"® projekt Sebastiana Ciprianiego, ktdrego bardzo bliska forme reprezentu-
je ottarz gtéwny w kosciele S. Trinita dei Monti w Rzymie®.

Przedstawione wyzej przyktady uswiadamiajg niezwykla réznorodnos¢, bogac-
two pomystéw kompozycyjnych, ktérych punktem wyjscia bylo tempietto. Wydaje
sie, ze fascynacje ta formg utorowaly mediolanskie dzieta malej architektury, z naj-
stynniejszym i najdoskonalszym w zwartym klasycznym ksztalcie tabernakulum
z katedry w Mediolanie. W tych kompozycjach niezwykle wazne jest wykorzystanie
belkowania, faczacego kompozycje w zespoly kolumn, ostatecznie pozwalajace do-
mysled sie genezy pomystu. Gdy brak tego elementu porzadkujacego uklad kolumn,
kompozycja ,,rozsypuje si¢”’. Tak stalo si¢ w przeciez niemal identycznym ideowo
do oftarza $widnickiego oftarzu gtéwnym torunskiego kosciota Mariackiego z lat

1730-1731. Jedynie korona, delikatna, ale jednak widoczna, jako$ spaja ten uklad.

—

8 KOWALCZYK 1975, s. 170.
19 GUMINSKI 1985, s. 22.
20 GUMINSKI 1985, 5. 18-19.

Siemiatycze, kosciot
pomisjonarski NMP,
oftarz gtdwny, 1729-30,
fot. Jakub Sito, 2012
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Oval Tempiettos
in Small Sacred
Architecture in Poland

he most commonly applied compositional motif in Polish Baroque altarsis an

aedicula, variously transformed - in the Berninian spirit — with an intermit-

tent or curved finial, and multiple side pillars. I believe that it would be advi-
sable to distinguish a set of solutions that stem from the idea Francesco Borromini
applied while designing the bays within the pillars of the nave in the Archbasilica of
St. John [in] Lateran in Rome. This composition refers to the concept of tempietto-
son a circular plan, and the modification there lies in its extensive transformation:
lowering the frontal pillars, and giving it an oval plan with an intermittent finial.
Thus, what we have there is an attempt to design a pillared canopy that opens to-
wards the interior of the church and which contains either sculptures or a painting

composition.






