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Julian Czurko

»Tak widza sie w umys$le ekscentryczne symetrie”
— anamorficzne spojrzenie w powiesSci
Extensa Jacka Dukaja

Anamorfoza (gr. ana — z powrotem; morphe — forma), opisywana
w ujeciu diachronicznym przez Michala Pawla Markowskiego, jest
~Skrajna konsekwencja zasad perspektywy linearnej i polega na deforma-
cji obrazu poprzez umieszczenie punktu zbiegu linii wychodzacych z oka
z dala od punktu centralnego, a punktu widzenia bardzo blisko plaszczy-
zny przedstawienia”. W ten sposéb obraz uzyskuje dwie postaci, w tym
jedna ukryta, ktéra gdy ogladana ,z ukosa odkrywa swa prawdziwa
postac, czyli powraca (ana) do wlasciwej formy (morphe)”. Cho¢ zrodlem
tego zabiegu sg teorie sztuk plastycznych i optyki, juz w najwcze$niej-
szych pismach — przytaczanych i komentowanych przez Markowskiego
— widac, ze problem ten rozwijany jest najbardziej na gruncie epistemo-
logii i semiotyki, inspirujgc rowniez do namystu nad jego kognitywnym
aspektem. Anamorfoza jako chwyt artystyczny badz interpretant na
przecieciu estetyki i semantyki rozwinela sie w ogromnym stopniu
w literaturze i to wlasnie tam odslonila najwiekszy potencjat filozoficzny,
nie dajacy sie sprowadzi¢ do sztuczki optycznej. Motyw anamorficznego
spojrzenia pojawia sie w utworach Jacka Dukaja, ktorych tematem jest
problem transhumanizmu, czyli przekraczania ludzkich ograniczen za
pomoca technologii i przejscia od ewolucji do trans-ewolucji, gdzie bios
zastapione zostaje przez logos i techné. Niniejsza praca jest proba przea-
nalizowania tego chwytu w powie$ci Extensa2, w ktorej poliperspekty-
wiczne spojrzenia bohateréw utworéw reprezentuja problem anamorfozy

1 M.P. Markowski, Pragnienie obecnosci, stowo/obraz terytoria, Gdansk 1999, s. 189.
2 J. Dukaj, Extensa, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2002; w tekécie oznaczane
jako Ext.
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jako gre znaczen, granicznych i migotliwych tozsamosci. Pozwalaja one
przedstawi¢ aksjologiczne problemy $wiata, zwigzane szczeg6lnie z kwes-
tiami czlowieczenstwa — miloSci, teleologii, eschatologii, cielesno$ci
— w dziedzinie logiki rozmytej, stopniujacej te kategorie i ogladajacej je
w wielu wymiarach.

1. Spogladajac z ukosa, zezujac

Elementem otwierajacym nowe pole do rozwazan jest sformulowanie
w przytaczane]j definicji Markowskiego ,wlasciwej formy”, gdyz pojawia
sie pytanie, co jest wyznacznikiem jej ,wlasciwosSci” i na czym ta cecha ma
polegac. Czy w przypadku koronnego przykladu malarskiej anamorfozy,
czyli Ambasadoréw (1533 r.) pedzla Hansa Holbeina, jest nig samo
rozpoznanie ukrytej na obrazie czaszki, czy tez bardzo konkretnego jej
ogladu pod ,wlaéciwym” katem. W pierwszym bowiem wypadku wyto-
nienie sie obrazu jest wynikiem gry miedzy dzielem a odbiorca, przy czym
kazdorazowe jej podjecie zaowocuje inng, niepowtarzalng forma.
W drugim za$ kwestia epistemologii zastgpiona zostaje ideologia, gdyz
przyjmuje sie (badz narzuca) istnienie zewnetrznej i obiektywnej reguly
zgodnoéci. Kwestie te skomentowal stowenski filozof, Slavoj ZiZek:

Anamorfoza to obiekt, ktérego materialna realno$é ulega znieksztalceniu polegaja-
cemu na przypisaniu obiektowi naszego subiektywnego spostrzezenia. Groteskowo
znieksztalcona twarz zyskuje spdjno$é; zamazany kontur czy skaza stajq sie rzeczywi-
stymi bytami, jedli patrzymy na nie z jakiego$ okre§lonego punktu widzenia (czy nie
jest to jedna z najbardziej zwiezlych definicji ideologii?). Rzeczywisto$§¢ spoleczna
moze sie wydawa¢ zagmatwana i chaotyczna, ale jeéli spojrzymy na nia z punktu wi-
dzenia antysemityzmu, wszystko stanie sie jasne i oczywiste — za nasze nieszcze$cia
odpowiedzialny jest zydowski spisek. Innymi stowy, anamorfoza zaciera r6znice mie-
dzy obiektywna rzeczywistoScia a jej znieksztalcona subiektywna percepcja; subiek-
tywne znieksztalcenie zostaje tu uznane za ceche postrzeganego obiektu i w tym sen-
sie samo spojrzenie (gaze) zaczyna istnie¢ w sposob rzekomo obiektywnys3.

Charakterystyczne dla anamorfozy ujetej jako ideologia jest unieru-
chamianie spojrzenia, okreélenie tego jako ,powrotu wlasciwej formy”
wraz z dyskretnym zalozeniem, ze symulakr ten jest w istocie oryginalem,
zrodlem. Ruch podmiotu nie tylko zostaje wstrzymany, gdyz zgodnie
z ideologia ma sta¢ sie ,nie-do-pomyslenia”, gdy falszywy obraz wypelni

3 8. Zizek, Melancholia i akt etyczny, przel. M. Szuster, ,Res Publica Nowa” 2001,
nr 10 (173), s. 94—109.
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caly horyzont. Jednoczeénie drugie oblicze anamorfozy, polegajace na
podejmowaniu gry i ruchu w przestrzeni znaczen, rowniez obecne jest
w praktyce naukowej filozofa. Wszak tytul jednej z jego prac, Patrzqc
z ukosa, odnosi sie do anamorficznego spojrzenia, okreslajac jedno-
cze$nie przyjeta przez Zizka metode krytyczng: braku zaufania wobec
dyskurséw, dystansu i poszukiwania wlasnej, ,trzeciej drogi”. Wspo-
mniang publikacje autor otworzyl rozwazaniem nad tytulowym termi-
nem:

Na wyniosla teorie patrzymy ,z ukosa” nie po to, by w wymyslny sposéb ja zilustro-

waé, ,uprzystepnic¢”, a tym samym zaoszczedzi¢ sobie wysilku niezbednego w efek-
tywnym my$leniu. Rzecz bowiem w tym, iz tego rodzaju egzemplifikacja, taka
mise-en-scéne motywow skladajacych sie na teorie uwidocznia aspekty, ktore
w przeciwnym razie pozostalyby niezauwazone4.

Propozycja ta ma charakter rewizjonistyczny w duchu Harolda Bloo-
ma, i bliska jest stanowisku reprezentowanemu przez krytyczke literatu-
ry, Joanne Mueller, ktéora ukula termin ,krytyki anamorficznej”. Jej
ujecie akcentuje dwa aspekty zagadnienia, dynamike interpretacji oraz
wylaniajacy sie z nich lad sensow:

Anamorfoza jest nawet z samej nazwy przeksztalceniem, odwr6éceniem. Mozna by ja
przyréwnaé do sytuacji z tekstow Derridy. Mowia one o czym$ podobnym: o tym, ze
jezyk, dzielo literackie to jest ciagle odwracanie, ze nigdy nie powtarza sie to samo
slowo, ze nigdy nie powtarza sie ten sam chwyt itd. I dlatego jezyk jest taka nieu-
chwytna rzeka Heraklita [...]. Natomiast anamorfoza czymsS sie jednak r6zni od kate-
gorii stworzonych przez Derride: r6zni sie porzadkiem, ktéry — inaczej niz w dekon-
strukcji — jest podskérnie wpisany w strukture chaosus.

Anamorficzne obrazy zatem nie wykluczaja sie wzajemnie, lecz sama
praktyka destabilizacji relacji obserwujacego i przedmiotu prowokuje do
dalszego ruchu, zaangazowania, poszukiwania nie tylko znaczonego, ale
i znaczacych, okreslania dla nich warunkéw konstytuowania sie. W tej
interpretacji sednem nie jest odnalezienie ukrytego, a zatem intencjonal-
nie zaszyfrowanego komunikatu, lecz samo zasugerowanie mozliwosci
istnienia tajemnicy, inicjujace podréz bez kresu.

4 Tegoz, Patrzqc z ukosa. Do Lacana przez kulture popularng, przel. J. Marganski,
KR, Warszawa 2003, s. 13.

5J. Mueller, Projekt krytyki anamorficznej, czyli o co chcielibyscie zapyta¢ podtytut
»LiteRacji”?, ,LiteRacje” 2003, nr 2.
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2. Po dwoéch stronach czlowieczenstwa

Gruntem do rozwazan na temat kondycji czlowieka w Extensie sa
koncepcje trans- i posthumanizmu, ktére w dyskursie naukowym maja
niejednoznaczny charakter. Bywa, ze pojecia te sg traktowane synoni-
micznie badz tez uzywane jest tylko jedno — szczeg6lnie ‘posthumanizm’
— jako kategoria o szerszym zakresie. Powodem moze tu by¢ zaré6wno
brak consensusu pomiedzy réznymi dyscyplinami zajmujacymi sie
(bardziej lub mniej przygodnie) tym zagadnieniem, jak i wywodzenie
zjawiska bezposrednio z tendencji postmodernistycznych (kryzys katego-
rii anthropos, rozwijanie konceptow ,,$mierci” Boga, historii, czlowieka...)
i poststrukturalistycznych.

Problem transhumanizmu wyodrebnit sie w procesie cywilizacyjnym,
gdzie uzywanie coraz to nowszych narzedzi tak mocno wplywa na katego-
rie tozsamos$ci, podmiotowos$ci czy anthropos, ze w pewnym momencie
stajg sie nieadekwatne i zdezaktualizowane®. Na horyzoncie tak ukie-
runkowanego mys$lenia widnieje post-czlowiek, podobny ale obcy,
Doppelgdnger z przyszitoSci. Pojawia sie pytanie, podejmowane przez
Dukaja, czy droga do niego wiedzie przez ewolucje i transewolucje
gatunku, czy tez wraz z utrata przednowoczesnego i nowoczesnego
paradygmatu nie nastepuje pekniecie w ciaglosci gatunku a nowy,
wytworzony czlowiek nie alienuje sie od czlowieka-tworcy. Poruszanie
przez sztuke watkow trans- i posthumanistycznych w sposo6b nieodzowny
porusza kwestie warunkow, ceny i konsekwencji ich zaistnienia.

Transhumanizm nie stanowi galezi wspolczesnej nauki z klasycznie
rozumianymi tekstami programowymi, metodologia czy latwymi do
wskazania korzeniami. Jest to refleksja, ktéra skrystalizowala sie na
przecieciu dyskurséow biologicznych, psychologicznych, spolecznych,

6 Geneze mysli transhumanistycznej przedstawia Nick Bostrom w artykule: A history
of transhumanist thought, [w:] Academic writing across the disciplines, (eds.)
M. Rectenwald, L. Carl, Pearson Longman, New York 2011. Przekrojowe opracowanie
termindéw ‘transhumanizm’ i ‘posthumanizm’ — wraz z genezg, zarysowaniem probleméow
etycznych i podstawowa bibliografia — pod hastem ‘transhumanism and posthumanism’,
[w:] Encyclopedia of bioethics. 3rd edition, t. 5, (ed.) S.G. Post, Macmillan Reference
Books, New York 2003. Myséliciele transhumaniSci sformulowali réwniez manifesty,
publikowane w formie cyfrowej, m.in. manifest Transhumanist Arts: http://www.
transhumanist.biz/extropic.htm [27.10.2010 r.] czy manifest Roberta Pepperella, sta-
nowiacy komentarz do jego ksigzki (The Posthuman Condition: Consciousness Beyond
the Brain, Chicago University Press, Chicago 2003): http://www.robertpepperell.com/
Posthum/cont.htm [27.10.2010 r.]. Przyklad tego ostatniego pokazuje niejednoznaczno$é
uzycia terminu ‘posthumanizm’, ktéry w odniesieniu do przyjetych w niniejszej pracy
zalozen okazuje sie transhumanizmem.
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informatycznych, filozoficznych, cybernetycznych i innych. Jako pole
odniesienia dla niej mozna uznaé intelektualny ferment poststrukturali-
zmu oraz postmodernizmu, jednak samo to zjawisko niekoniecznie
odnosi sie do nich afirmatywnie, zwlaszcza ze one same maja heteroge-
niczny charakter?. Transhumanizm pozostaje zatem na granicy obecnego
stanu wiedzy, prognozowan oraz wychylajacej sie daleko w przyszlosé
probabilistyki. Przedmiotem jego refleksji sa rozwijajace sie obecnie
technologie, tworzaca sie wokol nich kultura, a takze spekulacje humani-
styczne oraz teksty kultury, stanowigce zar6wno przedmiot badan jak
i sam (quasi)naukowy komentarz8. Miedzy tymi sferami istnieja liczne,
wielokierunkowe zalezno$ci: nowe technologie zmieniaja zycie codzienne
i mentalno$¢ obywateli Globalnej Wioski, prowokujac tym nowe dziedzi-
ny popytu; literatura, film czy gry komputerowe w réwnym stopniu
czerpia z prognoz dotyczacych technologii, co same inspiruja nowe
rozwigzania. W utworach wybranych do niniejszej pracy bohaterowie
przekraczaja swoja ludzka kondycje, osiggajac nowy status egzystencjalny
i ontologiczny. Prowokuja tym probe okreSlenia ram transhumanizmu
oraz tego, co lezy poza nimi, czyli zbadania peryferii i horyzontu kategorii
czlowieka. Proponowane w pracy spojrzenie skupia sie na szczelinie,
wywolujacym obawy miejscu nieciaglo$ci, dla rozpoznania ktérych

7 Fakt ten mozna zaobserwowac na przykladzie zbioru tekstow Neila Badmingtona
Posthumanism (Posthumanism, (ed.) N. Badmington, Palgrave, New York 2000), gdzie
znalazly sie prace autorow, ktérych zycie i tworczo$¢ zamknely sie w pierwszej potowie XX
wieku dajac podwaliny pod tytulowe zjawisko (m.in. Rolanda Barthesa, Louisa Althusse-
ra), jak i przedstawicieli kolejnych pokoleni, obserwujacych jak poststrukturalistyczne
antecedencje przemieniajg sie w codzienno$é (m.in. Jeana Baudrillarda, Neila Badming-
tona, Pauli Rabinowitz i Donny Haraway).

8 Pytanie o to, na ile literacka futurologia jest naukowa metoda pozostaje kwestig
otwarta, niemniej znaczace jest iz sposéb uprawiania refleksji futurologéw czestokroé
bliski jest pracy teoretykow nauk (czestokro¢ jest to jedno i to samo). Adekwatno$éc
przewidywan do faktycznych zdarzen nie jest jedynym kryterium oceny tych dzialan, gdyz
ich efekty nie sa jedynie lokowane w przyszlosci, na jakiej opiera sie symulacja, ale maja
efekty hic et nunc. Na ten temat wypowiadal sie m.in. Stanistaw Lem (Fantastyka
i futurologia, t. 1—2, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2003). Rozbudowana koncepcja
futurologiczna budowania cywilizacji wiedzy zostala przedstawiona w zbiorowej publikacji
Creative Environments. Issues of Creativity Support for the Knowledge Civilization Age,
(eds.) A.P. Wierzbicki, Y. Nakamori, Springer-Verlag, Berlin—Heidelberg 2007. Por.
takze: L. Nijakowski, Przysztos¢ i dziatanie. Wokél probleméw futurologii, ,Rubikon.
Studencki Kwartalnik Naukowy” nr 3, 2000; A. Bonish, Futurologia — jej funkcje 1 cele,
Wydawnictwo Zakladu Narodowego im. Ossolinskich, Wroclaw—Warszawa—Krakow—
Gdansk 1980. Problem futurologii literackiej w paradygmacie ponowoczesnym nakiero-
wany jest na podmiot wspolczesny oraz jego relacje z konkretnym tekstem. Wraz
z konicem historii odniesienie do przyszlo$ci czy odrzuconego przez postmodernizm
progresu jest nieistotne, a najwazniejsza jest autorefleksja i autokreacja w tekscie oraz
w odniesieniu do tekstu.
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kluczowym punktem odniesienia jest problem szeroko rozumianej
duchowoscio.

Posthumanizm, w ktéorym zaakcentowany zostaje aspekt ,po” jako
zdecydowanego i dramatycznego zerwania, a nie tylko nawigzania do
nurtéw ,,post-”, odnosi sie do kondycji podmiotu, ktory utracil lacznosé
i cigglo$¢ z gatunkiem ludzkim. To byt, ktory ,juz nie jest czlowiekiem”
i ktorego obecno$¢ prowokuje do pytania o moment przekroczenia
granicy, wyjécia z opisywalnej i rozpoznawalne] nawet na poziome
strukturalnym przestrzeni liminalnej — w obszar calkowicie ,poza”,
w ktorym zadna kolejna granica nie wyznacza kierunkow, horyzontow ani
zwigzanych z nimi wartoSci. To przejScie od protezowanego ciala do
maszyny, od myséli do procesu komputerowego, od ducha do wirtualnego
avatara.

Brytyjska feministka i teoretyczka posthumanizmu, Margrit Shildrick,
opisuje posthumanistyczna kondycje cyborga w kategoriach potwora,
bytu juz nieludzkiego, czego Zrodel nalezy upatrywac w historii monstrum
doktora Frankensteina piora Mary Shelley. Wedlug badaczki pojawienie
sie motywu post-ludzkiego konstruktu w radykalny sposob destabilizuje
binarng gre powtorzenia i réznicy, wymyka sie kategoriom (groteskowe
mutacje sa kazdorazowo oryginalne i niepowtarzalne). Rysuje sie zatem
zwigzek miedzy figurami monstrum (wykluczonego obcego, obiektu,
a takze transgresywnosci i subwersywnosci) a cyborgiem, przy czym obie
rozwazane sa w kategoriach hybrydy i groteski®. Podazajac za sugerowa-
nym przez badaczke ukladem intertekstualnym, inicjowane sa pytania
filozoficzne o problemy podstawowe: podstawy wyrokowania o ludzkim
pochodzeniu i czlowieczenstwie podmiotu/obiektu, a w dalszej konse-
kwencji o warunki i granice poznania, pewnosci ontologicznej, stawiane
zostaja paradoksy zwigzane z niezbywalnym zaangazowaniem pomiotu
w sadzenie o samym sobie.

W niniejszej pracy pojecia trans- i posthumanizmu sa zatem trakto-
wane jako osobne zjawiska, a ich wzajemne relacje sa przedmiotem
analizy w dalszej czesci pracy. Przedstawione stanowiska ekspertow z tej
dziedziny przyjmowane sa jako punkt wyjsScia, za$§ pojawiajace sie
w tekstach nie$cisto$ci dostosowywane do przyjetych tu rozréznien.

9 Extensa w znikomym stopniu opisuje zycie duchowego bohateréw. Jezeli pojawiaja
sie odniesienia do Boga czy sacrum, to na marginesie, problem ten nie jest tez rozwijany
w aspekcie filozoficznym czy psychologicznym. Niemniej szeroko definiowana duchowo$c
— niezaleznie od dyskursow religijnych — jest wlasnie tym, co wyréznia czlowieka
z krolestwa zwierzat i z czego wynika ludzkie dazenie do transcendowania wlasnej
kondycji, czyli fundamentem transhumanizmu.

10 M. Shildrick, Posthumanism and the monstrous body, ,Body and Society”, vol. 2
(1) 1996, s. 8.
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3. Szkielko i oko

W Extensie Dukaj tematyzuje oraz przeciwstawia sobie idee trans-
i posthumanizmu. Transhumanizm reprezentowany jest tam przez
motyw tytulowej istoty, wyhodowanej sztucznie biologicznej sondy
przemierzajacej przestrzen pozaziemska i sprzegnietej z nieznanym
z imienia glbwnym bohaterem, narratorem calej historii. Dzieki niej staje
sie nie tylko wspoluczestnikiem miedzygwiezdnej eksploracji, ale
i doswiadcza korporealnej przemiany, specyficznej transewolucji dzieki
zewnetrznej, ale biologicznej protezie. Jego wlasne cialo ulega pewnym
zmianom dzieki odzywczemu wplywowi extensy, karmigcej sie cialami
niebieskimi: nie starzeje sie, szybko sie regeneruje, ale i wypadki ko-
smicznego organizmu oddzialuja bezposrednio na bohatera. Od tej pory
dla bohatera zaciera sie granica miedzy ,ja” a ,to”, jego mySlenie oraz
do$wiadczanie staje sie symetryczne, czego przykladem jest wspomnienie
wejScia extensy pod wplyw gwiazdy Meduza:

[...] jakkolwiek bym sie przewrocit na 16zku, obwingl kocami, zawsze twarz i tors
mialem w ogniu, czerwone Swiatlo Meduzy (choé¢ przeciez tak slabe z tej odleglosci)
oflepiato mnie i draznilo skére. Bilo we mnie cale spektrum promieniowania gwiaz-
dy, niemal czulem jak gotuja mi sie wnetrznoéci. Na dodatek studnia grawitacyjna
Meduzy zorientowala sie podczas sprzegu rozbieznie z kierunkiem ziemskiego ciaze-
nia [...] — lecialem jak ktoda, Meduza rzucala mnie na podloge i nie pozwalala pod-
nie$¢ sie z kolan; weczolgiwalem sie na loze jak umeczone zwierze. Tak minal dzien
pierwszy, wieczor i noc. [...] O poranku za$ rozwinglem skrzydta [Ext, s. 61—-62].

Po przemianie ciala, extensa zaczela dalej ewoluowac¢ wytwarzajac
o$rodek sieciowy uklad nerwowy, ktory stal sie niejako przedluzeniem
mozgu bohatera:

[...] system korzeniowy ksiezycowego lasu siegajacy juz na setki metréw pod po-
wierzchnie zmarzliny ukonstytuuje sie w specjalistyczny procesor, semiorganiczng
proteze mdzgu, moj trzeci plat czolowy, o Srednicy dwoch tysiecy kilometrow... [...]
Neocortex powoli budzit sie do zycia, wplataly sie jego wielomilowe zwoje mozgowe
w moje Sciezki neuronalne, jedno ziarno reprozyjne osadzone w dendrytowym roz-
drozu otwieralo droge do biliona nowych nerwowodéw, a kazdy ukorzeniony w gi-
gantycznych platach struktury logicznej ksiezyca: nieskonczone szeregi rownoleglych
procesoréw semiorganicznych [Ext, s. 88, 90].

Efektem tego sprzegniecia bylo m.in. to, ze zbyt szybkie mysli bohate-
ra wymykaly sie konceptualizacji w jezyku, zaczal sie jaka¢ oraz przezy-
wat déja vu — nowe transhumanistyczne mozliwosci przescignely czysto
ludzkie horyzonty poznawcze. Dzieki temu uzyskal on mozliwo$¢ nie
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tylko spenetrowania odleglego zakatka kosmosu, ale i dotrze¢ oraz do
pewnego stopnia poznac¢ osobliwo$¢, jaka jest Anomalia, prawdopodobna
extensa istot pozaziemskich. Symetria miedzy bohaterem i jego extensa
zostala zwielokrotniona przez symetrie z obcym bytem, relacja ta jest
zatem oparta na pewnej wzajemnosci, ciekawo$ci, nastawiona jest na
poznanie i zrozumienie, czemu wlasnie mial shuzy¢ kognitywny rozwoj
sondy.

W $wiecie powie$ci zamieszkane przez czlowieka tereny maja charak-
ter enklawy, zwanej Zielonym Krajem, otoczonej przez obszar chaosu
zwany Inwolwerencjg. Czasem w dziedzinie ludzi pojawialy sie jego
manifestacje, Perwersje przyjmujace posta¢ hybryd, niebezpiecznych
i pustoszacych kraine:

Drobne jak mrowki, wielkie jak pies; z nogami i bez nog; z glowa i bez glowy (albo
z wiecej niz jedng); w futrze, w skorze, w §luzie, w piérach, w blonach kolorowych;
ciche i skrzeczace, piszczace, wyjace, Spiewajace, mowiace [...]; ida, pelzna, skacza,
fruna. A nie ma dwoch takich samych [Ext, s. 24].

Okazuje sie, ze zjawisko to zwiazane jest z tajemniczymi istotami,
z ktorymi rada mieszkancéow enklawy prowadzi handel — przybysze
niczym Mefistofeles sa w stanie zapewni¢ kazdy towar, o ktore zostang
poproszeni, a ich mozliwos$ci zdaja sie jeszcze wieksze i bardzo niebez-
pieczne. Tajemniczy charakter obcych zostaje wyjasniony, jest to ta czes¢
ludzkosci, ktora caltkowicie przepisala sie na nanotechnologie, pozbywa-
jac sie biologicznych cial i zwigzanych z nimi ograniczen: $miertelnoSci,
emocjonalnosci, a takze ostrego rozgraniczenia ,ja-inny”. Z jednej strony
post-ludzie uosabiaja moc kreacji, ale jest to tworzenie albo bezcelowe
i bezsensowne, jak dzikie Anomalie, albo nakierowane na niegodziwe
cele, jak zachecanie nowych os6b do przejScia na nano oraz przejecie
coraz wiekszych terenow z ocalalych ziem. Ich relacja z ludzmi, ktorzy
postanowili nie dokonywaé transgresji jest nieréwna i niesymetryczna,
gdyz na Ziemi nie bylo potegi, ktéra bytaby w stanie sie im oprze¢, pakt
o nieagresji za$ oparty byl na niezabezpieczonej niczym umowie.
Z drugiej za$ strony istoty ta post-ludzka osobliwo$¢ uosabia wyczerpa-
nie, brak celow, a takze lek przed obcym i nieznanym — ktéry spowodo-
wal, ze bohater z jego extensa i wiedza o odnalezionym obcym bycie stali
sie obiektem iScie diabelskiego, oszukanczego paktowania.

Ostatnia cze$¢ powiedci — ktora jest pierwszoosobowa opowieScia
glownego bohatera — jest narracja z punktu widzenia Inwolwerencji,
swoistego rodzaju wyznaniem niemozliwym. Bohater jest juz bowiem
czescia rozsianej w nanotechnologii $wiadomoSci roju, jego opowies¢ zas
stanowi najmocniejsza wypowiedz na temat posthumanizmu w powiesci.
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Potrafie mowi¢ wszystkimi jezykami §wiata, ktore istnialy i ktére mogg istnieé¢, wy-
starczy bym ubral che¢ w myéli, te mysli to tez Formy Inwolwerencji, nadam im
wieksza energie, zaczng sie mnozy¢, bede juz wiedzial dokladniej, czego pragne, za-
czne sie mnozy¢ jeszcze szybciej, struktury gramatyczne wyksztalca sie wzdluz linii
mego wyobrazenia, Forma osiagnie ksztalt ostateczny, a poniewaz bede takze ta
Forma — slowa tak wykoncypowanego jezyka splyna z mych ust juz bez zastanowie-
nia [Ext, s. 119—120].

Z wypowiedzi wynika, ze nowa kondycja bohatera zasadniczo wyklu-
cza sposob, w jaki zostala spisana. Jego wola wyprzedza jakikolwiek
jezyk, my$l wyprzedza wole. Ostatnie zdanie za§ ma zabarwienie ironicz-
ne, gdyz bohater mocno podkresla swoja bezcielesno$¢ oraz aczasowosc,
za$ przygodny, wykreowany podlug chwilowej intencji jezyk — jezykiem
nie jest i nie ma mozliwo$ci komunikacji. Wyzwolenie z Formy jest
jednoczesnie uwiezieniem w niej, roznice miedzy tworca a wytworem,
miedzy forma a treScig zostaja zniesione. Wszechmoc laczy sie z bezwla-
dem i nostalgicznym, wrecz desperackim powrotem do tego, co sie
pozostawilo za soba jako cene transgresji. Jest to bardzo pesymistyczna
wizja posthumanizmu, zwlaszcza, gdy poréwna sie go z transumanistycz-
nym znaczeniem extensy: wiecznym poszukiwaniem, rozwojem i przekra-
czaniem kolejnych barier, wyznaczanych przez nastepujace stadia tran-
sewolucji. Reprezentuje ona takze dazenie do zrozumienia, poszerzenia
Swiadomo$ci, samorozwoju. Inwolwerencja jest zaprzeczeniem tych
warto$ci, stanowi bezpowrotne przekroczenie ostatniej granicy, za ktora
przy pelni mozliwoéci brakuje samej mozliwoéci ich wykorzystania.
Zgadza sie to z twierdzeniami Zizka na temat zwigzkéw ideologii
z technika, gdy z jednej strony mowi sie o zwiekszajacych sie w tempie
geometrycznym mozliwoSciach nowych urzadzen (podobnie jak Inwolwe-
rencja dzialajacych na uslugach wiedzy-wladzy), podczas gdy jakiekol-
wiek zmiany w innych dziedzinach (np. ekonomii) okazuja sie niemozli-
we. Uwidacznia sie tu podnoszona przez filozofa kwestia okreslania przez
ideologie tego, co mozliwe i niemozliwe, myS$lane i nie do pomyslenia.
Bohaterowi, ktory konczy swoja historie eliptycznym powrotem do domu:
Tu, pod cmentarnym debem, gdzie mdj grob [Ext, s. 121], pozostaja
jedynie zawieszenie w bezczasie i bezprzestrzeni oraz bolesne, nostalgicz-
ne przywolania utraconego czlowieczenstwa.

4. Reprozjum

W powiesci efekt anamorficznego spojrzenia zwigzany jest z relacja
pomiedzy gtownym bohaterem a jego extensa, motyw ten pojawia sie juz
weze$niej w fabule, stanowiac antycypacje dalszych wydarzen. Bohater
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sprzega sie z kosmiczna bio-sondg za pomoca efektu reprozjum, ktory
Dukaj wyjasnia w toku narracji, przywotujac definicje z leksykonu wiedzy
starozytnej:

sreprozjum” — efekt, tudziez aparatura wykorzystujaca efekt Reisenberga/Einsteina-
Podolsky’ego-Rosena. Pary ziaren reprozyjnych polaczonych na poziomie kwantowej
niepewno$ci pozostaja ze sobg w zeroczasowym sprzegu niezaleznie od dzielacej je
odleglo$ci. Nic nie moze poruszaé sie szybciej od $wiatla — z wyjatkiem informacji
[Ext, s. 60].

Glowny bohater powiesci przyjmuje doustnie ziarna, ktérych odpo-
wiednie pary rozsiane zostaly lata wczeéniej i wyslane w przestrzen
pozaziemska. Od tego momentu zaczyna sie obustronna mutacja: extensa
rozwija sie w ogromnych rozmiaré6w organizm z wyspecjalizowanymi
organami zmystow, cialo bohatera za§ do§wiadcza trans-ewolucji. Istotne
jest, ze wypija on reprozyjne ziarna w §wiecacym plynie z podanego mu
przez Mistrza Bartlomieja szklanego kielicha. Wypija je czterema hau-
stami, co stanowi dla postaci przelomowy moment, majacy roéwniez
wymiar symboliczny. Po pierwsze, jest to swoistego rodzaju komunia,
laczaca ziemskie cialo bohatera z kosmicznym organizmem. Co wiecej,
jego odczuwanie rzeczywisto$ci pozostaje naznaczone przez doswiadcze-
nie miedzygwiezdnej podrézy, skala mikro — codzienno$¢, blahe, przy-
godne zdarzenia — przenika sie ze skala makro — wzniostym obrazem
pozeracza komet, odkrywcy nieznanego i niepoznawalnego. Istotna jest
rowniez symbolika samego kielicha, w kulturze europejskiej najdobitniej
reprezentowanego przez Graala, ktdry laczy cielesno$¢ z duchowoscia,
przebostwia materialny aspekt czlowieka i pozwala nawigza¢ relacje
Z Wyzszymi rzeczywisto$ciami. Spozywanie za$ z kielicha jest momentem
inicjujacym, celebracja relacji z bostwem. Po drugie za$, w motywie picia
z kielicha w czterech lykach zawarta jest jeszcze jedna aluzja. Scene te
mozna widzie¢ takze w kontekécie czterech czarek (fykoéw) sake, wypija-
nych dawniej przez samurajow przed ceremonia seppuku, a w trakcie
II Wojny Swiatowej przez zomierzy z jednostki Kamikaze tuz przed
samobojczym lotem (japonskie stowa ,cztery” oraz ,Smier¢” maja wspol-
na forme fonetyczna: shi). Bohater przyjmujac napdj z rak Mistrza
Bartlomieja nie wie, co go czeka i przyjmuje swoj los na $lepo, jednocze-
Snie oddaje swoje cialo i zycie jako ofiare w imie wspolnego dobra.
W przyjeciu na siebie tej odpowiedzialno$ci jest jednocze$nie zapowiedz
Smierci — czy tez sugestia, ze Inwolwerencja dokonuje sie nie tylko przez
Smier¢ ciala.
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W opisie reprozjum (oraz przez sama jego nazwe) Dukaj przywoluje
eksperyment mysSlowy EPR (Einsteina-Podolsky’ego-Rosena)®, ktory
mimo iz zostal jako paradoks fizyki kwantowej obalony, zainspirowatl
szereg rozwazan, w tym sformulowanie teorii tuneli czasoprzestrzennych
(wormhole, tunel Einsteina-Rosena)!2. Paradoks przedstawial sytuacje,
gdy pomiary skorelowanych spinow dwoch atomow wykazywaly wzajem-
ne oddzialywanie z predkoécia wieksza od predkosSci $wiatla, co stoi
w sprzecznoSci ze szczegblng teoria wzglednosci, zatem sugerowaloby, ze
mechanika kwantowa nie daje pelmego opisu rzeczywistoSci. Dukaj
wykorzystuje ten koncept, dokonujgc w $wiecie przedstawionym korekty:
informacja jest w stanie przekroczy¢ predkos$c $wiatla i by¢ w symulta-
nicznej relacji miedzy dwoma punktami — ziarnami reprozyjnymi. Co
ciekawe, pisarz nie wykorzystuje w ten sposdéb motywu tuneli czaso-
przestrzennych i zachowuje geometria euklidesowa na poziomie diegezy,
natomiast realizuje ich koncepcje na poziomie narracji w postaci ana-
morfozy.

Anamorficzne spojrzenie modelowane jest przez Dukaja poczatkowo
w konkretnych momentach, gdy bohater stopniowo zakochuje sie
w swojej przyszlej zonie, Sjannie. Wazne sg okolicznoSci tych zdarzen,
gdyz jednocze$nie obserwuje on niebo przez teleskop, jednym okiem
spogladajac w gwiazdy, drugim za$ chwytajac sylwetke i ruch dziewczyny:

Teleskop. W noc komety Sjanna wstapila na taras, ciekawa fenomenu. W prawym
oku mialem ciemny gwiazdosklon i bialo-z6lty warkocz lodowego bolidu; w lewym
— jasna twarz Sjanny, nachylajaca sie ku gwiezdnej tablicy [Ext, s. 44].

To symultaniczne, podwojne widzenie powoduje wymiane znaczen
miedzy cialami niebieskimi a cialem dziewczyny:

[...] rejestrowalem kazdy obraz az do ostatniego detalu: retuszowany migotliwym
Swiatlem, jedyny widoczny fragment jej policzka byl kontynentem nieznanej planety,
palce zaplatane w szlafrok — niespodzianie podpatrzonymi strumieniami meteorow,
cien jej barku — odlegla mglawica, oko spogladajace przez wlosy — krotkim blyskiem
supernowej [Ext, s. 42].

Przekladalnos¢ kategorii jest w istocie obustronna, cialo dziewczyny
i ciala niebieskie pozostaja w zwigzku identycznoS$ci: ona staje sie istota
kosmiczng, kosmos nabiera cech ludzkich. Obraz ten odpowiada kultu-

1 A, Einstein, B. Podolsky, N. Rosen, Can quantum-mechanical description of phy-
sical reality be considered complete?, ,Physical Review”, vol. 47, nr 10, 1935.

12 A, Einstein, N. Rosen, The particle problem in the general theory of relativity,
»Physical Review”, vol. 48, nr 1, 1935.
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rowym wyobrazeniom czlowieka jako mikrokosmosu, miary wszechrze-
czy, pozostajacego w ciaglej — poznawczej badz ontologicznej — relacji ze
wszechswiatem. Wynikaja z tego dwie podstawowe konsekwencje doty-
czace sadow o $wiecie, po pierwsze, ze jest w nim tad (kosmos, czyli takze
»piekno”), po drugie za$, ze lad ten oparty jest na zasadzie odpowiednio-
Sci miedzy jego elementami, co stanowi m.in. podstawe myslenia magicz-
nego. Pozostaje on jednocze$nie niepoznawalny jako calo$¢, dlatego
nalezy znajdowac jego analogony, co przypomina poszukiwanie obrazka
ukrytego w mozaice rzeczywistoSci.

Wspomniane chwile wyprzedzaja fabularnie zarazenie sie bohatera
extensa, a anamorficzne przenikanie sie Sjanny i gwiazd stanowi antycy-
pacje tego wydarzenia. Jeszcze zanim sie to dokona, bohater zaczyna juz
mysle¢ analogiami, odkrywajac w Swiecie zasade symetrii:

Wszystko zaczyna sie od zaskakujacych poréwnan. Jeéli zgromadzisz wystarczajaco
duzy zasob wystarczajaco zréznicowanej wiedzy, analogie beda sie pojawia¢ nawet
czeSciej, niz by$ chcial; niczym natretne muchy, powracaja, choé odganiane. Nakla-
dajace sie na siebie obrazy, astygmatyczne przeswietlenia, jak wowczas, gdy jednym
okiem spogladam w glab jadra galaktyki, drugim — na twarz Sjanny. Tak rodza sie
w umys$le ekscentryczne symetrie.

Bohater wspominajac o astygmatyzmie przyrownuje anamorfoze
— zgodnie z jej zrodlem w sztukach plastycznych — do obrazu widzianego
w soczewce, nieostro, badz w krzywym zwierciadle. Jest w tym zawarty
rowniez element bledu, z ktoérego wylania sie jednak nowa jako$¢. Odpo-
wiada temu anglojezyczny termin misreading, podejmowany rowniez
przez Blooma jako §wiadoma strategia ,.blednego odczytania” (clinamen),
poszukujgca nowych znaczen w starym tekScie. Interesujace i wazne jest
to, ze intensywne odczuwanie podwojnosci bytu nastepuje w chwilach,
gdy bohater odczuwa milo$¢, cho¢ nie méwi o niej wprost, tylko ,naoko-
lo”. Najpierw byly to chwile, gdy sie zakochal jako mlody chlopak, p6zniej
za$ przezywal juz dojrzala, cho¢ trudna milosé:

Sjanna pracowala, gwizdzac pod nosem, pot przylepial jej sukienke do ciala, mies$nie
rysowaly sie pod 1$niaca od niego skora; byla silna, takze fizycznie. Czy nie to stano-
wilo zZrédlo jej uroku? Mierzwilem w roztargnieniu wlosy synka, serce galaktyki pul-
sowalo w tysigcletnim rytmie, trwal ruch we wnetrzu mego ciala. Byla piekng kobieta
[Ext, s. 64].

Poprzez extense, rozszerzajaca granice ciala, umystu, a takze ducha
bohatera, do$wiadcza on milosnej unii z ukochang. Pulsujace serce
galaktyki jest jednocze$nie sercem, ktére czuje bijace we wlasnej piersi.
Wracajac za$ do pierwszego doswiadczenia dziewczyny o oku niczym
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supernowa, jest to rowniez jej serce, obie postaci odbijaja sie w matrycy
makrokosmosu i w nim odnajduja wzajemna identyczno$¢. Jednakze
rownolegle do anamorficznego spojrzenia, w ktérym wyraza sie milosé
bohatera, wspomina on takze o wewnetrznym obserwatorze, antropomor-
fizowanym wewnetrznym glosie krytycyzmu, ironii i dystansu. Nie jest to
glos superego, cenzora dzialajacego w imie wyzszych zasad ani tez
kierujace sie popedem plciowym i $mierci id. To raczej zestaw atawi-
stycznych, obronnych odruchéw, blokad i pasywnej agresji, wplywajacych
na racjonalne myslenie postaci i prowokujacych do tych decyzji, ktérych
zazwyczaj zalowal. Tak wla$nie w anamorficznym obrazie uwidacznia sie
to, co w czlowieku najwieksze i najbardziej zalosne.

Anamorfoza w pisanej wspolczesnie literaturze Dukaja wykazuje wie-
le cech wspdlnych z tym motywem w Bhagavadgicie, jednym z najstar-
szych przykladow zastosowania go w literaturze, ktory analizuje Joanna
Slosarska. Przedstawia ona fragment fabuly, gdzie heros Ardzuna otrzy-
muje od Kriszny ,boskie oko”, pozwalajace mu ogladaé i pojmowac slowa
boga. On za$ jawi mu sie w paradoksalnej percepcji, zmieniajac skale od
wszechczlowieka (nieogarnialnego wzrokiem) do najmniejszego refleksu
(zbyt malego, by dojrzec¢). Ta oscylacja miedzy mikroskopowym a makro-
skopowym obrazem $wiata ma na celu synchronizacje przeciwstawnych
perspektyw. Badaczka podkresla, ze:

uzycie anamorfozy zachowuje w planie wyrazenia swoja skuteczno$¢ podwazania
standardowych figur poznawczych, by w pozornie znieksztalconych odbiciach ukazaé
nagle inny sens rzeczywisto$ci, cho¢ nalezy tu podkreéli¢, ze 6w inny sens, zalezac
gleboko od umiejetnoéci zbudowania odpowiedniej perspektywy, moze mie¢ charak-
ter poznawczo aspektowy i wzgledny, niekoniecznie tez sankcjonowany religijnie czy
etycznie’s.

W analogicznej sytuacji do Ardzuny znajduje sie bohater Extensy,
cho¢ on sam jest zarazem przedmiotem, jak i podmiotem anamorficznego
ogladu. Poszerzona percepcja i poznanie odslaniaja przed nim wielowy-
miarowg rzeczywisto$¢, w ktorej podstawowe pytania o kategorie anthro-
pos nabieraja glebi logiki rozmytej4. Nie tylko bowiem nie mozna jedno-

13 J, Slésarska, Mit i anamorfoza — dialog Ardzuny i Kriszny w Bhagawadgicie, [w:]
Mity, mitologie, mityzacje. Nie tylko w literaturze, red. L. WiSniewska, Wydawnictwo
Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2005, s. 72.

14 O szczegdlnej logice rozmytej we wschodniej mistyce pisal Rudolf Otto: ,Wylania
sie tu osobliwa «logika» mistyki wykluczajaca dwie podstawowe zasady logiki naturalne;j:
zasade sprzecznoSci i zasade wylaczonego $rodka. Jak logika nieeuklidesowa wyklucza
aksjomat réwnolegloSci, tak samo logika mistyki wyklucza wspomniane dwa aksjomaty
i stad biora sie coincidentia oppositorum, «tozsamos§¢ przeciwienstw»” R. Otto, Mistyka
Wschodu i Zachodu. Analogie 1 réznice wyjasniajqce jej istote, przel. T. Dulinski, KR,
Warszawa 2000, s. 57—-58.
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znacznie wytyczy¢ granicy miedzy podmiotem a jego extensa, homo
sapiens a Inwolwerencja. Wszak sam bohater zauwaza, ze czlowiek
z natury dazy do przekroczenia siebie, odkrywajac ,extensy urojone,
extensy snéw i marzen niespelnionych” [Ext, s. 65].
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