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SZALENCY I PROROCY. WPLYW XIX-WIECZNE] FILOZOFII
NA KSZTALTOWANIE XX-WIECZNYCH AWANGARD1?

Niniejszy artykut stanowi podsumowanie jednego z etapoéw prac nad
projektem badawczym ,Filozoficzne korzenie Wielkiej Awangardy”.
Pierwsza, wstepna cze$¢ artykutu poswiecona jest opisowi projektu,
jego podstawowych zatozen oraz metodologii. Nastepnie przechodze do
prezentacji dotychczasowych wynikow badan, by wreszcie w ostatniej
czeSci wyciagnag¢ z nich ostateczne wnioski i zarysowaé dalsze
perspektywy badawcze. Celem artykutu, oprocz prezentacji wynikéw
badan, jest takze przyblizenie Czytelnikowi filozofii sztuki Hippolyte’a
Taine’a, rzadko komentowanej w polskim piSmiennictwie estetycznym.

Projekt stawia sobie za cel zbadanie, w jaki sposéb filozofia XIX i
poczatku XX wieku przyczynita sie do wyksztatcenia awangardowych
postaw ws$réd artystdow i pojawienia sie licznych nowatorskich
tendencji w sztuce. Takie zarysowanie tematu oznacza odejscie od
analizy podobienstw formalnych i warsztatowych miedzy pracami
artystow Wielkiej Awangardy a pracami ich poprzednikdw i przejscie w
strone badan nad podobienstwami ideowymi i Swiatopogladowymi
laczacymi artystow i filozoféw. W miejsce dotychczas uprawianej
filozofii awangardy rozumianej jako filozoficzna analiza pewnego
historycznego fenomenu proponuje zatem filozofie awangardy
rozumiang jako synteza filozoficznych inspiracji i zapozyczen
dokonywanych przez samych artystow. W zwigzku z tym badania s3

1 Praca naukowa finansowana ze $rodkéw budzetowych na nauke w latach 2014-2018
jako projekt badawczy w ramach programu pod nazwa ,Diamentowy Grant”.
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prowadzone dwutorowo: z jednej strony opieraja sie na lekturze pism
wybitnych filozofow XIX i XX wieku (Hegla, Marksa, Schopenhauera,
Nietzschego, Bergsona, Freuda). Z drugiej strony, zbadana zostanie
tworczos¢ teoretyczna artystow Wielkiej Awangardy w celu
odnalezienia w niej $ladow inspiracji filozoficznych. Wykryte
podobienstwa traktowane beda z pewng doza ostroznosci, aby unikng¢
imputowania filozofom anachronicznych lub cudzych pogladéw. Te
dwie Sciezki badan uzupeinione zostana studiami nad awangardowymi
praktykami w zakresie sztuk wizualnych, ktére uzna¢ mozna za
widzialny wyraz nie tylko $wiatopogladu artystéw, ale takze, szerzej,
Swiatopogladu epoki.

Nie jest tatwo wyro6zni¢ cechy jednoznacznie odrézniajgce sztuke
awangardowa pierwszych dekad XX wieku od sztuki tradycyjnej,
dlatego w opisie sztuki awangardowej postanowitam (wzorujac sie na
Mieczystawie Porebskim [Porebski 1988, 236-242]) odwotac sie nie
tyle do cech samej sztuki, co do postaw reprezentowanych przez jej
twércéw. Za takie postawy, charakterystyczne dla awangardowych
artystdow pierwszych dekad XX wieku, uznane zostaty przede
wszystkim:

1. postawa rewolucyjna,

2. wysoce intelektualne podejscie do tradycji,

dazno$¢ do wywolywania szoku jako pozytywnego bodzca
poznawczego,

swoboda mys$lenia i obyczajow,

tendencje nowatorskie,

rosngca $wiadomos¢ teoretyczna,

N ok

bezkompromisowos¢.

Pamieta¢ nalezy, ze wielo$¢ awangardowych -izmdéw oznacza
takze wielo$¢ rozmaitych postaw i pogladéw na sztuke. Oryginalnos¢
awangardowych artystow sprawia, ze proby generalizacji ich dziatan sa
zabiegiem tyleZz utrudnionym, co niepozadanym. Mozna zaobserwowac¢
pewne podobienstwa miedzy gtoszonymi w tamtym czasie koncepcjami
cztowieka, artysty, sztuki i spoteczenistwa a koncepcjami
proponowanymi przez artystow Wielkiej Awangardy w licznych
manifestach. Trudno jednak udowodni¢ istnienie miedzy nimi
bezposredniej zaleznoSci. Kategorig, ktoéra pozwoli na unikniecie
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niebezpieczenstw pochopnej generalizacji, jest kategoria
Swiatopogladu. Odegrata ona duza role w filozofii Wilhelma Diltheya,
ktéry pod pojeciem Swiatopogladu rozumiat pewng konstelacje
pogladéw nieroszczaca - i niemogaca sobie rosci¢ - prawa do
powszechnej waznosci i stosowalnosci. Filozofowanie uwazat Dilthey za
forme Swiatopogladu, ktéra takze moze mie¢ warto$¢ tylko historyczng,
przemijajgca, poniewaz jest jednostronnym ujeciem wielostronnego i
zmiennego zycia. Podobnie ma sie rzecz w przypadku sztuki, a
bogactwo i réznorodnos$¢ pojawiajacych sie w pierwszych dekadach
ubiegtego wieku ruchéw artystycznych stanowi wyraz owej
niezdolnosci do ogélnego i wyczerpujagcego przedstawienia
rzeczywistosci w ramach jednej formuty. Uznanie awangardy za
formacje nie tylko artystyczng, ale przede wszystkim $wiatopogladowa
grozi co prawda rozmyciem pojecia (wszak elementy awangardowej
postawy znaleZ¢ mozemy i u wcze$niejszych artystow), ale za to daje
wiekszg elastyczno$¢, ktéora pozwala na docenienie takze
pozaartystycznej dziatalno$ci awangardystéw, ktora staje sie
réwnouprawnionym przedmiotem badan.

Ze wzgledu na taki plan prac nad projektem wydawato sie
szczegblnie wazne, aby poprzedzi¢ je rozwazaniami na temat relacji
miedzy jednostka a jej epoka oraz roli $wiatopogladu w ksztattowaniu
postaw zyciowych i artystycznych. Niemniej jednak rozwazania te
wydaja sie nie dawac¢ szans na rozstrzygajace wnioski: przekonanie o
wzajemnos$ci wptywdw jest pierwsza intuicja, ktéra potwierdza sie w
toku bardziej szczegdétowej analizy problemu. Nalezy zbada¢ doktadnie
wzorce mySlenia o cztowieku i jego twdrczej aktywnosSci (majac
Swiadomos¢, Ze nie sg one wyczerpujace), nie tylko po to, by zrozumie¢,
w jaki sposéb ksztattuja one pole ludzkiej aktywnoSci tworczej, ale
takze - co rownie istotne dla projektu - by zrozumie¢, jak ksztattowaty
one pole opisywania i rozumienia tej dziatalnosci w dekadach
poprzedzajacych pojawienie sie artystycznych awangard oraz w
dekadach ich intensywnej aktywnos$ci. Pozwoli to odpowiedzie¢ na
pytanie o indywidualne oraz kolektywne uwarunkowania sztuki, ktére
w tym przypadku sprowadza sie w gruncie rzeczy do pytania, co byto
dla awangardystow wazniejsze: jednostka czy grupa?
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Juz samo uzycie okreSlenia ,awangardys$ci” sugeruje istnienie
grupy, ktorej mozna przyporzadkowa¢ pewne wspoélne cechy czy
motywy. Niemniej jednak wszelkie préby generalizujacego ujecia
Wielkiej Awangardy s3 trudne i ryzykowne i prowadzi¢ moga do
zaciemniania pewnych jej aspektéw kosztem innych. Czesto na
przyktad zwraca sie uwage, ze Wielka Awangarda zrywa z
romantycznym kultem samotnego geniusza, dokonujgc demitologizacji
procesu tworczego i podkreslajgc (w licznych zbiorowych manifestach)
wspdlny charakter twoérczych eksperymentéw. Z drugiej jednak strony
mozna zauwazy¢, ze Picasso (ktéry sam odcinat sie od okre$lenia
,kubista”) byl w niektérych kregach niemal czczony i uznawany za
przywodce ruchu artystycznego (wystarczy tu przypomniec
entuzjastyczne wypowiedzi na temat malarstwa Picassa w
Rozwazaniach estetycznych Guillaume’a Apollinaire’a). W sztuce
pierwszych dekad XX wieku pojawiaty sie zar6wno wyrazne tendencje
uniwersalistyczne i kosmopolityczne, jak i dazenie do podkreslania
indywidualizmu artysty. Ta kontrowersja byta obecna takze w mysli
XIX-wiecznej z jednej strony za sprawg motywu samotnego bohatera
czy geniusza popularnego w literaturze romantycznej, a z drugiej - za
sprawg szybko rosnacej populacji wielkich miast i zwigzanych z tym
kwestii socjalnych. Nieprzypadkowo XIX wiek, ktéry byt wiekiem mas
robotniczych i socjalizmu, byt tez wiekiem wielkich ludzi, wielkich
czyndéw i upamietniajgcych je pomnikéw. Z jednej strony mamy wiec
ukute w tamtym czasie pojecie inzynierii spotecznej, ktére nie
pozostawiato miejsca dla indywidualnej ekspresji. Z drugiej natomiast
ogromng popularnos¢ zyskali tacy filozofowie, jak Thomas Carlyle’a ze
swoja koncepcja bohateréw, czyli ludzi ,do$¢ wielkich, do$¢ dobrych,
do$¢ madrych, aby dostrzegli, czego mianowicie dana epoka potrzebuje,
meznych, aby potrafili prosta droga poprowadzi¢ do celu” [Carlyle
2006, 16]. Dlatego tez postawione pytanie moze zosta¢ zadane w
jeszcze innym wariancie: czy to epoka wytwarza wybitne jednostki, czy
tez wybitne jednostki ksztattuja epoke?

Cho¢ dzisiaj uderza naiwnos$¢ takiego sformutowania (zwigzana
z przekonaniem o jednostronnos$ci wptywoéw oraz nieprecyzyjnoscia
kategorii ,,wybitnosci”), to jednak w XIX wieku stanowito ono jedno z
powazniejszych wyzwan filozofii, a dwie tendencje mysSlowe:
indywidualizm i kolektywizm doczekaty sie w tamtym okresie wielu
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interesujacych - takze z perspektywy dzisiejszego badacza -
opracowan. Jako reprezentatywne dla tych dwoch typoéw mys$lenia w
omawianym okresie uznatam filozofie Ernsta Renana oraz Hippolyte’'a
Taine’a. Sa one o tyle cenne, ze — probujac sformutowac ostateczne
wnioski na temat relacji miedzy jednostka a Srodowiskiem - mySliciele
ci starali sie doceni¢ role obu tych elementéw w ksztattowaniu oblicza
epoki. Poglady tych dwéch myslicieli, niezwykle popularne w wieku
XIX, na poczatku XX wieku stracity juz na znaczeniu i aktualnosci. Tym
bardziej nie mogly wiec wydawal sie atrakcyjne dla artystow
gloszacych hasta zerwania z dotychczasowa tradycja artystyczng i
intelektualng. Prézno szuka¢ konkretnych odwotan do Renana i Taine’a
w ich pismach, nie zachowaly sie Zadne biograficzne $lady fascynacji ich
ksigzkami. Niemniej jednak problemy stawiane przez tych dwoch
myslicieli wcigz wyznaczaty pole refleksji nad historig i charakterem
ludzkiej aktywnos$ci twoérczej. Kwestia Zeitgeistu, roli jednostki w
historii, relacji miedzy jednostka a spoteczenstwem oraz
spoteczenstwem a jednostka - poruszenie tych zagadnien przez
francuskich filozoféw sprawito, ze ich pisma mozna byto potraktowac
jako uwspotcze$niong - i nieco uproszczong - rekapitulacje refleksji
niemieckich romantykéw od Winckelmanna do Hegla.

Renan w Zywocie Jezusa dat opis genialnego buntownika
zdolnego zainicjowac¢ przemiany w kulturze i spoteczenstwie. Ksigzka
ta zostata wydana w 1863 roku, a wiec w tym samym roku, w ktérym
Napoleon III za sprawg naciskow ze strony niezadowolonych artystow
zmuszony byl otworzy¢ Salon Odrzuconych, konkurencyjny wobec
oficjalnego Salonu paryskiego z akademickim jury. Moment ten moze
zosta¢ uznany za punkt zwrotny w historii sztuki, poniewaz to wtasnie
wtedy doceniona zostata otwarcie niezalezno$¢ oraz indywidualnos¢
artystow. Z kolei Renan, podkreslajgc indywidualno$¢ i niezaleznos¢
wybitnych postaci historycznych uwazat, ze ,w kazdym narodzie rzeczy
wielkich dokonuje mniejszo$¢” [Renan 1991, 54]. W przypadku Salonu
Odrzuconych (wéwczas nazwanego po prostu ,Salonem Dodatkowym”)
trudno méwi¢ o mniejszoSci: swoje prace wystawito na nim kilkuset
artystow. Istotny jest jednak fakt, ze grupa ta chciata zaakcentowac
swoja odrebnos$¢ od wiekszej liczebnie grupy artystéw oficjalnych. Z
perspektywy czasu skonstatowa¢ mozna, Ze o ile obrazy prezentowane
na Salonie Odrzuconych dzi§ cieszg sie nadal wysoka
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rozpoznawalnos$cig (np. Sniadanie na trawie Maneta czy Symfonia w
bieli numer 1 Whistlera), o tyle do spisu prac wystawionych na
oficjalnym Salonie 1863 roku trudno w ogdle dotrze¢. Zapamietane
zostaty jednostki, a nie grupa - takze z tego powodu, ze jednostki te
uznano za prekursorskie w stosunku do awangardowych grup XX
wieku. Renan podkres$lat, ze wprawdzie jednostki nie rozwijaja swoich
zdolnosci i przekonan w izolacji, lecz zawsze pozostajg dziecmi swojej
epoki i narodu, ale przynajmniej niektére sposréd nich sg w stanie
wykroczy¢ poza przekonania narzucane im przez nardd i epoke oraz
zdolno$ci w nich promowane, przezwyciezy¢ panujace w nich przesady
i ograniczenia. To od tych jednostek zalezy zdaniem Renana postep.
Niemniej jednak wnoszone przez nie nowe warto$ci pozostatyby
kulturowo nieme, gdyby masy nie potrafity lub nie chciaty ich sobie
przyswoic. Dlatego tez, jak zwracata uwage Barbara Skarga w swoim
eseju o Renanie, kultura jest dzietem mas, catych narodéw, a jednostki
(tylko czy az?) przewodniczg wielkim przemianom [Skarga 2013, 204].
Cykl postepu (w ktéry Renan, mimo swojego historycznego
sceptycyzmu, wierzyl) rysuje sie zatem nastepujaco: jednostka inicjuje
pewne dziatania - dziatania te zostaja podjete przez masy - utrwala sie
wsérdod mas pewien okreSlony sposdb mys$lenia i postepowania -
pojawia sie nowa wybitna jednostka przelamujgca rutyne i schemat.
Pamietac trzeba, Ze cykle te bywaja bardzo dtugie, a niekiedy cate grupy
oczekuja juz nadejscia owej ,wybitnej jednostki”. Probujac
scharakteryzowac¢ taka jednostke, Renan pisat: ,szaleniec i prorok
schodzg sie na jednym gruncie; lecz pierwszy z nich ustepuje z widowni
bez echa. Jak dotad przynajmniej szalenstwo nie wywarto nigdy
wptywu decydujgcego na dzieje ludzkie” [Renan 1991, 66]. Roznica
miedzy nimi polega na tym, ze pierwszy gtosi tylko stowa, natomiast
drugi potrafi je przeku¢ na czyny. W dtuzszym fragmencie z Zycia Jezusa
Renan robi analogie do sztuki, piszac: ,w moralnosci, jak w sztuce,
wszystko polega nie na stowie, ale na czynie. O wielkoSci Rafaela nie
stanowi mys$l zawarta w jego obrazie, ale sam obraz. Nie inaczej rzecz
sie ma w dziedzinie moralnos$ci; prawda zyskuje wage dopiero wtedy,
gdy znajdzie wyraz w uczuciu, gdy objawi sie w czynie. Ludzie bardzo
przecietnej warto$ci moralnej wygtosili nader szczytne zdania.
Tymczasem ludzie cnotliwi wielokrotnie nie uczynili nic dla tradycji
cnoty wsrdd ludzkosci. A wiec palma pierwszenstwa nalezy sie temu,
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ktéry byt silny stowem i czynem” [Renan 1991, 72]. Renan przyznawat
w ostatecznym rozrachunku wieksze znaczenie spotecznoSci niz
osamotnionej jednostce, podkreslajac, ze chrzescijanstwo (i wszystkie
inne twory religijne, spoteczne, kulturowe czy artystyczne) jest czyms$
zbyt ztozonym, aby mogty by¢ dzietem jednej tylko osoby. Jezusa czesto
okreslat Renan mianem ,zatoZzyciela”, co bliskie jest awangardowym
mitom prekursorstwa i ideowej inicjatywy. Jednocze$nie, cho¢ Renan
zrywal z pogladem o bdstwie Jezusa (co zreszta byto przyczyna
wielkiego skandalu), to jednak ta desakralizacja postaci nie oznaczata
rezygnacji z podkre$lania jej indywidualizmu i jednostkowego wktadu
w rozwoj Swiata. Wybitna jednostka, tak jak ja rozumiat Renan, nie
dziata nigdy w catkowitym osamotnieniu, poniewaz osamotnienie
réwna sie w zasadzie niemocy: nie ma ani na kogo, ani przez kogo
oddziatywac. Jej wielko$¢ polega na zdolnosci inicjowania przemian i
umiejetnosci pociggniecia za sobg innych, a wiec wiasnie na zdolnosci
przetozenia stéw na czyny: nie tylko wtasne, ale takze czyny innych
ludzi. Renan byt wiec w petni §wiadomy kontrowers;ji, ktéra stanowi
punkt wyj$cia moich badan nad wpltywem intelektualnego klimatu
wlasciwego danym czasom na ludzi zyjacych w tym czasie, i zwracat
uwage, Ze ,Z jednej strony wielki cztowiek otrzymuje od swej epoki
wszystko; z drugiej znOw strony panuje wtasnie nad nig” [Renan 1991,
217].

Z kolei nacisk na czynniki kolektywne w ksztattowaniu postaw
artystycznych ktadt Taine w swojej Filozofii sztuki. Taine postulowat
stosowanie metod nauk przyrodniczych w humanistyce i pisat, zZe
,mozna traktowa¢ cztowieka jak zwierze wyzszego gatunku, ktére
produkuje filozofie i poematy nieomal tak, jak jedwabniki tworza swe
oprzedy i jak pszczoty buduja swe ule” [Taine 2010, 5]. Co interesujace,
echa takiego sposobu mySlenia o twdrczoSci artystycznej
(wywodzacego sie jeszcze od Demokryta) mozna znaleZ¢ u artystow
awangardowych, na przykitad Hansa Arpa, ktéry twierdzil, ze jego
abstrakcyjne prace ,odrastajg mu jak paznokcie u nég” [Richter 1986,
67], a w manifeScie sztuki konkretnej podkreslat analogie miedzy
dziataniem artysty a dziataniem przyrody. Ten naturalizm w
traktowaniu zjawisk ze sfery sztuki stat sie jednak przyczyng licznych
krytyk Taine’owskiej filozofii jako umniejszajgcej znaczenie i dokonania
sztuki. Henryk Markiewicz w swoim opracowaniu na temat polskiej
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recepcji pogladéw Taine’a przytacza fragment recenzji autorstwa
Lucjana Tatomira, w ktorej krytyk ten zauwaza kasliwie, ze jezeli
odrzucimy sze$¢ poczatkowych i sze$¢ koncowych wierszy Filozofii
sztuki, to w ksigzce nie bedzie ani stowa ani o filozofii, ani o sztuce
[Markiewicz 1980, 12-13]. Wedtug Taine’a bowiem dzieta sztuki nie sg
wynikiem zbiegu przypadkowych okolicznosci czy naglymi
przebltyskami geniuszu, ale produktami $ci$le okreslonych warunkdw,
ktérych badanie jest podstawowym zadaniem krytyka sztuki. Miat wiec
Tatomir racje zauwazajgc, ze metoda przyjeta przez Taine’a wymaga
analizy zjawisk spoza sfery sztuki i filozofii. Metoda ta opiera sie na
zatozeniu, ze, po pierwsze, dane dzielo sztuki nalezy do zespotu
wszystkich dziel pewnego artysty. Styl indywidualny ksztattowany jest
przez szkote lub ,rodzine artystow” z danego kraju. Z kolei ten styl
lokalny ksztattowany jest przez ,stan obyczajow i ducha”, okreslany
przez trzy czynniki: rase, moment i Srodowisko. Jak stad wynika,
jednostkowe uwarunkowania takze odgrywaja pewna role w filozofii
sztuki Taine’a, jest to jednak rola stosunkowo niewielka. To wtasnie
intelektualny klimat danej epoki buduje wspoélnote i czyni mozliwag
jakakolwiek komunikacje. Czynniki rasy, momentu i $rodowiska,
majgce decydujacy wptyw na ostateczny ksztalt zaréwno ,stanu
obyczajow i ducha”, jak i na ksztatt poszczegélnych dziet, moga
wspétdziata¢ ze sobg lub sie wzajemnie niwelowad¢, jednak zawsze ich
dziatanie jest dziataniem mechanicznym, a bez ich formujacego i
indukujacego wptywu pewne dziatania i zachowania nie miatyby w
ogole szansy zaistnie¢. W zwigzku z tym szczegdétowa, Zzmudna analiza
warunkow panujacych w danym czasie i miejscu pozwoli z duzym
prawdopodobienstwem okresli¢, jakie s3, byly lub beda cechy
powstajacej sztuki.

Warunki te, jak widzimy, takze sg wyszczegdélnione w oparciu o
przekonanie o naturalistycznym w gruncie rzeczy charakterze
tworczosci  artystycznej.  Dyspozycje rasowe sg  wynikiem
dtugotrwatego dziatania otoczenia, do ktérego cztowiek musiat sie w
ciggu wielu wiekéw przystosowa¢. Widoczne sa tutaj wplywy
Darwinowskiej teorii ewolucji, ktdra utrzymanie sie przypadkowych
mutacji ttumaczy wptywem zewnetrznych warunkéw. Na te dyspozycje,
otrzymane w spadku po przodkach, naktada sie dziatanie czynnikéw
zewnetrznych zwigzanych z momentem historycznym oraz klimatem i
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potoZeniem geograficznym. Typowy dla Taine’a spos6éb wyjasniania
zjawisk znajdujemy w jego opisie sztuki greckiej, kiedy, wychodzac od
klimatu panujacego w Grecji, stwierdza, ze wptywa on na widzenie
krajobrazu, a to z kolei - na sposéb postrzegania Swiata w ogole; stad
tez Grecy, ktorzy krajobraz widzieli wyraznie w przejrzystym stoncu i
ostrym powietrzu, zywili zdaniem Taine’a upodobanie do poje¢ réwnie
jasnych i wyraznych [Taine 2010, 211]. Te czynniki geograficzne i
klimatyczne sktadajg sie na traktowane przez Taine’a bardzo szeroko i
nieprecyzyjnie Srodowisko (milieu), ktére w zasadzie czesto obejmuje
pozostale dwie determinanty. W sumie mamy tu wiec na wiele
sposobéw eksplikowang teze, ze byt okre$la $§wiadomos$¢, co zbliza
koncepcje Taine’a do opracowanej poézniej estetyki marksistowskie;j.
Takze oOw ,stan obyczajéw i ducha” interpretowa¢ mozna po
marksistowsku jako stan $wiadomos$ci spotecznej. Taka metodologia,
cho¢ - zwtaszcza dzisiaj - moze sie wydawac¢ naiwna i jednoczes$nie
ryzykowna (jako ze moze prowadzi¢ do obojetnos$ci na pewne réwnie
istotne uwarunkowania zwigzane z indywidualnym charakterem
artysty), to jednak oferuje interesujace wyniki. Kiedy na przykiad
szukamy odpowiedzi na pytanie o wpltyw momentu historycznego i
srodowiska na sztuke awangardowg i zastanawiamy sie, co sprawito, ze
na samym poczatku XX wieku, w okolicach 1900 roku, pojawito sie tak
wiele nowatorskich tendencji w sztuce, to wydaje sie, Ze przyczynic sie
mogta do tego sama data, ktéra wywotywata w artystach poczucie
przetomu i zwigzang z tym radykalizacje postaw, pragnienie nowosci i
dazenie do podkreSlenia swojej odrebnosci oraz do nadania nowego
oblicza nowemu stuleciu. Mozna w tym miejscu jeszcze raz zacytowac
Zywot Jezusa Renana: ,Dzi$ cztowiek mato znaczy i mato zdobywa. Ale
w epoce bohaterskiej znaczyt wszystko i zdobywal wszystko. (...)
Charaktery bohateréw wyryly sie w pamieci wiekéw jako wieczyste
wzory. Procz Wielkiej Rewolucji Francuskiej zadna epoka dziejow
ludzkich nie wytworzyta takiego Srodowiska jak epoka Jezusa, ktdre
bytoby zdolne wydoby¢ z piersi cztowieczej tyle sity utajonej; taka sita
wystepuje tylko w dniach wielkich goraczkowych dazen i wielkich
niebezpieczenstw” [Renan 1991, 52]. Na pewno z tym poczuciem
przelomu i doniostoSci momentu historycznego zwigzane byly
motywacje futurystow, a takze - przynajmniej czeSciowo - rosyjskich
konstruktywistéw i produktywistéow czy artystow z kregu Bauhausu.
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Wszystkie te nurty, kazdy na swoj sposob, staraty sie da¢ wyraz
niepokojom i nadziejom swoich czaséw, a takze znalez¢ praktyczne
rozwigzania tych niepokojow oraz realizacji tych nadziei. Zanim jednak
nastgpito to wzmocnienie poczucia zwigzku artysty ze swoimi czasami,
juz Taine w wykladach z filozofii sztuki gtosit, ze artysta powinien
dazy¢ w swojej tworczosci do jak najpetniejszego wyrazenia
temperamentu swojej rasy, momentu historycznego oraz swojego
sSrodowiska. Wprawdzie to S$rodowisko ksztattuje jednostke, a nie
jednostka swoje srodowisko, ale i tak zadaniem jednostki jest opisanie
czy wyrazenie swojej epoki. Tak wiec wybitny artysta to taki, ktéry ma
Swiadomos$¢ uwarunkowan historycznych i srodowiskowych i ich
wptywu na spoteczenstwo, podczas gdy w wiekszoSci przypadkow ten
wptyw oraz jego zakres pozostajg nieuswiadomione: ,im artysta jest
wiekszy, tym gtebiej ujawnia temperament swej rasy; nie myslac o tym,
dostarcza (...) najbardziej owocnych dokumentéw dla historii” [Taine
2010, 301]. W zwiagzku z tym Taine pisat w Historii literatury
angielskiej: ,Czyz nie studiujecie muszli po to, by odtworzy¢ sobie
ksztatt zyjatka? Podobnie studiujecie dokument, by pozna¢ cztowieka.
(...) Bezsensem jest badanie dokumentu, jakby byt co§ wart sam przez
sie. Bytby to czysto erudycyjny sposéb postepowania, znamionujacy
uleganie bibliotekarskiemu zludzeniu. W istocie bowiem nie ma ani
mitologii, ani jezykdéw, lecz sg jedynie ludzie, uktadajacy stowa i obrazy
wedlug potrzeb ich organéw i wedtug pierwotnej formy ich umystu.
Dogmat sam przez sie jest niczym; trzeba przyjrzec sie ludziom, ktorzy
go stworzyli, na przyktad jakiemu$ szesnastowiecznemu portretowi,
jakiej§ dumnej i energicznej sylwetce arcybiskupa lub jakiemus
angielskiemu meczennikowi. Wszystko istnieje tylko poprzez jednostke,
totez jednostke wtasnie trzeba poznac” [Krzemien-Ojak 1966, 153].

Sadze, ze fragment ten nie tylko stanowi kwintesencje podejscia
Taine’a do historii i filozofii sztuki i kultury, ale takze stuzy¢ moze jako
odpowiedZ na stawiane mu zarzuty sptycania zjawisk artystycznych i
kulturowych.  Wprawdzie takze tutaj podkreSlony zostaje
naturalistyczny aspekt twdrczosci (stowa i obrazy komponowane sg
przez artystow ,wedlug potrzeb ich organoéw”), jednak jest to tylko
aspekt, ktéry nie wyczerpuje opisu omawianych zjawisk. Wbrew temu,
co moglaby sugerowa¢ powierzchowna lektura pism Taine'a,
postulowana przez niego praca badawcza jest nie tylko praca
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przyrodoznawcy, ale takze wnikliwego biografa. Pierwsze dziatanie
krytyka sztuki polega na tym, aby sie ,postawi¢ na miejscu ludzi,
ktérych chce sie sadzi¢, aby wej$s¢ w ich instynkty i w ich zwyczaje,
poslubi¢ ich uczucia, przemysle¢ ich mysli, odtworzy¢ w sobie samym
ich stan wewnetrzny, przedstawi¢ sobie drobiazgowo i ciele$nie ich
otoczenie, $ledzi¢ w wyobrazni okoliczno$ci i wrazenia, ktére
dorzucone do ich charakteru wrodzonego spowodowaty ich
postepowanie i pokierowaty ich zyciem” [Taine 2010, 278]. Tej
imponujacej pracy podjat sie Taine w swojej Filozofii sztuki czy Francji
przed rewolucjqg. Taki tez jest w duzej mierze postulat badawczy
projektu ,Filozoficzne korzenie Wielkiej Awangardy”. Przesledzenie
intelektualnych biografii czotowych twoércow awangardy pierwszej
potowy XX wieku ma stanowi¢ préobe oddania sprawiedliwo$ci nie tylko
dzietom, ale takZze intelektualnym inspiracjom dziet. Inspiracje te,
niejednokrotnie ukryte, moga rzuci¢ nowe $wiatto na same dzieta i ich
twércéw oraz na szereg innych zjawisk zwigzanych z dziatalno$cia
Wielkiej Awangardy.

Jak wida¢, u Taine’a takze ujawnia sie owa kontrowersja miedzy
indywidualistycznym i kolektywistycznym ujmowaniem sztuki.
Fragment po$wiecony tej kontrowersji mozemy znalez¢ takze u Jorisa-
Karla Huysmansa, ktory twierdzit, ze teoria Srodowiska Taine’a jest
wprawdzie teorig stuszng, ale stuszng a rebours. Jego zdaniem,
srodowisko oddziatuje co prawda na artystéow, ale ,dziala na nich
poprzez bunt i nienawi$¢, jakie w nich budzi; zamiast nagina¢, urabiac
ich dusze na swoje podobienstwo, tworzy w olbrzymich Bostonach
samotnych Edgarow Poe; dziata przez negacje i stwarza w haniebnej
Francji takich ludzi jak Baudelaire, Flaubert, Goncourt, Villiers d’Isle
Adam, Gustaw Moreau, Redon i Rops - istoty wyjatkowe, ktére
powracajg $Sladami stuleci i przez wstret do postponowania sie, jakie
musza znosi¢ - rzucajq sie w przepasci przesztych wiekow, w zgietkliwe
otchtanie koszmaréw i marzen” [Huysmans 1969, 121].

Pozostajagc w obrebie popularnej w tamtym okresie medycznej
metaforyki dekadencji i rozktadu, stwierdzi¢ mozemy, ze diagnoza
Huysmansa wydaje sie stuszna. Nie do konca stuszna jest jednak
zaproponowana przez niego recepta. Drogg przezwyciezenia niecheci
do terazniejszosci i obrzydzenia, jakie budzg jej normy i wymogi, moze

[174]



Alicja Rybkowska

Szalericy i prorocy. Wptyw XIX-wiecznej filozofii na ksztattowanie XX-wiecznych
awangard

by¢ nie tylko préba restytucji dawnych standardéw twérczosci, ale
takze aktywna konstrukcja nowych standardéw, ktoére - by¢ moze -
stang sie obowigzujace w przysztosci. To drugie rozwiazanie jest o tyle
atrakcyjne, Ze jawi sie jako bardziej twdrcze, pozostawia tez artystom
wieksza swobode. Takie rozumienie sztuki proponowat u progu XX
wieku Guillaume Apollinaire w swoich rozwazaniach estetycznych,
twierdzac, ze ,poeci i arty$ci ksztattujg wspdlnie oblicze swej epoki, a
przyszto$¢ podporzadkowuje sie potulnie ich zdaniu” [Apollinaire 1959,
24]. Jednak wedtug Taine’a artysta musi by¢ do pewnego stopnia
konformistg, to znaczy musi odpowiada¢ swojej epoce. Epigoni i
awangardysci nie sg dla niego interesujacy, bo swojej epoki nie
rozumiejg badz tez pozostajg przez nig niezrozumiani. W tym
podwazaniu znaczenia wszelkich zjawisk, ktore nie odpowiadajg
potrzebom swojej epoki, Taine jest bardzo bliski Heglowi:
lekcewazenie, z jakim Hegel traktowat ,fakty”, byto tak naprawde
lekcewazeniem wszystkich zjawisk nietypowych, a wiec tych, ktére nie
daja sie uja¢ w pojeciowo zaposredniczony sposéb i tym samym nie
moga by¢ przedmiotem rzetelnej wiedzy filozoficznej. Typowos¢ jest
warunkiem waznosci danego zjawiska dla cztowieka, to ona bowiem
decyduje o jego zrozumiatosci. Co jednak, kiedy cztowiek - artysta -
chce by¢ nonkonformistg i przeciera¢ droge nowej epoce? Kiedy mierzi
go to, co typowe, co powszechnie akceptowane, co proste w realizacji i
w odbiorze?

Ten problem przejscia i przetomu byt bardzo bliski wielu
artystom awangardowym. Z jednej strony deklarowali oni che¢
zrzucenia wplywu swoich poprzednikdw. W najbardziej radykalny
sposéb czynili to wloscy futurysci, namawiajac do palenia muzedéw i
bibliotek, ale deklaracje te przyjmowaty takze bardziej stonowane
formy. Paul Klee pisat na przykiad, ze chce by¢ jak nowonarodzone
dziecko, ktére nie wie absolutnie nic o Europie, moze ignorowac
poetdw i mody, jest catkiem prymitywne [Shapiro 1976, 96]. Z drugiej
jednak strony, dopiero rozumienie wlasnego otoczenia i jego
mechanizméw moze pozwoli¢ przezwyciezy¢ ich jednostronny napdr.
Znajac zasady rzadzace dang epoka, mozemy nie poddawac sie im
catkowicie, lecz prébowa¢ nada¢ im swoje indywidualne pietno. Stad
tez wielu artystow zarowno w swojej tworczosci praktycznej, jak i
teoretycznej podkreslalo mocno swéj zwigzek ze swoimi czasami.
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Tendencja ta pojawita sie juz w XIX wieku, m.in. u Courbeta. Sposréd
artystdow Wielkiej Awangardy, Picasso twierdzil na przyktad, ze jest
artystg rozrywkowym, ktéry po prostu zrozumiat swoje czasy [Kuspit
1993, 100]. Zwigzek ze wspébiczesnosciag odgrywat tez bardzo duza role
w twdrczosci teoretycznej i malarskiej Fernanda Légera, ktory ulice
chciat wiaczy¢ do rejestru sztuk pieknych [Léger 1970, 89]. Z kolei
Wassily Kandinsky pytat w O duchowosci w sztuce: , 1. Czy kazdy artysta,
jako twoérca, powinien sie stara¢ o wyrazenie siebie (problem
osobowosci), 2. Czy kazdy artysta, jako dziecko swojej epoki, ma
wyrazac to, co wiasnie ja charakteryzuje, 3. Czy kazdy artysta, stuzac
sztuce, ma budowac jej wlasne wartosci?” [Kandinsky 1996, 76-77].
Tym samym podkreslit znaczenie roéznych Zrédet artystycznej
inspiracji, zar6wno wewnetrznych, jak i tych zewnetrznych. Kandinsky
zwigzany byl w latach 20. z Bauhausem, co okaze sie istotne w dalszej
cze$ci rozwazan.

Po raz kolejny wyrazny staje sie kontrowersyjny charakter
Wielkiej Awangardy: kontrowersyjny nie tylko w tym sensie, ze budzita
ona kontrowersje wsrod publicznosci, ale takze w tym, Ze w jej obrebie
pojawiaty sie opozycyjne wzgledem siebie stanowiska w kwestii
indywidualnych i $rodowiskowych uwarunkowan twérczosci oraz w
kwestii tego, jaka postawe winien przyja¢ artysta w stosunku do
swojego Srodowiska. Opozycyjnosc¢ tych stanowisk nie Swiadczy jednak
o wewnetrznie sprzecznym charakterze Wielkiej Awangardy, ktéra, jak
sadze, mozna ujmowac jako wzglednie spdjng i konsekwentng formacje
Swiatopogladowa. Opozycyjnos$¢ ta nie oznacza tez wcale, Ze stanowiska
te wzajemnie sie wykluczaty. Niemniej trudno o zadowalajacg probe
uzgodnienia tych stanowisk i o wydobycie wspdlnych pogladéw
przedstawicieli licznych i roéznorodnych dwudziestowiecznych
awangard.

W  pierwszych dekadach XX wieku pojawito sie jednak
przedsiewziecie angazujace artystow reprezentujgcych rézne orientacje
artystyczne, ktore stanowi doskonaty materiat badawczy dla tego
rodzaju proéb. Mam tu na mysli Bauhaus, uczelnie rzemie$lniczo-
artystyczng zatozong w 1919 roku w Weimarze z inicjatywy Waltera
Gropiusa. Uczelnia ta skupiata reprezentantéow wielu ruchéw i profes;ji.
Ich cele oraz metody pracy nie zawsze byly zgodne, o czym $wiadcza
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liczne zmiany organizacyjne i kadrowe wewnatrz uczelni, dokonujgce
sie na przestrzeni zaledwie kilkunastu lat jej dziatania. Niemniej
zasadniczy profil Bauhausu pozostawal spojny: realizowano nie tylko
szeroki eksperymentalny program artystyczny, zmierzajagcy do
rozwigzania konfliktu miedzy typizacja a indywidualizacja dziet sztuki
uzytkowej, ale takze program spoteczny. Uczniowie szkoly mieli
nauczy¢ sie wspotpracowad, nie tracac przy tym wtasnej osobowosci. W
warsztatach Bauhausu ktadziono duzy nacisk na kolektywna prace,
jednak przy docenieniu indywidualnych réznic talentow studentéw i
pracownikéw. Tym samym szkota swiadomie i celowo nawigzywata do
standardéw pracy obowigzujacych w Sredniowieczu. Siegata takze do
blizszej historii niemieckiego Bractwa $w. Lukasza czy angielskiego
ruchu Arts and Crafts. Walter Gropius, zatozyciel Bauhausu, pisat: ,W
naszej specyficznej dziedzinie [architektura] nie istniejg kanony takiej
wspotpracy, chyba ze powrécimy az do wiekéw S$rednich i
przypatrzymy sie pracy zespotow budowniczych wielkich katedr.
Najbardziej uderzajaca rzecza w organizacji tych bractw cechowych
byto to, Zze az do konica wieku osiemnastego rzemieslnik nie byt
wykonawcg, lecz mégt wprowadza¢ wiasny projekt w powierzonej mu
cze$ci pracy i musiat sie tylko podporzadkowa¢ ogoélnej koncepcji
architektonicznej, nadawanej przez cech, ktora spetniata taka role jak
klucz wiolinowy w utworze muzycznym. W zasadzie nie istniaty wtedy
z gory ustalone, rysowane projekty architektoniczne. Cztonkowie
bractwa zyli wspélnie, wspdlnie dyskutowali nad swoimi zadaniami i
wspolnie wprowadzali w zycie swoje pomysty” [Naylor 1977, 31].

Rozwazania Renana i Taine’a na temat indywidualnych i
kolektywnych uwarunkowan sztuki z teoretycznego punktu widzenia
nie mogly by¢ dla wyktadowcoéw i studentéw uczelni interesujace;
niemniej praktyczne konsekwencje konfliktu miedzy tymi dwiema
tendencjami myslowymi okazaly sie mie¢ ogromna site inspirujaca.
Podejmujac dyskusje na temat miejsca artysty w XX-wiecznym
spoteczenstwie, tworcy zwigzani z Bauhausem stawiali tez pytanie o
potrzeby tego spoteczenstwa i o najlepsze sposoby ich zaspokojenia.
Rozwigzaniem, jakie proponowali, bylo catosciowe dzieto sztuki
(Gesamtwerk, w odréznieniu od Wagnerowskiego Gesamtkunswerk,
totalnego dzieta sztuki): budowla (Bau), w ktérej wszystkie elementy,
zarowno strukturalne, jak i elementy wyposazenia, miaty by¢ efektem
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potaczonego wysitku artystow i rzemieslnikéw zwigzanych ze szkota.
Poszczeg6lne aspekty budowli, takie jak rozplanowanie przestrzenne,
umeblowanie, wystroj wnetrz, dekoracje czy sprzety uzytkowe, mogty
reprezentowac indywidualny talent swoich twoércéw. Wszystkie jednak
podporzadkowane byty jednemu zamystowi, jednej wizji, ktdra
obejmowata nie tylko sama budowle, ale takze jej uzytkownikéw. Prace
powstate w Bauhausie byly adresowane do przedstawicieli
nowoczesnego spoteczenstwa i miaty odpowiada¢ na ich oczekiwania i
wymagania; przedstawiciele nowoczesnego spoteczenstwa za$, ich
oczekiwania i wymagania miaty by¢ ksztattowane poprzez odpowiednie
uksztattowanie otoczenia. Tym samym kontrowersja miedzy naciskiem
na role jednostki a naciskiem na role sSrodowiska znalazta w Bauhausie
swoje oryginalne, awangardowe rozwigzanie: sztuka danego okresu jest
determinowana przez swoje Srodowisko, ale nie w ten sposob, zZe
odpowiada na potrzeby duchowe cztowieka, ale przede wszystkim na
jego codzienne, zyciowe sprawy i problemy. To funkcja wyznacza
forme, a nie na odwroét: satysfakcja estetyczna jest jednym, ale nie
jedynym, z zadan artysty. Roéwnie istotna jest warto$¢ uzytkowa,
praktyczna. Ta za$ moze by¢ okreSlona tylko poprzez odniesienie do
szeroko rozumianej praktyki zyciowej. Jednostronny napér srodowiska
zostaje jeSli nie zniesiony, to przynajmniej zatagodzony. Zniesiony
zostaje tez kult wybitnej jednostki, genialnego artysty: jakkolwiek
Bauhaus skupiat wielu znaczacych artystow awangardowych, to jednak
orientacja szkoly na zrozumienie i zaspokojenie potrzeb swoich czaséw
sprawita, ze ich stawa nie przy¢mita dokonan szkoty, a ich nazwiska -
ich wlasnej pracy.

Powyzsze rozwazania nie tylko stanowig historyczny i
filozoficzny kontekst dla rozwazan nad genealogia Wielkiej Awangardy,
ale takze sg cenng wskazowka metodologiczng, pokazujac, ze nalezy
zarOwno objasnia¢ epoka jej sztuke, jak i sztuka - jej epoke. Wtasciwa
perspektywa badawcza jest wiec perspektywa hermeneutyczna i
komparatystyczna, uwzgledniajgca szerokie tto kulturowe i
intelektualne omawianych zjawisk artystycznych. Pozwala to unikng¢
oceny dokonan awangardy wytgcznie w oparciu o rozliczanie jej z
obietnic, jakie dawata swoim odbiorcom. Nawigzujac raz jeszcze do
Renana i jego rozréznienia na tych, ktdrzy sa mocni jedynie w stowach, i
na tych, ktorzy potrafig je przeku¢ na czyny, zauwazy¢ mozemy, Ze
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przedstawiciele awangardy lokuja sie niekiedy w pierwszej grupie.
Awangardowe manifesty dawatly liczne obietnice, sposrod ktérych
jednak wiele nie zostato spelnionych zar6wno w sferze teorii, jak i
praktyki. Jestem jednak przekonana, Ze nie powinno to stanowi¢
podstawy do negatywnej oceny dorobku Wielkiej Awangardy, a jedynie
podstawe do dalszych nad nig badan, ktére pozwolg zrozumie¢,
dlaczego niektdére z tych obietnic i postulatow po prostu nie mogty
zosta¢ spelnione. Przyczyna lezata czesto w $miatosci zatozen, w
rozmachu planéw, w maksymalizmie i brawurze. S3 to jednak, jak
sadze, nieodtaczne cechy artystycznych awangard, a ich korzeni
mozemy szuka¢ wtasnie w filozofii XIX i XX wieku.
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ABSTRACT

Lunatics and Prophets. The Influence of the Philosophy of the 19t
Century on the 20t Century Avant-Gardes

The paper is devoted to the 19th century conceptions of the relation
between the individual and the society and their influence on art. It will
be discussed on the example of Ernest Renan and Hippolyte Taine.
Close analysis and explication of these two philosophies will show that
the influence is, in fact, always two-way: an individual takes inspiration
from the prevailing world-view and at the same time can co-form it. As
a result of a comparative study of art and philosophy, further
perspectives for the research on the influence of the “intellectual
climate” on the art of the early 20t century will be drawn.
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