http://dx.doi.org/10.18778/2299-7458.06.08 Czytanie Literatury

Lodzkie Studia Literaturoznawcze
6/2017

ISSN 2299-7458
MARTA e-ISSN 2449-8386
BUKOWIECKA*

Wokot spdjnosci tekstow
Tadeusza Rézewicza

Utwory literackie Tadeusza Rézewicza sprawiajg wrazenie otwartych, nie-
trwatych, labilnych. Autor w miare rozwoju swojej twoérczosci coraz bar-
dziej je przetwarza, publikuje w ré6znych wersjach i konfiguracjach, niekie-
dy w dwu kolejno wydawanych tomikach; czasem uwzglednia w nowszym
zbiorze swdéj dawny wiersz, odnawiajac jego sensy w otoczeniu innych
utworéw, a w koricowej fazie twoérczosci umieszcza w obrebie jednego tomu
dwa warianty jednego tekstu, publikujac jego zachowana na faksymile wer-
sje rekopiSmienng. PéZne zwlaszcza wiersze Rézewicza sa zatem otwarte
w tym sensie, ze nie zamykaja sie¢ w jednej formie, ktérg mozna by uznacé za
ostateczng.

Sa réwniez otwarte w innym znaczeniu - wykraczania poza stylistycz-
ne i gatunkowe ramy jezyka literackiego. Rézewicz zaczyna z czasem coraz
czeéciej wypelnia¢ swoje utwory materia cudzego slowa, fragmentami ga-
zet czy audycji oraz wycinkami innego rodzaju pozaartystycznych wypo-
wiedzi. Przetwarza je przy tym tak, by zachowywac $lady ich zrédtowego
pochodzenia. Pozornie nieasymilowane, wymieszane z fragmentami, ktére
sprawiaja wrazenie odautorskich wypowiedzi, wyrazanych serio, bez inten-
¢ji polemicznej czy parodystycznej, tworza efekt nieopracowanego brulionu,
pelnego zastyszanych w radiu czy przepisanych z gazety luznych notatek.

Przypatrujac sie¢ natezeniu tych zjawisk, mozna dostrzec w pdznej
tworczosci Tadeusza Rézewicza dominacje dwu strategii tekstotworczych:
pierwsza polega na eksponowaniu procesualnosci tworzenia, druga - na li-
terackim recyklingu, czyli eksperymentalnym, krytycznym przetwarzaniu
jezyka nieartystycznego. Samo pojecie recyklingu (zapisywanego zreszta
przez poete w wersji niespolszczonej, jako recycling) Ré6zewicz usankcjonowat
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jako sktadnik wtasnej poetyki, odnoszac sie do niego w tytule tomiku zawsze
fragment. recycling.

Tekst bez granic

Znaczenia w utworach Rézewicza formuja sie nie tyle w obrebie pojedyn-
czego tekstu, ile miedzy réznymi jego wariantami, a takze - miedzy mowa
zaczerpnieta z codziennej logosfery a jej literacka transformacja, a wiec zna-
czace sa tu i teksty, i 1aczace je relacje. Otwierajac kompozycje swoich utwo-
réw, zardwno w znaczeniu zacierania ich formalnych granic, jak i otwiera-
nia twoérczosci na pozaartystycznag mowe, Rézewicz projektuje lekture wie-
lokierunkowa, skontekstualizowang, réwnolegla i zespajajaca rozproszone
w calym dorobku wersje utworu w jedna zlozong catos¢. Jest to lektura 1g-
czaca przetworzong poetycko wypowiedzZ nieliteracka z jej oryginatem czy
mozliwg do wyobrazenia wersja pierwotng. Oznacza to, ze autor sankcjo-
nuje swoj otwarty warsztat pracy nad tekstem jako metaliteracki problem,
przedmiot reprezentacji i zarazem integralny skladnik dzieta literackiego,
a samo dzielo traktuje jako dynamiczny proces, a nie strukture zamknieta
w scalajacych utwoér formach. Mozna je tu rozumie¢ rozmaicie: jako wiek-
sze struktury dziela literackiego, takie jak rodzaj i gatunek; jako porzadki,
w ktérych moze funkcjonowac utwoér, a wiec konwencje czy style; i wreszcie
- jako ramy najbardziej ogélne, ktére wyznacza granica tekstu. W miare roz-
woju twoérczosci R6zewicza rozmywa sie nawet ta najbardziej podstawowa
dla literatury kategoria: tekst traci swoje granice.

To zagadnienie otwiera wiele pytan: co stanowi o literackosci tekstu,
jesli nie scalajace go ramy gatunku literackiego ani jednolitos¢ stylu arty-
stycznego? Czy utwor literacki moze funkcjonowac jedynie jako zamknie-
ta, odrebna, autonomiczna cato$¢? W jakim sensie i zakresie moze ewo-
luowaé w jednostkowym dorobku? Jesli istnieje w wielu wariantach, czy
mozna jeden z nich uznaé za kanoniczny? Skoro czytelnik ma dostep do
kilku wersji jednego tekstu, zwlaszcza jesli niektére publikowane sa jako
faksymile rekopisu, to w jakim sensie moze uznac sie za §wiadka procesu
twoérczego? Czy mozliwe jest w tej sytuacji ustanowienie granicy miedzy
procesem twoérczym a jego efektem? A jesli utwor nie tylko zmienia swoja
posta¢ w kolejnych tomikach, ale - widziany odrebnie - zdaje si¢ co wiecej
urywaé wpot stowa - jak wtedy zakresli¢ jego granice? Jaki jest wobec tego
formalny i semantyczny zakres spdjnosci tekstu? A moze raczej: tekstow?
Nie wyznacza go réwniez najogdlniej pojeta forma ksiazki, skoro niektére
tomiki Rézewicza to odmiennie skomponowane uktady tych samych wier-
szy. I nawet polszczyzna nie jest jezykowym uniwersum, ogélnym porzad-
kiem tej tworczosci, skoro w jej pdznej fazie pojawia si¢ sporo tekstow nie-
mieckich: czy to niettumaczonych cytatéow w obrebie jednego utworu (na
przyklad w poemacie recycling w tomie zawsze fragment. recycling), czy ca-
tych cudzych tekstéw wmontowanych do tomiku (przykltadem moze tu by¢
niemiecki wiersz zapisany czcionka gotycka w tomiku Kup kota w worku),



czy przekltadéw wierszy autorskich (tomik Nauka chodzenia. Gehen lernen ma
strukture lustrzang, co zreszta zapowiada sam tytul. Kazdy polski wiersz
ma swdj niemiecki odpowiednik).

Jesli sens utworu kryje sie nie tylko w jego ramach, ale wynika z poréw-
nania kilku wariantéw jego zapisu, nie zawsze taczonych w jednym tomie,
i ze skojarzenia literackich transformacji mowy nieartystycznej ze wzorcem jej
pierwotnego uzycia, mozna uznag, ze obszarem spajajacym czy formujacym
ich znaczenia jest caly dorobek Rézewicza. Nie tylko dlatego, ze stanowi nad-
rzedny porzadek réznych form zapisu wiersza, pozwalajacy dostrzec w nich
kilkuelementowa cato$c, ale tez z tego wzgledu, ze na tym szeroko zarysowa-
nym tle rozproszone metaliterackie uwagi, wciaz powtarzane w utworach pu-
blikowanych w réznych okresach, tworza razem sp6jng, catosciowa koncepcje
literatury, w ktérej elementy obce mowie poety ttumacza sie jako tworzywo
parodystycznych transformacji czy przedmiot krytycznego odniesienia, a nie
formutowane serio elementy wlasnych wypowiedzi pisarza.

Utwory Rézewicza, cho¢ luzno skomponowane i otwarte na zmiany,
jawia sie jako elementy spéjnego porzadku. Warto je odniesé do (przywo-
fanych przeze mnie dalej) teoretycznych koncepcji spéjnosci tekstu literac-
kiego i na tym tle ujawniac ich transgresyjny charakter. Reguty koherencji
- ktére wedlug Marii Renaty Mayenowej wyznacza lingwistyczny charakter
tekstu pojmowanego jako suma linearnie przyrastajacych zdan, a zgodnie
z koncepcja Wlodzimierza Boleckiego struktura dzieta literackiego, znacza-
ca jako ukfad relacji miedzy jego poziomami - w tworczosci Rézewicza nie
konstytuuja si¢ ani w obrebie zdania, ani pojedynczego dziela, lecz w sfe-
rze intertekstualnej laczacej zaréwno warianty utworéw Roézewicza, jak
ijego teksty z powstalymi uprzednio wypowiedziami. O spéjnosci decyduje
w tym przypadku nie kompozycja utworu, ale podobieristwo cech taczace
kilka jego wersji (lub taczace fragment wypowiedzi literackiej z jej warian-
tem Zrédtowym).

Znaczenie réwnoleglego publikowania wierszy moze z kolei uswia-
domié¢ (réwniez zarysowany nizej) teoretyczny kontekst zatozen krytyki
genetycznej, szkoly badawczej skupionej na analizie znaczen, ktére wy-
nikaja z poréwnania réznych postaci jednego tekstu. Wydobywane przez
badaczy z pisarskich szuflad, w twoérczosci Rézewicza zostaja ujawniane
przez samego autora, staja sie tematem literackiego przedstawienia, a tym
samym prowokuja do pytan o znaczenie samego dzieta literackiego i kon-
tekstu, w jakim sie znalazlo. Jako przyklad tej zaleznosci méglby postuzy¢
utwor Opowiadanie dydaktyczne, czytany w tomiku zawsze fragment. W tym
kontekscie tworzy inne znaczenia niz wtedy, gdy jest odniesiony do wersji
publikowanej czterdzieéci lat wczesniej w zbiorze Nic w plaszczu Prospera;
wiersz usytuowany w dwoch poetyckich kontekstach znaczy wszakze co
innego. Tym sposobem mozna odnies¢ utwoér do zatytulowanych podob-
nie Opowiadani dydaktycznych, ktére wbrew kwalifikacji gatunkowej wpi-
sanej w tytul stanowig trzy krotkie sekwencje prozy wiaczone jako calosé
do zbioru Usmiechy (by skomplikowa¢ sprawe, kilkakrotnie wznawianego
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i przetwarzanego) - i pytac¢ o zwiagzki miedzy réwnie ,,mylaco” nazwanym
wierszem i fragmentem prozy. Albo: o przyczyne, dla ktérej Opowiadanie
dydaktyczne znika z tomiku zawsze fragment. recykling, zZtozonego w wiekszo-
Sci z wierszy publikowanych dwa lata wcze$niej w tomie zawsze fragment.
Wszystkie potencjalne znaczenia wynikle z tego poréwnania uswiadamia
kontekst calego dorobku.

Jego znaczenie, a takze zmienny charakter utworéw Rézewicza omé-
wili badacze tej twoérczosci. Tomasz Kunz rozpatruje (wéréd wielu innych
zagadnien) problem ich konstrukcji w odniesieniu do catego dorobku, rozu-
mianego ,jako przekaz wielotekstowy, ktérego poszczegdlne elementy uj-
mowane sg w spos6b synchroniczny, a wiec w kategoriach systemu, w kt6-
rym wariantowe realizacje stanowig zawsze czeé¢ struktury odstaniajacej
wzajemne napiecia, relacje i funkcjonalne wspolistnienie poszczegélnych
skltadnik6w”!. Nie mniej licza sie w niej rowniez widoczne $lady zaniecha-
nia, uznane przez Kazimierza Wyke za réwnoprawne elementy ponadfor-
malnej struktury zamiennika gatunkowego, zasadniczej dla opisu procesu-
alnie ujmowanego dzieta literackiego R6zewicza. Méwiac Sciélej, oznacza on

okreslony ciag wydarzen rozgrywajacych sie w obrebie warsztatu pi-
sarskiego i owego ciaggu nieoczekiwany, a domagajacy sie wyjasnienia
rezultat koricowy. Wspomniane wydarzenia rozgrywaja sie w tréjkacie
miedzy trzema wierzchotkami: intencja (zamierzenie) tworcza; realizacja
(wykonanie) zamierzenia; rozmycie (infiltracja) pierwotnego zamierzenia
przez realizacje. Ten dopiero koricowy rezultat domaga sie w wypadku
Rézewicza osobnej nazwy: zamiennik, zastepnik?®

Potrzeba przedefiniowania poje¢ literaturoznawczych w odniesieniu
do poetyki Rézewicza wziela sie z przekonania, ze - jak pisze Wyka - ,,do-
robek tego autora nie daje sie roztozy¢ na siatce gotowych i dotad upra-
wianych gatunkéw literackich”. Utwoér rozpatrywany jako wypadkowa
zamierzenia, wykonania i infiltracji pierwotnego zalozenia ujawnia inne
sensy niz wtedy, gdy jest traktowany wylacznie jako efekt pracy twoércze;.
Na przyklad opowiadanie Smier¢ w starych dekoracjach z punktu widzenia
jego genezy jest zamiennikiem w stosunku do nienapisanej sztuki pod tym
tytulem*. Z kolei utwoér Przyrost naturalny, rozpatrywany w kontekscie
autorskiej intencjonalnosci, jawi sie jako nienapisana komedia, zastapiona
swoja ,biografia”, na ktéra zlozyt sie opis zycia pisarza, jego pamietnik inte-
lektualny oraz dziennik nienapisania utworu®.

! T. Kunz, Strategie negatywne w poezji Tadeusza Rozewicza. Od poetyki tekstu do poetyki
lektury, Krakoéw 2005, s. 169.

2Tamze, s. 92.

3 K. Wyka, Problem zamiennika gatunkowego, [w:] tegoz, Rézewicz parokrotnie, oprac.
M. Wyka, Warszawa 1977, s. 91.

4 Tamze.

5 Tamze.



Przyrost 1aczy, co wiecej, nie tylko cechy réznych gatunkéw, ale i kil-
ka tematéw odmiennej wagi. Fragmenty opisu codziennej krzataniny, kto6-
ra wypelniaja zaslyszane w radiu informacje i zwyczajne btahe czynnosci
(,Wstaje. Zapalam swiatlo”) przeplataja sie z wyznaniami niemocy tworczej
autora czy koncepcjami teoretycznymi, istotnymi dla analizy catej jego twor-
czosci; warto tu przywolaé zwlaszcza te: ,dla mnie zagadnieniem nie jest
«poczatek», «Srodek» i domniemany «koniec» dramatu, ale trwanie pewnej
sytuagcji [...] dopiero u Becketta jestesmy $wiadkami nie tylko pozornej akgj,
ale i rozkladu tej akcji na scenie... ten rozklad jest u niego akcja”®. Podobne
deklaracje uswiadamiajace konsekwencje formowania spdjnej koncepdji lite-
ratury w calym okresie twérczym Rézewicza odnaleZé mozna w tekstach po-
dejmujacych réznorodng tematyke, powstatych na przestrzeni wielu lat. Na
przyktad w ostatnim tomiku z 2012 roku, to i owo, pojawia sie taki fragment:

czytanie przepisywanie
poprawianie i czytanie
milczenie i wécieklos¢
odczytywanie

to jest wtasnie ,,zawéd”
pisarza poety i

literata”

Pieédziesiat lat wczesniej, w tomiku Zielona réza, autor prezentowat te
sama procesualng koncepcje dzieta literackiego w wierszu Propozycja druga:

Utwoér

skoniczony

trzeba zlamac

a kiedy sie zrosnie

jeszcze raz famac

w miejscach gdzie styka sie z rzeczywistoscia
usunac elementy Iaczace
przypadkowe

ktére pochodza z wyobrazni
pozostale powigzac
milczeniem

lub zostawié¢ rozwigzane

po skornczeniu

utworu

usung¢ fundament

na ktérym sie opiera

¢ T. Rézewicz, Przyrost naturalny. Biografia sztuki teatralnej, [w] tegoz, Dramat. Utwory ze-
brane, t. II, Wroctaw 2005, s. 129.

7T. Rézewicz, zawod: literat, [w:] tegoz, to i owo, Wroctaw 2012, s. 7.
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- poniewaz fundamenty
ograniczaja ruch -
wtedy konstrukcja
uniesie sie

i bedzie

przez chwile leciata

nad rzeczywistoscig

z ktéra wreszcie

sie zderzy

zderzenie

bedzie poczatkiem zZycia
utworu nowego

ktory jest obcy rzeczywistosci
zaskakuje ja

rozbija

przeksztalca

i sam ulega
przeksztatceniu®

Zuzyte stowa

Innym przykladem podobnego wigzania senséw rozproszonych w calej
tworczosci Rézewicza jest utwér Tarcza z pajeczyny z 1962 roku’. Widziany
jako odrebna calos¢ (luzno przy tym skomponowana i niedomknieta) przy-
pomina kolaz wielu , pre-tekstow”'’, wypowiedzi juz-gotowych, wyjetych
z realnego kontekstu pragmatycznego i uzytych w funkcji poetyckiej jako li-
terackie ready-mades; Tarcza Iaczy zreby wielu gatunkéw oraz strukturalne
cechy poezji i prozy. Silg rzeczy teksty juz-gotowe, w wersji fragmentarycz-
nej i niepetnej wigczone do utworu, nie zamykaja sie w stabilnych i trwatych
ramach, cho¢ jednoczesnie widoczne w nich $lady porzadkéw, do ktérych
pierwotnie nalezaly, wskazujg metonimicznie na odrzucone struktury, kon-
wengcje i normy. Utwor, co wiecej, taczy na prawach groteski tresci powazne
i btahe, wiele z nich przetwarza, ucina czy synkretyzuje, a im wiecej gloséw
naklada na siebie nadrzedny podmiot tej wielorodnej narracji, tym bardziej
zaciera ich tematyczng, podmiotowg czy formalng wyrazistos¢ i autonomie.

Warto je odczytywaé w mozliwie najszerzej zakrojonym kontekscie,
ktéry ujawnia status kilku pomniejszych tekstéw budujacych te wieksza

8 T. Rézewicz, Poezja. Utwory zebrane, t. II, Wroctaw 2006, s. 201-202.

? Ten utwor analizuje bardziej szczegélowo i pod innym katem w tekscie , Tarcza z pa-
jeczyny” z daleka i z bliska. Intertekstualnos¢ kolazu literackiego, [w:] Projekt na dalekq mete. Prace
ofiarowane Ryszardowi Nyczowi, red. Z. Lapinski, A. Nasitowska, Warszawa 2016.

10 Pojecie Wlodzimierza Boleckiego, por. tegoz, Pre-teksty i teksty. Z zagadnien zwigzkéw
miedzytekstowych w literaturze polskiej XX wieku, Warszawa 1998.



calos¢. W wielorodnym kolazu notek prasowych znalazly sie fragmenty
autorskich tekstow, niepodpisane nazwiskiem poety i niewyodrebnione
z narracji Tarczy jako calosci pelnigce wczesniej funkcje odrebnych utworéw
literackich. Tym samym zostajg one zréwnane z formami nieaktualnej in-
formacji dziennikarskiej, potraktowanej jako materia literacka, i wtapiajq sie
we wtornie utworzona wielorodna narracje. Mozna dostrzec w tym zabiegu
wiekszy metaliteracki zamyst radykalnego odrzucenia idei poetyckiej swo-
istosci i odrebnosci, a takze kolejna w twoérczosci R6zewicza forme deprecjo-
nowania wlasnego stowa, ktéra wpisuje sie¢ w antyromantyczna wizje poety
opisujgcego sprawy ostentacyjnie zwyczajne.

Siedze teraz w zamknietym pokoju [...]. Jestem pracowity i obowigzkowy.
W ciemnosci bije zegar. Na wiezy. ,Wypelniam swo¢j obowigzek”. Oczy-
wiscie to jeszcze jeden utarty zwrot ktéry zginie kiedys razem z ludzkim
gatunkiem. Nie wczesniej i nie pézniej. Przeciez ten dzieri w ktérym wszy-
scy ludzie zostali zwolnieni ze swych obowiazkéw juz byl. Date trudno
ustali¢ ale wiemy o tym. Jednak pielegniarka kapitan okretu gérnik le-
karz strazak ,poeta”... Jednak wszyscy zostali na swoich posterunkach.
Nawet ,poeta” juz dawno zywcem pogrzebany poprawia tekst wiersza.
Raz drugi trzeci dziesigty. Skresla przymiotniki. Cztowiek wspoétczesny
jest ruchomy i otwarty™.

Oto poeta (a nawet ,poeta”) widzi siebie jako ostatniego w szeregu
przecietnych. Nie jest ponad nikim ani nawet wéréd innych, lecz jakby pod
ziemia: ,trzeba sie uspokoi¢ poeto poeci pismo poetyckie / kryzys poezji
wspolczesna poezja klub poetéw / krypta kret metafora”, w zmartwialym
podziemiu drazy tunele; tym jest zapewne dla niego mozolne skreslanie
przymiotnikéw, poprawianie wiersza ,raz drugi trzeci dziesiaty”.

Podobne autoopisy powracaja czesto w literackim dorobku Rézewicza;
zwykle odnosza sie do wertykalnie wartoSciowanej przestrzeni, w ktorej
miejsce poety wyznaczone jest przez niego samego zawsze na dole. W tym
fragmencie podmiot mierzy sie z mitem poetyckiego natchnienia przeciw-
stawionego mozolnej fizycznej pracy, ktéra w podobnych opisach Rézewicz
wigze na og6! z materia ruin, fundamentéw, $mieci, odpadkow:

na mnie wiersz
nie spada

jak $wiatto na
Szawla

ani golebica

ja wiersz

buduje

od fundamentéw

'T. Rézewicz, Tarcza z pajeczyny, [w] tegoz, Proza. Utwory zebrane, t. 1, Wroctaw 2003, s. 225-226.
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ruiny
ruiny™

W Opowiadaniu dydaktycznym pojawia sie z kolei postac , poety chmur”,
ktéry wciela tradycje wysokoartystycznego, natchnionego pisania, cho¢ owe
~chmury” nasuwaja tez skojarzenia ze zgota niepowaznym bujaniem w ob-
tokach. Tymczasem, pisze poeta,

bliski mojemu sercu

$mietnik wielkomiejski

poeta Smietnikow jest blizej prawdy
niz poeta chmur

$mietniki s pelne zycia
niespodzianek®

Pojecie $mietnika i bliska mu recyklingowa technika obrébki ma w tej
twoérczosci, jak sie wydaje, wiele znaczen. Powtdrne przetwarzanie , Smiet-
nikowej” materii stowa - czyli tej, ktéra ,poeta chmur” spisalby na straty
jako niewazna, blahg, niegodna poezji, bo pozaliteracka - dotyczy zasadni-
czo jezyka wypowiedzi dziennikarskich. Poeta odnosi si¢ do nich rozma-
icie; niektére fragmenty gazet, zwlaszcza te historyczne, sprzed stulecia,
zdaje si¢ wykorzystywac z aprobata, czego nie mozna powiedzie¢ o paro-
dystycznie deformowanych fragmentach wspoélczesnej radiowej audycji
walentynkowej:

z czarnej skrzynki
promieniowat ciepty glos

cip cip cip cipki - tak wabily gospodynie
w przedpotopowych czasach
droéb - kurki i koguciki

kikiriki

cip cip cip dziewczynki
zyczymy wszystkiego naj naj naj
wszystkim zakochanym

bo to dzisiaj ich swieto

cip cip cip*

Niektére elementy wypowiedzi dziennikarskiej (by przywolac jeszcze
przyklad z Tarczy) Rézewicz poddaje z kolei zabiegom zupelnie wytracaja-
cym slowo z przypisanych mu znaczery; autor taczy informacje dotyczace

12 T. Rozewicz, jeszcze jeden dzieni, [w:] to i owo..., s. 45. Jest to skreslony przez poete frag-
ment wiersza zachowany w jego rekopismiennej wersji umieszczonej w tomiku.

B3 T. Rozewicz, Opowiadanie dydaktyczne, [w:] tegoz, Zawsze fragment, Wroctaw 1996, s. 35.

4 T. Rozewicz, Walentynki, [w:] tegoz, zawsze fragment. recycling, Wroctaw 1998, s. 41.



réznych, oddalonych historycznie wydarzen, okrawa je tak, by, niewiele
znaczac, wskazywaly jedynie na konkretne realia i - co wiecej - kumuluje
w jednej kolumnie przypominajgcej uktad wersyfikacyjny:

Na Haiti spokéj

W poszukiwaniu 11 ton skradzionych banknotéw
Scotland Yard przeszukuje wszystkie lotniska
16-letni morderca

Drzewo z okresu permu rosnie w Lodzi
Samoloty Luftwaffe nad Austriag

Arsenaly jadrowe przestana by¢ tajemnica™

Wszystkie te wycinki informacji - skumulowane, okrojone, odciete od
zdarzenia, ktére pierwotnie opisywaly - staja sie w istocie figurami informa-
cji, bardziej niz na konkretne zdarzenia wskazujg na schemat wiadomosci
prasowej czy wlasciwe jej techniki opisu rzeczywistosci. A w szerszej per-
spektywie staja sie rodzajem niebezposredniej deklaracji, glosem podmiotu
przyttoczonego ekspansywnym informacyjnym nadmiarem, ktéry zaciera
sens pojedynczego przekazu.

Bardziej bezposrednia diagnoze obnizania wartosci jezyka w tak zwa-
nych wspélczesnych czasach postawil Rézewicz w wierszu Stowa, z tomu
Wyjscie:

slowa zostaly zuzyte
przezute jak guma do zucia
przez mlode piekne usta
zamienione w bialg

barike balonik

ostabione przez politykéw
stuza do wybielania
zebéw

do ptukania jamy

ustnej

za mojego dziecifistwa
mozna bylo stowo
przytozyé do rany
mozna bylo podarowac
osobie kochanej

teraz ostabione
owiniete w gazete

15 T. Rézewicz, Tarcza z pajeczyny, s. 244.
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jeszcze truja cuchna
jeszcze rania

ukryte w gtowach

ukryte w sercach

ukryte pod sukniami
mlodych kobiet

ukryte w $wietych ksiegach
wybuchaja

zabijaja'®

Nie stroni jednak poeta od , zuzytych stéw”, nie odcina sie od nich na
klasycystycznym parnasie, lecz przewrotnie zréwnuje i faczy zdarzenia od-
miennej rangi oraz przypisana im mowe. Nie wynika to, rzecz jasna, z odczu-
cia ich rzeczywistej rownosci, ale raczej z potrzeby demaskujacego odzwier-
ciedlenia globalnej znieczulicy, ktéra wywoluje reakcje nieadekwatne do skali
probleméw i wydarzen.

Poemat pod znamiennym tytulem recycling otwiera, sformulowana
jako motto, niemiecka definicja tytulowej techniki obrébki, wzieta jakby
z ekologicznej broszury. Odniesiona do utworu staje sie¢ metafora przetwa-
rzania stowa i zarazem literalnie pojmowang obrébka opisanej w poemacie
materii. Pierwsza cze$¢é Moda, opatrzona w tytule réwniez wymowna cezura
1944-1994, 1aczy opisy ubran noszonych przez obozowych wiezniéw z za-
powiedziami wspoélczesnych odziezowych , trendow”;

ona dostaje do meskiej koszuli
podarte kalesony

stare podarte spodnie

i bluze z rosyjskiego zolnierza'

podczas gdy obok (w tekscie)

w sportowych ubraniach

wracaja do task naturalne wi6kna
kréluje welna zmieszana

z poliestrami i poliamidami®®

Te dwa porzadki, opisane jako réwnolegte, celowo raza kontrastem,
cho¢ jego ciezar réwnowazy pojawiajaca sie niespodziewanie miedzy opi-
sami spetryfikowana fraza z innego, celowo niestosownego tu porzadku:
»Pani spotka pana / Pani spotka panig”.

16 T. Rézewicz, Poezja. Utwory zebrane, t. IV, Wroctaw 2006, s. 217-218.
7 Tamze, s. 41.

8 Tamze, s. 40.



Druga czes¢ poematu recycling, opatrzona ironicznie brzmiaca senten-
cja z Owidiusza, wiaze realia obozowe z aferami wspoélczesnych bankéw
przez drastycznie przedstawiony motyw przetwarzania zlota:

zlote cegly zlote sztaby

zlote sztabki

zlote monety

zloto ,wyprane” w Europie i Ameryce
pokrywa sie plamami

krwawi [...]

zawiera w sobie zlote zeby
zlote koronki zlote pierécienie
z diamentowymi oczami
oprawki do okularéw wlosy
wieczne piéra oddechy

banki odkrywaja

swoje tajemne tona'

Znaczenia wypracowuja si¢ w wierszu miedzy wyciszonym autorskim
komentarzem a rwanymi fragmentami wypowiedzi z ré6znych porzadkow
dyskursywnych: polska nota prasowa przechodzi w niemiecka, a po wy-
mownych fragmentach Zycia na niby Kazimierza Wyki zjawia si¢ na pra-
wach cudzego slowa antysemicki frazes.

Z kolei w trzeciej czeéci poematu (Migso) funkcje mowy obcej petnig sfor-
mulowania na pozér neutralne. Wobec choroby szalonych kréw, ktéra stala sie
tematem wiersza (a wlasciwie: pretekstem do obnazenia dyplomatycznego pu-
stostowia), kolejne politycznie reprezentowane kraje ,,wyrazaja ubolewanie”.
Na skali globalnych emocji uplasowalo sie jeszcze zaniepokojenie i umiarko-
wane zdziwienie, w réwnej mierze zaradcze. Jak pisze autor w umieszczonym
pod ta czescig komentarzu, ma ona ,forme Smietnika (informacyjnego Smiet-
nika), w ktérym nie ma centrum, nie ma srodka. Zaplanowana jalowos¢ i bez-
wyjsciowosc stala sie gtéwnym elementem sktadowym utworu...”?.

Podobnie pomyslany jest tomik Kup kota w worku, cho¢ wszystkie
wskazane wyzej problemy opracowania stowa juz-gotowego w poetyckim
recyklingu Rézewicz przedstawia tu w najbardziej radykalnej postaci. Wy-
powiedzi wielu podmiotéw wtapiaja sie w jeden wielorodny nurt narracji
(notabene partii narracyjnych jest tu tak wiele, ze trudno przesadzaé o po-
etyckiej kwalifikacji ksigzki, w katalogach bibliotecznych okreslanej jednak
mianem tomiku poetyckiego). W pierwszych slowach utworu pojawia sie
glos w sprawie polszczyzny wspolczesnej:

¥ Tamze, s. 45.

20 Tamze, s. 65.
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w suwerennym kraju ktéry odzyskat wolnosé w roku 1989 a teraz ma
odzyska¢ wolnos¢ réwnosé niepodleglosé zaczat zanika¢ panujacy je-
zyk polan - przepowiedzieli to zresztq zakichani futurolodzy lingwisci
ktérzy stwierdzili ze beda zanikaty kolejno jezyki mniejszych plemion
i grup etnicznych - na rzecz jezyka angielskiego jako jezyka globalnego
i superjezyka amerykariskiego®.

Narracja, na pozér powazna, stopniowo wylamuje sie z ram publicy-
stycznej diagnozy, zwlaszcza przez stowo ,zakichani”, celowo razace sty-
listyczna odmiennoscig, ale tez za sprawa powoli narastajacego absurdu.
W $rodku zdania, ktére zapowiada kontynuacje tej - badZ co badz - se-
rio formulowanej wypowiedzi, nieoczekiwanie zmienia si¢ jej podmiot:
~W ten sposéb proces zanikania mowy polskiej kurwa zostal przyspieszo-
ny i ten profesor Balcerczyk czy balcerowicz a nawet kochany miodek nie
bedzie miat nam co wytykac¢ w jezyku polskim i musi méwi¢ po amerykan-
sku sorry”#. Wypowiedz przeistacza sie stopniowo w jezykowa ilustracje
zalozenn wywodu, by ostatecznie rozszczepi¢ sie na wiele gloséw, ktére
nadrzedny narrator kierujacy wszystkimi cytowanymi mikrotekstami
traktuje z jednakowg ironia:

$nilo mi sie ze z pustego nieba spadajg czarne bociany a to byly czarne
meszki milimetrowe zaledwie muszki ktére zbierajg sie nad moim otwar-
tym owocem kiedy on fermentuje [...] zgubilam watek ostrego erotyku
z korica XIX wieku przerwa a wiec fajnie kiedy kobieta omdlewa w objeciu,
fajnie kiedy w lubieznym zwisie przez ramie w zgieciu [...] gdy mi nagle
zarzucasz nogi na ramiona wrzacej w zyltach rozkoszy czarem rozogniona
gdy rece moje weze oszalale zadza [...]. Zblanszuj cebule wez trzy gruszki
zréb segmenty z grejpfrutéw ostrym nozem odetnij skére na koricéwkach
owocu tak zeby widoczny byt wilgotny migz twojego tona postaw garnek
na suficie i ruchem od géry do dotu odcinaj pozostaly napletek razem
z blonkami czuje ze gubie watek jak ten derrida albo jakié nasz najlepiej
sos przygotowac w stoiku ementaler pokréj na zapatki®.

Zapis absurdalnego snu przechodzi w relacje z zycia muszek, a potem
w przedziwng opowiesé, w ktérej mozna rozpoznaé gtos miodej osoby (sa-
dzac po znamionujacej niedojrzaloé¢ specyficznej zarliwosci jej wypowiedzi
wtopionej w narracje), nieudolnie parafrazujacej znany erotyk; mimo paro-
dystycznej przesady mozna sobie wyobrazi¢ realny przebieg takiej wypo-
wiedzi i jej hipotetycznego nadawce. A zatem, w pewnym sensie, narracja
trzyma sie regul prawdopodobieristwa. Niespodziewanie jednak naklada
sie na nig zupelnie inna opowies¢, przedstawiajaca fantazyjna, surrealna,

2 'T. Rézewicz, Kup kota w worku (work in progress), Wroctaw 2008, s. 7.
2 Tamze.

2 Tamze, s. 16.



absurdalng wizje warzenia na suficie grapefruita z cebula. Te dwie odmien-
ne sekwencje ré6znych opowiesci taczy przy tym watek erotyczny, wywotany
przez wiersz Przerwy-Tetmajera, i akcenty seksualno-anatomiczne z drugiej
czedci fragmentu, ktdéra zresztg wydaje sie interesujaca nie tylko ze wzgle-
du na kontrast tej surrealnej opowiesci z relacja dziewczyny, ale tez przez
dajaca sie odtworzy¢ hipotetyczna historie swego powstania. Na przepis
kulinarny, z natury rzeczy podporzadkowany pragmatycznym funkcjom,
lakoniczny i rzeczowy, pozbawiony poetyckiej inwencji, podmiot tej opo-
wiesci naklada efekty groteski i wprawia statyczny obraz ukazanej w opisie
przestrzeni w odrealniony ruch.

Tekstotworcza strategia recyklingu redefiniuje znaczenie oryginalno-
sci. Wigze sie ona w przypadku Rézewicza z inwencja taczenia gotowych
tekstow, z twdrcza ingerencja w ich postaé, ze zmiang sensu uzycia stowa,
z nakladaniem na siebie kilku opowiesci, z celowo nieadekwatnym wyko-
rzystaniem Srodkoéw literackich (we fragmencie, wobec ktérego sg obce, jesli
wzigé pod uwage pierwotny kontekst ich uzycia). Znaczenia konstytuuja sie
tu w samej relacji Iaczacej wypowiedz zrédlowa z jej przetworzonym i zre-
kontekstualizowanym wariantem.

Das Spiel mit den Moglichkeiten

Twoérczosé Rézewicza, rozpatrywana jako rozlozony na lata proces, uswia-
damia tendencje do intensyfikacji i kumulowania zjawisk najbardziej cha-
rakterystycznych dla jego poetyki. Jednym z nim jest (poza twérczym recy-
klingiem i wieloma innymi zjawiskami) zjawisko przeobrazania - niejako
na oczach czytelnika - pojedynczych tekstéw literackich. Andrzej Skrendo
rozpatruje je jako gre, ktéra polega na dopowiadaniu, uzupetnianiu, dopi-
sywaniu dalszych ciagéow?. Utwory, jak pisze, wedruja z ksigzki do ksiazki
i nieustannie ,,odnajduja si¢” w nowych sasiedztwach®. Tym samym , tek-
sty R6zewicza tworza pewna «geometrie». Lacza sie ze sobg za pomoca sieci
odwolan i nawigzan, odbi¢ i analogii, podobienistw i r6znic; sa powigzane
za pomoca serii powtérzen”%, a nie za pomoca ram autonomicznego tekstu.

Rézewicz wznawia wydanie wielu utworéw. Wiersze z tomu Niepokdj,
uznawanego za oficjalny debiut poety, ukazuja sie w 1947 roku, a potem,
w calkiem innym uktadzie, w dwéch wydaniach wierszy zebranych. Usmie-
chy, zbioér lekkich form prozatorskich, publikuje poeta trzy razy: w 1955,
1957 i 2000 roku. Inne zbiory rekomponuje badz sktada z drobnych tekstow
wczesniej niepublikowanych lub rozproszonych w wielu ksigzkach. Tym
sposobem tomik Matka odchodzi z 1999 roku laczy tematy z publikowanego
w zbiorach prozy dziennika gliwickiego, wiersze, ktére ukazywaty sie w réznych

2 A. Skrendo, Przodem Rézewicz, Warszawa 2012, s. 77.
% Tamze, s. 71.

% A. Skrendo Tadeusz Rozewicz i granice literatury. Poetyka i etyka transgresji, Krakow 2002,
s. 152.
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okresach twdérczosci, wspomnienia braci i dziennik matki, potaczony z opi-
sem tradycyjnych obyczajow wiejskich. W zbiorze znalazly sie tez fotografie,
co czyni z niego przekaz ponadliteracki.

Graficzna strona tomikéw Rézewicza zaczyna sie z czasem rozwi-
ja¢. Poza kopiami rekopiséw, publikowanymi poczawszy od wydanej
w 1991 roku Plaskorzezby, pojawiaja sie w nich réwniez inne elementy wi-
zualne, a wiec grafiki artystow plastykéw: Jerzego Tchdrzewskiego” czy
Eugeniusza Geta-Stankiewicza, fotografie rozmaitych przedmiotéw, luzno
zwigzanych z materig literacka, a takze rysunki samego poety (Kup kota
w worku oraz to i owo). Sa zazwyczaj niezbyt czytelne, celowo niestaranne,
niby-dzieciece. Sporo elementéw graficznych wskazuje na prowokacyjna in-
tencje przedstawienia niewiele znaczacych elementéw codziennej rzeczywi-
stosci. Poeta uktada z nich kompozycje, ktérych na pierwszy rzut oka nie ttu-
maczy zaden porzadek (poza dzielem przypadku), na przyklad umieszcza
w samym rogu stronicy wykrojony fragment ilustracji zachowujacej odrecz-
ny zapis wiersza, co istotne: z kilku stron Sciety. Trudno cokolwiek w nim
odczytad; literalne znaczenia sa nieczytelne. Jej sens ujawnia perspektywa
metaartystyczna. Wycinek ilustracji zdaje si¢ wykracza¢ poza granice ksigz-
ki, funkcjonuje jako czesé niewidocznej calosci, a wiec oddaje na poziomie
wizualnym zachowany w warstwie literackiej sens istnienia utworu poza
granicami wyznaczanymi przez formy i struktury dzieta artystycznego.

Innym przykiadem intersemiotycznej uniwersalnosci sformutowanych
przez Rézewicza koncepcji artystycznych jest fotografia papierka po cukierku
~Makbet”, podpisana stowami: , moja inscenizacja Makbeta”. Znaczenie ilu-
stracji nie wyczerpuje sie w formule zartu czy kpiny z wysokoartystycznych
aspiracji inscenizacyjnych. Oto wizualny wariant artystycznego recyklingu,
w rzeczy samej element $mietnika, uwzgledniony w utworze ze wzgledu na
karnawalowe zréwnanie ,géry” z ,dotem”, sztuki wysokiej z pozostatoscia
po zwyklym cukierku. Z pewnoscia wszystkie pézne tomiki Rézewicza sa
starannie przemyslanym projektem graficznym. Ostatnie dwa zbiory wier-
szy, wymownie zatytulowane Kup kota w worku (work in progres) (2008) oraz
to i owo (2012), nalezaloby w zasadzie okreéli¢ mianem opublikowanych
w formie ksigzek instalacji wierszowo-plastycznych, réwniez ze wzgledu
na graficznie wyeksponowang procesualnos¢ tworzenia. Co istotne, ilustra-
cje dofaczane przez poete do tomikéw nie sg podrzedne wzgledem materii
literackiej, nie wystepuja w funkgji , konkretyzacji warstwy przedmiotowej
dzieta”, by przywota¢ termin wprowadzony do badan nad relacjami mie-
dzy tekstem a obrazem przez Seweryne Wyslouch®. Sa to raczej ilustracje
réwnorzedne i autonomiczne wzgledem tekstu; badaczka traktuje tego typu
obiekty wizualne wlaczone do ksigzki jako ,przeklad intersemiotyczny”.

¥ Juz w Plaskorzezbie, a nawet wczesniej, w jednym z wydan Przygotowania do wieczoru
autorskiego.

» Funkcja konkretyzacji stuzy nadaniu przedstawionym w utworze literackim przed-
miotom cech jednostkowych przez wzbogacenie ich o jakosci wizualne. S. Wystouch, Litera-
tura a sztuki wizualne, Warszawa 1994, s. 101.



Mozna powiedzieé, objasniajac tu znaczenie tego terminu i odnoszac go do
omawianej tworczosci, ze w péznych tomikach Rézewicza , ilustrator [czyli
w tym przypadku sam autor - M.B.], pragnac zrekonstruowac tekst w in-
nym tworzywie, przeklada znaki literackie na sztuke wizualng”?, poszukuje
plastycznego ekwiwalentu dla senséw konotowanych przez swiat przedsta-
wiony*, w postaci obrazéw, ktére nie tylko oznaczaja, ale tez znaczg i prze-
kladaja poza fabula réwniez zjawiska niefabularne, takie jak postawy, oceny
czy nastréjl.

Z czasem Roézewicz zaczyna prezentowaé rekopiSmienne warianty
swoich utworéw z mniejsza konsekwencja (niz na przyktad w blizniaczych
wersjach wierszy w Plaskorzezbie), ale jednoczesnie czyni to w bardziej r6z-
norodny spos6b. W Nozyku profesora wydanym w 2001 roku tylko do czesci
wierszy dodaje ich rekopi$émienny wariant. Prezentuje przy tym rézne sta-
dia procesu twoérczego. Czytelnik widzi zaréwno pierwotne wersje tekstéw,
ktoére przyjmuja forme pokreslonych szkicéw, jak i przyktady kopii warian-
tow drukowanych, na ktére poeta nanosi poprawki, na przyktad szeScioma
dlugopisami - jak w tytulowym poemacie. Dopisek uwzgledniony w owej
rekopi$miennej wersji Nozyka zdradza, ze utwér powstawat p6t wieku, od
1950 roku. Wszystkie te okolicznosci, ktére ujawnia graficzna postaé wier-
sza, rzucajag pewne $wiatlo na poruszona w tekscie problematyke pamieci
i wyrazalnosci doswiadczen granicznych.

Rekopisy publikowane w tomikach byty przedmiotem wielu rozpraw.
Zmierzaja one na ogot do analizy regul wykreélania i zamazywania, skoncen-
trowanej wokoé! problematyki krystalizowania sie znaczern w konkretnych
fragmentach pojedynczych utworéw. Metaliterackie konsekwencje takiego
eksponowania procesualnoéci tworzenia nie byly raczej przedmiotem ana-
liz. Tymczasem warto rozwazy¢, na ile publikacja rekopiséw wynika z po-
trzeby prezentowania procesu twoérczego i w jakim stopniu gest ich uwzgled-
nienia stanowi kierowany do czytelnika znaczacy przekaz, ttumaczacy sie
jako element koncepcji zlozonego, procesualnie ujmowanego dziela literac-
kiego, ktérego sens wykracza poza formule efektu pracy twoérczej. Zwraca
na to uwage Maria Prussak w swojej interpretacji tomiku Nozyk profesora. Jak
pisze badaczka - za Januszem Drzewuckim - rekopisy i maszynopisy nie
sa dokumentami pracy®. Funkcjonuja juz bowiem jako autorska publikacja,

2 Tamze, s. 119.
30 Tamze, s. 138.
3 Tamze.

2 A. Skrendo, Tadeusz Rozewicz i granice literatury. Poetyka i etyka transgresji, Krakow 2002;
T. Kunz, Strategie negatywne w poezji Tadeusza Rozewicza. Od poetyki tekstu do poetyki lektury,
Krakow 2005; S. Jaworski, , Pisze, wigc jestem”. O procesie twérczym w literaturze, Krakow 1993;
R. Przybylski, Basn zimowa. Esej o starosci, Warszawa 2008; T. Wojcik, Skreslone stowa Tade-
usza Rozewicza (archeologia rekopiséw), [w:] (Nie)obecnos¢. Pominiecia i przemilczenia w narracjach
XX wieku, red. H. Gosk, B. Karwowska, Warszawa 2008; T. Klak, Liryki lozariskie Tadeusza Roze-
wicza, [w] tegoz, Reporter roz. Studia i szkice literackie, ,,Slqsk”1978.

% Zob. J. Drzewucki, Roza, réza i rdza, ,Tworczos¢” 2001, nr 10, s. 109. Cyt. za: M. Prussak,
., Robigus zjada zelazny nozyk”, ,Teksty Drugie” 2014, nr 3, s. 61.
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prezentuja jeden z wielu niepublikowanych wariantéw, a co wiecej moga by¢
czescia autorskiej kreacji*. Skreélenie nie jest znakiem nieistnienia, wrecz
przeciwnie, stanowi srodek intensyfikujacy spojrzenie czytelnika, powodu-
je, ze stowo przekreslone wybija sie w jezykowej i znaczeniowej warstwie
wiersza. Maria Prussak podkresla, ze , pisarz z premedytacja steruje uwaga
czytelnika, ktéry tym bardziej intensywnie wpatruje sie w stowa, im mniej
czytelny jest zapis”®. Tomik poety traktuje badaczka jako wielowarstwowa
konstrukgje, w ktorej istotng role odgrywaja réownoleglosé przekazu i wielo-
plaszczyznowo$é informacji*. Przytaczajac stowa poety, dowodzi réwniez
istoty pomijanej w analizach tomiku materialnosci i graficznosci utworéw:
»,U mnie za$ budowa, konstrukcja, montaz utworu, ze si¢ tak wyraze w je-
zyku filmu, odgrywaly czesto role decydujaca. Przesuniecie kilku stéw czy
ztamanie wersu byto dyktowane nie tylko skladnig lub logika, ale réwniez
ksztattem graficznym utworu, jego logika plastyczna. Moje wiersze to nie
tylko mysli i pojecia, ale rowniez rzeczy namacalne, sensualne”¥. Zdaniem
Marii Prussak nie sposéb rekonstruowac procesu twoérczego Rézewicza $la-
dem badaczy ze szkoly genetycznej. Trudno polemizowac z tq konstatacja,
cho¢ odniesienie tej twoérczosci do zatozen francuskich badaczy moze rzuci¢
pewne $wiatto na jej specyfike.

Szkola genetyczna praktykuje analize niepublikowanych materiatéw
bedacych czescig pracy nad wydanym tekstem. Zgodnie z jej nomenklatura
okresdla sie je mianem przed-tekstu, ktéry - Scislej méwiac - oznacza ,,calosé
utworzong przez bruliony, rekopisy, korekty, warianty, widziane z punktu
widzenia tego, co poprzedza materialne dzieto, gdy jest ono traktowane jako
tekst, i ktéra moze tworzy¢ system z tekstem”*, by przywolaé stowa Jeana
Bellemin-Noéla. Samo pojecie tekstu (niezbyt operacyjne w odniesieniu do
poetyki péznych tomikéw Rézewicza) jest w tej perspektywie badawczej
zasadnicze, stanowi 0§ oddzielajaca porzadek materiatu literackiego opra-
cowywanego w procesie twérczym i porzadek opublikowanych wariantéw
utworu, czyli genetyke rekopiséw i genetyke drukéw, méwiac jezykiem tej
szkoty. Jak pisze Pierre-Marc de Biasi:

Dzieto literackie, dopdki istnieje w formie rekopisu [...], zawsze jest na-
razone na ryzyko radykalnych zmian albo na unicestwienie. To wtasnie
patrzenie z perspektywy jego przemiany w wersje drukowana pozwala
okresli¢ jako ,ostateczne” te koricowe rekopismienne etapy dziela, ktére
publikacja utrwala w formie (prowizorycznie) niezmiennej, ktéra odtad
mozna nazywac tekstem dzieta. Wszystko, co znajdzie si¢ przed ta linig

3 M. Prussak, ,Robigus..., s. 61.
3 Tamze, s. 65.
% Tamze.

¥ A. Sapija, Jak powstat ,, Nozyk profesora”, [w:] Wbrew sobie. Rozmowy z Tadeuszem Rozewi-
czem, oprac. J. Stolarczyk, Wroctaw 2011, s. 362, cyt. za: M. Prussak, , Robigus..., s. 64.

3 Cyt. za: S. Jaworski, , Pisze, wiec jestem..., s. 89.



podzialu, nalezy do dziedziny przed-tekstu i pozwala obserwowac gene-
tyke rekopiséw (albo genetyke przed-tekstu), a wszystko, co znajduje
sie za nig, nalezy do dziedziny tekstu i pozwala obserwowac genetyke
drukoéw (albo historie powstania tekstu)®.

Krytyka genetyczna rézni sie od tradycyjnej tekstologii postrzeganiem
roli materii literackiej powstalej przed drukiem. Tekstologia traktuje ja jako
og6l dokumentéw stuzebnych wobec wydawanego utworu i zmierza do
ustalenia ostatecznej wersji tekstu. Krytyka genetyczna uznaje materialy
przed-tekstu za elementy caloSciowo postrzeganego procesu twdrczego,
komplementarne wobec tekstu. Badacze z tego kregu unikaja wiec takich
pojeé, jak poprawka czy wersja®’. ,Skresli¢ - pisze Bellemin-Noél - to nie
znaczy usung¢ jaki$ zbedny szczegél, lecz: «zastapié, przeksztalcié». Gest
skreslenia jest wiec takze «gestem pisania», nadawania znaczenia”.

Klaus Hurlebusch, inny badacz z kregu krytyki genetycznej, definio-
wal perspektywe swojej szkoty badawczej w odniesieniu do strukturalizmu.
Zwracal uwage na zmiane pola obserwacji, ktéra polega na przesunieciu
akcentu: ,od tekstu jako zamknietego wytworu semiotycznego do produkcji
tekstow”, ,,od napisanego (,l’écrit”) do pisania (,l’écriture”), od druku do
rekopisow”#!. Poetyka péznych tomikéw Roézewicza pod wieloma wzgle-
dami bliska jest tej problematyce, cho¢ zarazem w jednej zasadniczej kwestii
odcina sie od francuskiej szkoty badawczej. Istotnie, wiersze z tomikéw fo
i owo, Kup kota w worku, Nozyka profesora czy Plaskorzezba blizsze sa koncepcji
otwartego tworzenia tekstow niz modelowi tekstu pojetego jako zamknieta
semiotyczna calo$é; wiekszy nacisk klada na pisanie niz ostateczng postac
napisanego. Nalezy przy tym podkresli¢, ze podmiotem ujawniajacym po-
rzadek przed-tekstu jest w genetycznej analizie dzieta badacz, a w opisywa-
nych tu tomikach - sam autor. Te dwa przypadki zakladajg inny typ lektury.
Francuscy badacze prezentuja czytelnikowi materie literacka w oderwaniu
od podmiotowej autorskiej intencji, tym samym narzucajac perspektywe ze-
wnetrzna wobec scenariusza odbioru wpisanego w sens dzieta. Przed-tekst
Rézewicza jest natomiast czescig tekstu, uznang przez niego i uprawomoc-
niona materig poetycka. Autor Nozyka profesora wyprowadza skoriczony
tekst poza jego granice, cofa go do fazy przedtekstowej, a tym samym trak-
tuje proces tworczy jako zjawisko nie mniej istotne niz sam utwor.

Za inny wazny dla wskazanej tu problematyki kontekst mozna uzna¢
koncepcje spdjnosci tekstu literackiego. Przedstawia je Wlodzimierz Bolecki
w tekscie Spojnosc tekstu (literackiego) jest konwencjg, by okresli¢ wilasna teorie
spojnosci w polemicznym odniesieniu do zalozen poprzednikéw, gléwnie
Marii Renaty Mayenowej. Badacz formutuje w tym kontekscie trzy zasad-
nicze pytania: czy kategoriami tekstu sg zdania, czy ma on wlasne kategorie

¥ PM. de Biasi, Genetyka tekstow, przel. F. Kwiatek, M. Prussak, Warszawa 2015, s. 50.
40 Z. Mitosek, Krytyka genetyczna, [w:] tejze, Teorie badari literackich, Warszawa 1995.

41 Cyt. za: tamze, s. 93.
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tekstowe? Czy spdjnos¢ dotyczy tylko wpisanych w tekst elementéw jezyko-
wych, czy réwniez obejmuje sfere presupozycji, pozatekstowa wiedze czy-
telnika? Czy elementy metatekstowe sa strukturalnym elementem tekstu?*
Pytania wynikaja z kwestii oméwionych przez Mayenowa. Badaczka traktu-
je tekst jako sume linearnie przyrastajacych ciggéw wielozdaniowych, przyj-
muje, ze tekst spéjny ma jeden temat, jednego nadawce i jednego odbior-
ce, ze cechuje sie forma homogeniczng, w ktdrej nie mieszcza si¢ elementy
metatekstowe czy dialogi, zalezy od spelnienia normy jezykowej, a ,,funkcja
poetycka odgrywa role destruktora spdjnosci tekstu”.

Autor artykulu zwraca uwage, ze zalozenia Mayenowej ,sq dla tekstow
literackich nieswoiste”*. Skoncentrowane na cisle jezykowym pojeciu zda-
nia nie znajduja uzasadnienia jako narzedzia analizy tekstu literackiego, kt6-
ry wymaga wypracowania wlasciwych mu kategorii opisu. W opisie sp6j-
nosci tekstu literackiego nie ma wigkszego znaczenia linearna ciggtosc zdan.
Wazne jest natomiast myslenie o dziele w kategoriach struktury, analiza
relacji miedzy ré6znymi jej poziomami (na przykiad narracja a fabula, dialo-
giem a narracjg, leksyka a symbolika uktadéw ponadzdaniowych)*; wedle
badacza, w dziele literackim to wlaénie one, a nie kategorie syntaktyczne
decyduja o spéjnosci tekstu. Podkresla on réwniez, ze spdjnoséc to problem
lektury; nielinearne sensy wigze w caloé¢ interpretacja.

Przypadek Tadeusza Rézewicza jest tu o tyle interesujacy, ze jego twor-
czo$¢ wykracza nawet poza tak szeroko zdefiniowane ramy spéjnosci. Jed-
noczeénie widziana jako calos¢ - obejmujaca sume utworéw (ktére wcigz
odkrywczo wykorzystuja te same chwyty czy rozwigzania) i konsekwentnie
rozbudowywanej metaliterackiej koncepcji - jest koherentna. Jak zdefinio-
waé mechanizm spéjnosci utworéw Rézewicza? Dwie przedstawione wyzej
koncepcje omawianej problematyki skoncentrowane sa na kategoriach zda-
nia i tekstu, ktére w odniesieniu do tej twdrczosci nie sq operacyjne. Mysle-
nie o spdjnoéci dzieta literackiego w kategoriach skiadni nie jest wtasciwe
dla jego analizy, jesli zgodzi¢ sie z konstatacja Boleckiego. Tekst z kolei traci
w dziele Ré6zewicza swoje granice, nie tworzy trwalej ramy stabilizujacej
znaczenia utworu ijego formalng postac. Poeta umniejsza znaczenie samego
tekstu, czyniac z jego wytamanych granic znak odrzuconej struktury, a na
czolo wysuwa same relacje i problematyzowane kategorie literackie. Co cie-
kawe, sa one tutaj nie tylko presuponowane, ale tez wpisane w znaczenio-
wy i formalny obszar dziela, stanowia temat sam w sobie. Ramy sp6jnosci
wyznacza w utworach poety nie zdanie i nie tekst, lecz dorobek, w ktérym
rozproszone sa metaliterackie znaczenia Rézewiczowskiej literatury.

Warto tu jeszcze powrdci¢ do zarysowanej we wstepie koncepcji zamien-
nika gatunkowego i - w perspektywie oméwionej nieco szerzej metaliterackiej

42 W. Bolecki, Spdjnosé tekstu (literackiego) jest konwencjqg, [w:] Teoretycznoliterackie tematy
i problemy, red. J. Stawiniski, Wroctaw, Warszawa, Krakéw, Gdansk, £6dz 1986, s. 159.

% Tamze, s. 165.

“ Tamze, s. 170.



wizji poety - rozwazy¢, czy sama nazwa kategorii sformutowanej przez Kazi-
mierza Wyke, odniesiona zwlaszcza do péznych tomikéw Rézewicza, nie za-
weza zanadto obszaru problematyki, ktéra mozna z nich wyprowadzi¢. Roz-
wdj tworczosci pdzniejszej wzgledem rozpoznan Kazimierza Wyki uzasadnia
by¢ moze szersze zastosowanie koncepciji jej procesualnego ujmowania. Sto-
wo ,zamiennik” skupia uwage na aspekcie zastepowania jednej formy przez
inng, okreslenie ,gatunkowy” odnosi problem do sfery genologicznej. Mozna
uznad, ze wskazany przez badacza mechanizm dotyczy réwniez innych po-
rzadkow i struktur, w jakich moze istnie¢ dzieto literackie. Ponadto obejmuje
ono swoim zakresem wiecej zjawisk niz czynno$é¢ zastepowania. Poza wska-
zanymi przez Kazimierza Wyke intencja, jej wykonaniem i rozmyciem szero-
ko pojete dzieto R6zewicza wigze w jedna calosé réwniez paralelnie istniejace
warianty i proces twérczy - w pewnej mierze uchwycony, ale tez istniejacy
potencjalnie, wykraczajacy poza proby jego zapisu®. Obejmuje tez wskazane
przez Tomasza Kunza napiecia, relacje, funkcjonalne wspélistnienie poszcze-
golnych sktadnikéw, w ostatnich tomikach niejako wpisane w semantyczna
strukture zdublowanych wierszy, synchronicznie ujete w dorobku pojmowa-
nym przez badacza jako przekaz wielotekstowy*. Dzielo R6zewicza obejmuje
réwniez zjawiska, ktére autor usuwa, z rozmystem zachowujac ich widoczne
slady: zamazania i skrelenia czy fragmenty struktur i form, ktérych czytelnik
mogltby oczekiwad, a ktérych celowo zabrakto. Na dzieto literackie (a moze
szerzej: artystyczne?) skladaja sie wreszcie réznego typu elementy wizualne.
Wszystkie znaki zaniechania, ,rozmycia pierwotnego zamierzenia” i niezgod-
nosci z norma maja w tych szeroko zakreslonych ramach dzieta sens metalite-
racki; pozwalaja testowac granice literatury i redefiniowac zakres mozliwych
jej postaci. Dzielo literackie Rézewicza to zatem suma proceséw, sladéw, za-
niechan i wariantéw tekstu, w réwnym stopniu znaczacych, a wiaze je dajaca
sie wyprowadzi¢ z r6znych zapiskéw autorska koncepcja literatury.

Sam autor przedstawia swojg wizje jako nieogarniety rama jednego ma-
nifestu czy programu poetyckiego zbiér przypadkéw, wyjatkéw, pojedyn-
czych rozwigzan niemajacych kontynuacji w obrebie pojedynczego utworu.
Rodzi to pytanie: czy w interpretacji metaliterackiej koncepcji Rézewicza i sa-
mych realizujgcych jg utworéw nalezy kierowac sie poetyka samych tekstow,
skupiajac uwage na opisie fragmentarycznych idei? Czy moze przeciwnie
- do literackich tendencji i upodoban poety podejmowac niejako na przekoér
niemu ,, prébe calosci” i rekonstruowac jego koncepcje jako spdjny system?
By¢ moze bylaby to (albo jest) uzurpacja, cho¢ z drugiej strony: czy proces
odczytywania senséw na poziomie lektury musi scisle odpowiadaé proceso-
wi ich konstruowania w pracy twoérczej? Metaliterackie idee wcigz powracaja
w tworczosci Rézewicza. Formulowane podobnie, tworza system regul. Ich
konsekwencja i spjnosé¢ pozwala przychyli¢ sie do préby catosciowego ujecia

# Autor publikuje w ostatnich tomikach ,tylko” dwa warianty sposrod kilkunastu ist-
niejacych, jak deklarowal w wielu wywiadach. Zwraca na to uwage Maria Prussak w cytowa-
nym tu juz artykule Robigus zjada Zelazny nozyk.

# T. Kunz, Strategie negatywne..., s. 169.
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wizji literatury, a w rozproszeniu senséw widzie¢ nie tylko dynamike stop-
niowego wypracowywania metaliterackiej koncepcji, roztozonego w szes¢-
dziesiecioletnim okresie twoérczosci, ale rowniez wskazéwke wielokierunko-
wej, skontekstualizowanej, nielinearnej lektury, pozwalajacej zaréwno wigzac
ze soba rozmaite idee tej metaliterackiej koncepdji, jak i widzie¢ w nich symp-
tomatyczne znaki kultury wspoélczesne;j.
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STRESZCZENIE

Artykul poswiecony jest analizie twoérczosci Tadeusza Rézewicza, rozpatrywanej ze
wzgledu na zagadnienie spdjnosci tekstu. Utwory Rézewicza sprawiaja wrazenie
otwartych w tym sensie, Ze nie zamykaja si¢ w jednej formie, ktéra mozna by uznac¢
za ostateczng, ale wcigz ewoluuja, publikowane w kolejnych tomikach lub w dwéch
réwnolegle drukowanych wersjach, rekopis§miennej i sprawiajacej wrazenie ostatecz-
nej. Autor wykracza w swojej tworczosci poza ramy gatunkéw literackich czy stylu
artystycznego, a takze poza sfere tekstu, ktéra mozna zidentyfikowac z jego glosem,
i twoérczo wykorzystuje elementy gotowych wypowiedzi uzytkowych. Pozwala to
wskazaé w jego tworczosci dominacje dwu strategii tekstotworczych: eksponowaniu
procesualnoéci tworzenia i literackiego recyklingu polegajacego na eksperymental-
nym przetwarzaniu jezyka nieartystycznego. Utwory Rézewicza, pozornie otwarte,
labilne i nietrwale, w istocie tworza jednak catosciowa i sp6jna koncepcje literacko-
§ci. Trudno ja uchwyci¢ w analizie pojedynczego utworu czy nawet calego tomiku,
te wlasciwos¢ pisarstwa Rézewicza ujawnia calosciowe spojrzenie na jego dorobek.
Znaczenia w jego utworach formuja sie nie tyle w obrebie pojedynczego tekstu, ile
miedzy réznymi jego wariantami, a wiec znaczace sg tu i teksty, i faczace je relacje.
Otwierajac kompozycje swoich utworéw, Rozewicz projektuje lekture wielokierun-
kowa, skontekstualizowana, réwnolegla i zespajajaca rozproszone w calym dorobku
wersje utworu w jedng zlozona caloéé. Sankcjonuje tym samym swoéj otwarty warsz-
tat pracy nad tekstem jako metaliteracki problem, przedmiot reprezentacji i zarazem
integralny sktadnik utworu literackiego, a samo dzielo traktuje jako dynamiczny pro-
ces, a nie strukture zamknieta w scalajacych utwor formach. Teoretycznym punktem
odniesienia moich rozwazan jest koncepcja zamiennika gatunkowego Kazimierza
Wyki, koncepcje spdjnosci tekstu Marii Renaty Mayenowej i Wtodzimierza Boleckie-
go oraz zalozenia krytyki genetycznej.

Stowa kluczowe
Tadeusz Rézewicz, spojnosé tekstu literackiego, proces tworczy, recykling literacki

SUMMARY
Literary Work as a Process. On the Coherence of Texts by Tadeusz Rézewicz

The purpose of this article is to analyse works by Tadeusz Rézewicz in terms of text
coherence. Rézewicz’s writings seem to be open in the sense that they do not close
within one form which could be recognised as the final form. Instead, they keep
evolving, published in consecutive volumes or two simultaneous printed versions
- handwritten and seemingly final. In his output, R6zewicz goes beyond the frame-
work of literary genres and artistic style, and also beyond the sphere of text which
could be identified by his voice, as he creatively uses ready-made functional forms.
This makes it possible to show two dominant text-generating strategies in his works:
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exhibiting the processuality of creation and literary recycling, which are both based
on the experimental processing of non-artistic language. Rézewicz’s works - seem-
ingly open, labile and undurable - do form, in fact, a holistic and coherent conception
of literariness, which is difficult to perceive through the analysis of a single work or
even the whole collection of poems, but is revealed upon a holistic look at his literary
output. In his works, meanings are not formed within a single text, but between
its various variants, and thus, both texts and the relationships between them are
crucial here. Opening the composition of his works, R6zewicz projects multidirec-
tional reading, contextualised, simultaneous and joining all dispersed versions of
any given work into one complex unity. This is how he also legitimises his open
technique of working on text as a metaliterary issue, an object of representation
and, at the same time, an integral constituent of a literary work, and the work itself
he treats as a dynamic process and not a structure closed within the forms that
integrate the work. The theoretical point of reference for my studies is the concept
of genre substitute coined by Kazimierz Wyka, the conception of text cohesion by
Maria Renata Mayenowa and Wlodzimierz Bolecki, and assumptions of genetic
criticism.

Keywords
Tadeusz Rézewicz, cohesion of literary text, creative process, literary recycling



