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Tworcze pisanie — specyfika studiow
podyplomowych (na przykladzie
najstarszej w Polsce szkoly pisarzy

— Studium Literacko-Artystycznego U]J)*

Dlaczego studia podyplomowe?

Sztuki pisarskiej na Uniwersytecie Jagielloriskim naucza sie od
dwudziestu dwdch lat w ramach studiéw podyplomowych. Mogto-
by to sugerowad, ze do stania si¢ artysta w materii stowa potrzebna
jest jakas podstawowa wiedza, nad ktora nadbudowuje sie poziom
wyzszy, tworzacy fundament tworczosci literackiej. W pewnym
sensie moze byloby to prawda, bowiem proces twoérczy urucha-
miany jest wprawdzie z , boskiej iskry”, ale dopelnia go i ukierun-
kowuje wiedza i doswiadczenie, a takze umiejetno$¢ obserwadji,
rozumienia oraz interpretacji swiata. Szkota pisania powstala na
Uniwersytecie Jagielloriskim jako dwuletnie studia podyplomowe
w roku 1994, poniewaz byt to jedyny sposéb wprowadzenia sztuki
pisarskiej w obreb struktury uniwersyteckiej. Uruchomienie magi-
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sterskich (czyli piecioletnich) studiéw pisarskich nie bylo wéwczas
mozliwe, a bolonska rewolucja, dzielaca wyksztalcenie na dwa
etapy, przyszta wiele lat pozniej. W roku 1994 jeszcze nikomu nie
$nita si¢ moda na wszechobecne dzi$ kursy creative writing, a temat
,uczenia pisania” budzit w srodowiskach literackich spore kontro-
wersje (takze u tych, ktorzy dzis$ takie kursy organizuja)'.

Jak wiadomo, studia podyplomowe podejmuja osoby chcace
zdoby¢ dodatkowe kompetencje, poszerzajace mozliwosci pracy
zawodowej. Z takiej perspektywy studia pisarskie moga by¢ trak-
towane jako element stuzacy gtownie samoksztatceniu, rozwija-
niu pasji, bowiem dyplom ich ukonczenia niczego nie gwarantuje,
zwlaszcza w przestrzeni zawodowej. Idea powotania studiéw po-
dyplomowych miata swe zrédlo jednak nie tylko w dwczesnym
systemie szkolnictwa wyzszego. Drugim i znacznie wazniejszym
powodem byl zamysl stworzenia miejsca literackiej edukagji dla
absolwentow kierunkow innych niz filologiczne czy humani-
styczne. I ta decyzja okazata si¢ trafna — naszymi stuchaczami zo-
stawali uzdolnieni literacko lekarze, aktorzy, muzycy, inzyniero-
wie, fizycy, lesnicy itd., ktérzy chcieli uzupelnic i poszerzy¢ swa
wiedze z zakresu literatury i zagadnien okotoliterackich. Warto
podkresli¢, ze tak pomyslany projekt zrodzit sie bez korzystania
z wzorcOdw zachodnich i zapewne dlatego krakowska szkota roz-
ni sie zaréwno od amerykanskich kursow creative writing, jak i od
innych podobnych instytucji dziatajacych w Europie.

! W pierwotnym wariancie — kiedy jeszcze to bylo mozliwe — na nasze
studia mogli by¢ przyjmowani kandydaci po maturze, bo to wszak najbardziej
chtonny wiek dla poety. Od strony formalnej regulowane to byto odmiennymi
dokumentami poswiadczajacymi ukonczenie studiéw: osoby z tytutem magi-
stra otrzymywaty $wiadectwo studiéw podyplomowych, pozostate — zaswiad-
czenie o ukonczenia Studium Literacko-Artystycznego.

2 W $wiecie istnieje wiele formut kreatywnego pisania. Najstarszy jest model
amerykanski (pierwszy program creative writing powstat w 1897 r. na uniwersyte-
cie w Iowa i na wielu amerykanskich uniwersytetach istniejq kursy kreatywnego
pisania, a na niektérych sg osobnym kierunkiem studiéw). Program tych kursow
koncentruje sie gléwnie na zajeciach warsztatowych (z poezji i prozy), ktérym to-
warzysza seminaria z zakresu literatury. W Europie studia literackie pojawity sie
na kilku uniwersytetach. W czasach socjalizmu dziatal moskiewski Instytut Pisa-
rzy, ktéry wypromowat wielu znakomitych twércéw, podobnie jak Instytut Lite-
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Od poczatku nie taczyliSmy nazwy naszej instytucji z kre-
atywnym pisaniem, bowiem ta formuta wydawala nam sie¢ zbyt
waska. Okreslenia kreatywny / tworczy odnosza sie¢ bowiem

racki w Lipsku, zatozony w 1955 r. (od 1959 nosil imie Johannesa Bechera). Lite-
raturinstitut Leipzig zostat rozwigzany w 1990 r. przez wladze Landu i powotany
do istnienia w nowej formie w roku 1995. Lipskie studia majq ksztatt studiow li-
cendjackich, trwaja 6 semestrow, a glownymi przedmiotami s proza, poezja i dra-
mat/nowe media, ktérym towarzysza seminaria z wybranych tematéw. W Niem-
czech na uniwersytecie w Hildensheim powotano w roku akademickim 1999/2000
kierunek kreatywne pisarstwo i dziennikarstwo kulturowe, piecioletnie studia
(licencjackie i magisterskie), ksztalcace w dziedzinie literatury, teatru, mediow,
sztuki i muzyki. Pisanie dla sceny istnieje od 1990 r. w Berlinie, na Uniwersytecie
Sztuki, podobnie jest w Utrechcie, w ramach Instytutu Teatru w Akademii Sztuk,
chyba jedynym w Holandii czteroletnim kursie pisania. W 2000 r. powotana zo-
stata do zycia prywatna Akademia Pisarzy w Pradze, w ktorej warsztaty pisarskie
Iaczone sa z wiedza humanistyczng (z zakresu teorii literatury, jezyka czeskie-
go, antropologii kulturowej itp.). Poza kierunkami uniwersyteckimi na réznych
uczelniach europejskich organizowane sg kursy kreatywnego pisania, najczesciej
otwarte dla wszystkich chetnych, bez wstepnej selekgji, jak np. na uniwersyte-
cie w Monachium, gdzie Instytut Filologii Niemieckiej organizuje 3-semestrowe
kursy dla studentéw z wszystkich uczelni. Kursy i szkoly kreatywnego pisania
sa bardzo rozpowszechnione w Skandynawii, gdzie organizowane sa od ponad
trzydziestu lat. Na uniwersytecie w Goteborgu w ramach Instytutu Sztuk powota-
no w 1996 r. kierunek tworzenie literatury, poezja i proza, na ktéry przyjmowane
sa osoby z dorobkiem, kazdy z uczestnikéw ma swojego tutora i realizuje wlasny
pisarski projekt. W Finlandii istnieje sie¢ instytutéow prywatnych, edukujacych
w zakresie muzyki, sztuk wizualnych, kreatywnego pisania. Kursy sa otwarte, ale
czesto organizowane pod egida uniwersytetow. Popularne jest takze nauczanie
korespondencyjne, ktdre istniato, zanim pojawily sie literackie portale interneto-
we. Bardzo dluga tradycje ma uczenie pisania we Frangji, zwlaszcza w Prowansji
(od 1968 r.), gdzie kurs pisania kreatywnego jako obowiazkowy przedmiot wpro-
wadzono nawet w wybranych szkotach podstawowych. Sie¢ kreatywnego pisa-
nia wspdtpracuje z uniwersytetami w Lyonie i Grenoble. Powotano magisterskie
studia kreatywnego pisania i wprowadzono obowigzkowe kursy dla oséb, ktdre
zamierzaja uczy¢ w szkole. W Uzbekistanie utworzono w 2003 r. dwuletnie studia
literackie w ramach filologii uzbeckiej, wspdtpracujace ze zwiazkiem pisarzy i fi-
nansowane przez ministerstwo. W marcu 2005 r. odbyt sie International Congress of
Creative Writing Programs, zorganizowany przez Instytut Literacki w Lipsku, ktory
w ten sposob obchodzit wlasne dziesieciolecie. Pisatlam o tym w szkicu O krakow-
skiej , Szkole Pisarzy” i europejskich instytucjach kreatywnego pisania, ,Pogranicza”
2010, nr 5. Podczas Kongresu prezentowane byto takze nasze przedsiewzigcie,
ktdre spotkato si¢ z duzym zainteresowaniem.
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takze do innych czynnosci wyobrazniowo-intelektualnych, kto-
rych efektem nie zawsze jest tworczosc¢ artystyczna, a szczegol-
nie utwdr literacki. ChcieliSmy stworzy¢ akademicka formute
nauczania sztuki pisarskiej (podobnie, jak uczy si¢ malarstwa,
muzyki czy aktorstwa), ktdra da sie zamkna¢ w dwuletnim pro-
gramie studiow. Z koniecznosci zatem wybor przedmiotow mu-
siat ograniczy¢ si¢ do realizacji programu w 320 godzinach dy-
daktycznych (liczbe godzin warunkowaty wzgledy finansowe).

Kompleksowos¢ nauczania

Formuta studiow podyplomowych miata swoje ograniczenia
i w ich ramach podjeta zostata proba stworzenia w miare kom-
pleksowego programu, posiadajacego dwa cele nadrzedne: ofe-
rowanie wiedzy potrzebnej do uprawiania tworczosci literackiej
oraz umozliwienie rozwijania i doskonalenia warsztatu twor-
czego. Pierwszy cel byl realizowany poprzez blok przedmiotéw
dostarczajacych konkretnej wiedzy w formie wykladowej badz
seminaryjnej; do tego bloku nalezaly: Wyktady o literaturze, Wykia-
dy z estetyki, Wyktady o teatrze i dramacie, Wyktady o filmie, Wyktady
z prawa autorskiego, Teorie procesu twdrczego, Analiza tekstu literackie-
go i teoria literatury, Kultura stowa. Zajecia teoretyczne prowadzone
byly przez wyktadowcow uniwersyteckich, ale ich zakres i for-
mutle przystosowano do potrzeb przysztych literatéw. Przez sze-
reg lat ten zestaw przedmiotdw spelnial oczekiwania stuchaczy
i wlasciwie z drobnymi korektami przetrwal do dzi$ (zrezygno-
walismy z Wykfadow z estetyki i Teorii procesu twdrczego oraz Kultury
stowa na rzecz wigkszej liczby zaje¢ warsztatowych i dwu nowych
przedmiotéw — Krytyki tekstu oraz Warsztatéw medialnych®).

® Zmiany programowe nastapity dwukrotnie. Pierwszy raz w 2007 r.
- wowczas gléwnym powodem zmian byly prosby stuchaczy o zwiekszenie
liczby godzin warsztatowych. Zrezygnowalismy wiec z dwoch bardzo cen-
nych przedmiotéw teoretycznych: Wykfadéw z estetyki, ktére znakomicie pro-
wadzil prof. Wladystaw Strézewski i rownie znakomitego seminarium prof.
Stanistawa Jaworskiego nt. Teorii procesu tworczego (na rzecz powigkszenia licz-
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Drugi blok przedmiotéw, obszerniejszy godzinowo, obej-
mowal zajecia warsztatowe z réznych rodzajow i gatunkow li-
terackich: Warsztaty poetyckie, prozatorskie, dramaturgiczne, Warsz-
taty wydawnicze i redagowanie pisma literackiego, Krytyke literackq,
Scenariusz, Reportaz, Przektad literacki. I te zajecia byly i sa prowa-
dzone przez wybitnych tworcow, poetdow, pisarzy i krytykow,
najczesciej niezwigzanych z uniwersytetem (do pierwszych na-
szych wykltadowcédw nalezeli m.in. Maciej Stomczynski, Andrzej
Wajda, Maciej Szumowski, Marek Nowakowski, a takze okazjo-
nalnie Wistawa Szymborska, Czestaw Mitosz i Stanistaw Lem)
oraz twdrcy zatrudnieni na uniwersytecie (Jerzy Jarzebski, Marta
Wyka, Julian Kornahauser, Bronistaw Maj). W kolejnych latach
grono wyktadowcéw powiekszato sie o nowych ,Mistrzéw”, jak
Olga Tokaczuk, Piotr Sommer, Marek Bieniczyk (wszyscy jeszcze
przed swymi najwazniejszymi sukcesami literackimi) oraz wielu
innych znakomitych twércéw (m.in. Izabela Filipiak, Karol Ma-
liszewski, Roman Honet, Wojciech Kudyba, Agata Tuszynska).
Podyplomowe studia pisarskie taczyty zatem formule akade-
micka z indywidualnymi projektami dydaktyczno-artystyczny-
mi wolnych pisarzy, bowiem kazde zajecia oparte byly na au-
torskim programie — specyficznych ,lekcjach” tworzenia (zajecia
ze Stanistawem Lemem odbywaty sie np. w jego domu, a Maciej
Stomczyniski zapraszat do siebie stuchaczy — poza zajeciami — na
wielogodzinne konwersacje itd.). Kazde spotkanie z wybitnymi
indywidualno$ciami twoérczymi byto niepowtarzalne, oparte na
oryginalnych metodach przekazywania wiedzy i doswiadcze-
nia, uruchamiato rézne obszary wyobrazni i pokazywato rézne
podejscia do twdrczosci literackiej. Niejednokrotnie wytwarzata
sie¢ wyrugowana z przestrzeni akademickiej z powodu nadmiaru
studentéw relacja Mistrz — Uczen, mozliwa w matych grupach,

by godzin warsztatéw prozatorskich, poetyckich i dramaturgicznych). Druga
zmiana miata miejsce w 2012 r. i polegata — oprdécz drobnej korekty w liczbie
godzin niektorych zaje¢ — na rozszerzeniu warsztatéw z reportazu o inne ga-
tunki (obecnie przedmiot nazywa sie Gatunki niefikcjonalne), likwidacji takich
przedmiotéw jak Analiza tekstu literackiego i teoria literatury, Warsztaty wydawni-
cze, Kultura stowa i Krytyka literacka i wprowadzenie w zamian Poetyki opisowej,
Krytyki tekstu oraz Warsztatéw medialnych.
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ktore spajaja wiezy intelektualne oraz wyobrazniowo-emocjo-
nalne, w ktdrej jednak nie chodzilo o stworzenie czyjejs ,, szkoty”
czy nasladowanie cudzej dykgji pisarskiej, ale otwarcie adeptow
pidra na wielo$¢ literackich jezykow, sposobdéw opisu swiata,
umozliwiajace odnalezienie wlasnej pisarskiej drogi. Tym spo-
sobem w przestrzeni Alma Mater odnowione zostaly najstarsze
idee nauczania, a przede wszystkim — w ramy uniwersyteckie-
go ksztalcenia wkroczyta sztuka i ten mariaz okazal si¢ niezwy-
kle udany i owocny. Formuta studiow podyplomowych zostata
wiec poszerzona i wzbogacona, bowiem obok uznanych twor-
cdw, zatrudnionych na Uniwersytecie Jagiellonskim na etatach
naukowych (pracownikami U] sa wybitni poeci, pisarze i kryty-
cy), sztuki pisarskiej uczyli i ucza tzw. wolni strzelcy, i te zajecia
Wwnosza nowaq energie, spontanicznos¢, autentycznosé, bezpo-
$rednios¢, jednym stowem inny rodzaj przekazywania wiedzy.

Stabosci formuly uniwersyteckiej

Formuta pisarskich studiéw uniwersyteckich ma réwniez
swoje ograniczenia i stabosci. Nalezy do nich koniecznos¢ wpi-
sania dos¢ specyficznego artystycznego programu we wzorzec
Krajowych Ram Kwalifikacyjnych, czyli przetozenie czesto nie-
przewidywalnych zdarzen na konkretny jezyk sylabuséw, prze-
liczenie pracy literackiej na liczbe punktow ECTS, dookreslenie
efektow ksztatcenia, nazwanie metod dydaktycznych i oceny
efektow ksztalcenia uzyskanych przez studentow itp.

Dla przykladu pozwole sobie poda¢ fragment jednego z sy-
labuséw, po$wigconego warsztatom prozatorskim:

Efekty ksztalcenia

Student:

® ma podstawowa wiedze w zakresie tworzenia i budowy utworu pro-
zatorskiego

® znairozumie podzial na rodzaje i gatunki literackie

e potrafi napisac tekst prozatorski i poddac go krytycznej ocenie

* ma umiejetno$¢ Swiadomego odbioru literatury
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* ma umiejetnos¢ tworczego myslenia i stosuje swoje pomysty do kre-
atywnego tworzenia tekstow

* ma $wiadomo$¢ znaczenia literatury w zyciu spolecznym

* wykazuje gotowos¢ samoksztatcenia i zdobywania wiedzy literackiej.

Metody dydaktyczne

Gléwnie metody praktycznego zdobywania umiejetnosci:

® (¢wiczenia warsztatowe doskonalace kompetencje literackie w zakresie
pisania prozy na zadany temat

® analiza i poprawianie uzyskanych wynikéw prac literackich w gru-
pie oraz indywidualnie pod kierunkiem wyktadowcy

e czytanie klasycznych tekstow literackich i wspdtczesnej prozy pod ka-
tem wykorzystanych w nich technik i metod narracyjnych, opisowych
itp.

* konsultowanie osobiste i drogg mailowa w trakcie roku akademickiego
wszelkich watpliwosci, nowych rozwiazan i prob literackich

Metody asymilacji wiedzy (formy wyktadowe w trakcie zajec) oraz walo-

ryzacyjne (krytyczne dyskusje na temat powstatych tekstow, wystapienia

autorskie, burza mozgdéw itp.)

Metody sprawdzania i oceny efektow ksztalcenia uzyskanych przez

studentéw

Napisane przez studenta teksty sa regularnie sprawdzanie i omawiane

podczas:

e warsztatow grupowych, gdzie studenci prezentuja wlasne teksty
i omawiajq prace kolegow

¢ indywidualnych konsultacji z prowadzacym w celu szczegoétowego
omowienia prac i postepéw studenta

¢ konsultacji mailowych - studenci regularnie przesylaja swoje prace
wykladowcom, ktdrzy je sprawdzaja

Za wybrane teksty student otrzymuje ocene.

Forma i warunki zaliczenia

® uczestnictwo w zajeciach

e regularne przygotowywanie fragmentéw tekstu na zajecia

e praca roczna (opowiadanie, fragment powiesci itp.) na oceng, w przy-
padku wyboru tego przedmiotu jako zaliczenia roku.

Przekltadajac stylistyke sylabusa na informacyjno-opisowq
forme, powiedzielibysmy, Ze stuchacze podczas studidw roz-
wijaja swoje umiejetnosci pisarskie, zdobywaja wiedze literacka
i okotoliteracka, podczas warsztatow ucza si¢ tworzy¢ i krytycz-
nie analizowac teksty literackie wlasne i cudze, majq mozliwos¢
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korzystania z indywidualnych konsultacji z wykiadowcami,
ich obowiazkiem jest aktywne uczestniczenie w zajeciach, wa-
runkiem zaliczenia roku napisanie dwu prac pisemnych z wy-
branych przedmiotéw warsztatowych, a do zaliczenia studiow
konieczne jest napisanie pracy dyplomowej pod kierunkiem wy-
branego tutora.

Praca dyplomowa, jaka jest utwor literacki, stanowi poza-
dany final dwuletnich studiéw, namacalny dowod efektow
ksztalcenia i talentu adepta. Moze sie¢ zdarzy¢, ze praca ta staje
si¢ przepustka przynajmniej do poczekalni literackiego Parna-
su, cho¢ bywa, ze od razu przynosi sukces absolwentowi/absol-
wentce. Nie tylko w postaci wewnetrznej nagrody SLA, jaka jest
Nagroda im. Macieja Stomczynskiego, przyznawana dla najlep-
szej ksiazki z kregu absolwentéw (nagroda jest druk ksiazki), ale
takze nagréd w ogdlnopolskich konkursach literackich, ktore
dos¢ czesto zdobywaja nasi absolwenci.

Staboscig podyplomowych studiéw pisarskich jest by¢ moze
takze fakt, ze proponowany program nie obejmuje alternatyw-
nych opgji, tzn. mozliwosci wyboru gltéwnego kierunku ksztat-
cenia w zakresie prozy, poezji czy dramatu (cho¢ istnieje wybor
rodzaju literackiego w pisaniu pracy dyplomowej). Stuchacze
zobowiazani sg do realizacji wszystkich przedmiotow. Nawet je-
$li z glebi serca i talentu czujq sie tylko poetami lub prozaikami,
musza zaliczy¢ warsztaty objete programem i poddawac ocenie
podczas zajec¢ teksty pisane w gatunkach, w ktorych nie czuja
sie najlepiej, uczeszczaja tez na zajecia, ktore dla wszystkich sa
jednakowo interesujace (np. wyktady o filmie, warsztaty medial-
ne, scenariusz, dramat itp.). Z wieloletniej praktyki jednakze wy-
nika, ze bogactwo programu nie jest traktowane jako przymus.
Czeste sq przypadki, ze prozaicy staja si¢ podczas studiow takze
poetami (niejednokrotnie ku swemu wielkiemu zaskoczeniu),
poeci zaczynaja pisac niezla proze, wielu stuchaczy sprawdza
si¢ w materii dramatopisarskiej czy scenariuszu — jednym sto-
wem odkrywaja w sobie talenty do tej pory nieujawnione.

Mozna powiedzie¢, ze oferta oparta na wszechstronnosci
i r6znorodnosci bardzo czesto prowadzi do zaskakujaco pozy-
tywnych rezultatow i w tym upatrywatabym gltéwna rdéznice
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miedzy studiami uniwersyteckimi w stosunkéw do rozmaitych
kursow kreatywnego pisania (w jednym rodzaju czy gatunku
literackim). Nie znaczy to, ze brak mozliwosci wyboru specjali-
zadji nie jest staboscig (niewatpliwie do przezwyciezenia) tak po-
myslanego programu. Wymagatoby to rozbudowania studiow
o dodatkowe godziny dydaktyczne, co spowodowatoby obcia-
zenie finansowe i skutkowaloby znaczacym zwigkszeniem licz-
by stuchaczy i zmianami, ktére bytyby niekorzystne z kilku po-
woddéw. Po pierwsze, wazne jest utrzymanie elitarnosci studiow
(o co nie dbajg kursy twdrczego pisania), po drugie — bariera
finansowa blokuje czesto decyzje podjecia studiéw bardzo zdol-
nym osobom (studia podyplomowe moga tylko funkcjonowac
jako studia platne), po trzecie wreszcie — w Polsce nie ma tradycji
i ciagle jeszcze akceptacji profesjonalnego ksztatcenia pisarzy. Ta
akceptacja powoli si¢ rodzi, ale na razie przyjmuje nie elitarne,
lecz egalitarne i przypadkowe formy. SLA stanowi forpoczte tej
powolnej ewoludji i — jak kazda forpoczta — jest skazana na po-
razki (zwlaszcza medialne) i walke o przetrwanie.
Uniwersytecka placowka, za ktora nie stoja sterujace ryn-
kiem znaczace wydawnictwa, pozbawiona kadry menadzer-
skiej — specjalistow od marketingu i promogji, ktére mogtyby ja
nie tyle wykreowa¢, ile uswiadomic i wypromowac jej istnienie,
musi si¢ liczy¢ z funkcjonowaniem w niszowej przestrzeni. Moz-
na to obserwowac na przyktadzie SLA, pierwszej i jedynej in-
stytucji w Polsce ksztalcacej od ponad dwu dekad ludzi pidra,
na najstarszym polskim uniwersytecie, na najlepszej w swiecie
polonistyce, w ktorej wyktadaja tworcy z najwyzszej potki (uzy-
wajac ksiegarskiego okreslenia) i ktdrej absolwenci sa w czoldw-
ce tworcow liczacych sie dzis w literaturze, a ktora ciggle nie ma
wiodacego statusu i ciggle za malo sie wie o jej istnieniu®.
Relacje miedzy uniwersytetem i rynkiem zawsze byly trud-
ne, podobnie jak miedzy twoércami, krytykami i nabywcami
dziet sztuki. Dla pisarskich studidow podyplomowych jest to
wielkim wyzwaniem. Uniwersytet daje marke i najlepsza jakos¢

* Ostatnio zaczyna si¢ to zmienia¢, dzieki portalom spotecznosciowym,
zwtaszcza dzieki Facebookowi.
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ksztalcenia, Uniwersytet Jagielloniski — dodatkowo dyplom naj-
lepszej uczelni w kraju (w tym roku po raz czwarty Polonistyka
na U] otrzymatla najwyzsze miejsce w ogolnopolskim rankin-
gu). Wydaje sie wiec, ze studia takie powinny by¢ ,skazane”
na sukces. Jakie sq zatem ograniczenia? Czy i jak uniwersytet
moze wplywac na kariery swoich absolwentéw? Jaka mamy site
przebicia w promowaniu wybitnych talentéw? W jakim zakre-
sie absolwenci mogliby liczy¢ na nasza pomoc, skoro statutowo
uniwersytet nie moze nawet wspiera¢ publikacji ksiazek literac-
kich (cho¢ zdaje sig, ze ostatnio cos zaczyna si¢ w tym wzgledzie
zmieniac)?

Te ostatnig kwestie rozwiazaliSmy w 2007 r., powotujac do
zycia Stowarzyszenie Absolwentéw, Wykladowcow i Stuchaczy
Studium Literacko-Artystycznego U], ktére moze by¢ podmio-
tem starajacym sie o dotacje finansowe na wydawanie ksigzek
czy organizowanie imprez literackich. Dzieki temu absolwenci
SLA majgq mozliwos¢ debiutow, ich ksiazki sg zgtaszane do na-
grod literackich, staramy sie promowac je podczas wieczoréw
autorskich, na portalach internetowych itp. Promogji stuchaczy
i absolwentow stuza, obok strony WWW na portalu Wydziatu
Polonistyki UJ (http://www.sla.polonistyka.uj.edu.pl/), zwtasz-
cza dwa fanpage’e zatozone na Facebooku: Stowarzyszenia Ab-
solwentow, Wykladowcéw i Stuchaczy SLA U], dziatajacy od
pieciu lat (https://www.facebook.com/SzkolaKreatywnegoPi-
saniaStowarzyszenieSLA/) oraz Studiéw Literacko-Artystycz-
nych U]J, istniejacy od stycznia 2015 (https://www.facebook.
com/sla.uj.krakow/). Zamieszczane sg tam na biezaco wszelkie
informacje dotyczace zycia literackiego naszych stuchaczy, ab-
solwentéw i wyktadowcow, informacje o imprezach literackich,
konkursach, waznych wydarzeniach itp. Ponadto na facebooku
dziata grupa ,Srodowisko SLA”, majaca na celu integracje, wy-
miane doswiadczeni, rozpowszechnianie informacji, zacie$nia-
nie wiezow przyjazni, budowanie grupy wsparcia. Wszystkie te
przedsiewzigcia stuza takZze monitorowaniu i wspieraniu karier
naszych absolwentéw.

Takie sa dostepne dla nas formy zagospodarowania prze-
strzeni miedzy rynkiem a uniwersytetem, cho¢ méwiac ,ry-
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nek”, nalezatoby mie¢ raczej na uwadze niszowy rynek lite-
ratury wysokoartystycznej. Zdarzaja sie takze ksiazki naszych
absolwentow wchodzace w obieg popularny i majace sporo
odbiorcow. Mamy tu na mysli cho¢by powiesci Agnieszki
Frankowskiej — autorki nieztych kryminatéow, Marty Kijanskiej
(ostatnia jej powies¢, Jutro wilasnie nadeszto, wydat w 2016 r.
Swiat Ksigzki), Ewy Szawul, nazwanej przez Wydawnictwo
Zysk i S-ka ,Polska Bridget Jones” po ukazaniu si¢ w 2006 r.
powiesci Koncert na dwa basy i altéwke (inna jej ksiazka, Burza
w mozgu, w 2014 r. zostata wyrdzniona nagroda Krakowska
Ksigzka Miesigca) oraz Agi Kuligg, ktorej Sponsorowana (2010)
nie tylko mocno weszta w obieg czytelniczy, lecz takze byla
nominowana do Nagrody Angelusa. Warto zaznaczy¢, ze
rowniez inni absolwenci SLA otrzymali szereg prestizowych
wyrdznien i byli nominowani do znaczacych nagrdd literac-
kich. Katarzyna Jakubiak byta finalistka Ogdlnopolskiej Na-
grody dla Autorki ,Gryfia” (2013). Ksigzka Weroniki Murek
Uprawa roslin potudniowych metodq Miczurina zostata uznana za
jeden z najciekawszych debiutow roku 2015, a w 2016 r. uho-
norowano ja Literacka Nagroda im. Witolda Gombrowicza
Za debiutancki dramat Feinweinblein zostala laureatka Gdyn-
skiej Nagrody Dramaturgicznej 2015, zas w polskiej edycji
konkursu na najlepsza europejska flash fiction (Flash Europa
28) nagrodzono jej opowiadanie Popotudnie, rozq, tug°. Sukce-
sy prozatorskie osiggaja: mieszkajacy w Wielkiej Brytanii Jan
Krasnowolski (wnuk Jana Jozefa Szczepanskiego), Jola Jarecka,
prowadzaca takze aktywnga dziatalno$¢ kulturalng w Bieszcza-
dach, Stefan Gajda, mieszkajacy w Wiedniu i wydajacy tomy
opowiadan dwujezycznych i wiele innych oséb®.

Podobnie w przestrzeni poezji absolwenci SLA zaznaczaja
mocno swoje miejsce, jak Ewa Sonnenberg, absolwentka pierw-

* Juz po napisaniu przeze mnie tego tekstu Weronika Murek odniosta
szereg sukcesow literackich: otrzymata Nagrode im. Witolda Gombrowicza,
jej powies¢ znalazta sie w finalowej siodemce ksigzek nominowanych do Nike,
oraz w piatce debiutéw nominowanych do Nagrody Conrada.

¢ Szerzej pisze o tym w tekscie O krakowskiej Szkole Pisarzy w roku jubile-
uszowym, w tomie Twdrcze pisanie w teorii i praktyce (2015).
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szego rocznika, dzis$ juz wybitna i uznana poeta, ttumaczona na
wiele jezykow i laureatka wielu nagrdd literackich (w 2016 1. jej
tomik Hologramy znalazt si¢ wérdd piatki nominowanych do Or-
feusza — Nagrody Poetyckiej im. Konstantego Ildefonsa Galczyn-
skiego za najlepszy tom roku), Przemystaw Owczarek (ktory
otrzymal Nagrode im. Kazimiery IHtakowiczowny za debiut po-
etycki roku 2007), a potem za inne ksigzki nominowany do Na-
grody Literackiej Gdynia (w 2010 r.) oraz do Orfeusza (w 2012 r.)
i ktory niedawno zostat dyrektorem Domu Literatury w Lodzi),
Joanna Lech (laureatka gtéwnej nagrody w Ogolnopolskim Kon-
kursie Poetyckim im. Jacka Bierezina w 2007 r., nominowana do
Wroctawskiej Nagrody Literackiej ,Silesius” i Literackiej Na-
grody , Nike”, zdobywczyni Grand Prix w VI Ogdlnopolskim
Konkursie Poetyckim im. Rainera Marii Rilkego), Ewa Jarocka
(ktora w 2016 r. otrzymala Nagrode im. Tymoteusza Karpo-
wicza za tomik bedacy jej praca dyplomowa), Michat Koziow-
ski (laureat nagrody WARTO za debiut w kategorii Literatura
oraz II nagrody w konkursie Ztoty Srodek Poezji w Kutnie za
najlepszy debiut poetycki), Dorota Grzesiak (gtéwna nagroda
w VIII Ogoélnopolskim Konkursie Poetyckim im. Wactawa Iwa-
niuka), Ewa Fraczek i Agata Linek (majace na swoim koncie wie-
le wyrdznien), podobnie jak Lukasz Manczyk, Justyna Macha-
lowska, Marta Pilszczek, Katarzyna Zdanowicz-Cyganiak (takze
literaturoznawczyni), Ewa Wawrzynska, Agnieszka Wiktorow-
ska-Chmielowska, Izabela Zubko oraz mieszkajaca w Brukseli
Grazyna Wojcieszko i wiele innych oséb, ktdére szukajq jeszcze
swego miejscach w réznych przestrzeniach literackiego Parna-
su. Takze w tych zwigzanych z piosenka, jak swietni teksciarze
Michat Koztowski czy Monika Partyk, z reportazem (Matgorzata
Czuma, Marcin Wrzos) czy innymi przestrzeniami kultury, jak
Justyna Tomska (rozmowy o medycynie zatytutowane Okiem pa-
cjenta), Ewa Zamorska-Przytuska (autorka $wietnego przewod-
nika po literackiej Matopolsce) lub Hanna Sieja-Skrzypulec, au-
torka pierwszego w Polsce doktoratu poswieconego twdrczemu
pisaniu: Creative writing na gruncie polskim. Narracje normatywne
a wyzwania wspdfczesnosci, obronionego w 2015 r. na Uniwersyte-
cie Jagielloriskim.
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Dlaczego o tym wspominam? Po pierwsze, aby pokazad,
ze studia pisarskie potrzebne sa nawet bardzo utalentowanym
osobom w znalezieniu wlasnej drogi twodrczej, po drugie rela-
¢je miedzy uniwersytetem a ,rynkiem” istniejg, ale trzeba je na
rozne sposoby wzmacniac i rozwijac. Istotny jest aspekt opi-
niotworczy — promowanie wybitnych talentéw przez uznanych
krytykow i pisarzy, a takze ,wyluskiwanie ich” dzigki we-
wnetrznym konkursom literackim — taka role odgrywa np. kon-
kurs im. Macieja Stomczyniskiego, w ktérego ramach nagrodzo-
no i wyrdzniono wielu absolwentéw SLA. Waznym elementem
wprowadzenia debiutujacych pisarzy na rynek literacki bytaby
wspotpraca z opiniotwdrczymi wydawnictwami, ale one naj-
czesciej probuja zawlaszczy¢ takze segment nauczania, czego
przyktadem jest nasza absolwentka, Weronika Murek, ktorej
debiutancka powies¢, obsypana potem wieloma nagrodami,
wydalo Wydawnictwo Czarne, nie zamieszczajac na okladce
informacji o ukonczeniu przez autorke Studium Literacko-Ar-
tystycznego U] (Czarne prowadzi kursy tworczego pisania,
wiec moze z obawy, aby taka informacja nie stuzyta promogji
uniwersyteckiej ,konkurencji”?). Rynek bowiem rzadzi si¢ in-
nymi prawami niz uniwersytet — pierwszy nastawiony jest na
ekonomiczny zysk, drugi — na bezinteresowne przekazywanie
wiedzy. A przeciez obydwie te przestrzenie nie sa sprzeczne
wzgledem siebie i udany mariaz miedzy nimi mogltby stanowic
gwarancje prawdziwego sukcesu.
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