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.Naga w przewrotnym blasku sukni...”
Postat Oblubienicy jako personifikacja mitu lata
(zenitu, triumfu) w poezji Urszuli Koziot, Ewy Fili pczuk,
Kazimiery IHtakowiczéwny

Mit czasu lata (petni, dostatku, ptodieg triumfu jasnych sit) stanowi sym-
boliczny kompleks, w ktérego centrum stoi pés@blubienicy, a zdarzeniami
towarzysacymi mog by¢ za&lubiny — aktualizujce toposswietego wesela lub
dostanie & do raju (jako inwariant). Stanowi on zarazemefamitu Bialej
Bogini. Northrop Frye w swojej krytyce mitograficzAejokonat rozpisania
narracji mitu na cztery fazy. kdej z nich odpowiada pora roku i ¢z
dnia, okreélana wediug potzenia staca: | swit/wiosna- Il zenit/lato-
Il zmierzchl/jesi@a - IV ciemndé/zima. Kadej z pér towarzyszy mityczna
post&@ (jej personifikacja): dla czasu wiosny jest-tdMatka, latas Oblubieni-
ca, jesieni> Kusicielka, zimy- Czarownica. W artykule zinterpretujlominan-
ty tematyczno-obrazowe poetyk Urszuli Koziot, Ewiligezuk i Kazimiery
IHakowiczéwny pod ktem manifestacji drugiej fazy mitu.

George Baudler prezentuje archetypomvanifestagj Biatej Bogini w po-
staci Oblubienicy:

w centrum tego symbolicznedgwiata stoi dojrzata, zdolna do nehstwa dziewczyna. Jest
ona samawiattem i$wiattem promienieje. Przysga ku sobigwietlanego bohatera i targz

1 Mit Biatej Bogini to caldciowe ugcie wszystkich archetypowych aspektéw kobieto
Jest ona zarazem jedéaa, dwojnia i wieloscia. Jako Jedni@ jest Prawzorem Wszeghiata,
jako dwdjnia: zarazem Duchem i MatgrDziewic i Matka, Swiattoscia i Noca, jako wield¢
Boginia Troista: narodzinamizyciem i $miercia, jest take Czwora: Dziewica, Makzonka, Matka
i Starka i na koniec samwieloscia: plejac boskich przejawow(R. Grav e s,Biala Bogini
przet. I. Kania, Warszawa 2000, s. 8). Archetyp W& Bogini manifestuje si na przestrzeni
dziejow pod wieloma postaciami: ludyodziemnomorza znahajpod imionami Isnanny, Isztar,
Asztarte, Hebat, Kybele, Anahita, Izyda, Gaja, REeineter, Hekate, Lilith, Magna Mater — to
personifikacje Bogini Matki bogow i ludzi u Sumerdkrygijczykow, Persow, Egipcjan, Grekéw,
Rzymian, w Indiach.

2N. Fry e,Archetypy literaturyprzet. A. Bejska, [w:Wspéiczesna teoria badditerackich
za granig, oprac. H. Markiewicz, red. M. Kaniowa, t. Il, Ke@w 1970, s. 304-321.
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wschodacego staca [...]. Dopiero ze zwiku seksualnego, Zsvietego wesela staa, kse-
zyca i gwiazd rodzi siswiatlo, ktére ploszy starego boga dzikiej przyrady

Kompleks symboliczny spod znaku kobiety i jej seltsunu aktualizuje si
poprzez:

piersi, pdéladki i otwarte fono kobiety — zgodnie z jego wiaoscia — facza sic w catas¢
z blaskiem i cieptem, skwem i ks¢zycem, studni i zrédtem, drzewami, kwiatami, i gajami,
ptakami, pszczotami stodko pacioymi raslinami, jak mirt czy aloeb

Najpetniej rytualSwictego Wesela oddajeiesr: nad pigniamp. Gdy czy-
tamy h jak tekst kulturowy, wtedy interpretujemy jej 4égako wesele bogini
z jej ludzkim kochankiem. Liczne przyktady podobhygytuatow, tym razem
z kregu mitologii celtyckiej, dostarcz@iala Bogini Roberta Gravesa. We
wszystkich Bogini manifestuje sjako Oblubienica, najwssza kaptanka na-
maszczajca, poprzez rytual, nowego kréla. kkony traktowa ten obradek
jako inwariant toposiBwictego Wesela opisanego Riesni nad pigniami.
Jego poetyckiego obrazu dostarcza Ewa Filipczuk ierszu ***W stowach
zamieszkatyc¢h Poetka dokonata w tym utworze reinterpretacji utomego
w tradycji toposuSwictego Wesela, odczytata go ponownie, wzboggrcaj
0 nowe tréci:

coraz to inna kobieta

kiedy nagle i gibko wspinaehna palce
by naktani& do siebie ukochanego
twardy sutka wpisze w jego naskérek
dowolny werset z pimi nad pigniami.

Przestrzé $wietego rytualu zostata przeniesiona w sfprofanum Rytuat
aktualizuje st w kazdym mitosnym spotkaniu kobiety igiaczyzny. W tej artys-

3Zob. G. BaudlerBdg i kobieta. Historia przemocy, seksualizmu igielprzet. A. Ba-
niukiewicz, Gdynia 1995, s. 137. Praca ta ujmujetestycznie dramat historii rodzaju ludzkiego
od epoki kamiennej (ok. 30 000 lat przed Chrystusdongzasowycia Chrystusa. Autor punktem
wyjscia swojej pracy uczynit wspoitczesne relacje kobdec i meskasci w $wiecie, ktore
doprowadzity go do zwrotu ku prapatkzom. Jak ujt swe intencje w Przedmowie: ,usityj
z chrzdcijanskiej pozycji opowiedziereligijna histori; meskaici i kobiecdci, opart, na badaniu
ewolucji postaw i zachowia uswiadamiam sobie trojakie intencje tej rozprawila mojej pracy
istotne byly dwie z nich: ,po pierwsze — [...] opisugjawisko kobiecéci i meskasci w przekroju
historii; po drugie — objamiam szereg wieloznacznych symboli i mitéw aegch odniesienie do
kobiety i matki oraz jej stosunku wobeeinzyzny, poczynag doswiadectw z epoki kamiennej
az do najnowszych, dokumenaglych miejsce kobiety we wspotczesnych religidehata”. Zob.
ibidem s. 18.

* Ibidem s. 154.

°Pnp 1-8.

6 U. Ko ziot Wybér wierszyCzytelnik, Warszawa 1976, s. 178.
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tycznej kreacji jest to zdarzenie, ktérego istotnyvtasngciami & powtarzal-
nos¢ i powszechn&. Jednocz&ie ostatni wers interpretowanej strofy sytuuje
tres¢ obrazu w polu konceptualnym mitu, poprzez przywaagwictej piesni.
Dlatego jest to tate préba wyniesienia mitci do sferysacrumw puencie li-
rycznej. Manifestuje situtaj rownie koncepcja czasu kotowego, ktérej pod-
porzdkowana jest rzeczywisié przedstawiona w wierszach Urszuli Koziot:
»W Ujeciu archetypowym na czas indywidualny naktadacgas mityczny, a prze-
zycie jednostkoweatzy sk z ddwiadczeniem zbiorowyni” Bliska obydwu
poetkom koncepcja czasu hierofanicznego, zakiadgp ide wiecznego po-
wrotu i odnowy, jest jednoczeie epifany Biatej Bogini, jako ponadczasowej,
poprzez sw cyklicznasé, natury.

Ewa Filipczuk aktualizuje motyw czasu kotowego éddviecznego powro-
tu, wykorzystupc wydarzenia historyczne i dokonajich reinterpretacji. G-
tymi motywami, ktére pojawiaj sic w wielu inwariantach, jest dziatalo
Swietej Inkwizycji (ptorace stosy jako metafora nagtmosci) i post& Joanny
d’Arc, ktéra w tej immanentnej poetyce stanowi syinbkcydentalny (figuy
»grzesznej’swigtej: w aspekcie potencjalnej Oblubienicy):

list napisany przelotnie
przez grzeszpJoanr

a jej pieszczoty pachn
ciaglym niespetnieniem

chciatabym podarowéa
obcemu mzczyznie
ograéd listow Joanny

i ptonacy sto$.

Z kolei Kazimiera IHakowiczéwna w wierszDaritas’ nadata topice rytuatu
Swietego wesela koloryt ludyczny:

$wieci Mtodziankowie

chodz z wianuszkami na gtowie,

a gwiazdy im kagte u stopek kwita jak jaskry
w rowie.

Zabieg stylizacji wypowiedzi poetyckiej na potogznaturalm mowe, od-
stania jedn z warstw sensu tej po€%ji Poprzez wykorzystanie form deminu-

"M.Mikotajczak,Podgé przerwany dialog. O poezji Urszuli Kozitdniversitas Kra-
kéw 2000, s. 64.

8Zob. E. Filipczuk, *Wszystkie francuskie joanny[w:] Gra, PIW, Warszawa 1977,
s. 32-33.

°K.lttakowiczown a,Poezje Wyd. Lubelskie, Lublin 1989, s. 121.

070b. S. Lich e ski, Krytyka i literaturg Wyd. PAX, Warszawa 1956, s. 150—160.
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tywnych (,mtodziankowie”, ,wianuszki”, ,stopki”) petka wykreowata wers;j
naiwrg ceremoniatu. Prostota tego obrazu sytuuje goggwkikonograficznych
przedstawié ludowych o tréci religijnej. Zdarzenie lirycznesyicte wesele),
jedynie postulowane w warstwie dyskursywnej poprpeezentag postaci
Oblubiencéw, zostato usytuowane w sferze nieba: ,gwiazdykiagte u stdépek
kwitna”. Obraz zorganizowany jest wedtug ontycznego duali. Jedyne spoi-
wo nieba z ziemi sygnalizowane jest przez chwyt poréwnania: ,gwjakuait-
na jak jaskry” Nazwa kwiatéw konotuje ich immaneanticecke: jaskrawdc,
wyrazistg¢ barwy. W planie metaforycznym wileiwosé¢ ta aktualizujeswiatto

i blask (staica, ks¢zyca, gwiazd).

Zatem, jéli mozemy czyta jaskry jako odbicigwiatta planet, to makn-
stwo ziemskie (w obrazie poetyckim stanaed kontekst rezygnaciji) jako dgie
rytuatu odbywaicego st w niebié'. Jednoczenie taka kreacja Obluhie6w
uruchamia kontekst idei midoi plataiskiej, ktém Denis de Rougemont
nazywa ,Erosem, czyli padaniem bez kica™? Odstania on paradoks takiej
koncepcji:

Eros [...] toswietliste dizenie, poryw pochodzenia religijnego podniesiony ndgwyzszej
potegi, do krawcowego wymagania czysid. [...] Mitos¢ jest drog prowadaca poprzez
stopnie ekstazy do jedynegmdta wszystkiego, co istnieje, poza ciatami i mate. **

W wierszach mitosnych Kazimiery Iakowiczéwny tak manifestuje si
ontyczny dualizm. Mité¢ zmystowa zostaje wardoiowana niej, bohaterka li-
ryczna erotykdw agwto sklada z niej ofiar Bogu. Mirostawa Otdakowska-
-Kuflowa podsumowuije: ,dzki mitosierdziu Baemu mitagé zyskuje na war-
tosci i staje s¢ doskonata. Narastawiadoma¢ koniecznéci przemiany. Eros
musi zmient sic w caritas™®. Zatem w immanentnej poetyce Itakowiczéwny
nie kedzie manifestacji Biatej Bogini jako bogini mélc zmystowej, poniewa
poetkaswiadomie zé zrezygnowata.

W kazdej z badanych poetyk zauiyéam w obebie obrazu poetyckiego proces uniwersa-
lizacji (mityzacji) treici jednostkowych, ktory Zygmunt Dolecki, analigojpoezg Kazimiery
Itakowiczéwny, okrélit: ,czerpanie zezrddta konkretnej, personalnej psychiki jest zarazem
wypowiedzi powszechs, anonimow”. Zob. Z. Dolecki,Poezja bez imienia. O liryce Ka-
zimiery Iakowiczéwny,Zycie i Mysl” 1972, nr 10, s. 127-134. Dodaug te ,zrodta psychiki”
odczytug jako inspiraci poprzez archetyp Biatej Bogini.

2D.de RougemonMilosé aswiat kultury zachodnigjprzet. L. Eustachiewicz, War-
szawa 1968, s. 49.

3 |bidem s. 49.

M. Otdakowska-KuflowaChrzecijariskie widzenigwiata w poezji Kazimiery
IHakowiczéwny Redakcja Wydawnictw KUL, Lublin 1993, s. 79.
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Poetyki Urszuli Koziot i Ewy Filipczuk zawiergjobrazy poetyckie narth
nosci spetnionej. Aktualizuj tym szereg manifestaciji Bogini w aspekcie epifanii
mitosci: Isztarl®, 1zydd®, Afrodyta’, Kybelé® Inannd’.

Z kolei w wierszu o znageym tytule Piosenka dla mni&wy Filipczuk
pojawiap Si¢ postaci swigtych z tradycji chrzgijanskiej, ktorym poetka
przeciwstawia wiasne, petne pagjcie:

abym im nigdy nie byta podobna
abym nie znatla teresy joanny
abym nie bata giwtasnego grzechu
bo nie wiem ile wieczoréw mi dano
po ktérych wsta@ niewyspana rano
bo nie wiem jeszcze czy diugo teds

bo nie wiem nawet cz§wigtych piosenki
w spalon trawe nie zmiena mnie kiedy
i tylko oczy zostaa z kobiety

abym w pamici nie liczyta twarzy
abym nie czufa jinic tu mnie
abym nie bata siwtasnego grzechf

Nastpita tutaj petna transfiguracja podmiotu mgegégo w wymienione
starazytne boginie i aktualizacja mitu Oblubienicy. Zdatana przeciwstawiona
ascetycznym, chrieijanskim swigtym. Stefan Jurkowski tak interpretuje
pojecie grzechu w poetyce Filipczuk:

nie chodzi tutaj o grzech w rozumieniu potocznynta Poetki grzechem bytoby wdaie
sktanianie swej osobowoi ku wzorcom, ktére — acz powszechnie zaree — do niej nie
przystaj. Kazde bowiem istnienie musi Bysamoistne i r@zi¢ sig wlasm etyka. [...] Tu

15|SZTAR - babilaisko-asyryjska bogini mikzi, ptodndci przyrody, utasamiana z plane-
ta Wenus. U Kananejczykow i Fenicjan czczona podamesisztarte, w Biblii wystepuje jako
Asztoretch. Zob. W. K o p alfi s ki, Stownik mitéw i tradycji kulturyPIW, Warszawa, s. 411.

181ZYDA —czczona w Egipcie (pdiej jej kult rozszerzyt sinaswiat grecko-rzymski) jako
uniwersalny pierwiastekenski w Kosmosie, sprawuje wtaglznad morzami, ptodami ziemi,
swiatem zmartych, patronuje przemianom rzeczy, bytéwwiotéw. Jest matk Stonca, poskro-
micielka sit Ciemndci. Zob. P. GrimalStownik mitologii greckiej i rzymskiePssolineum,
Krakéw 1990, s. 168.

" AFRODYTA — bogini mitcici, identyfikowana w Rzymie ze starym béstwem Wenus
(znana take jako Wenera). W mitologii uwana za ,kobiet zrodzon z fal” lub zrodzon ze
spienionego nasienia boga Uranosa. 4loidem s. 9.

B KYBELE - istotny tutaj jest oddawany jej kult orgtgczny, ktéry rozwiat sic wokot
bogini i dotrwat do pénych czas6w cesarstwa rzymskiego. Zblllem s. 195.

19 INANNA — sumeryjska bogini mikzi i walki oraz planety Wenus, jedna z grupy siedmi
bogbéw rozstrzygagych losy, posiadata liczne miejsca kultdob. K. tyczkowska,
K. S zarzyhska,Mitologia MezopotamjiWarszawa 1986, s. 318.

2E Filipczuk,Gra,s. 32.
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chodzi o osigniecie pelnej indywidualrigi (wtasnego grzechu), co wymaga selekgc;ji i
poddania si wiasnym, odgbnym rygorom wartéciowanig”.

W wierszuCmentarzEwa Filipczuk umigécita post& bogini Asztarte obok
innych postaci-toposéw:zyda wiecznego tutacza” i ,odysa”.akzy je fraza
otwierapca utwér: ,kiedy widziano tu..”.

fenicka bogink astarte z pinem milgci na czolé”

W obrazie dominuje przekonanie o przemijakiovszystkiego, a postaci
mityczne, ktére nias istotne archetypowe e, zostaly zredukowane do
znakow przechodnigi losu. Wiersz kaczy puenta liryczna: ,pachniatlo dymem
/ i stowami nigdy wecej”?%. Przekonanie o btaloi tresci, jakie dzé nios staro-
zytni bohaterowie, podkiéta wybdr matych liter, rozpoczyngjych ich imiona.
Z jednej strony nasgpuje reinterpretacja toposéw zanurzonych w tradstejio-
zytnej: zostaj stracone z sakralnej przestrzeni, funkcjanjgko rozpoznawalne
w kulturze pospolite symbole (funkcja wyboru malytter). Jednoczaie
wyrazaja konkretne postawyZyd i Odyseusz aktualizuje topos:avowki, ktora
inicjuje i jest duchowym wzrastaniem. Umieszczeitie w kontelcie prze-
strzeni cmentarza nadaje sugerowanej pgdwymiar eschatologiczny. W ta-
kim polu konceptualnym zostaje usytuowana Asztartpogini mitosci, ptod-
nosci i wojny”?. Poetka dokonuje redundancji cech tego boéstwazpapkon-
tekst, w ktorym je umieszcza. Waito naddane to ciemna strona archetypu,
nieodhczna i komplementarna. Asztarte uosabia w tym obramysl, ze
wszystko cazyje przesycone jest procesem umierania i jedrimizgpotencjal-
noscia odrodzenia w innej ju formie. Oddaje to mit wegetatywny, ktérego
bohaterlg jest Isztar (inwariant Asztarte) i Dumuzi.

W kreacji postaci bogini istotne jest wyesie metaforyczne — ,gino mi-
tosci na czole”. Jego warté semantyczs mozemy odczyté jako zamanifesto-
wanie (znak na czole) mi#oi w miejscu pozornie do niej antagonistycznym —
cmentarzu. Mge by to znakiem mitéci, ktéra wignie przemija. Ta interpreta-
cja bliska jest immanentnej poetyce Ewy Filipczlikkze wersy zamykafe —
.pachniatlo dymem / i stowami nigdy wgej” — potwierdzay trafnas¢ takiego
odczytania. Dym w polu dyskursywnym aktualizuje azbispalania, uobecnia
estetyczne i aksjologiczne wadto zywiotu ognia. Jego pochfanime] sile
w tym obrazie ulega uczucie. Stowa ,nigdyeegj” odstaniag eschatologiczne
przekonanie podmiotu mowdego,ze i mitos¢, i zycie przemijag bezpowrotnie.
Ogien z pola kontekstu to ogieniszcacy, bez nadzieize z popiotu powstanie

213, Jurkows kiMuzealny tadwiata, ,Nowe Kshzki” 1991, nr 7, s. 55.

ZE Fili p ¢ zu k,Cmentarz[w:] Hotele, pokoiki matePIW, Warszawa 1980, s. 46.
2 |bidem s. 46.

24 70b. hastoisztar, [w:] W. Ko palinski,op. cit, s. 411.
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nowe zycie (stowa ,nigdy wecej”). Jednocz@ie posta bogini niesie nadziej
na odrodzenie z prochu. Ambiwalencjastiedego obrazu poetyckiego konkrety-
zuje st przez zderzeniegdu ,nigdy wiecej” z postacdi ,fenickiej bogini astarte
z pietnem mitgci na czole”, ktéra jest epifantyklu Zycia-Smierci-Zycia.

Ekwiwalencje tematyczngywiotu ognia obecneastakze w obrazach po-
etyckich namgtnosci. W warstwie narracyjnej mitu o Afrodycie to zesmie
ognia i mitéici oddaje matenstwo bogini z Hefajstosem, bogiem wojny i pto-
miennegozywiotu. Zwiazek ten ma sweérddio w zbiorowej nigwiadomaci,
dlatego ,pierwotne obrazowanie ame rytualy rozpalania ognia z aktem
seksualnym.[...] W blasku i temperaturze ognia eaavis¢ prawda o cielesnej
rozkoszy i cierpieniu, o zwzku kobiety i izczyzny®>. Zywiot ten kojarzony
jest archetypicznie z ptomieniem na&tniosci i pozoga wojny. Jest w swej
istocie ambiwalentny, jak pozostatgwioty. Oddaje cyklezycia w wariancie
dramatycznym i gwattownym. W utworze Ewy Filipcz@horoba podmiot
osobowy wyznaje:

ptong
juz teraz jestem zniczem
w twoim ogrodzié®.

Leksem ,znicz” konotuje ceremanpogrzebu i zapalant&viec na cmenta-
rzu. Oddaje wjc istot archetypu Biatej Bogini: jednoczesiazycia i smierci.
Triada ontycznych transmutacji: ogiemitos¢—smieré jest tak pierwotnaze
wystarczy jeden z jej elementéw, by aktualizowadacatas¢ obrazu wyobrze-
niowego.

Obrazom poetyckim, ktére staneminwariant Swietego Wesela, towarzy-
szy czsto ptaszczyzna audialna. Milw wtoruje spiew, jest integralp czscia
obrazu, wzbogaca go o kolejny schemat percepcypiyaz staje si wielo-
ptaszczyznowy, pegiowy i sensualny:

za to terazpiewam
ale to nie jest piosenka
tylko szelest plomienfd

Wiersz, ktéremu poetka nadata znemztytut — Ogiet, jest epifani boha-
terki lirycznej i dozna zmystowych. Poetka wyrazita to wprost: ,nfiéouni-

BK. Wilkoszewska,Estetyka czterechywiotléw. Ziemia, woda, ogie powietrze
Universitas, Krakéw 2002, s. 138. Zwek mitasci i ognia analizuje tatle Gaston Bachelard:
Jezeli nie potrafisz rozpali ognia, palce uczucie kski dmzy¢ bedzie twoje serce, ogie
pozostanie w tobie. deli rozpalisz ogi#, pazre ck sfinks. Mitas¢ jest tylko ogniem, ktory naky
przenid¢. Ogien jest tylko mitGcia, ktdra trzeba wykrét”. Zob. G. Bachelar dWyobrania
poetycka. Wybor pisnprzet. A. Chudak, PIW, Warszawa 1975, s. 42.

2 E Filipczuk,Choroba[w:] Hotele..,s. 45.

ZTE.Filipczuk,Ogiei, [w:] Hotele.., s. 38.
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cestwia oboje uczestnikow misterium ustawiczneguatiéa i brania®. Zywiot
ognia, uobecniony w tytule i niejako podszyuesj obrazy poetyckie o tematyce
mitosnej, najpetniej oddaje dialektykhwili i wiecznaci.

Zaréwno awigki (w analizowanej frazigpiew bohaterki lirycznej i intym-
ny ,szelest”) i wraenia termiczne (towarzysze ptomieniom) przenikajcate
ciato, s one jednoczmie przedmiotowe (jako zjawiska zegtrzne) i podmio-
towe (gdy aktualizuyj sic wewratrz nas). Podmiot osobowy sam staje sie-
lestem ptomienia, nartinoscia spersonifikowas Zesrodkowuje w sobie i jed-
noczenie soh typ dziataniazywiotu.

Urszula Koziot nadata rytuatowSwictego Wesela topik arkadyjsk. Jak
pisze Anna Legsmnska, ,poetyckie laboratorium” Urszuli Koziot wyzrec mito-
logia rodzinnego pejza. Manifestuje s ona nie tylko w dominantach obrazowo-
-tematycznych, tale w ,skladniowej i rytmicznej osoblivioi ludowej mowy™:

Bitgoraju
pajdo chleba
lesna ziemia stokorodna

sanno
ptozo
kosna kko
ity muty
piachy
lessy

stéjcie przy mnie
badzcie we mnie

moje lite krajobrazy
moje chude talizmany;

Przestrzenj Swictego Wesela w poetyce Urszuli Koziot jésfat zmitologizo-
wanej Natury. Manifestuje situtaj inwariant triumfu jasnych sit, archetypowy
dla letniej fazy mitu: dostanie¢sido raju. Malgorzata Mikotajczak zauwaa
W jej wierszach powr6t do raju arkadii dokonuje god dwiema postaciami:
jest rownoczénie powrotem do dziesstwa i doswiata natury®®. W obrazie
poetyckim pochodym z wiersza **Czas buntu gaie... mitos¢ zespala
bohateréw lirycznych zéwiatem przyrody. Rytuat przywraca ich na nowo
kosmosowi i transponuje topos Arkadii w przesirze i teraz”:

2 slowa te pochodzze wstpu do zbioru poetyckiego Beny Orszulak, ktéry przetluma-
czyta Ewa Filipczuk. Chociapoetka odnosi je do poezji Orszulaid=z;, ze wyrazaja takze istot
mitosnej poezji Filipczuk. Zob. B. O rs zu | aWiersze mitosnerzet. E. Filipczuk, £64 1992.

2970b. U. K 0 zi o}, Inwokacja [w:] Wybér wierszys. 67; por. A. Legeyns k a,Wiersze,
ktére naleéy czyta wolnq ,Arkusz” 1994, nr 7, s. 10.

®¥M.Mikotajczak,op.cit, s. 53.
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Moje ramk przepiewuje s¢ do twego ramienia
calujemy st z ustami petnymi poziomek
kochamy si pod gotym niebert

Wykorzystanie w obrazie form czasu tarejszego sytuuje go jednoénee
w mitycznej ptaszczsnie ,wszdzie i zawsze”. Poetka toczye¢gre swiatem
i czasem. Kontekstem tej gry jest koncepcja isinigvyrastajca z bergsonow-
skiej refleksji nad trwaniem: ,podmiot wypowiedaiyicznej to »czlowiek cza-
Sujacy«, rozpety miedzy przesziécia, teraniejszGcia i przyszidgceia. Na obsza-
rze wierszy dokonuje giznamienna transpozycja: czas wymien@rg prze-
strzen”*. Czesto jest to przestraemitycznej Arkadii, przywolywana w poety-
ckim obrazowaniu. Urszula Koziot w kreacjach bohekdirycznych daje wyraz
pragnieniu powrotu dazrédel, do prapociakéw. ,Jej poezja — postuszna
prawom organizowania gtosci rytmem nasfpstw — zdominowana zostaje
przez »figue powrotu«® — zauwaa autorka pracypodj¢ przerwany dialog
Unieruchomienie przez poetkczasu w mikrokosmosi@viata przedstawionego
odstania jej przekonanie ontologiczne: przeczueiymnego, niepowtarzalnego
zanurzenia we wszeghiecie. Oddaje tate jego metafizycznjednaic®.

Manifestacja Bialej Bogini w postaci Oblubienicytaddizuje st w interpre-
towanych poetykach w obrazachekiej i miodej dziewczyny, na przyktad
w obrazie pochodzym z wierszaCzy pamitacie?Kazimiery IHakowiczéwny

A dziewczyny — kada w kr@nej chicie,
kazda rosta, a harda,sticzna

W tej kreacji poetyckiej zostaje zwielokrotnionyptis Oblubienicy (funk-
cjonalne wykorzystanie liczby mnogiej — ,dziewczinyco zwickszylo sik
wyrazu i nadato obrazowi aspekt powszedchoCecha kolorystyczna chust
dziewcat ogarnia je i staje siwlasndcia bohaterek: same siagic ,krasne”.
Okreslenie to w staropolszczypie stanowito synonim urody i witaldac
kobiety. Szereg epitetow budaych kolejny wers — ,rosta, hardéijczna” —
rozwija tylko lapidarny w swej semantyce leksemaskry”. Spojnik ,a” pomaga
eskalowa wrazenie, & do kulminacyjnego epitetusliczna”. Taly kreacg
postaci Oblubienicy m@my czyt& jako przedstawienie modelowe. Jednocze-
snie wzbogacone jest o indywidualne cechy poetykiiigery Makowiczéwny,
tutaj jest to topika i stylistyka ludyczna. Poetl@konata aktualizacji toposu raju
utraconego w kontgkie wiersza. Zatem kompleks symboliczny — lato lueb
bienica / triumf jasnych sit / dostanieg gio raju — jest tak sp&ncatcicia, ze

%1U. Ko ziot Czas buntu ganie.., [w:] Wybor wierszys. 166.
M. Mikotajczak,op. cit, s. 48.

33 |bidem s. 49.

34 Zob.ibidem s. 59.

BK.Ittakowiczéwnaop. cit, s. 51.
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wystarczy jeden jej element, by kompleks ten aktoalat sk calty w polu dys-
kursywnym®.

Dla poetek, IHakowiczéwny i Koziot, topos raju atonego ma mask
miejsc, w ktérych sglzity dziecihstwo.

Poetki rozpoznaj takze przestrzé witasciwa topice ogrodu w swoim
wewrgtrznym swiecie, zachodzi uktad homologiczny. Ngstije transpozy-
cja ptaszczyzny raju we wiagmlusz:

stoje szczelnie ubrana.
Mam wszystko —
ogréd dotykalny i ogréd wyobzany*.

W immanentnej poetyce Filipczuk rozpoznanie to gterjedra z domi-
nant tematyczno-obrazowych i prowadzi do dezantmgrdizacji podmiotu
mobwiacego. Proces ten okazuje grdédtem mocy:

sa we mnie licie zielone

i liscie umieragce

to tak jak gdybym naraz

byta jesiena i wiosm

w ogrodzie opuszczonym

jesli jest tylko powietrze

woda ogié i ziemia

wciaz mam nadziej na przysztéce.

Kazimiera Itakowiczéwna powiadata: ,dla mnie ojeny zawsze pozosta-
na Litwa i Lotwa [...] Caty mdj pejzajest stamid, z moich stron rodzinnycf?’
Sposbdb obrazowania wiejskich okolic jest transppz§wiata dzieahstwa, oca-
lonego we wspomnieniach, w topos biblijnego Edéxpoetyce Urszuli Koziot

zachodzi zderzenie toposu raju i wyragtaj z biografii koncepcja ,nomadycz-

nego™ trybu zycia. Jest to oketenie poetki i oddaje niemnos¢ trwatego

zakorzenienia gi w jednym miejscu. W wierszMiary szczscia® Urszula
Koziot stwierdzaCas koczujcego / przywarto do nas mimo osiai®.

38 zygmunt Dolecki podkréit, ze w poetyce Kazimiery Itakowiczéwny przejawia,shie-
mal we wszystkich obrazach poetyckich, ,duchowazwi catym istnieniem”. Cafa natura,
wszystkiezywe istoty to manifestacja Biatej Bogini, dlategogviluchowa midzy nimi i poetlg
jest naturalnym zwgzkiem. Zob. Z. Dol e c kigp. cit, s. 130.

37Zob. E. FilipczukChiéd, [w:] Paryska sukienka.6dz 1991, s. 23.

%8 Zob. E. Filip czukNadzieja na przyszig, [w:] Hotele.., s. 47.

%9 J. Ratajczak.ekcje u HakowiczéwnyKAW, Pozna 1986, s. 6.

“OM.Mikotajczak,op. cit, s. 84.

“1U. Ko ziol Miary szczscia, [w:] Smuga i promig LSW, Warszawa 1965.

42 Jak zaznacza Malgorzata Mikotajczak — ,dlategat mutobiograficzny wydaje siwciaz
na nowo podejmowanprola samookréenia; wysitkiem — zawsze syzyfowym — uchwycenia
esencji nad wiecznie zmiepegzysteng’. Zob. M. Mikotajczakop. cit, s. 48.
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Zmystowas¢ Oblubienicy oddaj takze obrazy zwizane zzywiotem wo-
dy. Biata Bogini manifestuje siw ciagu izotopicznym: Tiamat—Kirke—Ofelia
i w wersji zdegradowanej mitu jako ,cyrkowka”. W staciach tych nie do-
szto do fazy zenitu i rytuah$wictego Wesela — to obrazy Oblubienicy
porzuconej. Maemy czyté te postaci jako komplementarne wobec jasnej
Oblubienicy; jednoczaie, gdy dominu w $wiecie przedstawionym, stgj
si¢ kolejma, trzech, faza mitu (jesi@, zmierzch jasnych sit, zapowizd
ciemndaci, post& Wielkiej Kusicielki).

W mitycznym czasie lata istotny w postaci Oblubigni w kontekcie
Swigtego Wesela jest jej aspekt potencjalnej ptédnoRozumiem go bardzo
szeroko, take jako tworczé¢ artystycznm, ,dziecko duchowe”. Czas triumfu sit
jasnych i zorganizowanie kosmosu w struktury praezggajace chaos to
w warstwie mitu take metamorfoza Oblubienicy #one, potencjalnie matk

W poczuciu czasgony
otwierap ciata
w ich ogrodach aigle owocuj drzewé®.

W obrazie poetyckim pochoglzym z wiersza Ewy Filipczuk nagtuje
przezwycgzanie sit ciemnéci przez odnawianigycia jednostkowego, ktore jest
kontynuacy zycia zbiorowego, poprzez wi z przesztymi i przysztymi pokole-
niami. Poetka oddaje intymny mikrokosmos ciata kbpimetonima ,,ogrody”.
Leksem ten cgmto pojawia & w immanentnych poetykach interpretowanych
autorek. Jako sygnatura uruchamia bogaty konte&dydji i kultury. W ana-
lizowanym obrazie ogrdod zostat uwegtrzniony w aspekcie wiecznie kwitn
cego raju. Nagpita transfiguracja toposu w oswopgwiasciwa doswiadczeniu
kobiecemu Arkadi. Fraza ,w ich ogrodach gjle owocuj drzewa” to take
kreacja przestrzeni poza czasem, podniesieniegejfery uniwersum. Jest to
ptaszczyzna wspollna poetyce Urszuli Koziot, Ewyigeituk i Kazimiery
IHakowiczéwny, na tym mitycznym obszarze zachpdajistotniejsze zdarzenia
liryczne. W wierszu, ktéremu Urszula Koziol nadateamienny tytukowy na
oblubienie, podmiot osobowy prezentuje BidBoginie poprzez apostref

nasza Dojna i Cielna
nasza Ptodna
ma plemne jajo do ofiarowarifa

W domenie adresatki apostroficznego zawotaniarjest odradzaniaycia
w catym kosmosie. Metonimiczne epitety ,dojna” iielma” ewokup postaci
zwierzce, pod ktérymi byta czczona Bogini: biatej jatdwknaciory, klaczy

“BE.Filipczuk, *W poczuciu czasu, [w:] Gra, s. 24.
4 U.Kozioltowy na oblubienig [w:] Wybor wierszys. 104.
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i wilczycy®. Kult tych zwierat przywracat wiernym, poprzez rytuat, pierwotny
zwiazek z sitami natury. Z czasem kulty te ewoluowalsfer izoomorficzra
zashpity epifanie w postaci bogi egipska kocia bogini Pasz, bogini Wilczyca
Artemida, celtycka bogini Maciora Cerridwen, grediagini Jatbwka lo i Ky-
bele, bogini Klacz.

Biata Bogini jest take uosobieniem natchnienia, Dziegibma Muzami,
zrodtem twérczéci, a Robert Graves nazwat jjedynym tematem poezji”:
.poezja zacgla sk w epoce matriarchalnej, sviojnage czerpie od Ksizyca,
nie od staca™. Dlatego bohaterka liryczna, bliskdter egoautorki (wybor
funkcjonalnej formy gramatycznej; pierwszej osolmzlhy pojedynczej), me
oznajmt trochg prowokupco:

Przy stole mam wtcej odwagi
Moge wyzn&

Ze nie jestem pogt

Jestem

Kobietg*’.

Podmiot osobowy mawiadoma¢, ze to wystarczy. ,Jestem Kobigtto
manifest samej istoty poezji, epifaniaddia natchnienia i jego podmiotu —
poetki. Poezj uwazano take zazrodto Prawdy, a jej ikonograficzne przedsta-
wienie to mioda, naga kobieta, pozbawiona ozdokrat,sczyli myhcych
pozordw, trwajca poza czasem.

Robert Graves istefpoezji rozumiat tak:

poeta byt zakochany w Biatej Bogini, w Prawdzie;gegerce szarpietknota i mité¢ do
niej. Jest ona kwietnbogini Blodeuwedd albo Olwen, ale réwaiBlodeuwedd-sow ze
slepiami jak latarnie, pohukaga niemito [...] lmdz tez Kirke, albo Lama, badZ pochrakuja-
ca bogina-Maciora, albo wreszcie kobylogtaavRhiannonzywiaca sig surowym mgsem.
»0di atque amo«: ldyzakochanym to réwnienienawidzé*®.

Jest to petna manifestacja Bogini, we wszystkigiektach.
Z kolei Denis de Rougemont widzi kontynuagogaskiego kultu Bogini
Matki w postaci Sofii-Marii, wokot ktorej rozwigla sk herezja kataréw. Ta

45 R. Graves wyijénit ,dlaczego kotaswinie i wilka uwazano za szczeg6lniavigte zwierz-
ta bogini Ksizyca, odkry nietrudno. Wilki wyp do ksizyca, wtdca si¢ po lesistych wzgorzach,
ich §lepia btyszca w ciemndci. Oczy kotdw take btyszca w ciemndci, spotkuj jawnie, chodz
bezszelestnie,asptodne, lecz zjadajwlasne mate, ich Zaubarwienie zmienia siod biatego
poprzez czerwone do czarnego — jakkgt. ROwnie mas¢ swin bywa biata, rudawaddlz czarna;
karmig si¢ padlim, s1 ptodne, lecz zjadajwlasne mate, a ich kly wygie s potksizycowato”.
Zob. R. Grave gp. cit, s. 269.

“%Ibidem s. 526.

"E.Filipczuk,Stét [w:] Paryska sukienkss. 10.

“®R.Gravespp. cit, s. 526.
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Z kolei inspirowata poegjtrubaduréw, oddagych czé¢ Damie, ktéra jest trans-
figuracjp Biatej Bogini. W mask zaleznosci lennych relacji wasal—-senior zor-
ganizowany jest utwér Ewy Filipcztik

nie che poezji pragn kobiet
biatego gardta ciszy powiek
reszta jest tylko krwii sok

gorzka i zbuntowana w lokach
na tronie albo ponona
naga w przewrotnym blasku sukni

0 pani ktéra mnie nawiedzasz
poezjo gdy si stajesz ciatlem
ja wasal u ndg twych dojrzewam

Podmiot méwicy wykreowany zostat jako postavasala, chwyt liryki roli
ewokuje tutaj obraz rycerza, wiernego stugi Damial@ Bogini jako starotes-
tamentowej Sofii, Maryi Dziewicy i Poezji). W otwggacej interpretowany
fragment frazie: ,nie chcpoezji pragn kobiet” bohater manifestuje pragnienie
doswiadczenia i zaborczego zawlaszczenia (semantyszheu ,che”) samego
zrodfa natchnienia — kobiet. Liczba mnoga jest sigmaaktualizacji wieléci
aspektéw Bogini. W kolejnym wersie ngstije kontynuacja tej ndji. Wasal
moéwi: che; ,bialego gardia ciszy powiek”. Biate gardto ewodugbrazy postaci
kobiecych w antycznych rzbach: bogi i alegorii. Jednoczaie w imma-
nentnej poetyce Ewy Filipczuk, leksem ,gardto” nalzewany jest ambiwalent-
nie. Stanowi jednoczaie metonimg i synekdoch kobiecego pikna i portno-
$ci, zostat silnie nacechowany erotyzmem. Z drugtgpny konotuje obraz po-
derznigtego gardia, czyli pkna unicestwionego w swym apogeum. Ryt @brz
dowy $cinania gtowy toporem lub podrzynania gardia jesejppoetyce symbo-
lem akcydentalnym. Zeodkowuje dychotomiczne jako Biatej Bogini:
dawaniezycia i smierci, d@wiadczenie mitéci i zabijania, obnza tez mroczne
korzenie sztuki; dionizyjski szat i krwawe rytuaty:

zaden poeta nie zrozumie natury poezjfili jaie otrzyma wizji Nagiego Kréla ukrzpwane-
go na nieokrzesanynehlie, jeli nie zobaczy tancerzy z oczami zaczerwienionythdgmu
ofiarnych ogni, niezgrabnie pochylonych do przodybijajacych krokami rytm i zawodg
cych monotonnie ,Zabij! Zabij! Zabij!” oraz ,KrwiKrwi! Krwi!” *.

Fraza nagpna jest point i sadem lirycznym: ,reszta jest tylko krwii so-
la”. Ta ,reszta” postulowana w planie dyskursywnymrasgniem metonimicz-
nym oddaje cat matere kosmosu. Podmiot osobowy widz g perspektywy
wtajemniczenia i diwiadczenia nominotycznego (ktérego sygnatji@st biate

“®E Filipczuk, **Wasal u twoich nagw:] Gra, s. 8.
°R. Gravespp. cit, s. 526.
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gardto). S6l ewokuje obraz substancjaltywiotu wody, to pot, tzy, morze —
domeny Bogini. Take krew ,ktég natura obdarzyta kobiety w nadmiarze”, jak
ironicznie stwierdza podmiot méwdy innego wiersza Ewy Filipczuk, jest
symboliczra sfem nalezaca do Bogini. Poetka ju w tytule — O wyszaci
mezczyzn- wykorzystata irord. Wiersz rozpoczyna strofa:

Ich nieustraszone ciata

drza tylko na widok krwi

ktora natura obdarzyta kobiety
w nadmiarze".

W immanentnej poetyce Ewy Filipczuk krew jest bagadcechowana, sta-
je sk kolejnym symbolem akcydentlnym, ambiwalentnym va@eniu. Wszyst-
kie obrazy poetyckie krwiagsmanifestacj Biatej Bogini.

Kolejna strofa analizowanego wénéej utworu — ***Wasal u twoich négp
poetycki opis Poezji. Zaznaczony jest w niej aspikiej mtodej dziewczyny
(w polu dyskursywnym boginie: Artemida, Atena, Daartopos Amazonek).
Wiosy Bogini § w obrazie poetyckim atrybutem buntu. Bujne, znigone
loki to sygnatura witalniei i niewyczerpanych sityciowych. Ich moc symbo-
liczna i magiczna manifestujegsiakze w strukturze: falace i kecone wiosy
Z jednej strony zawlaszcaajwiat widzialny, @ ruchem na zewgtrz oswajaj-
cym przestrzi, z drugiej strony zbieraji chlorg wszystkie wraenia do we-
trza. Clarissa Pinkola Estes wskazuje jeszcze inaezenie wtoséw: to wszyst-
kie mysli i tworcze pomysty, czyli to, co ,wyrasta” z gtor. Okrelenie ,na
tronie albo pordana” oddaje proces przyswajania archetypu Bialegido
w kulturze. Raz pewne jej aspekty waloryzowageledatnio, przydawana jest
im wartas¢ sakralna (Maryja Dziewica), inne zostaiepchngte w cie zbioro-
wej podwiadomaci (Czarna Madonna). ,Naga w przewrotnym blaskunguk
jest referengj alegorii Prawdy, integralnej e&ci Poezji. Metafora obrazowo-
-sensualna ,blask sukni” oddajaviatto niejako ,skrojone” na kobiacmiar,
sakralné¢ immanentnie kobieg jasny aspekt archetypu. Jedndcue pojgcie
.blask” aktualizuje zbiér senséw, ktora sedundang i dopetnieniem obrazu
wyobrazeniowego. Metafar poprzedza epitet waloryzigy — ,przewrotna”.
Bogini ubrana w ,przewrotny blask sukni” to bogiktprej domea jest odkry-
wanie myhcych pozorow rzeczywistoi i docieranie do prawdy. Fraza ,poezjo
gdy sk stajesz ciatem™ oddaje déwiadczenie tworczai immanentnie kobie-
ce: pisanie saph niejako poradzanie sztuki, ktore jest inwariantngowtarza-
niem ddwiadczenia porodu. Nagiuje jednoczénie poetycki gest uchylenia
maski wasala, zza ktérej méwit podmiot osobowy.

%17ob. E. Filipczu kO wyszdci mezczyzn[w:] Gra, s. 7.
52Zob. C. P. E ste S8iegmca z wilkamj Pozna 2001, rozdz. 10Czyste wody — pigjno-
wanie energii twérczep. 322—360.
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Clarissa Pinkola Estes nazywacsio dzialalné¢ artystyczi ,dzieckiem
tworczej fantazji”. Aktualizacja symbolicznego dzka dokonuje si we frag-
mencie wiersza Ewy Filipczuk:

dziecko miesicy letnich unié sic nad ziemi*>.

Lato jest mitycza faza zwyciestwa, dziecko ,miesgty letnich” (tworczéé
poetycka) stanowi zwfgzenie triumfu jasnych sit.

Anna Kronenberg

“Naked in her dress’ perverse shine...” — a Lover aa personification
of the myth of Summertime (zenith, triumph) in thepoetry of
Urszula Koziot, Ewa Filipczuk and Kazimiera ItakowiczOwna

(Summary)

The myth of Summertime (fullness, fertility, triuimpf light forces) represents a symbolic
complex, centred around a Lover, accompanied bytl@ actualization of a topos of a holy
esposal or entering the paradise. In the articieterpret the thematic-pictorial dominants of the
poetics of Urszula Koziot, Ewa Filipczuk and Kazéma IHakowiczéwna, searching for the
personification of the myth of Summertime — a Lover

The images of a fulfilled Lover prevail in the piestof Urszula Koziot and Ewa Filipczuk.
In the poetry of Kazimiera I#akowiczéwna, a Lovejects sensual lovesog in favour of
platonic love €aritas). All three poets refer to the myth of Arcadiayaking the hierophanic
concept of time, the eternal return and rebirthpdetry, this myth is accompanied by the image of
sacralisation of nature. The poetic representaifanLover is often characterised by fertility, kit
its activities focused on creation, understood laatlgiving new life and artistic creativity.

SE.Filipczuk, **Zaprawd: poipieni.., [w:] Cafe ChaosWarszawa 1980, s. 28.
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Naga w przewrotnym blasku sukni.Rostat Oblubienicy jako personifi-
kacja mitu lata (zenitu, triumfu) w poezji Urszuli Koziot, Ewy Filipczuk,
Kazimiery ltawkowiczéwny.

Mit czasu Lata (petni, ptoddoi, triumfu jasnych sit) stanowi symboliczny
kompleks, w ktérego centrum stoi pastablubienicy, a zdarzeniami towarzy-
szacymi mog by¢ — aktualizacja toposewigtego wesela lub dostaniegsilo
raju. W artykule zinterpretgjdominanty tematyczno-obrazowe poetyk Urszuli
Koziot, Ewy Filipczuk i Kazimiery Makowiczéwny pib katem manifestacji
personifikacji mitu lata — postaci Oblubienicy.

Obrazy Oblubienicy spetnionej — Kochanki — stanpyeéden z gtéwnych
tematow poetyk Urszuli Koziot i Ewy Filipczuk. W epji Kazimiery Itakowi-
czowny Oblubienica odrzuca miozmystows (erosa) na rzecz mioi platar-
skiej (caritas). Mit arkadyjski obecny jest u wdkysh poetek, przywotuje
koncepcg czasu hierofanicznego, zaklagtaggo ide wiecznego powrotu i
odnowy. Towarzyszg mu w poezji obrazy sakralizacji natury. W kregmjetyc-
kiej Oblubienicy cech okreslajaca bywa ptodné¢, a domen dziataa — tworze-
nie, rozumiane dwojako: jako rodzenie noweygoia i tworcza¢ artystyczna.



