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Komu graja Organy? Wokaél historii i mitow pomnika
na Przeleczy Snozka!

WeZ na trembite suchar ze smereki, zdartej przez piorun, skruszonej piorunem.

Wydrqz go w trgbe szczelnie sple¢ i Scisnij tykiem z brzeziny spod wodospadu,

z piany i z szumu [...]

Niech ma trembita gromu moc, donosnos¢! [...] Niechaj zagarnia niech {qczy

jak woda [...]

Z pioruna, z lasu, z szumu wéd, z wyrocznej nocy poczeta — rozdziera zapory?.
(Stanistaw Vincenz)

Mity, podania, legendy — to opowiesci, bez ktérych nie powstala zadna
ze znanych kultur na ziemi3, Jak twierdzit Julian Krzyzanowski, ,podania

Tekst wygloszony 12 III 2015 r. na Interdyscyplinarnej Konferencji Nukowej pt: Tropem
Wilczym. O micie Zotnierzy Wykletych.
S. Vincenz, Na wysokiej potoninie. Prawda starowieku. Obrazy, dumy i gawedy z wier-
chowiny huculskiej, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1980, s. 15.
Wymienione tutaj rodzaje narracji nie sg oczywiscie tozsame. Samo stowo ,mit” jest
terminem wieloznacznym, réznie rozumianym i identyfikowanym m.in. w zaleznosci od
optyki dziedziny naukowej, ktdra sie nim postuguje. Przede wszystkim mit (gr. mythos —
stowo, opowie$¢) to opowies¢ wzorcowa, zwigzana z pewnym typem $wiatopogladu, nie-
kiedy nazywana réwniez ,,$wieta narracja” — w czym pokrewna jest legendzie, czy ,nar-
racja o poczatkach” — w czym utozsamiana jest tez z podaniem. Podania sa to opowiesci
fikcyjne, ale zawierajace jakis element rzeczywisty, fakt historyczny, nazwisko osoby lub
nazwe miejscowa, ktére maja dowodzié, iz dane wydarzenie dokonato sie w okreslonym
czasie lub miejscu. Legenda oznacza natomiast opowiadanie o charakterze religijnym,
Swieta opowie$¢. Sam wyraz wywodzi sie od lacinskiego czasownika legere (czytac)
i oznacza rzecz przeznaczong do czytania. Geneza legend wywodzi sie ze $redniowiecz-
nych klasztoréw, w ktérych mnisi odczytywali fragmenty zZywotéw Swietych w dniu ich
wspomnienia. Mozna powiedzie¢, iz w stosunku do podan czy legend mit jest terminem
szerszym i nadrzednym. Mitem bowiem mozemy nazwa¢ podanie lub legende (a nawet
ksiege Pisma Swietego), jednak nie na odwrét. Mit ponadto jest narracja zywa, zwiazang
z obrzedem i rytualem, za pomoca, ktérych aktualizuje wydarzenie mityczne majace
miejsce u zarania (in illo tempore); Patrz: J. de Voragine, Ztota Legenda, Instytut Wy-
dawniczy PAX, Warszawa 1955, s. 10-13; Stownik folkloru polskiego, red. J. Krzyza-
nowski, Wiedza Powszechna, Warszawa 1965, s. 199-200 i 319-320; Stownik Etnolo-
giczny. Terminy ogodlne, red. Z. Staszczak, Wydawnictwo Naukowe, Warszawa—Poznan
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oplataja bujnie kolebke kazdego narodu™. Ludy i cywilizacje na wszystkich
szerokosciach geograficznych zawsze posiadaly ten okreslony typ narracji. Dla-
czego? Krétko méwiac, dlatego iz mity byly swego rodzaju ,,organizatorami
kultury”®. Funkcjonujace jako przekazy ustne przechodzace z pokolenia na
pokolenie, thumaczyly swiat i rzadzace nim prawa. Do podstawowych funkcji
mitéw naleza bowiem: ,,wyjasnianie rzeczywisto$ci, sankcjonowanie podejmo-
wanych dziatan i nadawanie im sensu. Inng funkcja mitycznych opowiesci jest
przekazywanie wzoréw odpowiedniego postepowania, zasad etycznych, norm
i warto$ci waznych dla wspdlnoty, a uosabianych przez bohatera™®. Mit jest nar-
racja zywa, spotecznie funkcjonujaca i tworzong przez S$wiadomos$¢ mityczng na
potrzeby chwili i Swiata, jaki jej sie jawi. Powstajac, mit wchiania rzeczywi-
stos¢, tworzac ja jakby na nowo poprzez siegniecie do archetypu lub kreacje wy-
darzenia archetypicznego. Dlatego tez — poprzez taka morfologie opowieSci
wzorcowej — Swiat symbolicznie aktualizowany jest poprzez narracje mityczna.
W ten sposob w obreb mitologii wlaczani sa nowi bohaterowie, okresy chwaty
i upadku, nowe $wiaty i cate epoki.

Schodzac z gorczanskiego szlaku od strony poludniowej w kierunku
Czorsztyna, mijajac owiang mitami gore Wdzar, piechur wychodzi na rozlegla
przelecz Snozka, ktéra otwiera dla niego droge na Tatry’. Na tle tego gorskiego
majestatu ukazuje mu sie co$, czego nie da sie nie zauwazy¢, co przyciaga
wzrok. Poszarpana sylweta przedziwnej konstrukcji z betonu i stali, ktéra swa
obecno$cig zawlaszcza najblizsza okolice. Sg to Zelazne Organy autorstwa wy-
bitnego powojennego artysty Wladystawa Hasiora — jeden z pomnikéw, ktére
wzbudzaly i wzbudzaja najwiecej kontrowersji w kontek$cie tworzenia mitdw

1987, s. 244-248; G. van der Leeuw, Fenomenologia religii, tham. J. Prokopiuk, Ksiazka
i Wiedza, Warszawa 1997, s. 362—-366; M. Eliade, Aspekty mitu, ttum. P. Mréwczynski,
Wydawnictwo KR, Warszawa 1998; Religia. Encyklopedia PWN, red. T. Gadacz, B. Mi-
lerski, t. 7, PWN, Warszawa 2003, s. 90-95; A. van Gennep, Obrzedy przejscia, tham.
B. Bialy, PIW, Warszawa 2006; B. Szacka, Czas przeszly, pamieé, mit, Instytut Studiéw
Politycznych PAN, Warszawa 2006; B. Moyers, Potega mitu: rozmowy Billa Moyersa
z Josephem Campbellem, ttum. 1. Kania, Spoleczny Instytut Wydawniczy Znak, Krakdow
2007.

J. Krzyzanowski, dz. cyt., s. 320.

5  Parafraza tytutu artykutu Smier¢ jako organizator kultury. Patrz: J. Tokarska, S.J. Wasi-
lewski, M. Zmyslowska, Smier¢ jako organizator kultury, ,,Etnografia Polska” 1982, z. 1,
1982, s. 79-114.

M. Kepinski, Podréz w ciemnosci. Kulturowe obrazy wojny, Wydawnictwa Akademickie
i Profesjonalne, £.6dz 2012, s. 161.

Przelecz i gérujace nad nia andezytowe wzniesienie zwane Wdzar (767 m n.p.m.) uzna-
wane sa za miejsca znaczace, na temat ktorych kraza podania w miejscowym folklorze.
Wdzar zwiazany jest z podaniem o znajdujacym sie tam u$pionym wulkanie oraz powsta-
niem Kostki Napierskiego, ktory stad miat obserwowaé Czorsztyn, na ktéry nastepnie na-
padh. Na Snozce natomiast mialy znajdowac sie obwarowania, ktére wznidst bratanek Ja-
gielty Zygmunt Korybutowicz ciagnacy na wyprawe do Czech. Patrz: J. Nyka, Pieniny,
Sport i Turystyka, s. 316-317; K. Koper, Maly przewodnik historyczny po Pieninach,
Wydawnictwo ,,MK”, Nowy Targ 2009, s. 111, za: M. Marczak, Wycieczka do Szczawni-
¢y i Pienin w lecie 1924 roku, rekopis.
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i pamieci narodowej. Zostal on bowiem poswiecony tym, ktérzy zajmujac sie
utrwalaniem wiadzy ludowej na Podhalu, polegli w walkach z grupami oporu —
gléwnie partyzantami z oddziatu J6zefa Kurasia ,,Ognia”.

Wiadystaw Hasior (1928-1999) byt polskim artysta rzezbiarzem, mala-
rzem oraz scenografem zwiazanym z Podhalem. Jego twérczo$¢ nawiazywata
do XX-wiecznych nowoczesnych pradéw artystycznych (surrealizm, ready-
made, abstrakcja, nowy realizm, land art), ale takze do tradycyjnego rzemioslta
i sztuki ludowej. W pracach swych Hasior wykorzystywat przedmioty gotowe —
»zuzyte rekwizyty codziennosci”, ktére kolekcjonowal w swoim domu w Zako-
panem. Znaczace miejsce w twérczosci artysty zajmuja dziela plenerowe w tym
pomniki. Do jego najstynniejszych prac naleza znajdujace sie zagranica — Gol-
gota (Montevideo, Urugwaj), Ptongca Pieta (Muzeum Louisiana, Dania), Sto-
neczny rydwan (Sodertélje, Szwecja), Stary Motyl (Oslo, Norwegia) oraz
w Polsce — Prometeusz rozstrzelany (Kuznice), Ratownikom Gorskim (Zakopa-
ne), Ogniste ptaki (Szczecin), Ptomienne ptaki (Koszalin)®. W realizacjach tych
niezwykle istotne bylo powigzanie i wzajemne wynikanie formy i idei. ,Jego
dziela byly niezaprzeczalnie nosnikiem okreslonych tresci i odnosity sie do
rozmaitych wydarzen, mitéw czy konkretnych postaci™®.

Zelazne Organy sq trzecim monumentem, zrealizowanym po zakopiarskim
i kuznickim. W liScie do Hanny Kirchner z roku 1965 artysta pisze o swoich
przygotowaniach do tej realizacji: ,,Pomnika jeszcze nie buduje, ale 6 tygodni
w tej sprawie bylem poza Zakopanem - jezdzac za materialami, cztonkami
komisji i legendg o tamtych walkach z bandami [...]”'°. Urodzony w 1928 r.
w Nowym Saczu artysta, zwigzany byt emocjonalnie z terenem Podhala. Jego
miodzienczy okres uptynal pod znakiem tragedii wojny i okupacji hitlerowskiej,
a w doroste i zarazem artystyczne zycie wszedt wraz z nastaniem ustroju socjali-
stycznego. Te czasy na zawsze odcisnely pietno w jego pamieci, przekladajac
sie na twdrcza wrazliwos¢ i wizyjnos¢. Tragizm przezy¢ wojennych, widoki
$mierci i zbiorowych bezimiennych grobéw przetozyly sie m.in. na koncepcje
techniki ekshumacji” stosowanej przez artyste od konca lat 50.'". Kolejne reali-
zacje plenerowe to Prometeusz rozstrzelany (Rozstrzelanym Partyzantom)
w Kuznicach z 1964 r. i Zelazne Organy na Snozce. Oba pomniki maja pewne
cechy wspélne zar6wno w wymiarze formalnym jak i ideowym. Prometeusz
upamietnia ofiary hitleryzmu. W Organach ,,tworca pragnat zrealizowac¢ swoja
wizje artystyczng, jednocze$nie chcac przypomnie¢ o losie ofiar wojny
domowej, ktéra krwawq smuga przetoczyla sie przez Polske, Podhala nie

8  A. Zugaj, Artysta niejednoznaczny i jego pomniki. Burzliwe dzieje ,, Zelaznych organéw”

Wiladystawa Hasiora, ,,Cenne, Bezcenne, Utracone” 2011, nr 3, s. 22; M. Szczygiel-
Gajewska, Wiadystaw Hasior, Wydawnictwo DiG, Warszawa 2011, s. 54.
9 M. Szczygiel-Gajewska, dz. cyt., s. 55.
10 H. Kirchner, Hasior. Opowies¢ na dwa gtosy, Rosner & Wspélnicy, Warszawa 2005,
s. 50.
Technika ta polegata na uzyskiwaniu rzezbiarskich form plastycznych poprzez zalewanie
cementem dotéw wykopanych w ziemi; patrz: M. Szczygiel-Gajewska, dz. cyt., s. 53-56.
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oszczedzajac”'?. Dzieta te majace by¢ pamigtka po tych, ktérzy zgineli, przesy-
cone sa niezwyklym mistycyzmem. Jednocze$nie naleza do nurtu w tworczosci
artysty, gdzie pojawia sie wykorzystywanie zywiotéw. Kazdej rzezbie przypo-
rzadkowywat artysta okresSlony zywiotl — ziemie, ogieni, wode i powietrze, lub
tez tgczyl je ze soba'®. Magiczny wymiar, jaki od wiekéw nadawata im ludzko$¢
Hasior wykorzystat dla uczczenia ,,bohateréw Narodu”.

Organy zajmuja szczegblne miejsce wsrod tych realizacji, gdyz reprezentu-
ja oryginalna, wrecz rewolucyjna koncepcje pomnika grajacego na wietrze.
Jedynym tego typu monumentem — pozostajacym jednakze tylko w wersji pro-
jektu — byt pochodzacy z 1924 r. wizjonerski pomyst polskiego architekta Oska-
ra Sosnowskiego (1880-1939) przedstawiajacy tzw. ,,Harfe Gor”. ,,Miata to by¢
ustawiona na tatrzanskiej grani gigantyczna harfa Eola, z ktérej wiatr wydoby-
watby melodie. DZwieki powstawatyby dzieki szparom miedzy olbrzymimi
graniastostupami tworzacymi struny [...]”14. Projekt Hasiora stat sie drugim tego
typu przedsiewzieciem. ,,Byla to wiec wysniona fantazja o pierwszym w Swiecie
grajacym pomniku, ktéra nagle zyskala szanse realizacji, bo znalazt sie powdd,
by go zamo6wi¢ u artysty, by mégl stang¢ w sercu gér, na przeleczy Snozka pod
Czorsztynem [...]”!°. Po przedstawieniu i zatwierdzeniu projektéw przez funda-
tora, jakim byla éwczesna Komenda Powiatowa Milicji Obywatelskiej w No-
wym Saczu, przystapiono do stawiania pomnika. Odstoniecie nastgpito w paz-
dzierniku 1966 r.

Samemu dzielu nie mozna odmoéwi¢ walordw estetycznych i artystycz-
nych. Jest to ciekawa w formie kompozycja wykonana z betonu i stali. W ukla-
dzie calosci mozna wyrézni¢ dwie zasadnicze cze$ci pionowa (gérna) i pozioma
(dolng). Pierwsza stanowi prosta konstrukcja z katownikéw i blachy. Pionowe
elementy wzbogacone sa szpiczastymi formami w ksztalcie tréjgraniastych
kolcéw, pomiedzy ktérymi zainstalowane miaty by¢ flety wygrywajace dzwieki.
Cze$¢ wertykalna jest dominanta monumentu i to ona jako pierwsza przyciaga
wzrok patrzacego. Po podej$ciu do monumentu widz ,,odkrywa” poziomgq partie
pomnika, ktéra stanowi element zaskoczenia. Na dolnej betonowej platformie
wysunietej poza skarpe umieszczona zostala rzezba przykrytych calunem pole-
glych z uwlozonymi na nich karabinami odlanymi z Zelaza. Pod stopami bohate-
réw umieszczono inskrypcje: WIERNYM SYNOM OJCZYZNY/ POLEGLYM
NA PODHALU W WALCE/ O UTRWALENIE WELADZY LUDOWEJ/
SPOLECZENSTWO ZIEMI KRAKOWSKIEJ/ W 1000-LECIE PANSTWA
POLSKIEGO 1966.

Organy uwazane sg przez srodowiska artystyczne za jedno z najwybitniej-
szych dziet W. Hasiora. Od strony formalnej dzielo stanowi charakterystyczne
dla artysty przemieszanie stylow. Odnajdujemy w nim wplywy modernizmu,

12 A. Zugaj, dz. cyt., s. 23.

M. Szczygiel-Gajewska, dz. cyt., s. 58.

E. Niemczyk, Cztery zywioly w architekturze, Zakltad Narodowy im. Ossolinskich —
Wydawnictwo, Wroclaw 2008, s. 181-182.

15 H. Kirchner, dz. cyt., s. 49.
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sztuki ludowej, surrealizmu, realizmu, jak i wspomniane juz sieganie do zZywio-
t6w. W wykreowanej formie mozemy doszuka¢ sie elementéw, ktére mozna by
nazwal ,,soc-romantycznymi”. Interpretacja dziela jest bowiem nastepujaca:
organy — owe wystawione na wiatr olbrzymie piszczatki — miaty gra¢ poleglym,
okrytym $miertelnym calunem. O tym, iz zgineli w walce $wiadcza helmy
i ulozone na catunie karabiny.

Jak wygladaly dalsze dzieje pomnika? Czy rzeczywiscie potezny instru-
ment zadziatal? Komu tak naprawde miaty gra¢ Zelazne Organy?

Przez lata PRL-u oraz okres III RP az po dzien dzisiejszy wokot pomnika
narosto mnostwo mitéw — opowiesci o Organach. Na ten niezwykle szeroki
dyskurs ztozyly sie wypowiedzi samego artysty, jego przyjaciot, krytykdw sztu-
ki, reporteréw, ludzi nauki, politykow, mieszkancéw Podhala. Na mitotworczy
charakter pomnika milo wplyw wiele czynnikéw — czas fundacji, miejsce
w jakim stanal, Zywioty jakie wykorzystywal, muzyka jaka mial gra¢, bohate-
rowie i wydarzenia jakie upamietnial.

Monument wystawiono w roku, w ktérym obchodzono rocznice Powstania
Panstwa Polskiego. Roku symbolicznym. 1966 to data siegajaca do pierwocin
narodu, przywolujaca okres prapoczatku, a wiec czas mityczny. W kulturach
tradycyjnych przywotanie tego co bylo in illo tempore oznacza odtworzenie
kosmogonii. Rytuat jaki sie tu odbywa zaktada m.in. powtérzenie aktu stworze-
nia. W 966 r. ksiaze zjednoczonych plemion Stowian przyjat chrzest, legitymi-
zujac w ten sposOb utworzenie nowego panstwa. W tysigc lat pdzniej Polacy
przyjmuja nowy chrzest, wiaczajacy ich w obreb innej wspélnoty — ,,chrzest
sowietyzacji”, i staja sie nowym tworem panstwowym — PRL. Czas mityczny
bowiem, to takze okres odnowy poprzez powr6t do poczatku za pomocg mitu'®,

Réwniez miejsce, w jakim stangl pomnik nie byto przypadkowe. ,Hasior
w uzasadnieniu projektu podkreslal wyjatkowos¢ otoczenia jego przyszlej reali-
zacji i bral pod uwage przeksztalcenia, jakim miat ulec krajobraz na tym terenie
w przysztosci. Artysta doktadnie przeanalizowat widoki pomnika z trzech stron,
zaréwno od strony szosy, jak i ponizej pagérka. Projekt zaktadat wszelkie wa-
rianty tego widoku. Mial mie¢ moc czarowania potencjalnego widza niezaleznie
od tego, z ktérej czesci Swiata on przybedzie”!”. Jednakze, précz waloréw wido-
kowych, istotne byto co$ jeszcze — swoisty genius loci i graniczno$¢ miejsca.
Pomnik znajduje sie pomiedzy pasmami Gorcdw i Pienin, na granicy kultur, na
linii frontu walk wiadzy z partyzantami. Mozna nawet powiedzie¢, iz granica
jest tu jednoczesnie centrum ziemi skalanej bratob6jczymi starciami. Szlakami
schodzacymi tedy z gorczanskich szczytow mogli zmierza¢ partyzanci ,,Ognia”
na swoje bojowe akcje. Dlatego tez czesto miejsce, w ktorym stoja Organy jest
uwazane za to, w ktérym dokonano mordu lub gdzie doszto do walki'®. Zdarzaja

16 M. Eliade, Traktat..., s. 279-384.

17" M. Szczygiel-Gajewska, dz. cyt., s. 63.

18 Informacje pochodza z wywiadéw przeprowadzonych z mieszkaricami okolicznych
terenow. (MW): Nie wiem. No, ze tam zostali zabici w tym miejscu? [...] To pomnik jakis,
co ich zabili ci partyzanci. Czy jak? Ale ja jeszcze nie byta przy tym pomniku. Ale to duzo
kosztowalo. To byta w Czorsztynie gmina, i to zrobita; (WW): Tylko tyle, ze sq kidtnie
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sie nawet glosy identyfikujace pomnik, jako ptyte grobu, ktéry sie tam znajduje.
Symbolika centrum i granicznos$ci zostala réwniez zawarta w samym monumen-
cie. W pionowej konstrukcji mozemy dopatrze¢ sie drabiny'®. Motyw ten, wy-
korzystany juz wczesniej przez artyste w Prometeuszu rozstrzelanym, procz tego
ze taczy dwie strefy pomnika w sensie symbolicznym, moze oznaczaé przejscie
ze sfery ziemskiej do niebianskiej?. Oznacza wiec mediacje, a ta jest cecha
charakterystyczng centrum i granic?'.

Najwieksza ilo$cia mitow obrosta jednak muzyka Organéw. Gra pomnika
byta bezposrednim wynikiem wykorzystania zywiohy, jakim byt wiatr. Wynika-
o to z checi artysty do przekroczenia dotychczasowej granicy w pojmowaniu
rzezby i nadania jej elementu zycia oraz pewnej nieprzewidywalnosci. Ekspresja
dzieta polegala na tym, iz ,rzezba zaczynata istnie¢ w odbiorcy jako niezwykle
bolesne wrazenie, przywotujac na mysl analogiczne dzwieki w postaci jekéw
i zawodzen, tworzac w umysle projekcje wyimaginowanych obrazéw”?%. Ponad-
to odnajdujemy w organach konotacje i inspiracje ludyczne czy religijne.
W muzyce ludowej — zwlaszcza goralskiej — czesto wystepujq instrumenty dete,
jak: piszczalki, flety, fujarki, dudy, kobzy, trombity. Muzyka kultury tradycyjnej
pehita natomiast funkcje obrzedowe lub rytualne i czesto miala mityczng pro-
weniencje. Organy natomiast kojarzone sg z muzyka koscielng i jako takie wto-
rujq Swietym pie$niom pochwalnym i zalobnym. Pomnik na Snozce miat gra¢
pochwalno-zalobne requiem poleglym. Jednakze ,zamyst artysty, by Organy
graly na wietrze nie doczekat sie pehlnej realizacji. Zamontowane mechanizmy
dzwiekowe byly zlej jakoSci, graty stabo i wkrétce zamilkly”?3. Od momentu
powstania pomnika praktycznie az do swej Smierci artysta borykat sie z dokon-
czeniem Organéw. Poczatkowo trudnosci sprawial sam fundator, o czym
wspomina Hasior w jednym ze swych listéw: ,,Wygratem konkurs na pomnik do
Czorsztyna [...] a nazywa sie Zelazne Organy, bo mial gra¢ na wietrze. Miat
gra¢ — bo milicjanci, ktérzy go funduja, co$ kreca, bo sie obawiajq, Ze tym gra-
niem bedzie sie bydlo ploszy¢ [...]"?*. Gdy wreszcie instrumenty zamontowano,
okazalo sie, ze sa wadliwe. Hasior podejmowat préby wymiany fletéw i oma-
wiat wszelkie rozwigzania konstrukcyjne z pierwotnym ich projektantem Wto-
dzimierzem Kotpanowiczem. Do naprawy ich jednak nigdy nie doszto. Wszyst-
kie te perypetie sprawily, iz w koncu nie wiadomo czy pomnik wydobyt

o ten pomnik. Ze to podobno jest komunistyczny. Ze ci, co ich tam pochowali to nie zastu-
zyli na to. Ale ja nie wiem jak to tam byfo.

Motyw drabiny jako symbolu mediacji pomiedzy $wiatami jest znany w wielu kulturach.
Najbardziej rozpoznawalny jest epizod biblijny o drabinie Jakubowej. Patrz: P. Kowalski,
Leksykon znaki Swiata. Omen, przesqd, znaczenie, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
szawa—Wroclaw 1998, s. 388; D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, thum. W. Za-
krzewska, R. Turzynski, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1990, s. 141.

20 M. Szczygiet-Gajewska, dz. cyt., s. 62-63.

21 P. Kowalski, dz. cyt., s. 47, 149-150.

22 M. Szczygiel-Gajewska, dz. cyt., s. 59.

23 A. Zugaj, dz. cyt., s. 23.

24 H. Kirchner, dz. cyt., s. 49.
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kiedykolwiek jaki§ dzwiek. Na temat ten kraza rézne zdania. Swiadkowie od-
stoniecia pomnika, tacznie z samym artysta, twierdza, ze pomnik poczatkowo
gral, ale stabo, ,,wedlug relacji innych flety wymontowano zaraz po wernisazu.
Trzecia wersja glosita, ze wcale ich nie zamontowano”?°,

Ostatnia najbardziej kontrowersyjna cze$¢ mitologii pomnika stanowi
kwestia jego bohater6w. Komu zostal poswiecony? Czy artyste mozna nazwac
zdrajca, ktéry poswiecil dzielo zbrodniarzom? Pomnik od samego poczatku
wzbudzal kontrowersje. Byt i jest uwazany za uwiklany politycznie. Jest tak
ze wzgledu na funkcje jaka pelni. Pomnik bowiem — wedlug definicji — to dzielo
rzezbiarskie lub architektoniczno-rzezbiarskie wzniesione dla upamietnienia
osoby zastuzonej lub zdarzenia historycznego, najczesciej w postaci posagu lub
grupy rzezbiarskiej, takze kolumny, obelisku, budowli, sztucznie usypanego
wzgbrza czy naturalnego glazu®S. Jak wida¢ précz zalozen formalnych podkre-
$lana jest kwestia intencji i dedykacji. Zrédlostowem wyrazu ,,pomnik” jest
stowo ,,pamieta¢” (pomniec), ktére konotuje jego funkcje i znaczenia. Monu-
ment powinien wiec by¢ poswiecony pamieci tych, ktérzy na nig zastuzyli lub
réwnie istotnym wydarzeniom, ktére tacza sie z miejscem, w ktérym stoi’. Sam
Hasior — ktory za swoje dzielo zyskal miano komunisty — kilkakrotnie wspomi-
nal, iz jego intencjq byto wystawienie monumentu, ktéry upamietniatby wszyst-
kich poleglych: ,Niektérzy méwia ztowrogo, krytycznie — taki pan mity i sym-
patyczny, a postawit pan pomnik komunistom [...] Prawda, ze é6wczesne wladze,
zamawiajac ten pomnik, chciaty upamietni¢ ludzi, ktorzy walczyli po ich stronie
w naszej malej wojnie domowej. Dla mnie jest to pomnik upamietniajacy
wszystkich tych, ktorzy zaplatani w tryby historii, strzelali do siebie w tych
okolicach niekiedy bez $wiadomosci tego, w czym uczestnicza”?8. Organy miaty
gra¢ hymn zatobny zaréwno partyzantom z oddziatéw ,,Ognia”, jak i Zolnierzom
i funkcjonariuszom, ktérzy z nimi walczyli. Wymowa pomnika w samej jego
formie jest uniwersalna. Brak jest umieszczonych na nim jakichkolwiek symboli
komunizmu. Figury umieszczone na tarasie nie przedstawiaja sylwetek jaki$
konkretnych zolnierzy, na ktérych mozna by rozpozna¢é mundury ktérejs ze
stron, ale anonimowe zwloki przykryte calunem. Dopiero inskrypcja na ptycie,
ktéra nie byta zamierzeniem artysty, lecz zostala dodana p6zniej na polecenie
wiadz, ukonkretnia wymowe ideowa pomnika®®. Organy zreszta od poczatku nie

%5 M. Szczygiet-Gajewska, dz. cyt., s. 65; O pomniku pisze J. Nyka w swoim przewodniku
po Gorcach z roku 1974: ,Na andezytowej skalce odstoniety w r. 1966 pomnik projektu
W. Hasiora [...] Zelazne »organy« wydaja przy wietrze dzwieki”. Patrz: J. Nyka, Gorce,
s. 101.

K. Krajewski, Mata encyklopedia architektury i wnetrz, Wroclaw—Warszawa—Krakow
1974, s. 348-349; Stownik terminologiczny sztuk pieknych, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2007, s. 322-323.

Koncepcja monumentu, jako obiektu czy miejsca pamieci pojawia sie w renesansie
u Leona Battisty Albertiego, ktéry polecatl podwyzsza¢ wazne elementy na niskiej plat-
formie i czyni¢ je widocznymi ze wszystkich stron dla pelnego wyrazenia ich dostojen-
stwa.

28 A. Zugaj, dz. cyt., s. 23.

29 Patrz: M. Szczygiel-Gajewska, dz. cyt., s. 63.
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podobaly sie komunistom. Podkre$lano m.in. konotacje religijne instrumentu’.
Hasior nie mogac pozwoli¢ sobie na jawne dzialania, przemycit akcent Zolierzy
wykletych ,,Ognia” w sposéb symboliczny. Wykorzystat do tego kolejny zy-
wiot. ,,Miedzy pozioma i pionowa partia pomnika jest rynna, w ktérej miat pto-
nac ogien [...] Hasior opowiadat [...] o konflikcie z fundatorami pomnika o ten
ogien czy »Ogien« — musi tam by¢ czy nie. Tworca upart sie, ze musi. W cicho-
$ci ducha upamietniat walke bratobdjczg”!. Mimo to za czaséw ,komuny”
pomnik stanowit jej niezaprzeczalny symbol — symbol wiladzy i tryumfu syste-
mu. Pod pomnikiem obchodzono uroczystosci 1-majowe, rocznice zakonczenia
wojny, szkoly organizowaly zawody sportowe. Mieszkaicy wspominaja dzi$
uroczystosci, podczas ktérych wreczano kwiaty, czyniono odczyty. Organizo-
wano rowniez zawody strzelnicze. Byt on wiec czynnym elementem rozmaitych
»Iytuatdw” obchodzonych w ramach ,mitu ludowego”. Wraz z transformacjq
ustrojowa po roku 1989 nastapit kolejny etap w historii pomnika. Organy, ktére
przestaty pelni¢ swa reprezentacyjna role, pozostawione zostaly na taske upty-
wowi czasu, ktory zamienit je w poroste mchem i rdzewiejagce monstrum. Do-
datkowo zapomniany i pozostawiony bez opieki pomnik dewastowano. Nisz-
czenie to bylo przejawem jawnej demityzacji bohateréw i ich czynéw, ktérym
zostal poSwiecony. Na elementach konstrukcji zaczeto wypisywaé obelzywe
stowa oraz hasta: ,,Pomnik zydokomuny zdrajcom Polski”, ,,pomnik zniewole-
nia Polskiego Narodu” ,,Za komune”, ,,Ku pamieci UB. PPR. KBW. i donosicie-
lom” oraz ,,Mazowiecki nie zamazuj”. Umieszczony na ptycie napis przeksztal-
cono tak by w groteskowy sposéb glosit ,,0 [...] WALENIE WLADZY
LUDOWEJ”.

Taki stan pomnika spowodowal, iZ w rzeczywisty sposéb szpecit on oko-
liczny krajobraz. Poczatkowo zastanawiano sie nad rozebraniem klopotliwej
pamiatki. Podjeto jednak decyzje o rewitalizacji. Tu rozpoczat sie wielki spor
o symbole. Jak pisze Ryszard Remiszewski: ,projekt renowacji monumentalne-
go pomnika Zelaznych organéw na przeleczy Snozka wzbudzil goraca dyskusije,
animozje i kontrowersje na réznym poziomie w wielu Srodowiskach”®. Glos
w sporze podjelo wiele instytucji i grup spolecznych w tym m.in.: Zwigzek
Podhalan, Towarzystwo Gimnastyczne ,,Sokot’, Klub im. Wiadystawa Zamoy-
skiego, Zwiazek Polskiego Spisza, Towarzystwo Przyjaciél Orawy, Akademie
Sztuk Pieknych w Warszawie, Krakowie, f.odzi, Gdansku, Wroctawiu, oraz
przedstawiciele gmin i powiatéw z terenu Podhala. Pisano listy i artykuly do
gazet, prowadzono liczne rozmowy w radio.

30 Tamze, s. 63.

31 H. Kirchner, dz. cyt., s. 59.

32 R.M. Remiszewski, Wiadystaw Hasior — za i przeciw, ,,Prace Pieniriskie”, t. 19, 2009,
s. 262.
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Oto przykladowe wypowiedzi obroncéw pomnika i ich adwersarzy:

,»Jest to wybitne dzielo [...] Wszelkie przypisywane mu konotacje politycz-

ne upraszczaja intencje autora i umniejszaja wazno$¢ uniwersalng jego przesta-
i 29733
nia”?.

»Zapisy projektowanych ustaw: »O usunieciu symboli komunizmu z zycia
publicznego w Rzeczypospolitej Polskiej« oraz »O miejscach pamieci narodo-
wej« kaza z niepokojem patrze¢ na sposéb rozliczenia sie z historia PRL [...]
Moze sie okaza¢, ze decyzje politykéw zawaza na losach pomnikéw posiadaja-
cych wybitne walory artystyczne [...] Wielokrotnie rozmawialem z Wladysta-
wem Hasiorem. Thumaczyt, Ze idee pomnika wypaczono napisem, na ktérego
tre$¢ nie miat zadnego wptywu34,

,»9a granice tolerancji dla sztuki. Wzgledy artystyczne nie moga decydo-
waé o wygladzie polskich miast i o wydarzeniach, ktére warto zapamietac.
Historia wymaga poprawek, a ta ustawa je umozliwi”®,

,»Osobiscie pomnik Hasiora mi sie nie podoba. Nie widze powodu, Zeby
tam sterczat. Nie styszalam, zeby kiedykolwiek te Organy zagraly na wietrze.
To byla tylko dorobiona do nich legenda. Cenie Hasiora jako artyste, inne jego
prace podobaly mi sie, ale nie ten pomnik. A do tego powstal, Zeby upamietni¢
utrwalaczy wiladzy ludowej”3.

,»Pani posel powinna najpierw wzia¢ lekcje z historii i sztuki, a potem do-
piero publicznie sie wypowiada¢. To nie jest pomnik z twarza Lenina czy
Stalina, ale $wietna, abstrakcyjna forma, rewelacyjnie wpisana w krajobraz.
Odwazna plastycznie, pozbawiona literackosci, dzielo sztuki. Organy Hasiora
powinno sie odnowic¢ i spowodowacé, zeby znowu graty”%’.

,»Wiekszo$¢ mieszkancéw nie wyobraza sobie, by Organy mogly zniknac
ze Snozki. Nie mam watpliwosci, zZe jest to wybitne dzielo sztuki, atrakcja tury-
styczna”3®,

33 List Rady programowe]j Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku. Tamze, s. 264.

34 List otwarty do Rektor6w i Senatéw wyzszych uczelni artystycznych, 27.11.2008. Tamze,
s. 265

35 Fragment wypowiedzi prof. dr. hab. Ryszarda Terleckiego. Patrz: W obronie Hasiora,
,» 1ygodnik Podhalanski”, 04.12.2008, s. 2.

3 Fragment wypowiedzi postanki Anny Paluch (PiS). Patrz: Precz z Hasiorem, ,,Tygodnik

Podhalanski”, 16.10.2008, s. 1.

Fragment wypowiedzi prof. dr. hab. Andrzeja Szarka. Tamze, s. 12.

Fragment wypowiedzi Waldemara Wojtaszka, woéjta gminy Czorsztyn. Patrz: Hasior

odpolityczniony, ,,Tygodnik Podhalanski”, 16.10.2009, s. 5.
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»Jezeli mowimy o wychowaniu mlodziezy, nie mozemy pozwoli¢, Zeby
takie symbole, jak pomnik na Snozce pozostaly. Ten pomnik, ktéry stoi na bra-
mie Podhala, dedykowany jest utrwalaczom wladzy ludowej, zdrajcom. Stad
méj apel o przylaczenie sie do protestu. Propagowanie tresci faszystowskich
i totalitarnych jest w Polsce zabronione”3.

Kontrowersje wokét pomnika trwalty od zawsze. Swéj glos w tej sprawie
zabierat wielokrotnie ks. prof. Jozef Tischner, ktéry opowiedziat sie po stronie
obroficow Organdéw. Gdy pojawila sie inicjatywa zmiany inskrypcji, zapropo-
nowat on cytat wedlug sw. Pawta: ,,Zto dobrem zwyciezaj”. Jednak na tym calg
debate zakoriczono®. Najwiekszy spor — ktérego dotycza wyzej przytoczone
cytaty — miat miejsce w latach 2008-2010. Wydaje sie, iz nagly powro6t pamieci
o pomniku i siegniecie do zwigzanej z nim mitologii regionu nie bylo przypad-
kowe. Pod koniec 2010 r. w Polsce odbyly sie bowiem wybory samorzadowe.
Kolejnym glosem w dyskursie byli mieszkancy regionu. Tu glosy rowniez byly
podzielone. Informatorzy z Pienin, z ktérymi rozmawiatem niewiele méwig na
temat historii pomnika. Niekiedy jest to przejaw ukrycia swoich przekonan,
innym razem wynik niewiedzy (zwlaszcza wsrod mlodego pokolenia). Auto-
chtoni zdaja sobie sprawe, ze Organy stanowiq niezbyt chlubng cze$¢ historii
regionu. Wyczuwalne jest przyjmowanie postawy neutralnej, odzegnujacej od
stawiania jednoznacznych ocen. W kilku przypadkach pojawialy sie wypowie-
dzi optujace za pozostawieniem pomnika, jako pamiatki po przesztym systemie.
Charakterystyczne jest natomiast nazywanie partyzantéw ,,bandami”, co wydaje
sie by¢ owocem propagandy wiladz komunistycznych, ale tez oddzialywania
odwiecznych antagonizmow lokalnych. Postacie ,,Ognia” i jego Zolnierzy sta-
nowig jeden z najbardziej kontrowersyjnych rozdziatow mitu zohierzy wykle-
tych. Wielokrotnie oskarzani za mordy na cywilach, grabieze, gwalty, anty-
semityzm, do dzi$ posiadaja liczne grono przeciwnikéw*'. Sam Jozef Kura$ to
bohater niejednoznaczny i tajemniczy — ,,najpierw zolierz Wrzes$nia 1939 roku,
partyzant Konfederacji Tatrzanskiej, potem AK, po wojnie komendant Powia-
towego Urzedu Bezpieczenstwa, a po trzech tygodniach partyzant zbuntowany
przeciw »wladzy ludowej«. Osaczony, zmart Smiercia samobdjcza w lutym
1947 1. Pozostawil po sobie legende, ale w propagandzie partyjnej funkcjonowa-
1a stala zbitka: »banda Ognia«”#2,

Nie da sie pozna¢ prawdy o ,,Ogniu” — stwierdzit autor biografii J6zefa
Kurasia, historyk Bolestaw Deren*’. Wydaje sie, Ze posta¢ na miare Kurasia nie

39 Fragment wypowiedzi Piotra Baka z Klubu Zamoyskiego. Patrz: Wkrecony IPN, , Tygo-

dnik Podhalanski”, 15.09.2009, s. 1.

40 M. Szczygiet-Gajewska, dz. cyt., s. 64.

41 Patrz: B. Kura$, P. Smoleriski, Bedzies wisiot za cosik. Godki podhalariskie, Spoteczny
Instytut Wydawniczy Znak, Krakéw 2010, s. 8; M. Korkué, Jézef Kuras ,, Ogien”. Podha-
lanska wojna 1939-1945, IPN, Krakow 2011.

4 H. Kirhner, dz. cyt., s. 50.

4 B. Deren, Jozef Kuras ,,Ogien”. Partyzant Podhala, Muzeum Historii Polskiego Ruchu
Ludowego, Warszawa 2004, s. 125.
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podlega Zadnej prawdzie, ale ze tworzy jaka$ nieprzenikniong mityczng struktu-
re, ktéra zyje i trwa, przydajac rozglos jej bohaterom. Jezeli przesledzimy
wszystko, co wiemy o ,,Ogniu”, to zobaczymy tu obraz nie tylko historyczny,
nie polityczny, ale epicki — mityczny wiasnie. Swiat, w ktérym funkcjonowal
,Ogien”, nadane mu przezwiska, przemiany zyciowe i czyny stwarzaja nam
bohatera, ktérego przedstawia J. Campbell w swoim dziele*.

Jakie pozapolityczne, kulturowe — niezwigzane z klamliwg propaganda
systemu socjalistycznego — czynniki mogly mie¢ wplyw na negatywna ocene
grupy ,,Ognia”?

Po pierwsze, kryja sie za tym antagonizmy regionalne o odleglej genezie.
Antagonizmy te istnialy i istnieja w oparciu o jedng z podstawowych opozycji
kulturowych — opozycji swo6j-obcy*. Mechanizm ten, nadajac cechy obcosci,
ma za zadanie wyrézni¢, czy odrézni¢, jedng spotecznos$¢ od drugiej. Przypisu-
jac w ten sposéb cechy przynaleznosci, staje sie kategoria tworzenia tozsamosci
lokalnej. Jeszcze dzis, rozmawiajac z goralami z Podhala, mozemy ustyszec
o wyraznych podziatach. Ten, kto mieszka w innej wsi, kto ubiera sie inaczej,
moéwi inaczej, postepuje inaczej — jest obcy. Obcymi sg Lachy z nizin, obcy sa
Stowacy zza pobliskiej granicy, obcy sa wreszcie mieszkancy polskiego Spisza,
a nawet spoteczno$¢ sasiedniej wsi. W Gorcach i Pieninach do dzi$ funkcjonuja
przydomki i przezwiska nadawane mieszkanicom poszczegdlnych miejscowosci.
Wszystkie majq charakter pejoratywny o przeSmiewczym znaczeniu (najczesciej
maja wskazywac na pewna utomno$¢ lub przypisana negatywna ceche), a ich
wyjasnienie zawarte jest w ludowych mitach i podaniach*®. Zakorzenione
w goralskiej mentalnosci antagonizmy lokalne mogly mie¢ wplyw na pejora-
tywny stosunek niektérych mieszkanicéw podhala do dziatalnosci J6zefa Kura-
sia’’. Mogly by¢ takze umiejetnie podsycane i wykorzystywane przez wladze
ludowa.

Druga przyczyna negatywnej oceny ,,Ognia” jest wpisywanie sie jego dzia-
talnoéci w topos zbdjnicki*®. Ten model kulturowy ma swe korzenie w poda-
niach o rzezimieszkach i oprychach, ktérzy zyli w gorach i zajmowali sie wy-
stepkiem*. Juz sama zbitka ,banda Ognia” sugeruje owa pejoratywng

4 Chodzi oczywiscie o ksiazke Bohater o tysiqcu twarzy bedaca rozprawa na temat archety-

pu mitycznego bohatera, ktérego zycie jest rodzajem podrézy inicjacyjnej, patrz:

J. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, ttam. A. Jankowski, Wydawnictwo NOMOS, Kra-

kow 2013.

Z. Benedyktowicz, Portrety ,,obcego”. Od stereotypu do symbolu, Wydawnictwo Uni-

wersytetu Jagielloniskiego, Krakow 2000.

ALHA, M. Marczak, J. Wiktor, Ilustrowany przewodnik po Pieninach i Szczawnicy,

Krakow 1927, s. 109.

Teze te zdaje sie tez popiera¢ film dokumentalny pt.: A pdzniej nazwali go bandytq,

w ktorym w jaskrawy sposob ukazany zostat negatywny stosunek niektérych mieszkan-

céw do postaci ,,Ognia”. Patrz: A pézniej nazwali go bandytq, rez. G. Kroélikiewicz, Stu-

dio filmowe N, Program 1 TVP SA, Polska 2002.

B. Kura$, P. Smolenski, dz. cyt., s. 7.

4 R. Malczewski, Tatry i Podhale, Wydawnictwo Polskie R. Wagner, Poznan 1935,
s. 22-24.
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konotacje, w ktorej Jézef Kura$ to herszt bandy, a jego zohierze to zbdjnicy
kryjacy sie po gérach. Negatywnie postrzegany lotr-zbéjnik znajduje natomiast
swe przeciwiefistwo w mitycznych obronicach praw ludu, z ktérymi byli utoz-
samiani funkcjonariusze wladzy ludowej. Epizod ten ma swoj poczatek w do-
brym zbdjniku Janosiku, a znajduje swe przedtuzenie w powstaniu Kostki-
Napierskiego z 1651 r. Oczywiscie te symboliczne konotacje daja sie odwrdci¢
i,Ogien” moze nabiera¢ zaréwno cech pejoratywnych, jak i pozytywnych.
O takim nastawieniu $wiadczy fragment sprawozdania Przewodniczacego Wo-
jewodzkiej Komisji Kontroli Partyjnej PPR za lata 1945-46: ,,Chlopi znéw po
wsiach pomagaja mu [,,Ogniowi” — M.K.], przechowujac go i jego ludzi. Sa
takie wsie, gdzie formalnie zadna wtadza wcale nie ma dostepu, dlatego organi-
zacja [PPR] w terenie sie wcale nie rozwija, [a] caly Komitet Powiatowy [PPR
w Nowym Targu] pracuje pod strachem”. Pisat tez, ze ,,na powiat ten [nowotar-
ski — M.K.] wysytato sie ludzi do UB czy MO za kare”*.

Ostatnim czynnikiem powstawania antagonizmow na Podhalu w czasach
dziatania J. Kurasia byta $wieza pamie¢ o Goralenvolk. Jezeli do nakreslonego
tla kulturowego dodamy goéralska obyczajowosc¢ i temperament oraz dzialalno$¢
propagandowa wiadzy ludowej, latwiej jest zrozumieC niejednoznacznosc
i kontrowersje zwigzane z postacig ,,Ognia” i jego grupy oraz z pomnikiem
W. Hasiora.

Spor o pomnik na Snozce stanowi cze$¢ wiekszego dyskursu na temat de-
sowityzacji i likwidacji pamiatek po poprzednim systemie, jaki rozpoczat sie po
roku 1989, a zywy stat sie zwlaszcza w ostatnim czasie. Nastata bowiem mozli-
wos$¢ odklamania mitologii narodowej zwigzanej z okresem PRL-u i historia
walk zohierzy wykletych. Che¢ rozliczenia historii i uporzadkowania jej podsy-
cita m.in. rocznica 20-lecia niepodleglej III RP, ktéra ozywita dzialaczy partyj-
nych, zwlaszcza ugrupowan prawicowych. Jednym z glosniejszych dziatan
trwajacych obecnie jest organizowana przez Stowarzyszenie KoLiber akcja
,Gon z pomnika Bolszewika”. W ramach akcji zbierane sg informacje na temat
»miejsc pamieci” stworzonych na uzytek komunistycznej propagandy, np.: po-
mnikéw, nazw ulic, placéw i innych tego typu miejsc lub nazw znajdujacych
sie w calej Polsce w celu usuniecia ich z przestrzeni publicznej®'. Wojna o sym-
bole w Polsce rozgorzata. W jej zasiegu znalazlo sie wiele monumentéw wysta-
wionych za czasoéw poprzedniego systemu, w tym pomnik na Snozce oraz m.in.
warszawski pomnik Braterstwa Broni zwany potocznie ,,Pomnikiem Czterech
Spiacych” czy znajdujacy sie w Lodzi pomnik Czynu rewolucyjnego®.

50 M. Korku¢, Zgrupowanie ,,Ognia”, ,,Biuletynu IPN” 2010, nr 1-2, s. 46.

51 http://gonbolszewika.pl/ (dostep: 20.01.2016).

52 L.6dzki monument projektu prof. Kazimierza Karpiniskiego zostal odstoniety w 1975 r.,
w swej niezmienionej formie pozostat do 2006 r., kiedy to podobnie jak Zelazne organy
zostal poddany restauracji zwigzanej z retuszem ideowym. Stalo sie to na prosbe Woje-
wodzkiego Komitetu Polskiej Partii Socjalistycznej. Chodzito o usuniecie z monumentu
zolierzy LWP z bronig oraz dat niezwigzanych z rewolucja — 1905 r., zadanie przekucia
pomnika zostato powierzone rzezbiarzowi Mieczystawowi Pasce. Modernizacja powiodla
sie. Zamiast zolnierzy mamy teraz o$miu robotnikéw i dwie robotnice.
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Przeciwnicy Zelaznych Organéw czesto powolywali sie na artykul 256 kodeksu
karnego o propagowaniu faszyzmu lub totalitaryzmu. Jednakze pomnik na
Snozce nie podpada pod zaden paragraf tego kodeksu. Ich forma nie narzuca
tre$ci ideologicznych ani nie propaguje ich za pomoca konkretnych symboli.
Najbardziej palaca kwestia w kontekscie tego typu pomnikéw jest natomiast
pytanie: czy warto$¢ artystyczna i historyczna obiektu ma mie¢ wpltyw na jego
pozostawienie oraz jak w ogole nalezy postepowac z tego typu klopotliwymi
pamiatkami, ktére na podstawie tre$ci Ustawy o ochronie zabytkéw zaczynajq
nabiera¢ mocy tej kategorii obiektow?

Warto przytoczy¢ tu koncepcje zabytku austriackiego historyka sztuki
Waltera Frodla, ktéry definiujac to pojecie wyrdznit trzy podstawowe wartosci
zabytku: historyczna, artystyczna i uzytkowa®. Wprowadzajac swoje kryteria
Frodl byt swiadomy zmian jakie nastgpity w podej$ciu do zabytkéw po czasach
dwdch wojen $wiatowych®. Ich spuscizng, obok wielkich zniszczen material-
nych, byly postepujace caly czas po wojnie zmiany mentalne, kulturowe i Swia-
topogladowe ksztaltowane przez ideologie panstwowe, np. socjalizm. Pomnik
na przeleczy Snozka nalezy do grupy zabytkow powstatych wilasnie w czasach
wzmiankowanych ideologii. Warto$¢ historyczno-artystyczna zawarta jest
w formie dziela, ktéra odzwierciedla styl samego artysty jak i pewne pra-
dy w sztuce tamtego okresu. Jak mowi wiele oséb, nie tylko miejscowych, po-
mnik przez lata wtopit sie juz w tamtejszy krajobraz. Oddziatywanie artystyczne
wynika wiec zarwno z immanentnych cech zawartych w samym dziele — inte-
gralnej ekspresji form, jak i z jego umiejscowienia — wpisania w otaczajacy go
widok gor. Charakter dokumentarny dziela (wartos¢ historyczna) réwniez zostat
zachowany. Zelazne Organy sq znakiem swojego czasu — tragicznej i wstydliwej
historii narodu. Z jednej strony ich historia pokazuje zmagania artysty i jego
tworczosci z ideologia systemu, z drugiej, kieruje nasze mysli i pamie¢ w kie-
runku walk okresu powojennego pomiedzy oddziatami partyzanckimi a funk-
cjonariuszami wladzy ludowe;j.

W dniu 13 sierpnia 2006 r. w Zakopanem zostat odstoniety nowy monu-
ment. Wystawity go wladze wolnej juz i niezaklamanej Polski. Mial by¢ odda-
niem sprawiedliwosci i uczczeniem pamieci tych, ktérym poprzedni ustr6j wy-
stawil jedynie niechlubne miano ,wykletych”. Mial zosta¢ symbolem
przywrdéconego mitu. Stal sie jednak, jak kiedy$ pomnik na Snozce, obiektem
nowych walk. To pomnik ku czci J6zefa Kurasia ,,Ognia”.

Dzi$ piechur schodzacy dawnym tropem wilczym z gorczanskich szlakéw
spostrzeze z oddali poszarpang sylwete pomnika na Snozce. Zelazne Organy
zostaly wyremontowane, lecz z pominieciem samych instrumentéw. Zamiast
piszczalek na szczycie zawieszono pasterskie dzwonki. Choé sam Wiadystaw
Hasior nie doczekat rehabilitacji swego dziela, jego pragnienie czeSciowo zosta-
to wreszcie spelnione. Na plycie leza przykryci calunem Zolierze, natomiast

5 'W. Frodl, Pojecia i kryteria wartosciowania zabytkéw. Ich oddziatywanie na praktyke
konserwatorskq, ttum. M. Arszynski, ODZ, Warszawa 1966, s. 13.
54 Tamze, s. 11.
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epitafium poswiecone tylko jednej ze stron zniknelo. Monument stat sie zupel-
nie niemy. Lecz z glebi tego milczenia dobiega chyba wyrazniej krzyk prawdy,
ze pod tym calunem leza ofiary bratobojczych walk — ci, wykleci przed laty
partyzanci ,,Ognia” oraz ci, wykleci dzi$ funkcjonariusze ludowi. By¢ moze ta
cisza Organdw, jak dzwiek mitycznej trabity w opisach Stanistawa Vincenza,
rozdziera zapory, zagarnia i lgczy strony sporu w tym narodowym konflikcie.
Konkluzja calego dyskursu, jak i niniejszych rozwazan, moze by¢ natomiast
wypowiedz ks. Tischnera: ,,JJes$li domagam sie oddania honoru »Ogniowi«, to
nie czyim$ kosztem. Nie o to chodzi, by pia¢ sie w gore, wdeptujac przeciwni-
kéw w bloto. Ale o to, bySmy zobaczyli dramat Polski. Aby$smy z historii Polski
uczyli sie cho¢ troche rozumu™>>.

Ryc. 1. Wiadystaw Hasior na tle Zelaznych Organéw, obok Golgota, niedatowane.
Archiwum MOCAK-u (Zrédto: https://www.mocak.pl/dokumenty-o-hasiorze-
spotkanie-z-urszula-latuszewska-dubowska)

55 W. Bonowicz, Tischner, Instytut Wydawniczy Znak, Krakow 2001, s. 88.
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Ryc. 2. Zelazne Organy — widok od strony wschodniej
(fot. Szymon Swoboda)
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Ryc. 3. Plyta pozioma pomnika w 2007 r. przed renowacjq
(fot. Szymon Swoboda)
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Ryc. 4. Plyta pozioma pomnika w 2010 r. po renowacji
(fot. Szymon Swoboda)

For Whom the Organs Play? Around the history and myths about the
Snozka Monument

Myth is a socially functioning, vivid narration which is created by mythical
consciousness. It is created for the world, in the need of the hour. When a myth
is formed, it absorbs and bases reality, which then appears as if it was a brand
new reality. This is possible by turning to the archetype. This way new heroes,
ages of glory and downfall, new worlds and whole eras get included in the
mythological area. In 1947 J6zef Kura$ alias — Ogien (The Fire) dies by suicide
during ambush. He was one of the greatest heroes of postwar Poland. The last
point of anti-communist resistance at Podhale dies with him. Less than 20 years
later in 1966, a famous Polish artist Wiadystaw Hasior designs a monument
called The Iron Organ. The monument was built on Snozka mountain pass,
however it was not built as a homage for Ogien’s soldiers but for the sake of
oblivion. It commemorated the UB functionaries. Throughout the years,
the history of the monument has become a myth. Finally, the monument and his
history were forgotten. With time, it has fallen into ruin and become a pile of
unnecessary scrap. After 1989, in the free Poland the myth of the monument has
become alive again along with a political war. The main questions of the article
are: Who was the monument dedicated to truly? Why is it controversial till this
day? How does the monument’s history relate to the myth of the Cursed Sol-
diers?
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