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ARCHIPELAG MARIVAUX
Wyspa Niewolnikéw — Wyspa Rozumu — Kolonia

.Zegluga przedziwna, kiedy sie ptynie, kiedy przy wygodnej plynie sig
dziewczynie”! — $piewa Arlekin w pierwszej scenie Wyspy Niewolnikéw, do-
wiedziawszy si¢, ze wyspa, na ktorej si¢ znalazl, czyni go z niewolnika panem.
Fréderic Deloffre, jeden z najwickszych badaczy tworczosci Marivaux, laczyt
te niepozorng piosenke z Odjazdem na Cytere Antoine’a Watteau.> Obie prace
dzieli osiem lat: Watteau prezentuje obraz w 1717°, gdy zostaje przyjety do
Kroélewskiej Akademii Malarstwa, za§ premiera sztuki Marivaux odbywa sie
w 1725. I cho¢ méwienie o bezposredniej inspiracji jest ryzykowne, to niewpi-
sanie obu prac w ten sam nurt myslowy bytoby nieporozumieniem. Niemalze
rowiesnicy — Watteau urodzit si¢ w 1684, Marivaux w 1688 — oddychaja jednym
powietrzem, cho¢ tworza w réznych okresach: Szyld Gersainta, ostatni obraz
Watteau, powstaje w 1720 i w tym samym roku rozpoczyna si¢ kariera dramato-
pisarska Marivaux (L’ ’amour et la verité i Arléquin poli par |’amour w Théatre-
-Italien oraz La mort d’Hannibal w Théatre-Frangais). Marivaux zdaje si¢ pi-
sa¢ w nastgpnych latach to, czego nie zdazyt namalowa¢ Watteau. Wspdlnym
mianownikiem sg fétes galantes®, $wiaty nieskrepowanej mysli i uwolnionego
rozumu. Szczegblny rodzaj ,,wyobrazonych podrézy”, artystycznych utopii po-
pularnych we Francji przede wszystkim w pierwszej potowie XVIII stulecia.’
Wyspa, czy to Niewolnikoéw, czy to Cytera, byta przestrzenia nieskrepowanej
mysli i uwolnionego rozumu. Utopia, ktéra w zabawie powotywano do zycia,

' P. Marivaux, Wyspa niewolnikéw, przekt. anonimowy, Warszawa 1782, sc. 1.

2 Por. P. Marivaux, Thédtre complet, édition établie par H. Coulet et M. Gilot, Paris 1993, t. 1,
s. 996.

3 Z cyklu trzech ptocien Watteau z lat 1710-1718 w gre wchodzi Le Pélegrinage a l’ile de
Cythere z 1717 (czyli wersja przechowywana obecnie w Luwrze).

4 Por.: R. Tomlinson, ,,La Féte galante: Watteau et Marivaux”, Histoire des idées et critique
littéraire, Genéve 1977; L. Sokol, Watteau, Marivaux, Fétes galantes, czyli Co moze si¢ wydarzyé¢
w ogrodzie?, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 2001 nr 1-4.

5 Francuzi uzywaja okreslen ,,voyages extraordinaires” lub ,,voyages imaginaires”.
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Pierre de Marivaux, ryt. Francois Robert Ingouf wg portretu Pougin de Saint Aubina, 1781

z pelna $wiadomoscia jej chwilowosci. Swiatem, nie tyle mozliwym (kt6z by
pytal o bycie i trwanie w dobie migotliwego rokoka?), ile hipotetycznym. Hi-
poteza tez jest zabawa: ,,wyobrazong podr6za” do innych realnosci, jest ,,féte
galante” zywego rozumu.

Wszystkie dramaty Marivaux bawia si¢ hipoteza, ktorej ojczyzna nosi nazwe
konwencji. Zamiany masek i ubran, przyjmowanie skodyfikowanych rol i emploi,
porzucanie wlasnej tozsamosci dla zdobycia lepszego ogladu §wiata — wszystko to
jest zgoda na uniewaznienie realnosci. Jest lekcja mys$lenia innym porzadkiem —
majacym swoje reguly (zdeterminowane przez konwencj¢) i1 hipotetycznym. Ale
te stabos¢ Pierre’a de Marivaux do tworzenia utopii najlepiej wida¢ w sztukach,
ktore ,,wyobrazona podréz” zapowiadaja juz swoim tytutem: Wyspa Niewolni-
kéw, Wyspa Rozumu, Kolonia.® Kazda z tych historii rozgrywa si¢ w przestrze-
ni wyizolowanej, jak u Tomasza Morusa oddzielonej od $wiata bigkitem morza.

¢ Do archipelagu Marivaux mozna by wlaczy¢ jeszcze dziejaca si¢ na wyspie Dispute (Spor) — tu
wyspiarskie tto stuzy jednak rozwazaniom o innym charakterze.
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Kazda wyspa zapewnia spotkanie z porzadkiem innym niz porzadek, ktorego nie
trzeba wyobraza¢. Kazda jest utopig, nawet jesli przy wielkich dzietach gatun-
ku osiemnastego stulecia wydaja si¢ tylko pocztowka z ,,nie-miejsca”. Bronistaw
Baczko wcigga Marivaux na liste ,,wielkich nazwisk” zaludniajacych ,,popula-
cje utopistow” o$§wiecenia (mieszkaja tu takze Fontenelle, Prévost, Monteskiusz,
Wolter, Diderot...), ale zwraca uwage, ze nie kazdy tworca byt faktycznie ,,uto-
pistg”. Nie tworzac kompletnej listy negatywnej, zauwaza, ze wielu z nich ,,nie
uprawia utopii jako wyznania wiary, ani jako cato§ciowego sposobu obmyslania
1 wyobrazania sobie §wiata spolecznego: postuguja sie nig tylko jako chwytem
literackim, rama narracyjng”.’”

W ktorej grupie bytby Marivaux? ,,Komedie spoleczne”, okreslenie, ktorym
czesto opatruje si¢ wyspiarskie sztuki Marivaux nie jest neutralne: zawiera suge-
stie, ze utwory te cigza ku ,,calosciowemu sposobowi obmyslania i wyobrazania
sobie $wiata spolecznego”; jakby utwory z taka wlasnie ambicja nie tylko miaty
wieksza warto$¢, ale i wieksza sile sprawcza. Znéw powraca pytanie o skutecz-
nos$¢ sztuki, a takze rozwijana w dwudziestym wieku refleksja na temat politycz-
nosci sztuki niekoniecznie otwarcie politycznej. Powraca lektura Marivaux przez
Encyklopedystow i ich wspotpracownikow. Powraca pytanie o cel tej zeglugi po
utopii. Pytanie o kompas celu i busole tezy. Pytanie o ideologiczng mape. ,,Ze-
gluga przedziwna, kiedy si¢ ptynie, kiedy przy wygodnej ptynie si¢ dziewczynie”
— pisze Marivaux, nie wspominajac o kierunku. Arlekin nie ma mapy archipelagu.
Coz to by byto za nie-miejsce, ktore opisaliby kartografowie? Céz to by byta za
utopia?

1.

Glowny okres zainteresowania Marivaux wyspami utopii przypada na lata
1725-1729. Pierwsza ze sztuk nieformalnego cyklu jest L ile des Esclaves (Wyspa
Niewolnikow), w 1727 powstaje L ile de la Raison (Wyspa Rozumu), za$ dwa lata
p6zniej na deski teatru trafia La Nouvelle Colonie ou la Ligue des femmes (Nowa
Kolonia albo Liga kobiet). Klgska tej ostatniej sztuki jest tak duza, ze po zaledwie
jednej prezentacji zostaje zdj¢ta z afisza 1 autor nie decyduje si¢ jej nigdzie druko-
wac; nie zachowat sie tez jej rekopis. Ponad dwie dekady pdzniej autor oglasza na
famach ,,Mercure de France”, pisma, z ktorym jest od lat zwigzany, jednoaktowke
La Colonie (Kolonia). Wersja ta rozni si¢ od poprzedniej. Nie zmienia to jednak
faktu, ze ,,wyspy” Marivaux maja wspolne mianowniki, z ktérych najwazniejszy
kazatby odmitologizowac ,,spoteczng programowos¢” tych utworéw. Albo ina-
czej: utopie, ktére tworzyt Marivaux, nie powstawaly jako recepty na przysztos¢.
Nie byly planami do zrealizowania, ani tez zajadla krytyka wspotczesnosci. Mo-
wig wigcej o Francji doby regencji Filipa Orleanskiego i poczatkéw rzagdéw Lu-
dwika XV (urodzonego w 1710), o myslach ludzi tego czasu, o ich rozmowach,

7 B. Baczko, Swiatla utopii, Warszawa 2016, s. 70-71.
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Source gallicabnf fr f Biblisthéque nationale de France

Odjazd na Cytere, ryt. Nicolas Henri Tardieu wg obrazu Antoine’a Watteau, 1733

lekturach i rozrywkach. O Rewolucji, ktora nadejdzie z koncem wieku, mowia
niewiele, mniej, niz bySmy sobie wyobrazali — cho¢ przeciez jedna epoka byta
laboratorium dla drugie;j.

Premiera Wyspy niewolnikow, 5 marca 1725, przyjeta byla entuzjastycznie.
Kwietniowy ,,Mercure de France” pisat nieco na wyrost®, ze ,,Pan de Marivaux,
jej autor, zdazyt si¢ juz przyzwyczai¢ do podobnych sukcesow i wszystko, co wy-
chodzi spod jego pidra zdobywa mu nowg chwate”.” Zwyczajowo pismo opubli-
kowato stosunkowo szczegotowe streszczenie utworu o losach rozbitkow — Iphi-
crate’a i Arlekina oraz Euphrosine i jej stuzacej Cleanthis — ktorzy znalezli si¢ na
wyspie bedacej pod panowaniem dawnych niewolnikdéw. Ci ostatni, w pierwszych
latach istnienia kolonii ,,usmiercali wszystkich panow, ktorych wiatry i nieszczg-
sliwy los wysadzit na brzeg; gdy jednak ztagodnieli, zadowalali si¢ samym tylko
skazywaniem ofiar na niewolnictwo”. Zgodnie z tym nowym schematem Trivelin,

8 Zwlaszcza jedli wzigé pod uwage nieszczegolnie udang probe podbicia Théatre Frangais jedno-

aktowka Le Dénouement imprévue (Niespodziewany finaf) cztery miesigce wczesdniej.
%, Mércure de France”, kwiecien 1725, s. 784—787. Kolejne cytaty streszczenia tamze. Przektady,
o ile nie podano inaczej — P. O.
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reprezentujacy wladze kolonii, nakazuje rozbitkom zamieni¢ si¢ strojami i rola-
mi: Arlekin drwi¢ bedzie z Iphicrate’a, a Cleanthis z Euphrosine, udajgc (pewno
z wyolbrzymieniem) ich codzienne nawyki.'”

»Mercure de France” opisuje t¢ fabule bez wdawania si¢ w jakakolwiek oce-
n¢ prawdopodobienstwa sytuacji. Wigcej — opowies¢ o perypetiach komicznych
i mitosnych spotyka si¢ z takg samg atencja sprawozdawcy, co opowiesci ,,przy-
wodcy tej nowej republiki” (badz tez ,,przywodcy nowych republikanow” — imie-
nia Trivelina si¢ nie przytacza) o ustroju i historii kolonii. Streszczenie finalu — po
odebranej lekcji panowie zmadrzeli, a stuzacy ,,rzucili sie¢ im do kolan, proszac
o przebaczenie, ze zapomnieli si¢ do tego stopnia, iz pozwolili sobie na pogardg”
— zapewnia o powrocie do status quo. W relacji jest bodaj jedno zdanie podszy-
te cieniem krytycyzmu: ,,Sztuke konczy mate §wigto, bez ktorego mozna by si¢
oby¢: przedstawia niewolnikow rozradowanych faktem, ze ich kajdany zostaty
ztamane”. Warto p6j$¢ tym tropem — analiza krytyki zawsze méwi wiele o upodo-
baniach epoki, a tu ciekawos¢ jest tym wigksza, ze Marivaux w wersji sztuki
przygotowanej do druku nie pozostawit §ladow zdradzajacych istnienie finatowe-
go divertissement. Nie pisze o wspolnym tancu, o wejsciu niewolnikow juz nie
wspominajac.

Informacje na temat sceny, ktora zdaniem ,,Mercure” szkodzita sztuce i przed-
stawieniu zachowaty si¢ w partyturze Jeana Josepha Moureta z Recueil des Diver-
tissements du Nouveau Thédtre Italien."' Wiemy, co $piewano. Gtos jako pierwszy
zabierat Niewolnik:

Quand un homme est fier de son rang
Et qu’il me vante sa naissance
Jeris... Je ris de son impertinence
Qui de ce nain fait un géant.

Mais a-t-il I’ame respectable

Est-il né tendre et généreux

Je voudrais forger une fable

Qui le fit descendre des dieux

Qui le fit descendre des dieux

Kiedy kto$ jest dumny ze swojej pozycji

I kiedy pyszni si¢ przede mng ze swojego urodzenia
Smieje sig, $mieje sie z jego impertynencji

Co robi z tego karta giganta.

10 Swoja drogg ciekawe, ze Marivaux zrezygnowat ze sceny, w ktorej panowie udawaliby nawyki

stuzacych albo chociaz rozprawiali na ich temat: wida¢ dobrze rozumiat —i on, i jego widzowie — termin
,noblesse oblige”.

' J.J. Mouret, Troisiéme recueil des Divertissemens du nouveau Theatre italien augmenté de toutes
les simphonies, accompagnemens, airs de violons, de flutes, de hautbois, de musettes, airs italiens et de
plusieurs divertissemens, qui n’ont jamais paru... par Mr Mouret,...Gravée par L. Hue, Paris [b.d.].
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Tylko czy jego dusza godna jest szacunku?
Czy urodzit si¢ czuly i szlachetny?
Chciatbym utozy¢ taka opowiesé

W ktorej musialby przesta¢ mie¢ si¢ za boga
W ktorej musialby przesta¢ miec¢ si¢ za boga

I dalsza czes$¢ (vaudeville):

Point de liberté dans la vie

Quand le plaisir veut nous guider
Tout aussitot la raison crie.

Mais ne pouvant les accorder

Je n’en fais qu’a ma faintaisie.

La vertu seule a droit de plaire
Dit le Philosophe ici-bas

C’est bien dit mais le pauvre haire
Aime I’argent et n’en a pas

Il en médit dans sa colére.

Nie ma wolno$ci w zyciu

Kiedy przyjemno$¢ chce nami kierowaé
Natychmiast rozum krzyczy

Nie mogac pogodzi¢ jednego z drugim

Zdaje si¢ na wyobraznig.

Tylko cnota powinna si¢ podobaé

Gotow by rzec filozof

Ma stuszno$é, ale biedny, co zawsze w fartuchu
Kocha pieniadze, tylko ich nie ma

I przeklina to w gniewie.

Na co Arlekin od$piewuje:

J’avais cru patron de la case

Et digne objet de notre amour
Qu’ici comme en compagne rase
L’herbe croiterait au premier jour
Je vous vois je suis en extase.

Myslalem, ze to pan na wto$ciach

Godny adresat naszej mitosci

Ze oto w tym mitym towarzystwie

Wszystko pokryje si¢ zielenig od pierwszego dnia
Widzg¢ was, jestem w ekstazie.
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Divertissement nie jest wywrotowe. Jego budowa, z finalowym zwrotem Arle-
kina do publiczno$ci dowodzi, ze mamy do czynienia z typowym zakonczeniem:
konstrukcja powiela rozwigzania stosowane we francuskich przedstawieniach
z tradycji komedii dell’arte, za$ tre$¢ — z jej odwotaniem si¢ do uczciwosci, po-
chwala skromnosci i oddaniem glosu ,,stabemu” — ma tradycje liczona stuleciami.
Nieporadnos¢ jezykowa (,,L’herbe croiterait au premier jour”) $wiadczy¢ moze,
ze autorem stow nie jest nawet Marivaux.'? Wydaje si¢ zatem, ze — cho¢ nie mozna
odrzuci¢ powodow typowo teatralno-wykonawczych — autorowi relacji w ,,Mer-
cure” przeszkadzal wlasnie banat zakonczenia, ktore te ,,wyobrazong podr6z”
1 opowies¢ o niezwyklej republice $ciggato nagle na poziom sztampy, w dodatku
siwej ze staro$ci. ,,Mercure de France” bylo pismem kreujacym i wspierajacym
mody — nie nowinki, ale wtasnie mody. Nie poszukiwato nieznanego, ale umiato
wskazywac to, co w sztuce bylo na czasie: stad jego popularno$¢ mierzona licz-
nym gronem czytelnikow. Komedia Marivaux trafita w gust epoki: jej szczegolna
warto$cia nie byla profetyczna sita, ale zwigzek ze swoim czasem. To dlatego
relacja z ,,Mercure” jest krytyczna dla nadmiernego tradycjonalizmu zakoncze-
nia i — paradoksalnie — nie wykazuje nadmiernego zainteresowania spotecznym
charakterem utworu. Zastanawia raczej, jak otwarcie pisze si¢ w relacji o ,,przy-
wodcy nowych republikanow” i jego panstwie, nie bojac si¢ ani reperkusji, ani na-
wet cenzury. OczywiScie, wspomina si¢, ze akcja dzieje si¢ w Grecji, w domysle
antycznej, ale przeciez nikt nie ma watpliwosci, ze Wyspa Niewolnikow nie jest
utworem o starozytnosci. Dziwaczny paradoks: zachwyca to, co nie zaskakuje.
Wyspiarska utopia gra na strunie modnych oczekiwan — rozprawy o ustrojach spo-
tecznych sg w tym okresie liczne i przyjmowane z zaciekawieniem.

Marivaux mierzyl si¢ ze wspomnieniem triumfow komedii Arlequin sauvage
(Dziki Arlekin) i Timon le misanthrope, ktoére Louis Francois Delisle de la
Drevetiere zaprezentowat w Théatre-Italien kolejno w 1721 1 1722 — utworami
o panstwowym tadzie i roznicach miedzy kulturami.'* Ale w pierwszej kolejnosci
nalezy pamigtac o Listach perskich Monteskiusza, wydanych w 1721. Ta episto-
larna rozprawa o roznicach ustrojow spolecznych, ich wadach i zaletach, a nade
wszystko nieoczywistosciach i niezrozumiatosciach odbita si¢ we Francji szero-
kim echem, jednak znéw jej przelomowos¢ nie wyklucza faktu, iz kontynuowata
okreslong tradycje — utopijno-spoteczng w ogdle, a podrdzniczg w szczegdlnosci
(Voyages de monsieur le chevalier Chardin en Perse et autres lieux de [’Orient
Jeana Chardina, wersja ostateczna z 1711, relacje podrdznicze Jeana-Baptiste’a
Taverniera, Paul Rycauta itd.)."

12 Por. Noty, [w:] P. Marivaux, Thédtre complet, op. cit., s. 1001.

13 O podobienstwach ze sztuka Franciszka Bohomolca Arlekin na swiat urazony pisatem w tek$cie
Marivaux w osiemnastowiecznej Francji i Polsce. Dwa modele recepcji, ,,Pamigtnik Teatralny” 2014 z. 4.

4 Nie wspominajac o tym, ze krag jej odbiorcow nie tylko czg$ciowo pokrywat si¢ z kregiem
widzow Théatre-Italien. Nalezy pamigtac takze o zupetnie innej tradycji odbiorczej. Problem adresatow
literatury filozoficznej i sztuk teatralnych wrdci jeszcze przy rozwazaniach na temat Colonie.
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Marivaux nie tylko znat powie$§¢ Monteskiusza, ale nawet o niej pisat — w wy-
dawanym przez siebie ,,.Le spectateur frangais”, i to niedtugo po druku, bo juz
we wrzesniu 1722. W tonie, ktory nigdy nie stal si¢ jego znakiem rozpoznaw-
czym — z powagg i filozoficznym zacigciem — wyraza jednoczesne zainteresowa-
nie Listami..., jak 1 pewne watpliwosci, dotyczace wszakze kwestii zasadniczych:
religii i zwigzanych z nig procesow cywilizacyjnych. Czy Monteskiusz ma pra-
wo poucza¢ Europejczykow, powotujac sie na przyklady z kultur, w ktérych do-
puszczalne jest samobojstwo? ,,Niemniej, jak sadze, zakoncze lekture tej ksigzki
z réwna przyjemnoscia, z jakg t¢ lektur¢ rozpoczatem”!® — zamyka rozwazania.
Stad juz tylko krok do pytania o zasadno$¢ wiary w mit dobrego dzikusa, o to, czy
cztowiek nietknigty doswiadczeniem cywilizacji ma wyzszos¢ nad edukowanym
chrzescijaninem. Ten problem bedzie jednym z wazniejszych w refleksji Mari-
vaux, skaze go na pozniejsza krytyke ze strony zwolennikow rousseauizmu, ale
tez odcisnie swoje pictno na roli hipotetycznosci w jego tak zwanych komediach
spotecznych. Niewiara w wyzszo$¢ $wiata, ktory nie zaznatl postepu lub go odrzu-
cit, przywiazanie do wartos$ci, ktdore wypracowywano wiekami na cywilizujacym
si¢ starym kontynencie, to wszystko odbierze jego ,,wyobrazonym podrézom” ton
serio, czym — paradoksalnie — wzmocni ich konceptualizm. Marivaux nie tworzy
przepiséw na przysztos¢, ale zachgca by mysl kroczyta takimi $ciezkami, ktore
ani poczatku, ani konca nie maja na mapach realnosci. To w ten sposob zrywa si¢
ze schematami mys$lenia.

2.

Z sukcesem Wyspy Niewolnikoéw kontrastuje ,,wspaniate wygwizdanie” Wyspy
Rozumu (pierwotny tytul: Les Petits Hommes ou L'ile de la Raison, Mali ludzie
albo Wyspa Rozumu) — reakcja publicznosci Comédie-Francaise (11 wrze$nia
1727), o ktorej z tryumfem donosit abbée Desfontaines. I pisat: ,,Nigdy pan de
Marivaux, od kiedy zajmuje si¢ sprawami pigknego ducha, nie spotkat si¢ z tak
wyraznym afrontem. Czy mozliwe — zastanawiaja si¢ tu i tam — ze autor Wyspy
Rozumu begdzie miat odwage ja opublikowac?””'¢ , Komedia w trzech aktach, proza
z prologiem i wodewilami na koncu, cho¢ pelna humoru, zdaje si¢ nie przypas¢
do gustu publicznosci. Zagrano jg cztery razy” — donosit ,,Mercure de France”.
Porazka, ktéra nie ma wiekszego wplywu na popularnos¢ ,,wyobrazonych podro-
zy”, co zreszta mimowolnie zauwazat czytelnik ,,Mercure”, bo juz w nastgpnym
akapicie czytat, ze ,,Ci sami aktorzy przyjeli inng komedi¢ w trzech aktach z pro-
logiem i divertissements, majaca tytut Amazones Modernes (Nowozytne Ama-
zonki)”.'” Chodzito o komedie, ktorej wystawieniem Marc Antoine Legrand liczyt

15 P. Marivaux, Le spectateur frangais, feuille 8, Paris 1921, s. 107.

P. F. Guyot Desfontaines, Lettre seconde du rat Calotin a Citron Barbet, [w:] idem, Diction-
naire néologique a l'usage des beaux esprits du siécle, avec I’éloge historique de Pantalon-Phoebus,
Amsterdam 1728, s. 14.

17 Mercure de France”, wrzesien 1727, s. 2086—-2087.

16
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na powtorzenie sukcesu innej wariacji na temat utopii Le Roi de Cocagne sprzed
dziewigciu lat (utworu znanego w Polsce w wersji Franciszka Zabtockiego Krol
w kraju rozkoszy z 1786). Ale nie do$¢ na tym — na tej samej stronie ,,Mercure
de France” znajduje si¢ jeszcze informacja o wielkim sukcesie L’ile de la Folie
(Wyspa Szalenstwa), ktora Jean Antoine Romagnesi i Pierre Francois Biancolelli
zwany Dominique dali w Théatre-Italien 24 wrzesnia. Wyspy i podréze do nie-
-miejsc byty w modzie. Zwlaszcza w 1727.

W tym bowiem roku ukazuje si¢ francuski przektad Podrozy Guliwera Swi-
fta przygotowany przez Desfontaines’a zaledwie w kilka miesigcy po pierwszym
wydaniu ksigzki w Anglii. Popularno$¢ dzieta jest olbrzymia — w pietnascie dni
od rozpoczgcia sprzedazy podjeta zostaje decyzja o dodruku, a przygody bohate-
ra Swifta stajg si¢ tematem salonowych rozmoéw. Majowy ,,Mercure de France”
poswieca ksigzce dwanascie stron, streszczajac z duza szczegdlowoscia fabule,
szczgdzac przy tym krytyki thumaczowi — rzecz znaczaca, bo Desfontaines nie
nalezal do grona ulubiencéw srodowiska periodyku (o czym jeszcze za chwilg).

W streszczeniu uderza zachwyt jego autora dla wyobrazni Swifta, ktora zo-
staje opisana jezykiem zapowiadajacym Encyklopedie. Jakby ze szkietkiem
przy oku podaje si¢ doktadne wymiary przedmiotéw z otoczenia napotykanych
przez Guliwera ludow, a przede wszystkim zauwaza bardzo osobliwy zwigzek:
,Natura umiata dostosowac oczy mieszkancow krainy Liliputow do wszystkich
przedmiotow, ktore sa wzgledem nich proporcjonalne™.'® A temu dostrzeze-
niu zwigzku miedzy naturg i warunkami zycia towarzyszy swiadomos¢ relacji
miedzy systemem ustrojowym a zwyczajami i systemem warto$ci mieszkan-
cow krain. Niemniej nie ma tu cho¢by najmniejszego odwotania do Francji i jej
porzadkoéw: ,,Mercure” nie widzi w Podrozach... kontrpropozycji dla monar-
chii. Ta feeria wyobrazen nie jest przeciwko czemukolwiek. Zdaje si¢ opisywac
$wiat rownolegly. Jesli pojawia si¢ mowa o przydatnosci lektury, to jej miarg nie
jest przydatnos¢ reformatorska.

Ta ksigzka jest dzietem nie tylko zabawnym, ale i wielce pozytecznym. Opisy, fikcje, dialogi
i refleksje — wszystko to wychodzi spod $miatego i delikatnego pedzla, petnego glebokiego i ro-
zumnego dowcipu. Dzieto to wydaje si¢ nam napisane z czystoscia, elegancja, a nade wszystko
z jasno$cia i nieskonczona zywoscia."

I wreszcie, zauwaza ,,Mercure”, Podroze Guliwera cho¢ oryginalne, to wpi-
suja sie w dtugi cigg dziet opartych na podobnym koncepcie: Paristwa Platona,
Prawdziwej historii Lukiana, Utopii Morusa, Nowej Atlantydy Bacona, a takze
takich utworow, jak Histoire des Sevarambes Denisa Vairasse (1677), La terre au-
strale Gabriela de Foigny (1676), Histoires tragiques Jacques’a Macé i Histoire
comique des Etats et Empires de la Lune Cyrana de Bergerac (1655). Wyliczenie

18 Mercure de France”, maj 1727, s. 959.

19 Ibidem, s. 966.
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to zostaje przywotane bezposrednio ze wstepu Desfontaines’a do Swifta. Najpew-
niej dlatego wlasnie nie ma tu przyktadow z osiemnastego stulecia.

Desfontaines, zadeklarowany starozytnik, byl wobec wigkszej czesci lite-
rackiej produkcji swoich czasow krytyczny i nalezy zauwazy¢, ze ksigzka Swi-
fta, jakkolwiek bliska panujagcym we Francji modom na ,,wyobrazone podro-
ze”, byla w oczach ttumacza narzedziem walki z nowozytnikami i ich wiarg
w nieuchronng popraweg $wiata. W spor dwoch stronnictw Swift wiaczyt sig,
publikujac w 1704 Bitwe ksigzek, a w niej opowie$¢ o pszczole i pajagku — ma-
jaca pozniej moc metafory opisujacej konflikt. Podréze Guliwera byly jeszcze
radykalniejszym opowiedzeniem si¢ po stronie starozytnikow, wiec przeciwko
wyznawcom zmiennej idei pigckna, tworzacym swoje dziela, modyfikujac i wy-
naturzajac cudze koncepty, a nie powotujac do zycia nowe, zalezne jedynie od
trwalych regut doskonatosci. Desfontaines we wstepie do pierwszego wydania
nakreslit sylwetke autora, przyznajac, ze jego najnowszg ksigzke polecili mu
zaufani przyjaciele; dat duzo sugestii, by nowozytnickie srodowisko ,,Mercure
de France” zorientowalo si¢, z jaka propozycja ma do czynienia. Urok Podrozy
Guliwera byt wida¢ tak duzy, ze ,,Mercure” odwazyt si¢ wpusci¢ lisa do kur-
nika. I to lisa, ktory juz nie raz §rodowisko pisma atakowal. Ledwie rok wcze-
$niej, w 1726, Desfontaines opublikowat Le Dictionnaire Néologique, Stownik
Neologiczny (prawdziwy bestseller — pierwszy naklad wyczerpat si¢ po czte-
rech miesigcach), w ktérym przeprowadzit frontalny atak na tworczos¢ wielu
owczesnych pisarzy, wérdd nich Marivaux.

,,Klotnia neologiczna”, ktorej waznym etapem stata si¢ publikacja Dictionnaire,
byla kolejna odstong kiotni starozytnikéw i nowozytnikow. Desfontaines nie
chciat ,,pajeczego zerowania” na jezyku (by postuzy¢ si¢ Swiftowskim obrazem);
sprzeciwial si¢ tworzeniu nowych stow i uzywaniu juz istniejacych w niewtasci-
wych kontekstach. Byl zatem przeciwny tym zabiegom literackim, ktore szczegol-
nie upodobatl sobie osiemnastowieczny nurt dworskiej wykwintnosci (préciosité),
tak wazny dla ksztattowania si¢ stylu Marivaux (marivaudage). Desfontaines —
cho¢ w pierwszej edycji stownika analizowat tylko jezyk ze ,,Spectateur Frangais”
(pdzniejsze wydania przyniosg krytyke kolejnych tekstow, cho¢ nie komedii) — bit
zatem w to, co stato si¢ jednym z wazniejszych znakow rozpoznawczych pisa-
rza.” Kilka miesigcy pdzniej w anonimowej broszurze La Relation de ce qui s est
passé a la réception de Messire Christophle Mathanasisus a |’Académie, naj-
prawdopodobniej napisanej réwniez przez Desfontaines’a, Marivaux ponownie
zostaje skrytykowany za jezykowy i myslowy styl. Zarty z pisarza musza by¢ na
tyle rozpowszechnione, ze Alain René Lesage, Jacques Philippe d’Orneval (zw.
Dorneval) i Louis Fuzelier decyduja si¢ na skarykaturyzowanie Marivaux w ko-
medii Les Amours déguisés (Przebrane mitosci, Foire Saint-Laurent, 20 wrze$nia
1726): Marivaux ukazany zostaje jako Mademoiselle Raffinot, méwigca jezykiem

20 Por. F. Deloffre, Marivaux et le marivaudage. Une préciosité nouvelle, Genéve 2009, s. 35-70.
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pelnym neologizmoéw wskazanych w Dictionnaire Desfontanes’a. Doda¢ jeszcze
trzeba, ze wspomniana wczesniej L’ile de la Folie, ta, o ktorej sukcesie informo-
wal ,Mercure” na tej samej stronie, na ktorej donosit o niepowodzeniu Wyspy
rozumu, tez dworowata sobie z Marivaux...?!

Nastat okres trudnych doswiadczen dla autora, ktory zyt z piora, a oddech brat
na salonach. Rzecz jasna, ze wiele cioséw spadalo na niego niezaleznie od wia-
snych decyzji — byt uczestnikiem spierania si¢ stronnictw, sam dazyt do literackiej
wyrazistosci. Na ile jednak jego sposobem dziatania byto prowokowanie konflik-
tow? Nie sposob dzi$ ustali¢, jak bardzo celowo sam Marivaux wlaczat si¢ w ten
spor. Faktem jest, ze gdy 3 sierpnia 1727 prezentuje lekture swojej sztuki aktorom
Comédie-Francaise, natychmiast rodzi si¢ przekonanie, ze Wyspa Rozumu ma fa-
bul¢ zaczerpnieta z Podrozy Guliwera. Tak zreszta pisze o sztuce, jeszcze przed
premierg, ,,Mercure de France”.”> To skojarzenie wywoluje juz pierwszy czton
pierwotnego tytutu: ,,Mali ludzie” — gdy tak wiele dyskutuje si¢ o Swifcie, kazdy
,,maly cztowiek” jest od razu mieszkancem wyspy liliputow.

Nie ma nic dziwnego w fakcie, ze Marivaux pisze komedi¢, nie stronigc od
aluzji do biezacego zycia artystycznego — jak wida¢ po wczes$niejszym, skroto-
wym opisie zartow z Marivaux, dla ktorych zapalnikiem byt Dictionnaire Desfonta-
ines’a, pisarze tej doby nie stronili od wlgczania tematow codziennych rozmow
do utwordw, czesto czyniac z nich fabularng podstawe. Wydaje sie, ze takze Ma-
rivaux nawigzat do Podrozy Guliwera celowo. Ale czy tylko chodzito o wykorzy-
stanie tematu na czasie?

Warto zauwazy¢, ze z perspektywy Marivaux Podroze Guliwera nie mogly
by¢ jedna z wielu ,,wyobrazonych podrézy”, jakie wowczas powstawaly. Postac
thumacza, ktory ledwie kilka miesiecy wczesniej wypominajac autorowi ,,Le
spectateur francais” stabo$¢ do neologizmow, zarzucit mu brak dobrego gustu,
powinna zdyskwalifikowa¢ w oczach Marivaux kazda kolejng prace, rowniez
translatorska, zagorzatego krytyka. Czy nie powinien Marivaux ucieka¢ od wszel-
kich skojarzen z Desfontaines’em? Gdyby pisat dla Foire Saint-Laurent, mogiby
odpowiedzie¢ parodig. Napisat trzyaktowg komedig, ktorg postanowit wystawi¢
w Théatre-Frangais.

Komedig, ktora swoim zwiazkom z Podrozami Guliwera i ich przektadem po-
$wigca w sposOb bezposredni caty prolog. Ten rozgrywajacy si¢ na przestrzeni
trzech scen metateatralny wstep do utworu moze si¢ wydawaé wyparciem $ci-
stych inspiracji Swiftem — czgsto zreszty tak si¢ go interpretuje. ,,Uznat [Mari-
vaux]| za przydatne zdementowaé doniesienia ,,Mercure” [0 pozyczeniu watku
z Podrozy...], nie negujac jednoczesnie, ze jego komedia moze co§ Swiftowi za-

wdziecza¢”? — pisal Berdnard Dort sugerujgc nastepnie, ze trudno byto Marivaux

2l Por. uwagi Bernarda Dorta, [w:] P. Marivaux, Thédtre, présenté et annoté par B. Dort, Paris

1961, t. 2, s. 256.
22 W numerze z maja 1727.
2 B. Dort, [w:] P. Marivaux, Thédtre, op. cit., t. 2, s. 256.
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przyznac, ze jest dluznikiem swojego wroga, Desfontaines’a. Ale moze, zupehie
odwrotnie, Wyspa Rozumu jest nie ucieczka przed autorem Dictionnaire Néologi-
que (coz to by byta za niezgrabnos$¢: liczy¢, ze tytutowi ,,mali ludzie” nikomu nie
skojarzg si¢ z liliputami, o ktorych rozprawia caty Paryz), ale wlasnie przemysla-
na odpowiedzia na zarzuty adwersarza?

Proba odpowiedzi na to pytanie winna by¢ tematem oddzielnej, obszernej
rozprawy. Warto jednak zauwazy¢, ze przypadek Wyspy Rozumu Marivaux uka-
zuje, iz ,,wyobrazone podroze” do krain utopii nie mogg by¢ pospiesznie i en
globe zaliczone de nurtu literackiego, z ktérego wyrosna¢ mogla wytacznie lite-
ratura ,,polityczna” z typowo oswieceniowym, dagzacym do rewolucji zacigciem.
Kluczem do tych utopii niekoniecznie byla przepowiednia przysztosci. Bardzo
czgsto byty one przede wszystkim rodzajem wirtuozerskiego popisu wyobrazni,
wys$cigiem imaginacji, w ktorym biegtlo si¢ po §ciezkach istniejgcego $wiata, ry-
walizujac z rzeczywistymi przeciwnikami. W czasach Marivaux gatunek utopii
nie nalezatl do jednego stronnictwa — politycznego czy literackiego — i wybranie
g0, inaczej niz na przyktad pisanie sonetu w szesnastym stuleciu, czy regularnej
tragedii wiek pozniej, nie bylo deklaracja ideowa. Powigzanie utopii z posta-
wa antysystemowg czy progresywng jest do§wiadczeniem pozniejszym, zywym
czesto do dzis. To dlatego Desfontaines i Marivaux mogli prowadzi¢ spor sigga-
jac po wyobrazone podrdze, ktore dla wielu — nawet wowczas — byty do siebie
wyjatkowo podobne.

Desfontaines, widzial w Podrozach Guliwera jeszcze jeden argument, by bro-
ni¢ literatury, ktéra nie jest na bezposrednich uslugach doczesnosci — to sedno
sporu starozytnikow i nowozytnikow. Literatura nie musi stuzy¢ panstwowemu
ustrojowi (terazniejszemu ani przysziemu). Jej zwigzek z zyciem nie moze by¢
zwiazkiem wprost, jak chciat Perrault czy Quinault w minionym wieku, a czego
nie mogt zaakceptowac Racine. Desfontaines trafnie przeczuwat, ze w rodzacym
si¢ o$§wieceniu postulat utylitarnos$ci literatury przybierze na sile (cho¢ juz nie
bedzie wspiera¢ obowiazujacej wiadzy, lecz z nig walczy¢), a z czasem postawi
literaturze nowy wymog prawdopodobienstwa, wyjatkowo zblizony do encyklo-
pedycznego rozumienia prawdy. Literatura bedzie miata si¢ sta¢ deklaratywnie
powazna, pisa¢ o realnosci, nie wstydzi¢ si¢ dydaktyzmu. Wprowadzajac czytel-
nikéw do dzieta Swifta, raz jeszcze przypomniat, ze domeng literatury byla i jest
wyobraznia. Antycypujac zarzuty ,,niektorych powaznych i cigzkich umystow,
wrogow wszelkiej fikcji”*, szczegdtowo wymienia dzieta wyobrazni Swifta, wy-
kazujac, ze autor zyje w tej samej tradycji literackiej, w ktorej zyt Rabelais (,,czyz
Gargantua nie byt wielkoludem?”?%) albo tez Ezop, badz La Fontaine (obaj prze-
ciez przedstawili swoja wizje ,,republiki zwierzat™?®). Pisze:

24

P. F. Guyot Desfontaines, [w:] J. Swift, Voyages de Gulliver, przekt. P. F. Guyot Desfontaines,
Paris 1762, s. XIII.

25 Ibidem, s. XVI

26 Ibidem, s. XVII
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Uwazam zatem, ze z tych wszystkich powodow nie powinno si¢ cenzurowaé Podrozy
Guliwera za to, ze zaprezentowane w nich fikcje sg niewiarygodne. Sa to, i owszem, fikcje
chimeryczne, dostarczajg jednak wyobrazni ¢wiczen, a pisarzowi daja szans¢ na piekng gre.?’

Marivaux pochwate fikcji i wyobrazni posungl dalej. Wstgp Desfontaines’a
broni ,,chimerycznych fikcji” w imig¢ literackiej tradycji. Marivaux za$ broni
,»chimerycznych fikcji” w imi¢ samej wyobrazni — postawa nowozytnicka, ale
ubrana tu w finezj¢ godna Racine’a czy Boileau, finezje¢, ktora mialy bajki La
Fontaine’a, a ktorej brakowato basniom nowozytnika Perraulta. W L’ile de la
Raison o$mioro Europejczykow, rozbitkow ze statku, dociera na wyspe od-
krywajac po dotarciu do brzegu, ze stali si¢ nieduzi, przynajmniej w po-
roOwnaniu z mieszkancami nieznanego ladu. Moze to fizyczna oznaka ich
szalenstwa? Odzyskaja swoj wzrost, gdy odzyskaja rozum. Swift mierzyt
swoich bohaterow w calach i stopach, a Desfontaines przytaczat te wymia-
ry we wstepie do przektadu (,,Mercure” za§ w opublikowanym na swoich
tamach opisie Podrézy...). Cwiczenie wyobrazni bylo jasne: czytelnik powi-
nien wyobrazi¢ sobie ludzi wielkosci kciuka. Dla Marivaux bytoby to jak za-
danie z elementarza. Jest bardziej finezyjny — jego bohaterowie (tym bardziej
W swoim scenicznym wcieleniu) nie sg nienormalnie niscy. Sa ,,matymi ludzmi”
w swojej $wiadomosci, a przestaja nimi by¢ dzigki wyborom moralnym, kto-
rych — podobnie jak wzrostu — nie mierzy si¢ z miarkg w reku i szkietkiem
przy oku. Mozna by uzna¢, ze u Marivaux, tak jak u Swifta, mamy do czy-
nienia z relacja liliput — olbrzym, tyle tylko, ze w Podrozach Guliwera pod-
stawa do metaforycznych interpretacji byt rozmiar ,,fizyczny”, tymczasem
u Marivaux znaczenie nie rodzi si¢ z uwiarygodnionego obrazu. Metafora
oparta jest na tworze od poczatku do konica umownym — na strukturze ma-
jacej wiele wspdlnego z konwencja, ktorej istnienie bierze si¢ ze §wiadomej
zgody odbiorcy na fikcje, nie za$§ z chwilowego zapomnienia, Ze nie ma si¢
do czynienia z rzeczywistoscia.

Trudno wyrokowa¢ o powodach niepowodzenia tej sztuki w dniu premiery
— wiele z nich, jak zawsze, mogto mie¢ nature zupehie pozaliteracka...?® Sugero-
watoby tak zreszta gorace przyjecie tekstu w dniu pierwszej lektury przez aktorow
Comédie-Frangaise, o ktorym donosit ,,Mercure” i co potwierdza Charles Mouhy
w wydanej przez siebie w 1780 (a zatem pisanej czesciowo w oparciu o wspo-
mnienia $wiadkow) historii teatru francuskiego:

Gdy pan Marivaux skonczyt lekturg tej ostatniej sztuki [czyli Wyspy Rozumu] przed gronem
Comédie-Francgaise, zgromadzenie zakrzykneto, uznajac jednoglos$nie, ze jest to prawdziwe
arcydzieto ludzkiego umystu; autor, z wrodzong skromnosciag odpowiedzial z u§miechem, ze

27 Ibidem, s. XVIII.

28 Znamienne, ze w tym okresie Comédie-Frangaise zarabiata niewiele — dochody z czterech
przedstawien Wyspy Rozumu byly i tak relatywnie wysokie. Por. P. Marivaux, Thédtre, op. cit.,
t. 2,s. 254,
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sam nie jest tak pochwalnego zdania, i ze sam si¢ obawia, ze dzieto moze nie by¢ najbardziej
udane.”

By¢ moze Marivaux zbyt mocno wierzyl, ze widzowie szybko zorientujg si¢, iz
nieduzy rozmiar ,,matych ludzi” to jedynie ich urojenie: tymczasem rzeczywistos¢
sceny staneta na drodze wedréwkom wyobrazni.* Dodatkowo zawiedli najpewniej
aktorzy — sam Marivaux uskarzat si¢ na problemy z przekonaniem jednego z nich,
by grat prostego chtopa.’' ,,Popehitem biad, dajac t¢ komedi¢ do teatru” — pisat
w przedmowie do wydania L’ile de la Raison (juz pod skroconym tytutem), ktdre
trafito do sprzedazy w miesigc po scenicznej premierze. Zwykle Marivaux zwlekat
z drukiem sztuk, pozwalajac na ich ,,wygranie” w teatrze. Tym razem, jak si¢ wyda-
je, doszedt do wniosku, Ze stworzyt utwor do czytania, nie do grania.

[Sztuka] nie jest dobra do wystawienia, a publiczno$¢ byta uczciwa wydajac skazujacy wyrok. Nie
ma intrygi, niewiele akcji, zadnego zaciekawienia tym, co bedzie dalej — kontynuowat. — Temat, gdy go
wybieralem, zupehie tego nie zapowiadat: byt zreszta nad wyraz wyjatkowy. I wlasnie ta jego wyjatko-
wo$¢ mnie zwiodla: bawila mojg wyobraznie. Sztuke pisatem szybko, bo przychodzito mi to bez trudu.*?

»Wyjatkowos¢ [...] bawita moja wyobraznig” — warto to zdanie podkreslic, bo
jest ono jeszcze jednym argumentem za tym, by uznac, ze Wyspa Rozumu nie jest
w pierwszej kolejnosci sztuka spoteczna, nie jest utopia o charakterze kontrpro-
pozycji wzgledem rzeczywistosci. Jej celem nie jest krytyka. Na tej sztuce pietno
odbity czasy, w ktérych powstawata — ale trudno jej warto$¢ mierzy¢ w odwotaniu
do planow ustrojowych czy krytyki panstwowych porzadkow. To wszystko poja-
wia si¢ w niej dopiero w drugiej kolejnosci.

3.
,»Mieszkajace na wyspie kobiety maja do§¢ ambicji, aby nie chcie¢ juz zy¢
w zalezno$ci od mezczyzn — uwazajg za wielce niewlasciwe, iz ci ostatni nie
dopuszczaja ich do rzadu” — rozpoczynat streszczenie La Nouvelle Colonie ou la

2 C. de Fieux Mouhy, Abrégé de I’histoire du thédtre frangois: depuis son origine jusqu’au pre-

mier juin de ’année 1780, précédé du Dictionnaire de toutes les piéces de thédtre jouées & imprimées;
du Dictionnaire des auteurs dramatiques, t. 2, Paris 1780. Wymowne, Ze prezentujac biogram Mari-
vaux, niedtugi bo na nieco ponad strong, przy innych sztukach Mouhy ogranicza si¢ do podstawowych
informacji — tylko przy Wyspie Rozumu pisze co$ wigcej, uwazajac te sztuke najpewniej za najwazniej-
szy utwor w dorobku autora.

30 Henri Coulet i Michel Gilot zwracajg uwage, ze pragnienie znalezienia scenicznego spo-
sobu zmiany wzrostu aktoré6w byto cecha nawet wielu pdzniejszych artystow sig¢gajacych po tekst.
Por. P. Marivaux, Thédtre complet, op. cit., s. 1062.

3 A jednocze$nie Marivaux, dajac sztuke aktorom Théatre Frangais, nie zyskal sympatii artystow
wystepujacych w Théatre Italien: wystawienie L’ile de la Folie, tak zto$liwej wobec Marivaux, byto
najpewniej jednym ze sposobow na wyrazenie przez Wlochow swojego niezadowolenia. Por. E. J. H.
Greene, Marivaux, Toronto 1965, s. 106-107.

32 P. Marivaux, L’ile de la Raison, przedmowa. Deklaracja, ze sztuka byla pisana szybko jest
kolejnym argumentem za tym, by uzna¢, ze Wyspa Rozumu byta bezposrednia odpowiedzig na Podroze
Guliwera, ktore wyszty we Francji drukiem w maju 1727.
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ligue des femmes (Nowa Kolonia albo Liga kobiet) Marivaux ,,Mercure de Fran-
ce” z czerwca 1729. ,,Sztuka ta nie jest rownie szczesliwa jak wickszo$¢ sztuk,
ktore wyszly spod jego piora. [Autor] wycofal ja po pierwszym przedstawie-
niu”.>* W przeciwienstwie do Wyspy Rozumu La Nouvelle Colonie nie zostata
przez Marivaux skierowana do druku — ani po premierze, ani w ogoble. Zaginat tez
rekopis i fabule sztuki znamy dzi§ wylacznie dzigki streszczeniu w czerwcowym
,Mercure de France”: historia kobiet, ktore, grozac mgzczyznom odrzuceniem ich
mitosci i rozwodem, domagaja si¢ wilaczenia ich do proceséw ustawodawczych
irzadzenia, konczy si¢ powrotem do status quo dzigki sprytowi (a moze cynizmo-
wi?) filozofa o imieniu Hermocrate, ktory w wyniku decyzji wytacznie meskiej
rady zostaje wczesniej wybrany wladcg samodzielnym.

Szukajac powodow kleski Nowej Kolonii bardziej jeszcze niz w wypadku Wy-
spy Rozumu skazani jesteSmy na domysty i hipotezy. ,,Mercure” informowat, ze
dobrze przyjeto divertissement z muzykg Moureta — fakt, ze publiczno$¢ doczeka-
fa finatu 1 chciata go oklaskiwac¢, moze sugerowac, ze klgska nie byta az tak wiel-
ka. Moze wigc wycofanie sztuki z repertuaru Comédie-Italienne miato jeszcze
jaki$ inny pow6d? Pytanie, na ktore trudno znalez¢ dzi§ odpowiedz. Wydawac by
si¢ mogto, ze Marivaux grat pewnymi kartami. Modng ,,wyobrazong podr6z” na
wyspe o cechach utopii, potaczyt z rozwazaniami o rozwodzie, ktdére na pewno
nie byly w teatrze tematem tabu. Jeszcze w starym Théatre des Italiens premiere
komedii w trzech aktach Divorce (Rozwod) dal Jean Francois Regnard — temat
konfliktu migdzy matzonkami byt tu potraktowany jak trampolina do raczej jar-
marcznych scenek.** Od tej pory rozwodzace si¢ matzefistwa powracaty na pary-
skie sceny i kleska Nowej Kolonii nie odwrocita tendencji.

Majowy ,,Mercure” z 1730 informowat o premierze Le divorce ou Les époux
mécontents (Rozwod albo niezadowoleni matzonkowie) w Comédie-Frangaise nie-
znanego autora (najpewniej byt to Etienne Frangois Avisse), w ktorej opowiadano
o zalegalizowanym rozwodzie powszechnym. Kazdy, komu znudzito si¢ dotych-
czasowe matzenstwo moze poszuka¢ nowego matzonka. Jeden z mezé6w wyprawia
si¢ na bal w poszukiwaniu nowej zony. Z zachwytem flirtuje z kobieta w masce,
nie wiedzac, ze to jego dotychczasowa malzonka, ktora... wybrata si¢ na bal, by
szuka¢ nowego meza. We wrzesniu tego samego roku aktorzy wloscy zagrali L isle
du Divorce (Wyspe Rozwodu) Dominique’a i Romagnesy’ego ,,przyjeta bardzo en-
tuzjastycznie przez publiczno$¢”.3> W tej sztuce rozwdd jest dla bohaterow tym,
czym w komedii dell’arte jest kostium i maska: konwencja i publiczno$¢ chcg nie-

33
34

,,Mercure de France”, czerwiec 1729, s. 1404.
Nieco glebiej o problemie pisat Regnard w Satire contre les maris (Satyra przeciwko mezom)
bedacej odpowiedzig na Satire contre les femmes (Satyra przeciwko Zonom) Boileau, ale oba teksty nie
grzeszg antystereotypowoscia. Ich lektura, w zestawieniu z tekstami Marivaux dotyczgcymi nierow-
nej relacji w matzenstwie ukazuje, jak wiele ,,epoka salonéw”, prowadzonych przeciez przez kobiety,
zmienita w podejsciu do tej kwestii w przeciagu trzech, czterech dekad.

3 Mercure de France”, wrzesien 1730, s. 2033.
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ustannych zmian 6l i tozsamosci. Valére i Arlequin juz w pierwszej scenie (i ze
smutkiem!) przyznaja, ze wlasnie si¢ rozwiedli, bo chce tego prawo krainy, w ktorej
si¢ znalezli (tytulowa Wyspa Rozwodu) — a przeciez i jeden, i drugi nie mial swojej
zonie nic powaznego do zarzucenia. Rozpoczyna si¢ galopada matzenstw i rozwo-
déw, w ktorej uczestnicza kolejni bohaterowie, dochodzac w finale ze zgroza do
whniosku, ze wyj$ciem z tych nieporozumien musi by¢ kolejny rozwod.

Ale w pamigci Théatre Italien jeszcze bardziej zapadia inna ,rozwodowa”
sztuka: Esprit de Divorce (Ruch rozwodowy) Pierre’a de Morand z 1738. Anecdo-
tes dramatiques donosity bez mata trzy dekady pozniej:

Morand byt sktdécony ze swoja tesciowa, ktora pod nazwiskiem corki (tej, ktorag Morand po-
$lubit) wytoczyla mu proces na prowincji i wymogla na nim przez adwokatéw zaptacenie jej stu
funtow. Morand napisat, ze przekazat wszystko, czego si¢ domagata, ale zrobit takze inne factum,
ktore mu odpowiadato i na ktére tamta zastuzyta. Tym factum jest rzeczona komedia.*®

Morand opisal w Esprit de Divorce niejaka Madame Orgon, z ktorg nikt nie
jest w stanie wytrzymac i ktora zte wspomnienie po wtasnym rozwodzie probu-
je zaleczy¢, doprowadzajac do kolejnych rozstan, tym razem u innych. Premiera
skonczyta sie kldtnia na sali z przeciwnikami autora i przyniosta policyjny za-
kaz wznowien — uchylony na skutek protestow publiczno$ci. Historig zywityby
si¢ dzi$ brukowce: rozwod Moranda z zong (1736) wigzal si¢ z rujnujacym obie
strony procesem, a zachowanie autora w teatrze w trakcie spektaklu Esprit de
Divorce skutkuje osadzeniem go w For-1’Evéque, paryskim wig¢zieniu dla akto-
réw. Na tym tle Nowa Kolonia Marivaux, sztuka, w ktorej kobiety domagaty sie
prawa do wspotrzadzenia, a w razie jego nieuzyskania grozily rozwodem, mo-
gla si¢ jawic, jako teatralna propozycja pozbawiona rumiencoéw. Jej odrzucenie
przez publiczno$¢ — cho¢ i tym razem trudno wyrokowa¢ o powodach nieche-
ci — wydawac si¢ moze kolejnym dowodem, Ze utopijne wyobrazone podroze
celowaty raczej w nieprawdopodobienstwach, niz filozofujacej ocenie realno-
$ci i jej problemow. Teatr tego okresu rzecz jasna nie unikal spraw powaznych
(juz wkrotce rozpocznie si¢ przeciez okres teatralnych sukceséw Voltaire’a),
lecz utopie na tematy — wydawatoby si¢ nam dzi§ — powazne niekoniecznie
uznawane byty za gatunek serio. Przy tej hipotezie (wcigz trzeba podkreslac,
iz poruszamy si¢ w duzej mierze w przestrzeni domystow) zrozumiate jest, ze
Marivaux wrocit do pomystu z Nouvelle Colonie dla zupeknie innej sceny — kto-
rego$ z théatre de société.

Nie wiemy ktorego, nie wiemy nawet kiedy. W grudniowym numerze z 1750
roku ,,Mercure de France” publikuje sztuke zatytutowang Colonie — Kolonia.”’

3 Anecdotes dramatiques, contenant toutes les pieces de théatre, tragédies, comédies, pasto-

rales, drames, opéra, opéra-comiques, parades, proverbes qui ont été joué a Paris ou en Province ...
depuis [’origine des spectacles en France jusqu’a l’année 1775, Paris 1775, s. 319.

37 Bernard Dort blednie podaje informacje, ze chodzi o numer czerwcowy. Por. P. Marivaux,
Théatre, op. cit., t. 2, s. 510.
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Komedia ta grana byla w société i nie zostala wydrukowana; z tatwoscig rozpozna¢ mozna
w niej subtelng i pomystowa manierg¢ pana de Marivaux

— informowato pismo, majac to jedno zdanie za caly wstep do jednoaktowe;j
sztuki. Wybranie prywatnego teatru dla prezentacji sztuki wydaje si¢ potwierdzaé
teze, ze przyczyna jej porazki w 1729 byla mata ekstrawagancja fabularna przy
zbyt realistycznym potraktowaniu gtéwnego tematu. Gdyby komedi¢ juz wow-
czas wystawit ktorys$ z théatres de société, jej los by¢ moze potoczylby sie zu-
pelnie inaczej. Bo na obie ,,wyspy” — Nouvelle Colonie oraz Colonie — popatrzy¢
mozna przez pryzmat intelektualnych salondéw tego czasu.

Histori¢ kobiet, ktore probujg wybi¢ si¢ na samodzielno§¢ Marivaux pisat bo-
wiem w czasie, gdy podobne tematy byty gtdwnym przedmiotem rozmoéw w salo-
nie Madame de Lambert. To wlasnie jego organizatorka wprowadzita temat edu-
kacji i samodzielnos$ci kobiet na nowe tory rozwazan. Juz nie jak chciat Moliére
w Uczonych biatogtowach (1672) — z dwuznaczno$cia, z ktorej mozna wyciaggnac
wniosek, ze kobiety sa niezdolne do samodzielnego myslenia — ale z gtosnym
wezwaniem do przyznania im elementarnych praw, w tym do edukacji. W 1728
Madame de Lambert pisze Avis d ‘une mere a sa fille (Wskazowki matki do corki)
bedace odpowiedzia na Traite de [’éducation des filles Fénelona (1687) i rozpo-
czynajace zupelnie nowa refleksje na temat wolnosci 1 godnosci kobiet. Nie od-
rzuca ,,zalet kobieco$ci” — uroku i urody, dostrzegajac w nich wazna cechg tej ptci
— ale stanowczo domaga si¢ edukowania kobiet i poszanowania ich podmiotowo-
$ci.*® Wydaje sig, ze Marivaux sztukg Nouvelle Colonie zareagowat na rozmowy
w salonie Madame de Lambert. Czy sprobowat je rozpropagowaé dzigki scenie
Théatre des Italiens? W matym stopniu — edukacja kobiet jest tu raczej echem
mysli autora, niz pretekstem, by pisa¢ sztuke. Fakt, ze sztuki — inaczej niz Wyspy
Rozumu — nie probowal drukowac, thumaczy¢ moze historia rozprawy Réflexions
sur les femmes Madame Lambert: gdy w 1732 zostala ona powielona (jedynie
z mys$la o waskim gronie przyjaciot ale nie z woli autorki), markiza uczynita wie-
le, by wycofa¢ mozliwie duza liczbe kopii z obiegu. Zdaje si¢, ze Marivaux chwi-
le po premierze zrozumiatl, ze czym innym sg dyskusje w zaufanym gronie, czym
innym wystawienie sztuki i jej opublikowanie.

Przez kolejne lata ,,sprawa kobieca” zataczata coraz szersze kregi, ale dyskusja
postepowata powoli i kierunek zmian wcale nie byl oczywisty. Dopiero w 1748,
ito w Genewie, Monteskiusz drukuje O duchu praw — rozprawe, w ktorej opisuje
zalezno$¢ relacji miedzy plciami i ustroju panstwowego. Ale — nieoczywista
rzecz — w imi¢ obrony kobiet podejmuje probe zrozumienia idei republiki, ktora
rzadzona bytaby tylko przez me¢zczyzn. Ta praca, podobnie jak Listy perskie,
bedzie ozywiala jeszcze dlugo niejeden salon Paryza zajmujacy si¢ sprawami

3 Por. R. Granderoute, De ['Education des filles aux Avis d'une mére d sa fille: Fénelon et Ma-

dame de Lambert, ,Revue d’histoire littéraire de la France”, styczen—luty 1987.
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kobiecej emancypacji.* Jesli druga wersja sztuki Marivaux wcigz jeszcze nie byla
bezposrednig probg wiaczenia si¢ autora w dyskusje, to z pewnoscia jest pewna
kronikg jego mysli, rozmoéw, w ktorych uczestniczyl, ksiazek, ktore przeczytat. Ko-
mediopisarz — jak zauwazaja Henri Coulet i Michel Gilot — ,,nie jest pionierem fe-
ministycznej emancypacji i prekursorem spotecznej rewolucji, chyba Ze robi si¢ za
niego to, czego on sam nie zrobit: nie przeszedt od zajmowania si¢ moralnoscia, do
zajmowania si¢ polityka”.** Wprowadzone do nowej wersji fabuty zmiany nie sg tez
na tyle duze, by uwazaé, ze Marivaux porzucit estetyke ,,wyobrazonych podrozy”
na rzecz erudycyjnej i zaangazowanej utopii filozoficznej. Zmieniajg si¢ imiona, in-
tryga rzadziej zmienia bieg, modyfikacji ulega finat i rola Hermocrate’a. To on wpa-
da na pomyst, by oszuka¢ kobiety, ze w lasach dostrzezono ,,dzikich”: skoro chca
wspotrzadzi¢ kolonia, to niech i chwyca za bron.*! Kobiety ust¢puja, moze rowniez
dlatego, ze ich wizja panstwa byla oparta jedynie na bardzo ogélnym planie — takim,
na jaki pozwalato ich wyksztalcenie. Ich proba wplynigcia na mezczyzn odrzuca-
fa w gruncie rzeczy obie bronie, ktore dostrzegala w swoim traktacie Madame de
Lambert — te, ktérymi wlada serce, oraz te, ktorymi wlada rozum.

4,

Piszac o wyobrazni spotecznej i obrazach utopi, Bronistaw Baczko zauwazat,
ze dla wielu najwazniejsza optyka traktowania utopii jest ich stosunek do przy-
sztosci, w mys$l stow Lamartine’a, zZe ,,utopie bywaja czesto tylko przedwcze-
snymi prawdami”. Utopista staje si¢ nowozytnym profeta, za§ ocena jego pracy
wynika z odpowiedzi na pytania o przystawalnos¢ jego wizji do tego, co zaistnia-
fo w rzeczywistosci. To przekonanie, w jakim$ sensie zasadne, bo przeciez intu-
icyjne 1 emocjonalne jednoczesnie, wplywa negatywnie na badanie utopii, gdyz
fatszuje perspektywe. Przekonanie, ze utopista ,,odgadt” przysztos¢ sugeruje, ze
przysztos¢ jest jedna, niezmienna, stata, jako$ zaprogramowana. Co wigcej, negu-
je si¢ w ten sposob sam wptyw utopii na przyszto$é. Tymczasem,

jak mowit Max Scheller, przeszto$¢ jest zawsze naszym dhuznikiem, zawiera mozliwo$ci niezre-
alizowane w rzeczywisto$ci. Rzeczywisto$¢ obecna méwi nam tylko posrednio i czg¢§ciowo, jakie
byty inne mozliwo$ci historii, ,,inne mozliwe przysztosci”, ktore na zawsze pozostaly na poziomie
czystej mozliwosci.*?

Z tego tez powodu, warto spojrze¢ na utopie inaczej niz poprzez pragmatyczny
pryzmat ich zaistnienia badz niezrealizowania si¢.

Utopie w swoisty sposob ukazujg i wyrazaja pewng epoke, jej obsesje i jej bunty, obszar jej

¥ Czemu wiele uwagi poswieca Mona Ozouf, Les mots des femmes. Essai sur la singularité

[frangaise, Paris 1995.

40 P, Marivaux, Thédtre complet, op. cit., s. 1125.

4 Swoja droga ciekawe, ze ,,dzicy” z Colonie nie sg ,,dobrymi dzikusami”, jak chcialoby wiele
postepowych mod tego czasu. Marivaux raz jeszcze daje dowdd wiary w cywilizacje i kulture.

4 B. Baczko, op. cit., s. 21.
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oczekiwan i drogi, jakie obiera wyobraznia spoteczna, sposob, w jaki wyobraza sobie, co jest mozli-
we, a co niemozliwe. Wychodzenie poza rzeczywisto$¢ spoteczng chocby w marzeniu i po to, by od
niej uciec, jest czeScig tej rzeczywistosei, daje wigc o niej $wiadectwo wiele mowiace.*

Zakwestionowanie kryterium oceny utopii opartego na ich realizowalnosci
zdecydowanie poszerza zakres tego pojecia, moze nawet bardziej niz przewi-
duje to Baczko, podkreslajac, ze nie kazdy mieszkaniec ,,populacji utopistow”
byl faktycznie utopista. Swiadomo$é zwigzku gatunku utopijnego z relacjami
z podrozy, ktore w XVI, XVII i XVIII wieku staly si¢ jednym z najwazniejszych
gatunkoéw literackich sugeruje jednak konieczno$¢ dostrzezenia w ,,wyobrazo-
nych podrézach” cech prawdziwie utopijnych. Tak, jak nie sposoéb negowaé
zalezno$ci migdzy relacjami z realnych podrdzy a relacjami z podrozy w fan-
tazjach, tak nie sposob nie dostrzec zwigzku miedzy ,,wyobrazong podr6za”
anowoczesng utopia, od Thomasa Morusa do Restifa de la Bretonne. To wtasnie
,wyobrazonej podrozy” zawdzigcza utopia uczynienie z wedrowek mysli swojej
glownej zasady konstrukcyjnej.* W imponujacej pracy Les odyssées philosophiqu-
es en France entre 1616 et 1789 (Odyseje filozoficzne we Francji miedzy 1616
a 1789) z roku 1932 Nicolaas van Wijngaarden ogranicza poj¢cie utopii, elimi-
nujac z niego ,,wyobrazone podroze”, gdyz — jak utrzymuje — sg one ,,stworzone
w jednym tylko celu: zaspokojenia gtodu tego, co nieznane i zadziwienia czytel-
nika”. Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze kryterium genologiczne, jakie przyjmuje
Wijngaarden oparte jest na przekonaniu, ze utopia musi nies¢ konstruktywny,
a zatem jakos$ realistyczny projekt (Marc Bloch potaczenie utopii i nadziei uczy-
ni tematem jednej ze swoich rozpraw, stwierdzi, ze ludzie $nig o przysztosci®).
Fontenelle w Relation de [’ile de Bornéo (Relacja z Borneo), Monteskiusz w Li-
stach perskich, abbé Prévost w Cleveland nie opisuja — zauwaza Wijngaarden
— jedynie dziwnych $wiatdw na opak, ale dajg propozycje pozytywne.*® Autor
duzo energii poswicca na udowodnienie, ze utopie radykalizowaty si¢ w okresie
absolutyzmu Ludwika XIV, by pdzniej, w o§wieceniu, wroci¢ do pewnej racjo-
nalnosci — teza ciekawa i efektowna, ale po czgéci wewnetrznie sprzeczna (czy
wyrazenie ,,racjonalna utopia” nie jest oksymoronem?) i utrudniajaca dyskusje
na temat zwigzkow utopii i Rewolucji Francuskiej. Bo cho¢ — jak zauwazono
wczesniej — nie sposob oceniac jakosci utopii po jej skutkach czy profetycznosci,
to przeciez btedem byltoby negowac zaleznos$ci migdzy utopig a tgsknotami cza-
sow, w ktorych powstaje. Radykalne utopie okresu Ludwika XIV byty podszyte
mysleniem o panstwie skonstruowanym na inny niz wersalski sposéb. Osiemna-

4 Ibidem, s. 22.

4 Por. L. Hartig, A. Soboul, Notes pour une histoire de ['utopie en France, au XVIIle siécle,
,~Annales historiques de la Révolution francaise” 1976 nr 224, s. 165.

4 Por. M. Bloch, Le Principe Espérance, Paris 1976 (pierwsze wydanie w jezyku niemieckim
—1953).

4 Por. N. van Wijngaarden, Les odyssées philosophiques en France entre 1616 et 1789, Amster-

dam 1932.
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sty wiek nie miat radykalnych tgsknot? Co zatem bylo pozywka dla Wielkiej Re-
wolucji? Czy Rewolucja zaistnialaby, gdyby w spoteczenstwie nie wyksztalcito
si¢ przekonanie, ze mozna §wiat pomysle¢ radykalnie inaczej? ,,Wyobrazone po-
droze” byty ¢wiczeniem tej wyobrazni — ich zwigzek z Rewolucja nie jest mierzo-
ny odpowiedzig na pytanie: ,, Jakg wymyslaty rzeczywisto$¢?”, ale: ,,Czy uczyty
odwagi myslenia inaczej?”. Wyspe Niewolnikow i Rozwadd tatwo wiec odrzucac,
bo nie znajdujemy w nich konstruktywnej propozycji jutra — nie sposéb jednak je
dyskwalifikowa¢ za brak prob oswojenia z radykalnie innym mysleniem.

Takie ¢wiczenia z wyobrazni byly w czasach Marivaux codzienno$cig —
jak pokazuja problemy zwigzane z recepcja jego sztuk moze nawet bardziej
w klasach $rednich, niz w intelektualnej elicie. ,,Subtelna i pomystowa maniera
pana de Marivaux” $cierala si¢ z radykalizmem fars i klaunad, ale byta lekcja
nowego myslenia, a jednoczesnie pomostem mi¢dzy utopiami filozoficznymi,
a utopiami bardziej masowymi.*’” ,,Wyobrazone podroze”, jak nierealne §wiaty
z obrazow Watteau, jak Odjazd na Cyterg®, jak ,,zegluga przedziwna”, o kto-
rej Spiewa Arlekin w Wyspie Niewolnikow nie byty ucieczka od codziennosci,
ale codzienno$cig par excellence — codzienno$cia, ktora nieustannie ¢wiczyla
wyobrazni¢. Utopiami, w ktérych — jak pisze Baczko — ,,przyjemnos$¢ podrézo-
wania gorowata czesto nad zainteresowaniem krainami, ktore ma si¢ odkry¢”.*
Nie mozna jednak, zarzucajac im brak pragmatycznego celu tych peregrynacji,
dyskredytowac ich pozycji na hierarchicznej drabinie utopii. Z tej perspektywy
wartos¢ ,,wysp” Marivaux nie jest zalezna od obecnosci czy braku ,,pozytyw-
nych propozycji”, o ktorych myslat Wijngaarden (nawet jesli wrazliwo$¢ autora
nakazuje dostrzec w tych tekstach utwory o moralnosci). Ten archipelag wyto-
nit si¢ w z waznego nurtu lekcji alternatywnego myslenia. Tego samego, ktory
odnajdziemy u Watteau. To u autora Odjazdu na Cytere — jak pisat Starobinski:

spotegowanie rzeczywistosci jest petne poetyckiej inwencji i ma w sobie co$ ze snu. Model
zdradza artyScie sekrety pozy, falowania sukni, pochylenia szyi pod uniesionymi wlosami. Watteau
ma tak intensywny dar stylu, ze kopiujac aktualng modg, juz kreuje modg¢ jutrzejsza. A gdy ustawia
w cieniu drzew aktorow i zakochanych, ofiarowuje swoim wspotczesnym obraz Swigta, ktore jest
zarazem mozliwe i nieprawdopodobne. Czy ci aktorzy, wie$niacy i wielkie damy kiedykolwiek
tak si¢ przemieszali? Gdzie — poza marzeniem Watteau — znajdziemy tyle ufnosci i czuto$ci? Cho¢

ubiera on i czesze swoje postaci zgodnie z obowigzujaca moda, to przeciez daje nam odczué bli-

47 Werner Krauss sugeruje, ze utopia rewolucyjna zrodzita si¢ z wielkiej popularno$ci utopii w li-

teraturze popularnej. Por. idem, Reise nach Utopia. Franzésische Utopien aus drei Jahrhunderten,
Berlin 1964. Teza, ktorej broni¢ mozna jedynie poszerzajac definicje utopii i uznajac ,,wyobrazone
podroze” za ich przyktad.

4 Pierre Francastel sformutowat tez¢ o tym, ze Watteau nie moze by¢ thumaczony przez pragnie-
nie eskapizmu, lecz wlasnie przez perspektywe ukazywania codziennosci; idem, Utopie et Institutions
au XVlIlle siecle, Paris 1963, s. 353.

4 B. Baczko, Lumiéres et utopie. Problémes de recherches, ,,Annales. Economies, Sociétés, Ci-
vilisations” 1971 nr 2, s. 385.
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skos¢ ztotego wieku, mozliwos$¢ upragnionego szczgsécia. Nie nasladuje rzeczywistego widoku, lecz
tworzy pociagajacy obraz marzenia, ktore si¢ moze zisci¢: widz ma poczucie, ze z fatwosciag mogiby
si¢ w tym wys$nionym $wiecie znalez¢é. Gdyby nie to $wiatlo, ten nieuchwytny czar chwili, cata
scena moglaby si¢ rozgrywac¢ w prawdziwym gaju. Mimo paru latajacych amorkdw to przeciez nie
Arkadia: Cytera nie lezy w Grecji; pejzaz jest francuski.*

Gdzie — poza marzeniem Watteau — znajdziemy tyle ufnosci i czutosci? Gdzie
znajdziemy t¢ Cyter¢? Moze w archipelagu Marivaux?

Badania zostaly sfinansowane ze srodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych w ramach
finansowania stazu po uzyskaniu stopnia naukowego doktora na podstawie decyzji numer
DEC —2012/04/S/HS2/00161

50 J. Starobinski, Wynalezienie wolnosci 1700—1789, przekt. M. Ochab, Gdafisk 2006, s. 69.
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