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‘EPMEZ KYAAHNIOZ IN LITERARY AND ICONOGRAPHIC SOURCES

The paper presents literary and iconographic sources referring to the stories about the god Her-
mes, the divine son of Zeus and Maia, born on Mount Cyllene. In this study, we discuss two main
problems. Firstly, we consider the surviving sources related to the epithet of this god and analyse
whether these differ from those stories describing the place of birth and the first days of other Olym-
pian gods. Secondly, we examine the fairy-tale elements reflected in these stories in order to deter-
mine whether they were merely of science-fiction character or if they were created and transformed
on the basis of the cult realities connected with the god Hermes.
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Przyszedt podowczas na $wiat i czynéw dokonal chwalebnych

Z Mai zrodzony potomek, przemyslny i peten wykretow,

Snow przewodnik i kréw ztodziejaszek, a takze rozbojnik,

Nocny straznik wszystkowidzacy i czujny odzwierny,

Ktory wkrotce wsrod bogow zastynaé miat z czyndéw rozglosnych

(Hymn hom. IV, w. 12—16)".

W pracy tej poszukujemy odpowiedzi na pytanie, czy zachowana w kulturze
Grekow opowies¢ o narodzinach i pierwszych poczynaniach Kyllenczyka powin-
na by¢ przez nas traktowana jedynie jako zart poetycki, jedna z wielu historii
mitologicznych, zwigzanych z zyciem Olimpijczykow, czy tez i w niej pobrzmie-
waja echa dawnych wierzen Grekow.

W tradycji mitologicznej Hellenéw za matke boga Hermesa uznawano nimfg
Maje, jedng z coérek olbrzyma Atlasa i Okeanidki Plejone. Wedle zgodnej opinii

! Przektady Hymnow homeryckich: Appel, 2007. Wydanie hymnow w jezyku greckim:
Goold&Evelyn-White, 1998.
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starozytnych, Maja byla najstarszg i najbardziej urodziwg latoro$la tej pary, ktora
wydata na $wiat az siedem corek zwanych Plejadami*:

Zyczliwy [mu] jest Hermes, opiekun zawodow,
Syn I$nigcookiej Mai, gor mieszkanki.
Atlas jej ojcem — najpigkniejszej z siedmiu
Corek o wlosach ciemnych niczym fiotki,

Co niebianskich nosza miano Peleiad (Peleiades)
(Simon. fr. 555 PMG)°.

Jak kazda nimfa, tak i corka Atlasa miata stroni¢ od ludzi, kontaktow z mezczy-
znami i ,,z dala trzymac si¢ od bogdw szczesliwych gromady” (Hymn hom. XVIII,
w. 5). Ten stan rzeczy trwat az do chwili, gdy pewnej nocy do siedziby tej powab-
nej i picknej nimfy, przybyt na gody sam Zeus:

Badz pozdrowiony wiadco Kylleny! Wystawia¢
Ciebie pragnie me serce — wsrod wzgorz zrodzonego
Syna Mai, co z samym Kronida wszechwladnym
Zlaczyta si¢ weztem mitosnym
(Alc. fr. 308b)*.

Typowym elementem mitow o kochankach Zeusa i nieslubnych dzieciach zrodzo-
nych z tych zwiazkow, byty opowiesci o przesladowaniu matek i malenkich bo-
gow przez prawowita matzonke Olimpijczyka, Herg. W przeciwienstwie do wielu
tego typu opowiesci, chociazby o matce boga Dionizosa, ktéra zgingta razona pio-
runem, u wczesnych lirykow nie styszymy o tym, aby Maja byla przesladowana
przez matzonke¢ Zeusa. Autorzy dwoch Hymnow homeryckich po§wigconych Her-
mesowi (/V 1 XVIII), ttumaczyli ten fakt dwoma podstawowymi okoliczno$ciami.
Po pierwsze, mitosne téte-a-téte mialo miejsce w nocy, w grocie potozonej z dala
od boskich oraz ludzkich siedzib. Po drugie, Zeus miat zesta¢ na Her¢ mocny sen,
zanim pojawit si¢ w grocie kyllenskiej:

Kyllenskiego Hermesa opiewam, Zabodjcg Argosa,
Wtadce Kylleny oraz Arkadii w trzody bogatej,
Bogow zrecznego postanca, ktorego Maja powita,
Corka czcigodnego Atlasa, po nocy z Dzeusem spedzone;.

2 Szerzej na temat corek Atlasa i Plejone ¢f. Hard, 2004: 518; Kerényi, 2002: 137.

3 (Danielewicz, 2010: 922). Cf. rowniez Ovidius Fasti, V, 86-95 (Wesotowska, 1995: 196):
,.Za zong pojat niegdys Tetyde, tytana/corke, Ocean, ktory ziemi¢ cata woda/swa oblewa. Jak niesie
wies¢ splodzili corke,/Plejone, ktora pozniej z Atlasem, co niebo/podtrzymuje, si¢ zeszta — Plejady
powita. Z nich Maja gérowala uroda nad reszta/siostr i zostata nawet kochanka Jowisza”.

4 (Daniclewicz, 1996: 214); cf. takze Hesiodus, Thogonia, w. 938-939; Hymn hom. IV, gdzie
Hermes trzynastokrotnie okre$lany jest jako potomek Zeusa (1; 28; 101; 145; 183; 214; 230; 235; 301;
432; 446, 455; 550; 468; 579) oraz osiemnastokrotnie jako potomek Mai (1; 3; 13; 73; 89; 230, 243;
235;301; 408; 423; 430; 439; 446, 498; 514; 521; 550; 574; 579); Euripides, Antiope 41, w. 98-104.
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Ona si¢ z dala trzymata od bogoéw szczesliwych gromady.

W grocie cienistej mieszkajac; tam ciemng nocg Kronida
Pieszczot mitosnych kosztowat tej nimfy o pigknych warkoczach,
Kiedy juz Here biatoramiennag sen stodki ogarnat;

Nie spostrzegli ich zwiazku bogowie ni ludzie $miertelni
(Hymn hom. XVIII, w. 1-9).

W opisywanych przez poetéw historiach zwigzanych z poczeciem i narodzi-
nami Hermesa mit jasno stanowil, ze zwigzek jego rodzicow byt trzymany w cat-
kowitej tajemnicy, a boskie dziecko przyszto na $wiat w grocie Kyllene, miesz-
czacej sie na najwyzszej z gor Arkadii. W tradycyjnych opowiesciach o nimfach
wystepuja one nie tylko w roli kochanek dorostych bogow, towarzyszek ich
beztroskich zabaw, ale rowniez nianiek boskich dzieci. W przypadku opowiesci
o mieszkancach Kylleny zwraca nasza uwage kolejny wazny szczeg6l, nimfa-
-Maja wystepuje w nich w potrdjnej roli: kochanki Zeusa, matki i nianki matego
Hermesa. Dlatego tez syn Olimpijczyka bedzie dorastat pod opieka whasnej matki
w miejscu, w ktorym przyszedl na $wiat, w grocie polozonej z dala od siedzib
bogoéw i ludzi. Chociaz w opowiesci mitycznej o malutkim Hermesie odnajduje-
my pewne szczegoty, ktore roznity ja od podobnych legend zwiazanych z innymi
Olimpijczykami, to jednak za najistotniejsze z punktu widzenia celow, jakie po-
stawili$my sobie przy pisaniu pracy, uznajemy pytanie, na ile opowiesci te miaty
jakikolwiek zwigzek z rzeczywistymi formami kultu zaréwno Hermesa jak i nimf.
Przyjmuje si¢, ze w kulturze Hellenow nimfy byty uznawane za boginie zwigza-
ne par excellence z przyrodg’. Za ich siedziby uznawano groty i jaskinie, Swigte
gaje, moczary. Wlasnie w takich miejscach, ktore byly rozproszone tak po Grecji
macierzystej, jak 1 koloniach zatozonych przez Hellenow, oddawano im czes¢.
Ich siedziby, polozone z dala od siedzib ludzkich, zaopatrzone w zrodta wody,
w przypadku jaskin i grot — w ,,wewnetrzne komnaty”, byly traktowane przez
Grekow nie tylko jako loca amonea, ale pehity takze rolg najstarszych swiatyn
greckich stworzonych przez sama nature, gdzie boginkom tym, a takze bostwom
patronujacym pasterzom sktadano w ofierze roznego rodzaju wota®. Okreslenie
znaczenia nimf w religii Grekéw — ,,boginie zwigzane z przyroda” — jest na tyle
szerokie, ze wlasciwie mozemy jedynie stawiac hipotezy co do ich pierwotnego
charakteru. Podobnie rzecz wyglada z kultem boga Hermesa. By¢ moze, na ja-
kims$ etapie religii i kultury Hellendw nimfy staly si¢ bostwami czczonymi przede
wszystkim przez panny na wydaniu i pasterzy, dlatego tez miejsca poswiecane
tym boginiom staty si¢ rowniez miejscami kultu bostw meskich, zwigzanych pier-

5 Cf. Larson, 2001: 20-34; 56-57; 73—78. Ondine Pache, 2011: 4.

¢ Jak po$wiadcza to wiele bardzo réznorodnych zrodet, nimfom sktadano pierwotnie w darze to,
co zrodzita Matka Ziemia, lub to, co pozyskiwano od niej dzigki uprawie roli. W okresie od epoki ar-
chaicznej po pdzng starozytnos¢ wsrod przedmiotow, jakie byty odnajdywane w roznych jaskiniach,
wymieni¢ mozna réznego rodzaju: wazy, lalki, pinakes, reliefy, terakotowe figurki, czasami oltarze
wznoszone nimfom w ofierze. Cf. Larson, 2001: passim.
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wotnie z wypasem bydta: Hermesa, Pana i Apollona. Opisywane przez poetow
miejsce narodzin Hermesa jest przede wszystkim miejscem poswigconym jednej
z nimf. W Hymnie homeryckim XVIII domostwo Mai jest opisywane jako ,,cieni-
sta grota”’, miejsce stworzone przez samg naturg, ktore zapewnialo bezpieczne
schronienie nimfie i jej synowi. Natomiast w Hymnie homeryckim IV, jak stusz-
nie akcentowat to Vergados®, opis wnetrza groty kyllenskiej moze przywodzi¢ na
mysl nie tylko greckg $wigtynie?, ale rowniez patac moznych wiadcoéw, a nawet
samych bogéw. Znajdowaly si¢ tam bowiem nie tylko w drogocenne przedmioty,
ale rbwniez nap0oj, ktory zapewniat niesSmiertelnos¢ bogom.

Wtedy jal zakamarki przetrzasa¢ wielkiego domostwa —
trzy komory otworzyl zdejmujac z nich $wietne zasuwy:
moc tam znalazt nektaru i wielce pongtnej ambrozji
mnostwo zlota i srebra lezato wewnatrz zlozone,
wiele tez nimf bylo tam szat purpurowych i srebrnych,
jakie chowane sg w §wietych siedzibach bogow szczesliwych
(Hymn. hom. IV w. 246-250)'°.

Czy to grota kyllenska byta tym miejscem, w ktorym pierwotnie sktada-
no w ofierze dary zaro6wno nimfom, jak i Hermesowi, nie sposob rozstrzygnaé
W sposob jednoznaczny. Po pierwsze dlatego, ze jak dotad jej nie odnaleziono,
ponadto nie dysponujemy rowniez zadnym zabytkiem archeologicznym, ktéry
umozliwitby przyjecie lub odrzucenie takiej hipotezy. Po drugie, chociaz dzigki
zachowanym opowie$ciom starozytnych poetow i pisarzy cala starozytna Arka-
dia jawi si¢ nam jako kraina catkowicie ,,zawtadnigta” przez nimfy oraz bogdéw
Hermesa i Pana, to jednak rola nimf w tych opowiesciach sprowadza si¢ przede
wszystkim do funkcji nianiek i kochanek bogdw, ponadto towarzyszek ich bez-
troskich zabaw. By¢ moze to jedynie wyobraznia poetow sprawita, ze nie tylko
sam szczyt, pasmo gorskie, w ktorym byla potozona, ale rowniez cata Arkadia
byta uznawana za obszar poswigcony temu bogu i teren, ktérym ten bog wia-
dat jako ‘Eppunig KvAinviog (Hermes Kyllenios)!'. W $wiecie poezji, w ktorym

" Hymn. hom. XVIII, w. 6.

8 Cf. Vergados, 2011: passim. Autor zwraca uwage, ze w Hymnie homeryckim IV, kamienny
prog, ktory prowadzit do groty, raz pojawia si¢ tam w znaczeniu progu §wiatyni, a raz w znaczeniu
progu patacu. W $rodku jaskini znajdowaty si¢ osobne pomieszczenia, ktére wiodty do ,,skarbca”.

° Nie wszystkie greckie $wiatynie posiadaly ten sam schemat budowy. Te najbardziej okazate
posiadaly kilka pomieszczen. Byty to kolejno: pronaos, naos i adyton. W trzecim najswigtszym
pomieszczeniu znajdowal si¢ zwykle posag bostwa. Za adyton mogto znajdowac si¢ jeszcze czwarte
pomieszczenie oddzielone od niego $ciang zwane opisthodomos. Byt to skarbiec, do ktoérego wejscie
znajdowalo si¢ na tytach $wiatyni.

10 Cf. takze w. 260.

" Cf. Homerus, Odyssea, XX1V, 1; Hymn hom. IV, w. 304; 318; 387; Diodorus Sicilicus, Biblio-
theke, 1, 96, 6, 8; Lucianus, De natura deorum, 11, 1, 3 Callimachus, Hymn, IV, w. 272; Hecataeus,
Frag. Jacoby'-F 3a, 264, F, fragm. 25, w. 1597.
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wszystko jest mozliwe, a twérca w r6znym stopniu moze odwotywac si¢ do zna-
nej stuchaczom i czytelnikom rzeczywistosci, potaczenie roznych funkcji prze-
strzeni, jak i postaci przebywajacych w niej, byto i nadal jest czgsto stosowang
przez poetow praktyka. Jak przypuszczamy, tych kilka szczegdlow zwigzanych
z grota kyllenska, jakie odnajdujemy w Hymnie homeryckim IV, ktére rdznity ja
od miejsc kultowych poswieconych nimfom, umozliwilo autorowi tego utworu
przedstawienie tego miejsca jako ze wszech miar wyjatkowego, odpowiednie-
go dla mitosnego spotkania boginki z Olimpijczykiem, jak i narodzin jednego
Z syndw Zeusa.

Znane sg nam cztery zasadnicze odstepstwa od kanonicznej, przedstawione;
juz wersji mitu, w ktorych Maja nie spetniata roli nianki Hermesa, dwa literackie
i dwa ikonograficzne, przy czym te ostatnie przedstawiajg podobny motyw. Pierw-
sze z nich to fragmentarycznie zachowany dramat satyrowy Sofoklesa zatytuto-
wany ,,Tropiciele”, w ktérym wzmiankuje si¢ o tym, ze niankg malutkiego boga
byta nimfa Kyllene, poniewaz Maja byta chora'>. Drugim utworem sg ,,Obrazy”
Filostratosa (II/III w. p.n.e.), gdzie picturae opisywane sg przy pomocy verba.
Utwor tego przedstawiciela drugiej sofistyki to dzieto ze wszech miar wyjatkowe,
w ktérym caly szereg watkow mitologicznych zostat przedstawiony w formie ek-
fraz. Wedtug calkowicie nowej wersji mitu, zaprezentowanej w obrazie noszacym
tytul ,,Narodziny Hermesa”, boskie niemowle przychodzi na $wiat nie w Arkadii
na gorze Kyllene, lecz na Olimpie, gdzie opieke¢ nad matka po porodzie oraz nad
niemowleciem sprawuja Hory. Opowies¢ Filostrata to nie tylko catkowite zerwa-
nie z wczesniejsza tradycja mityczng, ale i w pewnym sensie unicestwienie opo-
wiesci o Kyllenczyku, gdyz we wszystkich wczesniejszych wersjach mitu maty
bog musiat torowaé sobie droge na Olimp, dokonujac przy tym zdumiewajacych
czyndw, a jego matka byta skazana na samotne borykanie si¢ z niesfornym nie-
mowleciem, ktore przysparzato jej wiele frasunku. Tymczasem u Filostrata, gdzie
narodziny boga majg miejsce na Olimpie, tam zaczyna si¢ ta opowies¢ i tam si¢
de facto konczy:

To rzeczywiscie boska gora, wolna od wszelkich niemitych doswiadczen, ktore sa udziatem
gor przynaleznych ludziom. Tam wlasnie Hory niancza Hermesa po narodzeniu — je takze
namalowano: tak jak tam, ktérej pora przypada — i spowijaja go w pieluszki, obsypujac
najpiekniejszym kwieciem, aby z lichymi nie zetknat si¢ powijakami. A tu kreca si¢ koto matki
Hermesa, spoczywajacej na postaniu. [...] A wiedz, ze Olimp dlatego si¢ raduje, bo Hermes
urodzit si¢ wtasnie na nim)®.

12 Szerzej na temat tego utworu oraz jego zwiazkach z Hymnem homeryckim IV, a takze poz-
niejszymi zrodtami, ¢f. Zalewska-Jura, 2006: 97-164 1 2004: 59—71. W zwiazku z interesujacym nas
tematem badaczka prezentuje w obu pracach hipoteze, ze zmiana opiekunki boga w ,, Tropicielach”
z nimfy Mai na nimfg Kyllene, mogta umozliwi¢ Sofoklesowi wprowadzenie watku o przesladowa-
niu matki boga przez zazdrosna Here.

13 Filostrat Starszy, Obrazy, 2004: 171-172.
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Jeszcze inng wersj¢ mitu zwigzang z dziecinstwem Hermesa i jego boski-
mi opiekunkami mozemy odnalez¢ w zabytkach ikonograficznych. Pierwszym
z nich jest czerwono-figurowa kalpis (hydria) Malarza Kleofradesa, przechowy-
wana obecnie w monachijskim Muzeum Starozytnosci'*. Drugim zabytkiem jest
fragmentarycznie zachowany skyfos Malarza Lewisa, ktory znajduje si¢ w Uni-
wersytecie w Tibingen'>. Wszyscy badacze sg zgodni co do tego, ze obydwaj
malarze przedstawili bogini¢ Iryde w roli nianki, za kontrowersyjng uznaje si¢
jedynie kwestie, ktorego z bogdéw nianczy Iryda's. Na kalpsis Malarza Kleofra-
desa ,,wiecznie mtoda” bogini Iryda, ukazana ze skrzydtami, ktore jg uskrzydla-
ja i z kaduceuszem w lewej dtoni, dodatkowo prawa dtonia przyciska do piersi
pokaznych rozmiaréw niemowl¢ owini¢te w pieluszki. Dziecko to nie posiada
zadnych atrybutow, ktore wskazywatyby, ze jest ono, czy tez bgdzie, boskim he-
roldem. Natomiast na skyfosie Malarza Lewisa dziecko nie jednodniowe czy tez
kilkudniowe (jak wskazywaty na to zrddla literackie), ale co najmniej kilkumie-
sieczne spoczywa w ramionach Irydy. Trzyma ono w dtoni kaduceusz i ukazuje go
jakiej$ meskiej postaci, a poniewaz postac ta trzyma w dtoni skeptron, przyjmuje
si¢, ze moze nig by¢ Dzeus!”. Cze$¢ badaczy, wzmiankujac jedynie o obu na-
czyniach, podkresla, Zze na zabytkach wazowych czesto mozemy spotkaé przed-
stawienia, na ktorych malarze ukazywali obu postancow bogow. Miedzy innymi
z wyzej wzmiankowanych wzgledow uczeni ci uznaja, ze dzieta Malarza Kle-
ofradesa i Malarza Lewisa ukazuja Hermesa jako niemowle, ktore w ramionach
trzyma bogini Iryda. Jeszcze inni badacze akcentujg z kolei, ze wskazywanie na
ten wlasnie zwiazek obu bogow w przypadku tych konkretnych zabytkdéw niczego
nie tlumaczy, gdyz w przedstawieniach obu boskich postancow dominowaly ich
wizerunki jako dorostych bostw!s. My przychylamy sie do opinii wyrazonej przez
Mitchella (2009: 135), ktéry przyjmuje, ze rysunki przedstawione na obu wa-
zach moga ukazywac Iryde jako nianke Hermesa, gdyz w przypadku tych dwojga
bostw, ukazywanie ich w nieco ,,mniej olimpijskim” wymiarze bylo czg¢sto moty-
wem prezentowanym w malarstwie wazowym.

14 Atefiska czerwonofigurowa kalpis (500—450 p.n.e.) Munich, Antikensammlungen: J291. Na
temat tego naczynia cf. Beazley, 1942: 126; 1925: 74; 52; 1971: 341; Carpenter et al., 1989: 189.
Cf. Corpus Vasorum Antiquorum: Munich, Antikensammlungen, 5, 21-22, PLS. (942-943, 949)
227.2,228.2,234.2.

15 Atenski czerownofigurowy skyfos z inskrypcja [Poly]gnotos [Egra]psen, (475-425 p.n.e.),
Tiibingen, Antikensammlung des Archdologischen Instituts der Universitét: 1600. Cf. Arafat 1990:
PL. 16B; Beazley, 1942: 972.27; Beazley, 1925: 478; Carpenter et al., 1989: 309. Corpus Vasorum
Antiguorum, Tiibingen, 5, 47 pl. (2636) 19.5-7.

16 Cf. Robertson, 1992: 64; Beaumont, 1993: podrozdz. II1.

17 Na temat znaczenia skeptronu w kulturze starozytnych Grekow cf. Easterling, 1989: 106-7.

18 Cf. czerwonofigurowy stamnos, Zeus wysylajqcy Hermesa i Iris, Malarz Berlinski (480-470
p-n.e.), Paris, Musée du Louvre, G 192; czarnofigurowy lekythos, Hermes i Iris, (ok. 500 r. p.n.e.),
The Walters Art. Museum, 48230, Baltimore. O roli boskich i ludzkich postancow cf. Karavites,
1987: 41-100.
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Przedstawione dotychczas odstepstwa od kanonicznej wersji mitu zwigza-
nego z narodzinami matego boga mozemy traktowac jako przyktady zabawnych
1 zaskakujacych kontaminacji, za form¢ Zartu literackiego i malarskiego, ktore
moga $wiadczy¢ o zamitowaniu Hellenéw do tworzenia wcigz nowych opowiesci
mitologicznych. Dla wigkszosci Grekow, tak jak prezentowali to lirycy, bog Her-
mes byt przede wszystkim bogiem z Kylleny w Arkadii, synem nimfy Mai, ktora
nie tylko zrodzita Hermesa, ale réwniez troskliwie opieckowata si¢ nim w swej
gorskiej siedzibie, gdzie bog bardzo szybko dorastat.

W wyobrazeniach Hellenéw Olimpijczycy, chociaz rodzili si¢ jako niemow-
lgta wyobrazane w postaci antropomorficznej, to jednak ich rozwoj fizyczny
i psychiczny zajmowal maksimum kilka godzin lub dni'®. W przeciwienstwie jed-
nak do innych Olimpijczykow, o ktorych dziecinstwie w zachowanych utworach
liryki greckiej epoki archaicznej i klasycznej raczej si¢ wzmiankuje, niz szerzej
o nim opowiada, o czynach matego Hermesa wiemy znacznie wigcej dzieki za-
chowanemu Hymnowi homeryckiemu IV>. Autorowi tego utworu zalezato na tym,
aby ukaza¢ w nim posta¢ matego boga jako jednego z przysztych Olimpijczykow,
ktory $§miatymi czynami, niespotykanym sprytem i inteligencja nie tylko utorowat
sobie droge do patacu olimpijskiego, ale jeszcze jako dziecko-niemowle zdobyt
sobie szacunek i uznanie dorostych mieszkancéw Olimpu. Te zalozenia sg reali-
zowane w Hymnie za pomoca nastgpujacych po sobie obrazow, odston, ,,scenek
z zycia matego boga”, ktore moglyby nosi¢ osobne, nastepujace tytuty: 1) 4An-
tron jako miejsce narodzin boga i bezpieczna kryjowka po $miatych eskapadach;
2) Wynalezienie liry (0 xéAvc); 3) kradziez stada Apollona jako rite de passage
boga Hermesa; 4) Boski ztodziej ,,udajacy niemowl¢ spowite w pieluszki” i gniew
Apollona; 5) Oskarzenie Hermesa przed sadem olimpijskim i prezentacja zdolno-
$ci retorycznych matego boga — wielkiego spryciarza i oszusta; 6) Zawarcie zgody
pomigdzy braémi i wymiana darow.

W wersji przedstawionej przez autora Hymnu homeryckiego IV proces dora-
stania niemowlecia Hermesa byt tak szybki, ze dokonat si¢ w ciggu jednej doby.
Zrodzony o $wicie juz w potudnie opuscit on domostwo swej matki, a z napotka-
nego w poblizu groty zotwia skonstruowat lire?'. Nocg wyruszyt w ztodziejska

1 Cf. Blundell&Williamson, 1998: 58-59; Schefold&Giuliani, 1992: 16-17.

20 Badacze nie sg zgodni co do datacji Hymnu IV do Hermesa. Tradycyjnie przyjmowano, ze
dluzsze hymny, do ktérych zalicza si¢ ten utwor, tworzone byly pomiedzy VII a VI w. p.n.e. Ta-
kie wiasnie stanowisko prezentujg, miedzy innymi, Halliday&Sikes, 1980: 276, ktorzy dowodza,
ze hymn ten powstatl ok. potowy VII w. p.n.e. Obecnie coraz czgsciej teza ta jest kwestionowana
i zaczyna przewazac¢ poglad, ze utwor ten powstal pomiedzy VIi V w. p.n.e. Cf. Appel, 2007: 121;
Kirk, 1987: 115.

21 W przeciwienstwie do historii opowiadajacej o kradziezy bydta dokonanej przez Hermesa,
o ktorej wzmiankowaty takze wczesniejsze niz omawiany Hymn zrédla literackie, wynalezienie
nowego instrumentu muzycznego — liry, autor tego utworu po raz pierwszy w literaturze przypisat
wlasnie matemu bogu. Cf. Hes. fragm. 256 (M.-W.); Alc. a2 (L.P.). Cf. takze Hagg, 1989: passim.
W wersji homeryckiej mitu Hermes konstruuje lirg w dniu swych narodzin (Hymn hom. 1V, w. 47-50)
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wyprawe po stada Apollona, a przed nastaniem dnia, ukrywszy $lady swej zbrod-
ni, powrdcit do groty nimfy Mai. Chociaz w catym hymnie autor przedstawia
Hermesa jako dziecko-niemowle, to jednak wiedza i umiej¢tnosci, jakimi dyspo-
nuje bog, sg tak duze, ze przewyzszaja wiedze nie tylko wybitnie uzdolnionych
dorostych $miertelnikow, ale i niektorych sposrod Olimpijczykow.

Gdy Hermes na swej drodze napotkatl zotwia, jeszcze w zywym zwierzeciu
dostrzegt gotowa lirg, sporzadzong z jego skorupy (Hymn. hom. IV, w. 31-40).
Nim jednak u$miercit zwierze, skierowat do niego dtuzsza ,,przemowe”. Shelmer-
dine (1984: 203-205), po przeanalizowaniu sceny spotkania Hermesa z zotwiem,
stusznie podkresla, ze stowa, jakie bog kierowal do zwierzecia, mialy wszelkie
znamiona hymnu kletycznego, a postuzenie si¢ nim miato sktoni¢ zwierz¢ do do-
browolnego poddania si¢ okrutnemu losowi, oddania wtasnego zycia na rzecz
powstania nowego instrumentu. Ta typowa, zdaniem badaczki, ,,komedia niewin-
nos$ci”, podobnie jak miato to miejsce podczas roznych praktyk kultowych, miata
odwrdci¢ od Hermesa konsekwencje wynikajace z uSmiercenia zwierzecia i za-
checi¢ je do wyrazenia zgody na stworzenie z jego skorupy pierwszej chelys. Gdy
z0tw wystuchat stow — zachgety, ale i podstgpnej mowy boga, Hermes wziat go bez
trudu na rece 1 zaniost do groty kyllenskiej, gdzie przystapit do budowy instru-
mentu??. Po sporzadzeniu liry i przy jej akompaniamencie Hermes wykonat piesn,
w ktorej opowiadal historie romansu jego rodzicOw oraz wlasnego poczecia i na-
rodzin. Scena zwigzana z budowg chelys doskonale obrazuje wyobrazenia Gre-
koéw o ich bogach. Hermes jest tam przedstawiony zaréwno jako niemowle, ktore
stawia pierwsze kroki w swoim zyciu, jak rowniez jako boska istota o nadludz-
kich zdolnos$ciach. Jest zmySlnym konstruktorem, rzemieslnikiem i ,,poczatkuja-
cym bardem” w jednej osobie; nieobca jest mu rowniez wiedza z zakresu kultu.

Opowiedziana przez autora hymnu historia budowy instrumentu miata nie-
watpliwie wplyw na utrwalenie si¢ w kulturze Grekow przekonania, ze wynalazca
liry, do ktorej budowy uzywano skorupy zotwia, byt syn Mai. Uzywamy tutaj
swiadomie stowa utrwalil, gdyz nie mozna wykluczy¢, ze zwiazek boga z chelys
byt wczesniejszy niz notuje to omawiane zrodlo literackie. W Hymnie homeryc-
kim wynalazcg i1 konstruktorem chelys bylto niemowlg, na zabytkach ikonograficz-
nych Hermes, jako wynalazca chelys, byt przedstawiany w postaci antropomor-
ficznej jako dojrzaty me¢zczyzna, a nie dziecko. Czg¢s¢ badaczy uznaje, ze figurka

i czyni to przed wyruszeniem w tupiezcza wyprawg po krowy Apollona. W, Tropicielach” Sofok-
lesa wydarza si¢ to w szostym dniu od narodzin, po uprowadzeniu stada Apollonowi, a maty bog
konstruujac lirg, wykorzystuje do jej budowy skore wotu. Z kolei Antonius Liberalis, podobnie jak
Filostratos, pomija w ogéle watek zwiazany z lira. Cf. Zalewska-Jura, 2006:101.

2 Hymn. hom. IV, w. 41-51: ,....podrzucit do gory gorskiego zotwia, po czym wydrazyt go
dlutem z siwego zelaza. [...] Przyciat na miar¢ todygi trzciny, przeprowadzil je przez grzbiet i przez
skorupe z6twia i je umocowat. Dalej naciagnat w swej przemyslnosci skore wotowa, wstawit ramio-
na i do obu ramion przymocowat poprzeczke. Naciagnat tez siedem wspolbrzmigcych strun z ba-
raniego jelita...” (przet. Jarczyk, 2013: 19). Na temat budowy liry cf. takze Bélis, 1985: 201-220.
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z brazu pochodzaca z VII w. p.n.e., ktora przedstawia mezczyzne z czterostrunng
lirg, to najstarsze przedstawienie Hermesa jako wynalazcy liry. Zabytek ten od-
naleziono w Kato Syme na Krecie, gdzie znajdowala si¢ najstarsza §wiatynia po-
$wigcona Hermesowi i Afrodycie (Lebessi, 1976: 5). Jako dorostego mezczyzne
budujacego lire rowniez ze skorupy zotwia przedstawia Hermesa relief z brazu
z IV w. p.n.e.”. Na zabytkach malarstwa wazowego starozytni artys$ci ukazywali
Hermesa jako dojrzalego m¢zczyzne, ktory trzyma chelys w jednej lub w obu dio-
niach — tak wlasnie prezentowana lira petnita tam role jednego z atrybutow boga®*
(Zanker, 1965: 83; Hiagg, 1989: 51-52). Pauzaniasz w Wedrowkach po Helladzie
wspomina o posagu Hermesa w Argos, ktory znajdowat si¢ w $wiatyni Apollona
Lykios. Posag ten ukazywal syna Mai w chwili, gdy sporzadzat on lire ze skorupy
z6twia. Poniewaz wzmianka u Periegety jest lakoniczna, dlatego tez nie sposob
okresli¢, czy bog byt tam wyobrazany jako dorosty m¢zczyzna, czy jako dziecko
(‘Eppfig €g AOpag moinowv yeldvnyv mpnkadg)®. Nie wiemy rowniez, z jakie-
go materiatu byl wykonany posag, co nie pozwala nam na okreslenie chociazby
w przyblizeniu czasu jego powstania. Jeszcze inne zabytki archeologiczne niz
wskazane dotychczas wydaja si¢ dowodzi¢, ze chelys byta znana w §wiecie egej-
skim przed Wiekami Ciemnymi. Rézne fragmenty tego typu instrumentow byty
znajdywane w §wiagtyniach poswieconych réznym bogom, co moze wskazywac
na ich $cisty zwiagzek z wierzeniami religijnymi lub na fakt, ze byt to rodzaj po-
pularnego wotum (Creese, 1997: 49-55). Jednak Zadne z tego typu $wiadectw nie
powie nam nic pewnego na temat zwigzku tego instrumentu z bogiem Hermesem
w okresie wezesniejszym niz VII w. p.n.e.

Tuz po skonstruowaniu liry, gdy nastal wieczor Hermes zapragnat skoszto-
waé zwierzecego mig¢sa, wybratl si¢ wiec do Pierri, gdzie bogowie trzymali w za-
grodach swe stada?. Lupem Hermesa padto piecdziesigt krow nalezacych do
Apollona. Mylac tropy i zacierajac $lady, maly bog poprowadzit skradzione bydto
z Pierri przez Onchestos do Pylos. Gdy dotart nad brzeg Alfejosu, zatrzymat si¢
i rozpoczal przygotowania do ztozenia krwawej ofiary (thysia). Nazbieral paty-
kéw, wykrzesat ogien z krzesiwa i rozpalil ognisko. Z uprowadzonego stada wy-
dzielit dwie sztuki bydta, przewrécil je na grzbiet i przerwat im stos pacierzowy,
po czym $ciagnal z nich skory i roztozyl je na skale. Z migsa wydzielit dwanascie
porcji dla bogow olimpijskich i ztozyt je w ofierze w borthosie (Vergados, 2013:
323). Liczba dwunastu kawatkow migsa moze wskazywac, ze rowniez siebie sa-
mego zaliczyt do grona niesmiertelnych.

3 Zabytek ten znajduje si¢ obecnie w British Museum.

24 Cf. czerwonofigurowy kyliks przypisywany malarzowi Makronowi (495490 p.n.e.), British
Museum, 1883, 1208.1.

¥ Pausanias, Graeciae descriptio: 11, 19, 7.

% Uzyte przez autora Hymnu stowa okreSlajace miejsce wypasu zwierzat: ,.,(...) pasly si¢ na
fakach przez kos¢ nietknigtych”, mozna interpretowaé w ten sposob, ze ich wypas odbywat si¢
na tace przy$wiatynnej lub ziemi poswigconej bogom. Cf. Hymn hom. IV, w. 71-72.
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Wtedy Hermes przestawny zapragnal ofiary z migsiwa — cho¢ niesmiertelnym byt bogiem, to
przeciez won go necila stodka — jednak nie ulegt pokusie duch bohaterski, mimo iz chetka go
brata by przetkna¢ migso ofiarne. Wziat je wszakze z powrotem w zagrode wysoko sklepiona,
aby mnostwo migsiwa i thuszczu szybko tam ukryé — $lady niedawnej kradziezy (Hymn
hom. IV, w. 130-136).

Wielu badaczy wers 111 omawianego Hymnu homeryckiego, w ktorym jest mowa
o tym, ze ,,Hermes jako pierwszy pokazat krzesiwo i ogien (‘"Eppufig tol TpdTioto
wopne TOp T avEdwke)”?, gdy czynil przygotowania do krwawej ofiary, stusz-
nie interpretuje jako wzmianke nie tyle o wynalezieniu ognia przez boga, ile sztuki
krzesania go. Znacznie bardziej problematyczny jest natomiast sam opis krwawej
ofiary. Nie jest to bowiem klasyczna thysia®®, ktora sktadano w wielu poleis ku
czci bogdéw. Nie ma tu procesji, nie ma wspolnego swigta, nie ma tez spozywania
miesa z zabitych zwierzat. Ofiara nie jest sktadana na ottarzu, ale do borthosu, ten
ostatni szczeg6t sktonit niektorych badaczy do postawienia hipotezy, ze mamy
tutaj do czynienia z ofiarg sktadang bostwom chtonicznym, ktérej migsa nie spo-
zywano. Watpliwosci moze budzi¢ zbyt kategoryczne stwierdzenie, ze do bor-
thosow skladano ofiary jedynie ku czci bostw typu chtonicznego, gdyz sktadano
je réwniez bogom olimpijskim. Nie mozna jednak jednoznacznie wykluczy¢, ze
Hermes oddajac cze$¢ dwunastu bogom olimpijskim, sktadal mimo wszytko ofia-
r¢ od przysztego bdstwa chtonicznego, chege okresli¢ w ten sposdb swojg wlasna
funkcje w panteonie Olimpijczykow. Bedzie przeciez bogiem psychopomposem.
Nie bylby to jedyny przyktad, gdy potomstwo Zeusa, jeszcze begdace dzie¢mi,
samo sobie wyznaczato sfer¢ boskiego oddzialywania i charakterystyczne jedynie
dla nich funkcje. Mozemy tu przywota¢ chociazby jeden z utworow Kallimacha,
w ktorym malenka Artemida prosi ojca, aby pozwolit jej by¢ wieczng dziewica
i fowczynig®. Natomiast za niewatpliwe mozemy uznaé to, iz bdg, wyrzekajac
si¢ zjedzenia pachnacych kaskow migsa, pragnal podkreslic swoja boska nature
(Ekroth, 2008: 96). Oczywiscie i ta scena z Hymnu homeryckiego jest przez autora
potraktowana z przymruzeniem oka i moze wzbudzi¢ rozbawienie. Nie oznacza to
jednak, ze mozemy ja interpretowac jedynie jako nic nieznaczacy zart, Smieszng
scenke obrazujgca poczynania matego boskiego dziecka, nieswiadomego w pel-
ni swoich czynow. W wyobrazeniach Grekow ich nie$miertelni i wieczni bogo-
wie delektowali si¢ jedynie zapachem wybranych cz¢sci skladanych im w ofierze
zwierzat, sami za$ zywili si¢ nektarem i ambrozja. Gdyby Hermes spozyt migso,
okreslitby tym samym raz na zawsze swa $miertelng badz tytaniczng nature. A syn
Mai pragnie by¢ jednym z Olimpijezykow i jest w pelni §wiadom tego, jakiej
»diety” przestrzegaja bogowie.

2 Cf. Goold, 1998.

2 Na temat thysia cf. Ekroth, 2011: 15-41; Detienne& Vernant, 1989: 183-203. O zabytkach
ikonograficznych, ktore traktuja o thysia, cf. Gebauer, 2002: passim; Straten, 1995: 21-86.

¥ (f. Callimachus, Hymn 111, w. 6-31.
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W zaprezentowanym przez autora Hymnu homeryckiego IV opisie wyczynu
kradziezy bydta, wielu badaczy stusznie doszukiwatlo si¢ echa prastarej ceremonii,
podczas ktorej chtopcy w wieku, w ktorym wchodzili w wiek mlodzienczy, musieli
przejs¢ przez rytual polegajacy na kradziezy bydla (Johnston, 2002: passim; Bur-
kert, 1979: 78-98). Najprawdopodobniej autor, opisujac zachowania matego boga
zwigzane z kradziezg oraz rytual towarzyszacy thysia, pragnagt zasygnalizowac, ze
czynnosci te okreslaty specyficzny rodzaj ,,wchodzenia w okres dojrzewania” syna
Mai. Sekwencja poszczeg6lnych obrazoéw z Hymnu homeryckiego IV: opuszczenie
domu rodzinnego, kradziez bydta, samodzielne rozpalenie ognia, wreszcie czynny
udziat w rytuale towarzyszacym krwawej ofierze, z ktorego wykluczane byty dzieci,
to tropy, jakie moga prowadzi¢ do postawienia wlasnie takiej a nie innej hipotezy.
Ponadto, wybor stada, ktdre przynalezato tylko do jednego z bogdéw, ma w naszym
przekonaniu podobne znaczenie. Apollo byl bogiem uznawanym za opiekuna pa-
sterzy, Hermes, uprowadzajac jego stado, pragnat zasygnalizowac, ze nadszedt juz
czas, aby zmierzy¢ si¢ ze starszym bratem 1 potwierdzi¢ swa gotowos¢ do przeje-
cia podobnych funkcji, jakie do tej pory byly zarezerwowane dla syna Leto. To, ze
mamy tu do czynienia z opisem rytualu przejscia, w ktérym uczestniczyt Hermes,
wydaja si¢ potwierdzac stowa samego Apollona wypowiedziane pod koniec utworu:
,Zaiste, co do mnie tom juz wezesniej twa site podziwiat — doprawdy niewiele trze-
ba, by Mai potomek, Kyllenczyk, stat si¢ dorosty!” (Hymn hom. IV, w. 406-407).

Nie sg nam znane zadne ikonograficzne przedstawienia, ktore przedstawia-
tyby Hermesa sktadajacego krwawa ofiare w taki sposob, w jaki opisat to autor
Hymnu homeryckiego. Zachowaly si¢ natomiast wazy, na ktorych Hermes wraz
z innymi bogami uczestniczy w procesji zmierzajacej ku ottarzowi, gdzie zostanie
zlozona thysia. Bardzo czestym motywem pojawiajacym si¢ na zabytkach malar-
stwa wazowego jest herma, ktora ,,wita” procesje zmierzajaca do ottarza ofiar-
nego, lub jest ona ukazywana w jego poblizu (Zachari, 2013: passim). Bardzo
rzadko Hermes byt ukazywany jako dorosty mezczyzna, ktory prowadzi zwierze
przeznaczone na ofiar¢ (ThesCRA, I: 9—-10).

Po dokonanej kradziezy, ztozeniu ofiary i ukryciu stada w Pylos, Hermes po-
wrocit do domu, ,,przybrat maske” niczego nieswiadomego i bezbronnego ,,ludz-
kiego niemowlecia”. Gdy Apollo przybyt do jaskini, tropiac nie bez trudu swe sta-
do iich ztodzieja z zamiarem ukarania winowajcy, zastat tam matego, krngbrnego
ztodziejaszka i oszusta o zdolnosciach umystu przypisywanych jedynie bogom,
ktory tga jak prawdziwy arcymistrz ktamstwa. Ponadto jego zatroskang matke,
ktora ,,czerwieniejgc” ze wstydu, zdaje sobie sprawe, ze wydala na §wiat ,,wiel-
ki frasunek ludziom $miertelnym na ziemi, a takze bogom wieczystym” (Hymn.
hom. IV, w. 160—161). Podczas ktotni, jaka wywigzata si¢ pomiedzy Apollonem
1 Hermesem w jaskini Kyllene, rozgniewany syn Leto zagrozil swemu bratu,
ze straci go do Tartaru, jesli nie wyjawi mu, gdzie ukryt skradzione stado. Spor
i awanture w grocie kyllenskiej, zakonczylo obopolne postanowienie rozstrzy-
gnigcia sporu przed obliczem Zeusa.
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Zachowaty si¢ naczynia, ktore ukazuja Hermesa-niemowlg jako ztodzieja
stada, ale jak przypuszczamy, nie sa one bezposrednia kontaminacja omawia-
nego przez nas utworu, raczej nawigzuja one do jakiej$ wersji tej opowiesci,
ktora nie przetrwala do naszych czaséw. W Hymnie homeryckim IV skradzione
stado Hermes pozostawia w ukryciu w Pylos, natomiast zachowane zabytki
ikonograficzne oraz ,,Tropiciele” Sofoklesa ukazujg nam boga, ktéry przypro-
wadzit skradzione stado do groty kyllenskiej. Na pigknym czerwonofigurowym
kyliksie (590/580 p.n.e.), ktory zdobit Malarz Brygosa, artysta przedstawil,
mig¢dzy innymi, Maje przypatrujaca si¢ swemu malenkiemu synowi, ktory lezy
w grocie, w liknon utozonym na ziemi. Wokot jaskini, a takze w jej wnetrzu do-
okota matki i syna, zostato przedstawione uprowadzone stado kréow. Na drugiej
stronie wazy zostat ukazany Apollo réwniez w otoczeniu swego stada. Wielu
badaczy, taczac oba motywy dekoracyjne, interpretuje je jako przedstawienie,
na ktérym Malarz Brygosa (Cambitoglou, 1968: 12—13) ukazat skargg Apollo-
na wnoszong do matki Hermesa w zwiazku ze ztodziejskimi poczynaniami jej
syna. Na taki wtasnie sposob interpretacji omawianego zabytku moze wska-
zywac rowniez gest Mai, ktorej lewa reka spoczywa w okolicach serca. W na-
szym przekonaniu, wlasnie ten gest moze by¢ odczytywany jako zaktopotanie
i frasunek matki, ktéora dowiedziala si¢ o ztodziejskim wyczynie swego syna,
badz byt to gest, ktérym matka, sktadajac przysiege, zapewniata Apollona, ze
jej maty syn nie mogt dopuscié si¢ kradziezy stada®. Hermesa, matego ztodzie-
ja stada kréw Apollona, ktory przywiodt je do groty kyllenskiej, przedstawia
rowniez kretenska hydria z okresu archaicznego (550-530 p.n.e.)*!. Nieznany
z imienia malarz przedstawil na nim nast¢pujaca scen¢. Maty zlodziejaszek
uprowadzone stado kréw przyprowadzit do Kyllene i pozostawit je w poblizu
groty. Po tym wyczynie ulozyt sie¢ do snu. Rysunek przedstawia Hermesa $pia-
cego na kline badz w dziecigcym tozeczku. Po prawej stronie $pigcego dziecka
stoi jego matka, po lewej za$ ojciec Zeus. Gdy do groty przybywa bog Apol-
lon, kieruje uzasadniong skarge do obojga rodzicow. Nad dzieckiem-ztodzie-
jaszkiem, ktore udaje, ze $pi, dorosli bogowie prowadza ozywiong dyskusje.
Roéznica w obu przedstawieniach (w Hymnie homeryckim 1 na tej wazie) nie
dotyczy istoty czynu Hermesa, kradziezy bydta, ale miejsca i ,,sktadu sedziow-
skiego”, przed ktéry Apollo zanosi swoja skarge. W Hymnie homeryckim 1V
(w. 207-397) Apollo zmusza malego Hermesa, aby podazyt za nim na Olimp
i thumaczyt si¢ ze swoich ztodziejskich postepkéw przed wszystkimi miesz-
kancami siedziby bogdéw. Natomiast malunek na hydrze ukazuje t¢ scen¢ przed
grotag Mai, a skarga jest kierowana do obojga rodzicow. Ostatnim z zabytkdow,
ktory odwotywat sie do tego samego wydarzenia jest fragmentarycznie zacho-
wany krater (ok. 450 p.n.e.), namalowany przez nieznanego artyst¢ pozostaja-

30 Zabytek ten znajduje sie obecnie w Rzymie, w Muzeum Watykanskim (16,82).
31 Zabytek ten znajduje si¢ obecnie w Muzeum w Luwrze (E 702; Mitchell, 2009: 136).
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cego pod wptywem Malarza Kleofona®?. Zty stan zachowania tego dzieta po-
zwala jedynie na wyodrgbnienie na nim scen charakterystycznych dla dwoch
wczesniej omawianych waz. Mozemy tam zobaczy¢ matego Hermesa lezacego
w liknon oraz skradzione stado, to ostatnie rozpoznajemy po fragmentarycznie
zachowanych czes$ciach anatomicznych namalowanych tam zwierzat. W przy-
padku dwoch pierwszych opisanych zabytkéw ikonograficznych ich autorzy
ukazuja nam Hermesa — niemowl¢ w postaci ,,niepokojaco wyrosnietej” i chy-
ba w kompletnym stroju, gdyz spod pieluch widoczny jest jego kapelusz zwany
petasos. Pieluszki skrywaja wigc podroznika ztodzieja, ktory nie zdazyt sig¢
przebra¢ po nocnej eskapadzie.

Zachowane zabytki ikonograficzne, ktére ukazuja nam wyczyny matego Her-
mesa nawigzuja do jednej sceny opisanej w Hymnie homeryckim IV — uprowadze-
nia stada. Jak pamigtamy, utwoér ten zawieral znacznie dhuzsza opowies¢ o doko-
naniach matego boga, niestety, zadnego z nich nie odnajdziemy na zachowanych
zabytkach malarstwa wazowego.

Czes$¢ badaczy przypuszcza, ze opowies¢ o grocie kyllenskiej i Arkadii
jako pierwotnej siedzibie boga i miejscu jego narodzin to jedynie opowiesé
mitologiczna, niemajgca zadnego zwiazku z rzeczywistymi, pierwotnymi for-
mami kultu boga na tym obszarze. Zwracajac uwage na uksztattowanie tego
terenu, stawiaja oni hipoteze¢, ze Hermes odbieral tam cze$¢ jako bostwo zwia-
zane ze §wiatem podziemnym jako boski przewodnik dusz. Arkadia, w tym
okolice gory Kyllene, byty uznawane za miejsca zejscia do Hadesu. U pod-
nézy gory znajdowato si¢ jezioro Stymfalskie, a w jej poblizu po stromych
skatach sptywala w dot rzeka Styks, uznawana za $miercionos$ng i na tym,
1 na tamtym $wiecie. Uzywano jej podczas najstraszniejszych i najbardziej
uroczystych przysiag, utrzymywano takze, ze rozpuszczala w sobie wszelkie
mozliwe metale.

Czczono wige Hermesa, jako ,,przewodnika dusz” (psychopompos); wlada on laska ztota,
ktora nakazuje im podaza¢ za nim mrocznymi drogami — tam, kedy przepada Styx, tam,
kedy uchodza fale jeziora Stymfalskiego. Tak; potezna to laska; ledwie Hermes dotknie nig
czlowieka czuwajacego — ten zasypia natychmiast; ledwie nig dotknie $pigcego, — ten
natychmiast si¢ budzi. Istotnie, jako posrednik migdzy dwoma $wiaty.[...] Oto jest znaczenie
Hermesa w jego ojczyznie arkadyjskiej, w krotkich ujete stowach (Zielinski, 1920: 5; 8).

Przytoczona wyzej opinia Zielinskiego to jedynie hipoteza, to za§ czym dyspo-
nujemy, to Swiadectwa poetow i artystow starozytnych, ktorzy przekonujg nas, ze
Hermesa uznawano w kulturze Grekow nie tylko za sprytnego ztodzieja i patrona
zlodziei, ale rowniez wynalazce liry chelys.

32 Waza ta znajduje si¢ w prywatnej kolekcji w Bernie (Blater, 1971: 128-129; Zanker, 1965:
61-63).
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