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Abstract
In the chapter entitled Three-act structure of television series’ plots as the basic element

of the construction of modern drama series, Artur Borowiecki conducts an analysis of the
plots of modern television series and examines the similarity between their structure and
the dramaturgic course of narration lines in feature films. The research material is limited
to American drama series produced after 1999 that maintain their narrative continuity.

Modern television series are a product of quality television and thus significantly differ
from the models that have been deeply rooted in serial culture since the very beginning
of the media’s existence. In the past, television formats were thematically subject to the
requirements of television broadcast programming. They were characterized by five-act
structures with climaxes forced by television stations to occur before subsequent
commercial breaks. At that time, the dominating category constituted series with an
episodic structure closed within one episode. This resulted in the appearance of the
currently widespread procedurals. Nonetheless, the three-act structure of sitcom plots
dominate nowadays - in the era of post network and ‘narrative complexity’. The axis of
plots are no longer interrupted with commercial breaks while screenwriters create
particular stories without limiting to single sitcom episodes. However, despite their time
extent that sometimes might cover the whole season, or as in case of the main plot — the
whole series themselves, their dramaturgic courses are similar to the plot structure of
feature films. By distinguishing particular sitcom plots, be it either episodic plots or
subplots, it is possible to examine their course based on dramaturgic theories developed
with regards to feature films.

While the relict of the past in the form of stricte episodic narration might still differ from
the three-act structure, complex narrative subplots along with the main plot are currently
characterized by the three-act structure. It is possible to recognize a correlation with Syd
Field’s paradigm that is characterized by two turning points, among others.

The results of observations conducted so far are presented on the example of the first
seasons of three television series produced in different areas of quality television: The
Sopranos, The Wire and Breaking Bad. All three represent different types of multi-
threaded balance. To begin with the episodic-oriented narrative of The Sopranos through
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the protagonist-focused Breaking Bad all the way to numerous complementary plots
extended throughout the whole season of The Wire.

Keywords: Modern Drama Series, Narrative Complexity, Three-Act Structure, Narrative
Continuity

Abstrakt
Artur Borowiecki w rozdziale Trzyaktowa budowa wqtkdw serialowych, jako podstawowy

element konstrukcji wspdtczesnego serialu dramatycznego dokonuje analizy
wspotczesnych watkdw serialowych poszukujgc zbieznosci w ich budowie z przebiegiem
dramaturgicznym linii narracyjnych w filmach fabularnych. Materiat badawczy jest
organiczny do amerykanskich seriali dramatycznych wyprodukowanych po 1999 roku,
zachowujacych ciggtos¢ narracyjna.

Wspotczesne seriale bedace produktem telewizji jakosciowej znacznie odbiegajg od
wzorcow, jakie zakorzenity sie w kulturze serialowej od czaséw istnienia tego medium.
Dawniej formaty telewizyjne byty tematycznie podporzadkowane wymogom ramoéwek
telewizyjnych. Charakteryzowata je piecioaktowa struktura z wymuszonymi przez stacje
telewizyjne punktami kulminacyjnymi przed kolejnymi przerwami reklamowymi.
Dominujgcym byty seriale o konstrukcji epizodycznej zamkniete w jednym odcinku,
ktérych nastepstwem sg obecnie szeroko rozpowszechnione seriale proceduralne. Dzisiaj
w dobie post sieci i ztozonej narracyjnosci dominuje trzyaktowa konstrukcja watkéw
serialowych. Osie fabularne nie sg zaktécona przerwami reklamowymi a scenarzysci
tworzg poszczegdlne historie nie ograniczajgc ich do pojedynczych odcinkéw serialowych.
Jednak pomimo ich rozciggtosci czasowej czasami na caty sezon czy jak w przypadku
gtdwnego watku nawet catej serii ich przebiegi dramaturgiczne sg zblizone do konstrukgji
watkéw filméw fabularnych. Wyodrebniajac poszczegélne watki serialowe czy to
epizodyczne czy poboczne mozna zbadad ich przebiegi w oparciu o teorie dramaturgiczne
poczynione na gruncie filméw fabularnych.

O ile relikt przesztosci w postaci stricte epizodycznych narracji nadal moze odbiegac od
schematu trzyaktowego o tyle ztozone narracyjnie watki poboczne jak i gtéwny
charakteryzuje juz trzyaktowa budowa. Obserwowana jest korelacja z paradygmatem
Syda Fielda charakteryzowanego miedzy innymi dwoma punktami zwrotnymi.

Wyniki poczynionych obserwacji s3 przedstawione na przyktadzie pierwszych sezondéw
trzech seriali wyprodukowanych w réznych okres telewizji jakosciowej: Rodzina Soprano,
Prawo ulicy, Breaking bad. Wszystkie trzy seriale reprezentujg odmienny typ réwnowagi
wielowatkowej. Poczgwszy od ukierunkowanej na epizodyczny typ opowiadania Rodziny
Soprano poprzez skupionym na gtdwnym bohaterze Breaking Bad konczac na
komplementarnych watkach rozciggnietych na caty sezon serialu Prawo ulicy.
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Stowa kluczowe: wspodtczesny serial, narracyjna ztozonos¢, trzy aktowa budowa, narracja
ciagta

Wspolczesny serial
d czasu emisji serialu Rodzina Soprano (1999-2007) obserwujmy nowy etap w historii

kinematografii, popularnie nazywany ,telewizjg jakosciowg” (quality TV) badz ,nie-
telewizjg” (nawigzujac do sloganu HBO: ,,To nie telewizja, to HBO”). Wczesniej tego typu
realizacje pojawiaty sie stosunkowo rzadko, ramoéwki telewizyjne za$ zdominowane byty
przez produkcje ,tasiemcowe” z powtarzalng strukturg fabularng i konstrukcjg postaci.
Wspotczesny serial znacznie obiega od tych wzorcéw. Jason Mittel okresla go jako
narracyjnie ztozony (ang. Narrative complexity) i definiuje poprzez brak czystosci
gatunkowej, pogtebiony rys psychologiczny bohateréw, dominacje fabuty nad
melodramatycznymi relacjami miedzy postaciami, czy co najwazniejsze - wielowatkowa
budowe z dominantg gtéwnej osi narracyjnej [Mittel 2006].

Ten zespodt cech zbliza strukture wspdtczesnych seriali do konstrukcji filméw fabularnych.
Co wiecej klasyczne kino zaktada progresje fabularng celem rozwigzania problemu
postawionego w ekspozycji dzieta. Podobny typ kompozycji stosujg twdrcy dzisiejszych
seriali w ujeciu catego sezony czy nawet serii uzupetniajgc gtéwna linie fabularng licznymi,
epizodycznymi wydarzeniami.

W mysl tej niewatpliwej zbieznosci pomiedzy fabutg a serialem pojawia sie pytanie czy
klasyczna dramaturgia filmowa z trzema aktami i dwoma punktami zwrotnymi [Field 1982]
ma odniesienie do zfozonych narracyjne seriali. To zagadnienie bedzie tematem
niniejszego opracowania.

Oczywiscie samo pojecie serialu obejmuje bardzo szerokie spektrum znaczeniowe, gdzie
tym samym stowem okre$lane sg potocznie zaréwno sitcomy, jak i dla przyktadu
zamkniete mini-serie.

Przyjetym kryterium stuzgcym do wyodrebnienia badanych form telewizyjnych jest:

czas realizacji (produkcje powstate od 1999 roku) ,

- produkcje amerykanskie i polskie,

- gatunek (seriale dramatyczne, ang. drama series),

- produkcje wielosezonowe,

- zachowana ciggto$é narracyjna® (wykluczenie seriali o budowie epizodycznej)

1 Serial zachowujacy ciggto$é narracyjng Arkadiusz Lewicki nazywa ,serialem kontynuowanym” (Lewicki
2011: 34).
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Wyniki poczynionych badan w temacie analizy strukturalnej watkow serialowych beda
zobrazowane na przyktadzie pierwszych sezonéw trzech produkcji uznawanych juz za
klasyki gatunku: Rodzina Soprano(1999-2007), Prawo ulicy (2002-2008) i Breaking Bad
(2008-2013).

Watek serialowy
Analiza struktury serialowej w tak ztozonej formie jakim jest wielosezonowa produkcja

wydaje sie byé niemozliwg. Poddanie analizie kilkunastu, czy w przypadku takich seriali jak
Breaking Bad czy Rodzina Soprano  kilkudziesieciu godzinnego materiatu, bez
wyodrebnienia elementarnych struktur skutkowac bedzie chaosem informacyjnym. Dla
zbadania dramaturgii serialowej najwfasciwszym podziatem wydaje sie by¢ selekcja
poszczegdlnych watkdw. Przyjecie tego typu metodologii badawczej pozwala na zbadanie
przebiegéw poszczegdlnych watkéw oraz umozliwia obserwacje korelacji zachodzacej
miedzy nimi. Rozpoznajac dany watek serialowy nalezy odrézni¢ go od wydarzenia, scen
relacji miedzy poszczegdlnymi bohaterami, czy w koncu od sekwencji czyli kilku lub
kilkunastu scen, wyrézniajgcych sie jednoscig akgji.

Jacek Ostaszewski charakteryzujgc fabute filmowg definiuje watek filmowy jako
»,Powigzane przyczynowo motywy, ktdrych uktad stanowi linie integrujacg zdarzenia w
przebiegu czasowym.” (Ostaszewski 2005: 59).

Przy definiowaniu watku serialowego wtasciwym bedzie réwniez odwotanie sie do
klasycznej definicji watku literackiego, bowiem jak zauwaza Mittel ,forma telewizyjna
bywa nazywang telewizjg powiesciowag [While some point to this emerging form as
novelistic television]” (Mittel 2006: 30). Opinie tg potwierdzajg twoércy serialowi, w tym
rezyserka wielu wspéfczesnych seriali Agnieszka Holland, ktéra poréwnuje dzisiejsze
produkcje do XIX-wiecznych powiesci (Polskatimes.pl 2013), czy David Simon twérca i
showrunner Prawa ulicy, ktéry w wywiadach wielokrotnie twierdzit, ze piszac scenariusz
serialu widziat go jako powies¢ wizualng (belivermag.com 2007].

Janusz Stawinski w stowniku terminéw literackich definiuje watek jako:

zdarzenia fabularne, ktérych osrodkiem jest jedna postac¢ lub pare
postaci wyodrebnionych z catego zbiorowiska oséb przedstawionych ze
wzgledu na rodzaj wigzacych je relacji. W hierarchii jednostek
morfologicznych watek zajmuje miejsce posrednie miedzy zdarzeniem a
petng fabutg utworu. Fabufa moze by¢ uktadatem jednowagtkowym lub
wielowagtkowym. W drugim wypadku wystepujg okreslone zwigzki
miedzy watkami sktadowymi, a najczesciej takze ich zhierarchizowanie.
Zdarzenia wspottworzace losy postaci pierwszoplanowych sktadaja sie
na watek gtéwny fabuty, podrzedne wobec niego sg watki uboczne,
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obejmujgce zdarzenia, w ktdrych uczestniczg postacie dalszoplanowe
(...) (Stawinski 1988: 560).

Positkujgc sie tg definicja mozna wyrdzni¢ w serialu dwa typy watkow:

Watek gtéwny — charakteryzuje caty sezon serialowy, jak i w przypadku wielosezonowych
produkgcji, catg serie. Watek gtéwny zorganizowany jest zazwyczaj wokét proby osiggniecia
przez bohatera lub bohateréw (Prawo ulicy) okreslonego celu. Jest najblizszy strukturom
klasycznej narracji filmowej zaktadajgcej iz protagonista serialowy dazy do realizacji
wyznaczonego celu. Taka sytuacja ma miejsce w analizowanych przypadkach. Tony
Soprano, bohater serii Rodzina Soprano, walczy o wtadze ze swoim zwierzchnikiem
Corrado ,Juniorem” Soprano. W serialu Prawo ulicy grupa operacyjna policjantéw
prowadzi sledztwo przeciwko narkotykowej grupie przestepczej Avona Barksdale. Walter
White, gtdwna postac serialu Breaking Bad, produkuje narkotyki by zapewnié¢ byt swojej
rodzinie na wypadek Smierci spowodowanej chorobg nowotworowa.

Watki poboczne (wspomagajgce) - to cigg zdarzen skupionych czy to na postaci gtéwnego

bohater czy na postaci drugoplanowych, badZz powigzanych tematycznie sytuacja
dramaturgiczng. Watki poboczne sg Scisle skorelowane z watkiem gtéwnym, czesto bedac
integralng czescig gtéwnej osi narracyjnej. Jednoczesnie poprzez odrebnosé tematyczng
uzyskujg samodzielno$é strukturalng. Do tego typy watkdéw, dla przyktadu, zaliczy¢ mozna:
w serialu Rodzina Soprano problemy zdrowotne Tonego Soprano cierpigcego na depresje,
czy ktopoty z apodyktyczng matka Livig; w serialu Breaking Bad bedzie to miedzy innymi
choroba Waltera White. W przypadku niektérych produkcji serialowych mozna wyrdznié
watki katalizujgce zdarzenia gtéwnej osi narracji czyli sytuacje, ktoére przyczyniajg sie do
zawigzania akcji, czego przyktadam jest przywotany watek choroby Walter White. Gdyby
nie zaistniata ta okolicznos¢ bohater nie rozpoczatby produkcji narkotyku, w konsekwencji
czego nie zaistniatby watek gtéwny serialu.

Pomimo wielowagtkowej struktury seriali, konstrukcyjnie zblizonych do klasycznych
powiesci czy podobienstw w budowie gtéwnych osi narracji pomiedzy serialem a filmem
fabularnym, wspodfczesne serie dramatyczne podlegajg ograniczeniu do 60 minut?.
Pomimo emisji przez platformy streamingowe i udostepniania produkgcji serialowych w
ciggu jednego dnia ramy czasowe poszczegdlnych epizoddéw nadal pozostajg zachowane.
Dodatkowo seriale sprzed okresu ,telewizji jakosciowej” w wiekszosci przypadkow
posiadaty budowe epizodyczng tak by widzowie bez znajomosci wydarzen fabularnych
poszczegdlnych odcinkdw mogli je oglada¢ w dowolnej kolejnosci. Skutkiem tego jest to,

2 Wyijatkiem sa odcinki pilotowe jak i ostatnie epizody danej serii, ktére moga przekroczyé te normy czasowe.
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ze watek epizodyczny we wspbtczesnych serialach nadal egzystuje na rowni obok watkéw
pobocznego i musi by¢ rozpatrywany w analizach strukturalnych.

Woatki epizodyczne - to narracje stanowigce element pojedynczych odcinkéw, czasami

wybrzmiewajace w nastepujagcym po nich bezposrednio epizodzie poprzez scene
ukazujaca skutki danej sytuacji. Watki tego typu bywajg powigzane z gtdwnymi
wydarzeniami fabularnymi, jak dla przyktadu problem palenia marihuany przez Waltera
White w serialu Brekaing Bad (1:3) lub nie wptywajg na wydarzenia gtdwnego watku, jak
ktopoty hazardowe jednego z dtuznikéw Tonego Soprano w serialu Rodzina Soprano (1:1).

Omawiajac rozréznienie miedzy watkiem epizodycznym a watkiem pobocznym i gtéwnym
warto odnies¢ sie do analiz serialowych Sarahy Kozloff. Co prawda w swej metodologii
analitycznej operuje ona (za Seymourem Chapmanem) pojeciem wydarzen rdzeni i satelit
(kernals, satellites) danego odcinka serialowego, jednak dobrze charakteryzuje réznice w
watkach.

Satelitami odcinka sg zdarzenia irrelewantne dla gtéwnego watku, jednak mogg one
wptywaé posrednio na gtéwng o$ fabularng, poprzez na przyktad rozbudowe porteru
psychologicznego postaci. Jednocze$nie wydarzenia rdzenie to sytuacje, konflikty majace
odniesienie do gtéwnej osi narracji (Kozloff 1992: 73).

Od tworcow danej serii zalezy, ktory typ konstrukcji serialowej wybiorg: czy oparty na
wydarzeniu watku gtéwnego i $cisle z nim powigzanych watkédw pobocznych jak w
Breaking Bad i Prawie ulicy czy zbudowany na dominujacej liczbie wydarzen
epizodycznych jak w serialu Rodzina Soprano. Stawianie linii demarkacyjnej pomiedzy
tymi formami wydaje sie by¢ niepotrzebne, bo jak uwaza Jason Mittel, ztozonos$¢
narracyjna ,,...polega na przedefiniowaniu form epizodycznych pod wptywem narracji
seryjnej — niekoniecznie na catkowitym ich potgczeniu lecz na przeniesieniu $Srodka
ciezkosci (narrative complexity is a redefinition of episodic forms under the influence of
serial narration—not necessarily a complete merger of episodic and serial forms but a
shifting balance)” (Mittel 2000: 32). W mysl tego twierdzenia statystyczne obserwacje w
temacie przewagi watkdéw epizodycznych nad pobocznymi czy odwrotne nie maja
znaczenia o ile dominantg pozostaje gtdwna os$ narracji.

Climax3 serialowy
Odwotujac sie do przytoczonych definicji watku charakteryzowanego miedzy

innymi poprzez relacje kauzalne nalezy uzupetni¢ je o przebieg dramaturgiczny.
Wiasciwym bedzie przywotanie teorii niemieckiego dramaturga Gustawa Freytaga, ktory

3 Climax (ang. punkt kulminacyjny)
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w swej teorii budowy dzieta scenicznego stwierdzit, ze dramat podzielony jest na piec
czesci, nazwanych odpowiednio : ekspozycjg, rozwojem akcji, punktem kulminacyjnym,
rozwigzaniem oraz finatem. [Frytag 1896]

Punkt
kulminacyjny

Ekspozycja Final

Rysunek 1 Piramida dramaturgiczna Frytaga zrédfo: opracowanie wtasne.

Pomimo tego, iz teoria powstata na podstawie analizy dramatéw scenicznych ma takze
odniesienie do analizowanych przebiegéw watkéw serialowych?. Je$li potraktujemy ja
jako uzupetnienie definicji watku, otrzymamy wyktadnie watku serialowego, popularnie
okre$lonego watkiem z petnym przebiegiem®. Ten typ struktury bedzie charakteryzowat
gtéwnie historie epizodyczne lub niektére watki poboczne. Jako przyktad wskazaé¢ mozna
watek kradziezy przez nieznanych sprawcéw samochodu nauczyciela syna Tonego
Soprano w serialu Rodzina Soprano (1:2). Tony odnajduje sprawcéw kradziezy i zmusza
ich do oddania samochodu nauczycielowi.

1) ekspozycja — odkrycie faktu kradziezy samochodu przez Tonego Soprano,

2) rozwdj akcji - poszukiwanie sprawcéw rabunku przez pracownikdw Tonego
Soprano,

3) punkt kulminacyjny - odnalezienie sprawcéw, ktdrzy oswiadczajg, iz samochdd
rozebrali na czesci,

4) rozwigzanie akcji - sprawcy zobowigzujg sie ukrasé podobny samochéd,

5) finat - nauczyciel odnajduje swéj samochdd na parkingu szkolnym.

Podwéjny climax
W przypadku wiekszosci watkéw pobocznych i gtdwnej osi narracji serialowe] daje sie
zaobserwowa¢ wystepowanie dwodch punktéw zwrotnych. Analizujgc tego typu

4 Znane jest szersze zastosowania Piramidy Frytaga jak cho¢by przy konstruowanie reklam czy scenariusza
wystgpien publicznych.

5 Petny przebieg z jednym punktem kulminacyjnym to jedno z mozliwych ustawier dramaturgiczny. Do
innych mozna zaliczy¢ przebiegi z dwom puntami zwrotnymi, czy wieksze ilosci w zaleznosci od zatozen
konstrukcyjnych, ktérym podlega dany watek.
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konstrukcje nalezy odwotaé sie do teorii Syda Fielda® [Field 1982] funkcjonujacej
powszechnie pod nazwg Paradygmatu Fielda. Ten amerykanski teoretyk, zartobliwie
nazywany ttumaczem Arystotelesa na jezyk Hollywood, w swej teorii schematu struktury
scenariusza, wynikajacej z przyjetej a prori trzyaktowej budowy dzieta, wyrdznia dwa
punkty zwrotne (ang. plot points). Punkt zwrotny posiada swdj odpowiednik w klasycznym
rozumieniu dramaturgii Arystotelesa pod nazwa perypetia pojmowanej jako ,zmiana
biegu zdarzen w kierunku przeciwnym intencjom dziatania postaci” (Arystoteles 1988: 31).
Podobnie definiuje pojecie Syd Field jako , wypadek, epizod lub zdarzenie, ktére zaktdca
akcje i kieruje jg w innym kierunku (It is any incident, episode or event that hooks into the
action and spins it around into another direction)” (Field 1982: 21).

Dla dalszej analizy wazne jest takze ustalenie przedziatdw czasowych dla poszczegdlnych
aktow. Akt | to ekspozycja filmowego Swiata, zawigzanie intrygi i pierwszy punkt zwrotny
wraz z wystepujacym po nim wybrzmieniem. Field twierdzi, ze akt | to poczagtkowe 25%
czasu trwania filmu.

Akt Il to rozwiniecie konfliktu zarysowanego w akcie pierwszym ponownie zakoriczonego
punktem zwrotnym. Akt Il czyli wtasciwa akcja filmu to 50% jego czasu trwania.

Po wybrzmieniu nastepuje akt Il czyli rozwigzanie akcji bedace ostatnim 25% czasu
trwania filmu.”

6 Zatozenia paradygmatu Syd Field wytozyt w ksigzce Screenplay: The Foundations of Screenwriting. A Step-
by-Step Guide from Concept to Finished Script, New York 1982.

7 W rzeczywistosci w swojej teorii Syd Field obrazuje czasowy rozktad trwania poszczegdlnych aktéw
filmowych na przyktadzie 120 stronicowego scenariusza, gdzie odpowiednio: akt | to 30 stron scenariusza,
akt 11 60 stron i akt Il to 30 stron.
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Paradygmat Syda Fielda

AKT | | AKT Il AKT Il
ekspozycja konfrontacja . rozwigzanie
% %
25% PZ 50% PZ Il 25%

Rysunek 2 Graficzne przedstawienie paradygmatu Syda Fielda Zrddto: opracowanie
wifasne.

Dalsze rozwazania bedg dotyczyty gtdwnych watkdéw serialowych jako odpowiednikow
gtdéwnej osi narracji struktur filmowych, ktdre realizujg wzorzec Syda Fielda.

Rodzina Soprano
Rozpatrujgc serial w ujeciu sezonowym dominujgcymi watkami w pierwszym sezonie sg

,problemy z matkg Livig”, ,depresja gangstera” i ,konflikt z wujem Juniorem®”.
Rozpatrujgc serial w ujeciu catosciowym dominantg dramaturgiczng pozostaje konflikt
gtownego bohatera czy to z innymi grupami przestepczymi czy z organami $cigania czy w
jak z pierwszym sezonie konflikt wewnatrz grupowy z wujem Juniorem. Niezmiennym
pozostaje fakt, ze zawsze stawka jest wiadza w strukturach mafijnych. Wspomniane watki
dotyczace konfliktu z matka Livig jak i problemy natury psychicznej Tonego Soprano w
kolejnych sezonach tracg na znaczeniu lub sg traktowane marginalne. Mozna zaliczy¢ je
do watkéw pobocznych scisle skorelowanych z gtéwnym watkiem serialowym, ktéry
mozna nazwac ,dgzenie do wtadzy Tonego Soprano”. Samo przywotanie takiej a nie innej
nazwy jest zgodne z zasadg scenariopisarskg polegajgca na wyznaczeniu protagoniscie
przez twércow serialowych wyraznie zarysowanego celu, do ktérego bedzie dazyt czy to
W ujeciu sezonowym czy W ujeciu catego serialu.

8 ,wuj Junior” to najczesciej uzywane zdrobnienie Corrado ,,Juniora” Soprano bedacego serialowym wujem
Tonego Soprano.
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Nalezy zauwazy¢, ze w przypadku serii Rodziny Soprano watek gtéwny w niektérych
odcinkach jest wypierany na drugi plan wydarzeniami epizodycznym, na ktérych w duzej
mierze budowane sg poszczegdlne odcinki serialowe.

Ponizszy diagram ilustruje rozkfad watku gtéwnego w pierwszym sezonie

Rodzina Soprano (13 odc.)

Akt1-30% ¥ | | Aktll -%46°

Rysunek 3 Przebieg dramaturgiczny gtdwnego wqtku pierwszego sezonu Rodziny

Soprano zrédto: opracowanie wtasne.

Pierwszy sezon jest rozpisany na trzynascie odcinkéw. Pilotowy odcinek to zawigzanie
akcji. Tony Soprano sprzeciwia sie wujowi Juniorowi w sprawie zabdjstwa jednego z bytych
pracownikéw wuja w restauracji pozostajgcej pod jego protekcja. Poprzez to wydarzenie
zostaje zawigzana o$ konfliktu miedzy mezczyznami. Spér wewnatrz rodziny mafijnej
przybiera na sile do odcinka czwartego kiedy umiera dotychczasowy szef grupy
przestepczej New Jersey — Jackie Aprile. Jako nastepcy sg wskazywani zaréwno Tony
Soprano jak i jego wuj. Wbrew tego na co wskazuje dramaturgia serialowa nie zostaje
wszczeta wojna miedzy gangsterami. Nastepuje pokojowe rozstrzygniecie. Tony Soprano
zgadza sie by wuj zostatem szefem mafii w New Jersey, natomiast samemu zamierza
zakulisowo zarzadzaé strukturg przestepczg. Powyziszy zwrot akcji jest typowym
przyktadem punktu zwrotnego koriczagcego wydarzenia aktu pierwszego. Zostaje ustalona
nowa réwnowaga. Akt drugi to podwdjna gra Tonego Soprano oraz powolne odkrywanie
prawdy przez wuja Juniora. Drugi punkt zwrotny i zakonczenie aktu drugiego ma miejsce
w jedenastym odcinku kiedy wuj Junior wydaje wyrok $smierci na Tonego Soprano i
wynajmuje zamachowcow, ktérzy majg ten wyrok wykonac¢. Odnajdujemy tu drugi punkt
zwrotny ktory Robin Russin opisuje jako moment ,,gdy bohater zawodzi, przerywa walke,
gdy wtasne stabos$ci biorg nad nim gére i cel wydaje sie nieosiggalny” (Russin, Down 2009:
94). Z taka sytuacjg mamy do czynie w tym przypadku gdyz Tony pograzony jest w depresji,
wydaje sie zupetnie bezsilny wobec zblizajgcego sie zagrozenia.

Akt Il to rozwigzanie konfliktu. Nieudany zamach na Tonego Soprano oraz aresztowanie
wuja Juniora przez policje powodujg, ze szefem mafii zostaje Tony Soprano, ktéry niejako
realizuje swdj cel — zarzadzanie strukturg mafijng New Jersey.

Powyiszy przyktad obrazuje, ze watek gtowny serialu zostat skonstruowany zgodnie z
paradygmatem Syda Fielda. Zachowano podziat tréjaktowosci z dwoma, zmieniajgcymi
bieg wydarzen punktami zwrotnymi. Wydarzenia pierwszego sezonu charakteryzowata
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progresja dramaturgiczna, by w koncowym trzecim akcie nastgpito jej rozwigzanie.
Oczywiscie tworcy nie zakonczyli konfliktu jednoznacznie, oczywistym jest ze przebieg
watku bedzie rozwijany w kolejnych sezonach. Odstepstwem od zatozen fieldowskich jest
rozktad czasowy. Zauwazalne jest przesuniecie punktdw zwrotnych. Nie wystepujg one
tutaj jak w paradygmacie Fielda w odstepach czasowych 25% /50%/ 25%. W
serialu Davida Chase akt pierwszy jest wydtuzony do okoto 30% wydarzen serialowych
kosztem skrécenie aktu drugiego do 46 %.

Prawo ulicy
Z nieco odmiennym typem serialu mamy do czynienia w przypadku Prawa ulicy. Jest to

serial wielosezonowy, jednak pojedyncze sezony tworzg zamkniete opowiesci, ktore taczy
jednos¢ miejsca (miasto Baltimore) jak i postacie serialowe. Bohaterowie, w zalezno$ci od
sezonu, s3 W danej serii postaciami pierwszoplanowymi by w kolejnych odgrywac role
drugo czy nawet trzecioplanowe (detektyw Jimie McNulty). Niewatpliwie poszczegdlne
sezony posiadajg wyrazisty watek gtéwny przez co mozna je zaliczyé do ,telewizji
jakosciowej” o ztozonym typie narracji. W ponizszej analizie, podobnie jak w poprzednim
przypadku, zostanie zbadany przebieg dramaturgiczny gtéwnej osi fabularnej pierwszego
sezonu.

Prawo ulicy (13 odc.)

X | annsons | RIRHESHD

Rysunek 4 Przebieg dramaturgiczny gfdwnego wqtku pierwszego sezonu Prawa ulicy

Zrédto: opracowanie wtasne.

Pierwszy odcinek to zawigzanie dramaturgii serialowej. Detektyw Jimmy McNulty
informuje zaprzyjaznione sedziego z sgdu okregowego Baltimor o bezkarnosci dilera
narkotykowego Avona Barksdale. W zwigzku z powyziszym zostaje powotana grupa
operacyjna w skfad, ktérej wchodzg policjanci z réznych wydziatéw, ktdrej celem jest
zebranie materialtu dowodowego i sformutowanie aktu oskarzenia przeciwko
przestepcom dziatajgcych pod egidg Barksdale’a. To co odréznia ten serial od Rodziny
Soprano to zbiorowy bohater. Pomimo tego, iz serial otwiera sekwencja ogledzin miejsca
zbrodni z udziatem detektywa Jimma Mcnulty i jednoczesnie to on jest postacig poprzez
ktdrg zostaje zawigzana akcja fabularna to mamy do czynienia z porterem zbiorowym
grupy policjantdw zmagajacych sie z ekspozycyjnym problemem. W uproszczeniu mozna
stwierdzié, ze gtéwny watek serialowy posiada dramaturgie opartg na klasycznym
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konflikcie dobra — czyli przedstawicieli prawa — ze ztem, reprezentowanym przez
przestepce.

Pierwszy punkt zwrotny wystepuje w koncoéwce epizodu trzeciego (petni role typowego
cliffhanger odcinkowego). Klimax jest zwienczeniem policyjnego $ledztwa w postaci
nalotu policji na potencjalne miejsca popetnienia przestepstw narkotykowych. Podjete
dziatania nie przynoszg porzadnego efektu. Detektywi nie znajdujg dowoddw rzeczowych
przestepstwa: broni, narkotykdw czy pieniedzy pochodzgcych z nielegalnych Zrddet. Ich
dochodzenie konczy sie fiaskiem, medialng porazka. W wyniku nieudanej akcji zostajg
powziete nowe s$rodki. Klonowanie pageréw, podstuchy na budkach telefonicznych,
zaangazowanie nowych érodkéw policyjnych. Sledztwo w akcie drugim jest prowadzone
ze szczegblng starannoscia bez presji przetozonych domagajgcych sie szybkiego
zakonczenia sprawy. W trakcie dziatan operacyjnych pojawiajg sie nowe dowody w
sprawie, kolejni swiadkowie, zostajg odkryte nowe okolicznos$ci przestepstw. Jeden z
takich tropow jest drugim punktem zwrotnym; gdy w dziewigtym epizodzie detektyw
Lester Freamon odkrywa, ze narkotyki sg tylko czescig przestepczego procederu.
Najwazniejsze sg pienigdze, ktorymi przestepcy finansujg kampanie polityczne czy to
senatorow czy politykdw z rady miasta. Dzieki temu odkryciu okazuje sie, ze policjanci nie
prowadzg Sledztwa w sprawie drobnych przestepcéw narkotykowych, ale przeciwko
zorganizowanej grupie mafijnej majacej umocowanie w Swiecie politycznym. Jest to
typowy punkt zwrotny, poprzez ktéry, jak koncypuje Maciej Karpinski, nastepuje
,odkrycie jakies nowej, wczesniej nieprzewidywalnej prawdy, ktéra stawia dotychczasowa
akcje w innym Swietle”(Karpinski 2006: 146). W wyniku tego odkrycia dodatkowym
czynnikiem utrudniajgcym $ledztwo okazujg sie by¢ politycy pragngcy doprowadzi¢ do jak
najszybszego jego zakonczenia, gdyz zebrany materiat dowodowy staje sie zagrozeniem
dla ich karier politycznych. Akt Il to kulminacja wydarzen dramaturgicznych i finat w
postaci rozprawy sadowe;j.

Prawo ulicy to kolejny serial spetniajgcy wymogi paradygmatu Fielda z trojaktowa
kompozycjg dzieta, dwoma mocnymi punktami kulminacyjnymi oraz stopniowo
narastajgcg dramaturgiag z wyrazisty finatem. Podobnie jak w przypadku Rodziny Soprano
czesci struktury serialowej sg roztozone nieréwnomiernie. O ile w poprzednim przyktadzie
wystepowat wydtuzony akt pierwszy kosztem skrécenia pozostatych dwdch, o tyle w
przypadku Prawa ulicy sytuacja jest odmienna. Konczacy historie akt trzeci jest
rozciggniety do 38% by adekwatnie dwa wczesniejsze akty gidwnej osi narracji byty
odpowiednio skrocone.

Breaking Bad
W serialu Breaking Bad, podobnie jak w Prawie ulicy, twdrcy budujg wielopoziomowa

narracje z wyraziscie nakres$long dramaturgia gtdwnego watku bedgcego dominantg
serialowq. Protagonista (Walter White) chce zabezpieczy¢ finansowy byt swojej rodziny
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na wypadek ewentualnej Smierci (ma zdiagnozowany zaawansowany nowotwor klatki
piersiowej). Posiada wiec sprecyzowany cel, do ktérego dazy zmagajac sie z réznego
rodzaju problemami. W kolejnych seriach zdobywanie pieniedzy staje sie jego obsesja, co
odbywa sie kosztem relacji z rodzing, jednak w ponizszym opracowaniu bedzie
przenalizowany watek gtéwny pierwszego sezonu.

Breaking bad (7 odc.)

|

1a% X Akt I - 57%

Rysunek 5 Przebieg dramaturgiczny gtdwnego wqtku pierwszego sezonu Breaking Bad
Zrédfo: opracowanie wtasne.

Zawigzanie akcji w pilotowym odcinku ma miejsce gdy nauczyciel chemii Walter White
spotyka swojego dawnego ucznia Jessiego. Wiedzac o jego przestepczej dziatalnosci
naktania go do rozprowadzania narkotykow, ktére samemu chce produkowaé. Decyzje
podejmuje pod wptywem wydarzenia z watku katalizujgcego ,choroba Waltera”, ktéry
nalezy do watkéw wspomagajacych (pobocznych). Zmiane biegu wydarzen serialowych w
postaci rozpoczecia produkcji metamfetaminy przez gtdwnego bohatera mozna
potraktowac jako punkt zwrotny. Jednak nalezy mieé na uwadze, iz serial odréznia od form
fabularnych miedzy innymi zawigzanie akcji fabularnej poprzez zdarzenie o duzej sile
dramaturgicznej, od ktérego czesto zalezy ogladalnos¢ danych seriali, co warunkuje ich
dalszg produkcje.

Pierwszym punktem zwrotnym jest sytuacja bedgca nastepstwem nieudanej préby
sprzedazy narkotykéw przez Waltera i Jessiego. Gtdwny bohater po tym wydarzeniu
kategorycznie o$wiadcza swojemu partnerowi Jessiemu, ze nigdy nie bedzie produkowat
i sprzedawat narkotykow. Ta definitywna zmiana biegu wydarzen serialowych ma miejsce
juz pod koniec pierwszego odcinka.

Dramaturgia gtéwnej osi fabularnej w drugim akcie to z jednej strony koniecznos¢
uporania sie przez Waltera White’a ze skutkami nieudanej transakcji narkotykowej, oraz
silny konflikt wewnetrzny bohatera w kwestii podjecia leczenia w drogiej klinice.
Kulminacja drugiego aktu ma miejsce pod koniec pigtego epizodu, gdy gtdwny bohater
odwiedza swojego dawnego wspdlnika Jessiego Pikmana ze stowami ,let’s cook”?®

9 Let’s cook - ,gotujmy” ( ttumaczenie wtasne) co w tym przypadku odnosi sie do produkowania
metamfetaminy.
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(Brekaing Bad 1:5), czym wyraza wole wkroczenia na droge przestepcza. To ponowny
zwrot ku ustaleniu nowej réwnowagi w serialowej diegezie. W akcie trzecim scenarzysci
konfrontujg Waltera z kolejnymi ktopotami stricte przestepczymi by finalnie doprowadzic¢
do zawarcia atrakcyjnej dla niego umowy z lokalnym dilerem narkotykéw Tuco.

Serial Brekaing Bad w przeciwienstwie do poprzednich dwu analizowanych serii sktada sie
z siedmiu odcinkéw. Mniejsza liczba odcinkéw nie determinuje wystepowania tylko
jednego punktu zwrotnego, ale wptywa na rozktad czasowy tych punktéw. O ile we
wczesniejszych dwu analizowanych przypadkach byto to odstepstwo kilku procent o tyle
w przypadku Breaking Bad pierwszy klimax nastepuje po 14% czasu trwania serialu.
Kolejny punkt kulminacyjny jest zblizony do rozktadu procentowego paradygmatu Fielda i
pojawia sie pod koniec pigtego docinka (57%). Konczacy akt Il to okoto 29% catosci
serialu.

Zakonczenie
Wspotczesne seriale kontynuowane realizujg paradygmat Syda Fielda. Zarowno watki

gtowne, jak i niektére watki poboczne, charakteryzuje trzyaktowa budowa z zachowaniem
natezenia wzrastajgcej dramaturgii i pozwalajgce wyrézni¢ dwa mocne punkty zwrotne
odmieniajgce losy bohateréw. Jedynym odstepstwem jest rozktad czasowy wystepowania
tychze punktéw. Jednak analizujgc wspétczesne produkcje ,telewizji jakosciowej” trzeba
wzigé pod uwage, ze seriale pozostajg forma okoto 50 minutowa. Implikuje to specyficzny
jezyk narracji, gdzie wydarzenia poszczegbélnych watkdw realizowane s3
fragmentarycznie, poprzez poszczegdlne epizody serialowe.

Gdy w pierwszym sezonie serii Brekaing Bad Walter White dazy do wyprodukowania i
sprzedazy narkotyku to twércy muszg dostosowaé dramaturgie tej narracji do wymogu
seryjnosci. Watek gtowny bedzie w kazdym odcinku charakteryzowata samodzielna
struktura jednoczesnie realizujgca zatozenia progresji fabularnej. Dla przyktadu w
epizodzie szostym Walterowi brakuje sktadnikéw chemicznych do produkcji narkotyku
kradnie je z magazynu chemicznego. Gdy w siddmym epizodzie jego partner Jessie zostaje
okradziony i pobity przez gangstera Tuco, Walter uktada plan zemsty i go realizuje.

Bardzo czesto dany watek, czy to poboczny czy gtdwny, nie wystepujg w danym odcinku
gdyz eksponowane sg przez scenarzystow inne sytuacje czy konflikty serialowe. Gdy
jednak dany watek gtdwny rozpatrzony jest jako samodzielna struktura, o tyle
konstrukcyjnie spetnia on zatozenia paradygmatu Syda Fielda. Niewatpliwie jest to nowy
sposob konstruowania seriali, ktéry nie wystepowat przed okresem ,telewizji
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jakos$ciowej” 0. Wczesniejsze produkcje realizowaty schemat przypisany wytacznie dla
formatéw telewizyjnych. Na rozktad czasowy punktow kulminacyjnych wptywaty przerwy
reklamowe. Jak twierdzi Russin seriale charakteryzowata budowa piecioaktowa ,,Seriale
godzinne majg zazwyczaj pie¢ aktéw (...) nie liczac napiséw i przerw reklamowych, seriale
godzinne trwajg w rzeczywistosci czterdziesci sze$¢ minut.” (Russin, Down 2009: 335).
Tym  rygorom stricte telewizyjnym byto podporzadkowane seriale gdzie twodrcy
wprowadzali ciggtos¢ narracyjng poszczegdlnych watkdw jak w serialach Posterunek przy
Hill street czy Dallas. Obecnie schemat piecioaktowy z licznymi punktami kulminacyjnymi
jest juz reliktem przesztosci (jednak nadal realizowanym przez niektére stacje telewizyjne
zwtaszcza przy produkcjach proceduralnych), a swoboda jakg dostajg scenarzysci serialowi
zbliza ich wielowatkowe konstrukcje do schematéw znanych z filméw fabularnych.

10 Wyjatkiem moga byé seriale ,Archiwum X” czy ,Miasteczko Twin Peaks” ktére posiadaty spdjna
dramaturgicznie gtdéwna o$ fabularna.
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