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Tatiana Czerska

Kobiety i tworczo$¢ muzyczna w prozie autobiograficznej

Salonowa subkultura kobieca

W historii kultury, a przede wszystkim sztuki, kobieta tradycyjnie stano-
wila obiekt artystycznej kreacji. Bywala odtwdérczynia, nie za$ kreatorka!. Ko-
biecie bardzo dlugo odmawiano zdolnosci do twoérczego myslenia, prawa do
tworzenia. Mogta by¢ co najwyzej — jak pisze Michelle Perrot — ,medium,
muza, nieoceniona pomocnica, kopistka, sekretarka, ttumaczka”2. Stawa miata
znaczenie w ksztaltowaniu tozsamosci mezczyzny, ale nie kobiety3. Za zastrze-
zone wylacznie dla mezczyzn dziedziny sztuki uchodzily zwlaszcza malarstwo
i muzyka, uznawane za najblizsze kreacyjnej boskiej mocy*. Kobietom pozwa-
lano uprawiaé sztuke na uzytek prywatny, salonowy, do takiego zakresu ogra-
niczala si¢ edukacja dziewczat, nieprzygotowujaca ani do twoérczosci artystycz-
nej, ani do wykonywania zawodu muzyka.

Szczegblnie cennym materialem do badan nad obecnoscia kobiet w muzy-
ce okazaé sie moga autobiografie kobiece. W artykule odwotuje sie do kobiece-
go pisarstwa autobiograficznego, ktére stanowi nieocenione $wiadectwo prze-
mian obyczajowych, kulturowych i spolecznych, ukazanych z perspektywy
kobiet. Autobiografie kobiece ciesza si¢ od pewnego czasu zainteresowaniem ze
strony zaréwno czytelnikoéw, jak i badaczy, po latach niedoceniania tego typu
tworczosci®. Przypisywano jej zazwyczaj podrzedna range ze wzgledu na prze-
swiadczenie, ze autorki podejmuja wylacznie kwestie prywatne, a zatem mato
istotne. Z drugiej strony trzeba zauwazy¢, ze to wilasnie kobietom powierzano
prowadzenie rodzinnych kronik i utrwalanie dziejéw rodziny. Analizujac
wspblczesne pisarstwo autobiograficzne obejmujgce okres od korica XIX wieku
do czaséw najnowszych, zamierzam ukazaé¢ przemiany kulturowe zwigzane
z podejsciem do kobiecej twérczosci muzycznej.

Danuta Gwizdalanka w pracy Muzyka i ple¢ poszukuje przyczyn nieobec-
nosci kobiet w kanonie zachodniej kultury muzycznej¢. Wszelka twoérczoéé, nie
tylko muzyczna, takze jakakolwiek inna aktywnos¢ zawodowa w przypadku
kobiet byla postrzegana jako zagrozenie dla ich odwiecznego powotania do roli

1Por. G. Szelagowska, Kobieta — medium i kreatorka kultury, [w:] Kobieta i kultura. Kobiety wsréd twor-
cow kultury intelektualnej i artystycznej w dobie rozbioréw i w niepodleglym paristwie, red. A. Zarnowska,
A. Szwarg, t. IV, Warszawa 1996, s. 13.

2 M. Perrot, Moja historia kobiet, Warszawa 2009, s. 117.

3 Tamze, s. 120.

4 Tamze, s. 122.

5 Zob. A. Kusiak-Brownstein, Plec¢ kulturowa, , doswiadczenie” i wojna — kilka metodologicznych uwag
o wykorzystaniu relacji wspomnieniowych, [w:] Kobieta i rewolucja obyczajowa. Spoteczno-kulturowa aspekty
seksualnosci. Wiek XIX i XX, red. A. Zarnowska, A. Szwarc, t. IX, Warszawa 2006, s. 411.

¢ D. Gwizdalanka, Muzyka i pte¢, Krakéw 2001.
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matki i strazniczki domowego ogniska. Muzyka zreszta przenikneta do zycia
prywatnego stosunkowo pézno: na poczatku XIX wieku, wczesniej uswietniata
uroczystoéci publiczne, zycie dworskie czy obrzedy religijne’. Bardzo dlugo
jedynym instrumentem, na ktérym wypadato gra¢ kobiecie, pozostawat forte-
pian, dopuszczano jeszcze muzykowanie na harfie czy gitarze. Stopniowo,
w rodzinach mieszczanskich i ziemiariskich umiejetno$¢ gry na fortepianie stata
sie niezbedna w edukacji panny na wydaniu, niezaleznie od tego, czy wykazy-
wala ku temu jakiekolwiek predyspozycje. Wiele dziewczat zmuszano wrecz
do nauki gry czy $piewu, by mogly uprzyjemnia¢ zycie przysztego matzonka.
Maria Czapska w Europie w rodzinie wspomina wlasne nieudane préby nabycia
tej umiejetnosci; ku swojej wielkiej uldze zostata zwolniona z koniecznoéci ¢wi-
czen. Rzecz jasna, salonowe muzykowanie pan traktowano z pobtazaniem i nie
tolerowano przejawéw nadmiernej ambicji czy podejmowania préb wirtuozerii.
Salonmusik, pojecie stworzone przez Roberta Schumana® miata ograniczaé sie
do specjalnego nieskomplikowanego repertuaru, lekkiego w odbiorze i stosow-
nego dla miodych dziewczat. W XIX stuleciu mozna méwi¢ o uksztaltowaniu
sie swoistej salonowej subkultury kobiecej: dzieki kobietom nastapita eksplozja
domowego muzykowania®.

Stanowilo ono czesto jedyna dostepng forme obcowania z muzyka,
zwlaszcza na ziemiach polskich. Posiadanie instrumentu i muzyczna oprawa
spotkan towarzyskich podnosily tez prestiz rodziny, pozwolity zademonstro-
wac spoleczny awans i wzrost zamoznosci rodziny?. Przypomne chociazby, jak
w Nocach i dniach Barbara domaga sie od meza zakupu fortepianu, wcigz nie
umiejac sie pogodzi¢ z niemoznoscia zaspokojenia swoich aspiracji kultural-
nych. Usituje naméwi¢ Anke Niechcic, sprowadzong do Sarbinowa w charakte-
rze guwernantki, aby dodatkowo udzielatla dzieciom lekcji muzyki i dawata
koncerty, czego dziewczyna stanowczo odmawia, argumentujac, ze brak jej
wystarczajacych umiejetnosci. W polskich domach pod zaborami muzyka od-
grywala istotna role réwniez w wychowaniu patriotycznym, ktére byto domena
matek. Pielegnowaniu polskosci stuzylo miedzy innymi nauczanie pieéni pa-
triotycznych i ich wspélne wykonywanie przez domownikéw.

Pierwsze kobiety, ktérym udalo sie wejs¢ do grona wtajemniczonych, do
Swiata muzyki, musialy pokona¢ szereg przeszkéd ze strony rodziny i otocze-
nia. Koncertowanie, publiczne wykonywanie muzyki przez kobiety uwazano
bowiem za nieprzyzwoite. Wystepujaca publicznie kobieta postrzegana byta
jako potencjalne zagrozenie dla mezczyzn i narazala na szwank swoja reputa-
cje. Te, ktérym powiodlo sie zrealizowanie wlasnych ambicji i wyjécie poza
Sciany salonéw, musialy sie liczy¢ z kolejnymi trudno$ciami. Jeszcze w poczat-
kach XX wieku damom nie uchodzito podrézowac samotnie. Niektére hotele,
w trosce o wlasng reputacje, z powodu nieufnosci, jaka budzily kobiety podré-
zujace bez asysty, nie udzielaly im gosciny!l. Podréz stanowila niewatpliwa

7 Tamze, s. 93.

8 Tamze, s. 171.

9 Tamze, s. 93.

10 Tamze, s. 94.

11 M. Perrot, dz. cyt., s. 167.
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oznake emancypacji: samotna podrézniczka rzucata wyzwanie obowigzujagcym
w patriarchalnej kulturze podzialom przestrzeni. Opuszczatla dom, ktéry miat
chroni¢ przed czyhajacymi zewszad na jej cnote niebezpieczefistwam, a przede
wszystkim broni¢ przed demoniczng — jak mniemano — silg kobiecosci. Sa-
motna kobieta, pojawiajgc sie w miejscach publicznych, narazata sie na uznanie
za ulicznice lub w najlepszym wypadku awanturnice. Grazyna Bacewicz
w autobiograficznym, po$miertnie opublikowanym zbiorze opowiadan Znak
szczegolny wspomina pewna zabawna acz wymowna przygode, jaka spotkala ja
w czasie podrézy na Majorke, dokad na uroczystosci ku czci Chopina zapro-
szono miodych muzykéw z Polski studiujacych w Paryzu. Kajute na statku
przypadlo poézniejszej wybitnej kompozytorce, wéwczas jeszcze studentce,
dzieli¢ z wiekowymi damami z Hiszpanii, ktére dowiedziawszy sie, ze podro-
Zuje sama, nie w towarzystwie matki lub chociazby ciotki, nie kryly swojego
oburzenia:

— To ty taka?

— Ale jaka taka? — Nie moglam zrozumieé, o co im chodzi. Bytam wychowana
w atmosferze surowosci obyczajow. W Zaden sposéb nie mogtam pojaé, o czym
one mysla.

Po dluzszych wyjasnieniach wreszcie zrozumiatam. Strasznie sie zaczerwienitam
C6z za przypuszczenie! I wlasciwie na jakich przestankach oparte? Patrzalam na
nie szeroko otwartymi oczami. Zaczely mi tlumaczyé, wyczuwajac juz swoja
pomylke, Ze u nich, w Hiszpanii, mloda panna z porzadnego domu podrézuje pod
opieka matki, ciotki lub piastunki.

Zapytalam, czy zapomnialy, w ktérym wieku zZyjemy. Nie zrozumialy mnie.
Préobowatam i tak, i siak, ale nic z tego nie wyszlo. Tyle tylko uzyskatam, ze
wycofaly sie ze swego podejrzenial2.

W historii muzyki w XIX stuleciu zapisaly sie nazwiska kobiet: Clara Schu-
mann, Tekla Badarzewska, autorka Modlitwy dziewicy, czy Maria Szymanowska.
Wiele kobiet wirtuozek badZz kompozytorek zostalo jednak zapomnianych.
Szymanowska, tesciowa Adama Mickiewicza (a niektérzy biografowie wiesz-
cza twierdza, ze nie tylko), nalezala do pierwszych kobiet zawodowo uprawia-
jacych gre na fortepianie; pokonujac liczne trudnosci i przekraczajac konwe-
nanse, zostala Swiatowej stawy pianistka i kompozytorka. Urodzila sie w za-
moznej warszawskiej rodzinie, wiec sta¢ ja byto na optacenie swietnych peda-
gogoéw, dzieki ktérym mogta doskonali¢ swe umiejetnosci’®. Po rozwodzie
utrzymywala siebie i dzieci z pracy wlasnych rak. Z kolei kompozycja Bada-
rzewskiej na dlugie lata utrwalila wyobrazenie na temat kobiecej twérczosci
muzycznej jako bliskiej kiczu. Zaréwno kompozygcje, jak i gre kobiet, podobnie
jak tworczos¢ literacka, oceniano wedlug podwoéjnych standardéw, stosujac
taryfy ulgowe, nie kryjac poblazania czy wrecz lekcewazenia. Nic dziwnego, ze
cze$¢ kompozytorek wolata ukrywac sie pod meskimi pseudonimami®.

12 G. Bacewicz, Znak szczegélny, Warszawa 1970, s. 71.
13 D. Gwizdalanka, dz. cyt., s. 99-100.
14 Por. tamze, s. 124.
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Przetom modernistyczny, a nastepnie pierwsza wojna §wiatowa oznaczaty
dla kobiet kulturowy awans: od lat 80. XIX wieku mozna moéwi¢ o ekspansji
kobiet w szeroko rozumianej kulturze, a wiec i w muzyce. Od polowy lat 30.
nastepnego stulecia zaczyna si¢ regres spowodowany wielkim kryzysem i na-
wrotem konserwatywnego my$lenia na temat roli kobiety zaréwno w zyciu
prywatnym, jak i w sferze publicznej’®. Jak trwale byly uprzedzenia wobec
mozliwoéci odniesienia przez kobiety sukceséw artystycznych w dziedzinie
muzyki, $wiadczy biografia Grazyny Bacewicz. W zbiorze opowiadan Znak
szczegolny wspomina ona o tym, ze czesto listy, ktére otrzymywata od dyrygen-
tow spoza kraju zaczynaly sie od stéw: Dear Mr. Bacewicz czy Cher Monsieur
Grazyna Bacewicz'®. Kwestionowano nawet osiggniecia polskiej kompozytorki,
sugerujac, ze jej kompozycje byly dzietem mezczyzny:

Jak tu na przyktad broni¢ sie, gdy powazny krytyk pisze, ze: ,Wiadoma jest rzecza,
iz w cieniu Grazyny Bacewicz stoi mezczyzna, ktéry pisze za nig wszystkie
kompozycje”17.

Sam Witold Lutostawski przyznawal, ze Bacewicz irytowalo dzielenie twércow
na kompozytoréw i kompozytorki'®. Grazyne Bacewicz wspomina w swoich
Dziennikach Stefan Kisielewski. Po §mierci kompozytorki zanotowat:

Napisata duzo muzyki, mysle, ze sporo z niej zostanie, nie tak jak w owej kiedy$
projektowanej zartobliwej encyklopedii Gradsteina, gdzie bylo napisane: ,Ba-
cewicz Grazyna, autorka oberka na skrzypce i fortepian, podobno pisata réwniez
utwory symfoniczne i kameralne”. Sama czesto powtarzala ten zart!®.

Przed kobietami przejawiajacymi artystyczne uzdolnienia pojawialy sie prze-
szkody najpierw ze strony rodzicéw, zatroskanych giéwnie o to, by dobrze
wydac corke za maz, potem ze strony meza, wreszcie obowigzki wobec dzieci
wykluczaly rozwdj zainteresowan na szersza skale. Podobnie jak w innych
dziedzinach, mlode dziewczeta marzace o karierze muzycznej diugie lata mu-
sialy walczy¢ o prawo do ksztalcenia sig, o wstep na wyzsze uczelnie. Pojawialy
sie nawet argumenty o szkodliwodci rozwoju intelektualnego dla zdrowia
i zdolnosci rozrodczych kobiety. Wéréd bohaterek sportretowanych we wspo-
mnieniowej sadze W ogrodzie pamigci Joanny Olczak-Ronikier pojawia sie jej dale-
ka krewna Genia Beylin, ktéra w 1910 roku udala si¢ na studia do Paryza w to-
warzystwie brata (meska asysta byta bowiem w takich wypadkach niezbedna):

Co studiowala? Jeszcze nie wiedziala, czego chce. Byla tylko pewna, ze musi
wyrwac sie na jaki$ czas z Warszawy, rozejrze¢ sie po $wiecie, poszukac swojej
drogi. Jej matka, Flora, popierala aspiracje swoich cérek. Bardzo chciata, by dzieki
wyzszemu wyksztalceniu wspiely sie o szczebel wyzej w hierarchii spotecznej20.

15 Por. G. Szelagowska, dz. cyt., s. 18, 26.

16 G. Bacewicz, dz. cyt., s. 38.

17 Tamze, s. 38.

18 Por. D. Szwarcman, Jazda na motorku, ,Polityka” 2009, nr 4, s. 57.
19 G, Kisielewski, Dzienniki, Warszawa 1996, s. 171.

207, Olczak-Ronikier, W ogrodzie pamieci, Krakéw 2001, s. 141.
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Za namowa matki Genia wybrata muzyke: zostala ulubiong uczennica stynnej
klawesynistki Wandy Landowskiej, ktéra dostrzegta w niej talent i przepowia-
data kariere artystyczna:

Ale jak mozna zosta¢ prawdziwg artystka, kiedy brak zaufania do siebie, kiedy
zywi sie tyle watpliwosci i lekéw: czy potrafie, czy nie powinnam raczej zajac sie
czyms$ pozytecznym, czy warto wydawac na mnie tyle pieniedzy? Kiedy nie ma sie
cienia bezwzglednosci i egoizmu, a problemy innych ludzi wydaja sie¢ wazniejsze
niz wlasne?!.

Priorytetem zyciowym utalentowanej dziewczyny byta troska o najblizszych
iich potrzeby, nie zaé wlasne ambicje zwigzane z btyskotliwie zapowiadajaca
sie kariera muzyczng. Historia Geni Beylin w ujeciu Olczak-Ronikier pokazuje,
ze kobiecos¢ od wiekéw utozsamiana z ulegloscia, tagodnoscia, opiekuriczoscia
nie sprzyjata osiggnieciu sukcesu zawodowego, co wymagato rywalizacji, wiary
w siebie, jasnego okre$lania celéw i wymagan. Dziewczetom, postrzeganym
jako mniej zdolne, nie tylko w muzyce, ale i dyscyplinach tradycyjnie uwaza-
nych za ,meskie”, jak np. matematyka, trudniej przychodzilo podejmowac
wyzwania i wytrwaé na drodze do kariery. Podobne wnioski pojawiaja sie
w pracy Danuty Gwizdalanki:

W polowie XX wieku na pytanie ,dlaczego latwiej zosta¢ kompozytorem niz
kompozytorka” replikowano, iz miedzy innymi dlatego, ze mezczyzna nigdy nie
musial stawia¢ sobie pytania: ,czy jako mezczyzna potrafie?”, a utrwalone
w tradycji lekcewazenie kobiecej tworczosci w wielu przypadkach sprawialo, ze
dziewczeta - postrzegane - jako mniej zdolne - naturalna koleja rzeczy miaty
nizsza samoocene i mniejsze aspiracje?2.

»Muzyka od najwczesniejszych lat byla domena Matki”?

W narracjach wspomnieniowych pojawiaja sie kobiety uprawiajace muzy-
ke wytacznie w ramach sfery prywatnej: w domu lub udzielajac lekcji, nawet
wtedy gdy dla niektérych z nich umiejetnoé¢ gry na instrumencie nie sprowa-
dza sie jedynie do niezbednych pannie z dobrego domu , talentéw”, ale stanowi
zyciowa pasje, tak jak w przypadku matek pisarek Ireny Jurgielewiczowej czy
Jadwigi Zyliriskiej.

Urodzona w 1902 roku Irena Jurgielewiczowa, autorka wspomnieri Bytam,
byliémy, zalicza swoja matke i jej siostry do pokolenia kobiet niezrealizowanych
i niespetnionych, ktérych zycie ograniczalo sie do wypelniania tradycyjnych rol
wyznaczonych ich plci: ,Zadanie zyciowe mezatek wykreslat dom, tu zaczyna-
o sie i koniczylo wszystko”?. Franciszka Drozdowiczowa, nalezaca zdaniem
corki do os6b skrytych i nieskorych do zwierzeri, z godnoscig znosita swgj los,
»[...] z natury nie$miala i maloméwna”?. Jurgielewiczowa nie dopowiada, co

21 Tamze, s. 142.

2 D. Gwizdalanka, dz. cyt., s. 127.

2 1. Jurgielewiczowa, Bytam, bylismy. Wspomnienia, Warszawa 1997, s. 112.
24 Tamze, s. 109.

25 Tamze, s. 108.



Kobiety i twérczos¢ muzyczna w prozie autobiograficznej | 199

kryto sie za taka postawa: ile frustracji i niespelnionych ambicji, ktérych kobie-
cie nie uchodzilo ujawniaé. Zauwaza jednak, ze zajmowanie si¢ domem nie
sprawialo matce przyjemnosci. Odnajdowala ja natomiast w muzyce, cho¢ jej
wyksztalcenie w tej dziedzinie nie wykraczalo poza obowiazujace kanony:
w czasach panieniskich, ,poduczywszy sie francuskiego i gry na fortepianie,
zajmowala sie domem, bywala u licznej rodziny, rysowata, sporo czasu poswie-
cala muzyce”?. Matka autorki jest przyktadem kobiety, ktéra wychowano
w przekonaniu o koniecznosci poswiecenia si¢ dla innych, ignorowania wta-
snych potrzeb, co w efekcie prowadzilo do obnizenia samooceny i aspiracji.
Cwiczenia na fortepianie, jednym z nielicznych instrumentéw aprobowanych
jako odpowiednie dla dziewczat (obok harfy i klawesynu), stuzyly zresztg roz-
wijaniu u panien z dobrych doméw pozadanych cech, takich jak wewnetrzna
dyscyplina i wytrwato$é?. Dla pozbawionych mozliwosci wyrazania emocji
dziewczat i kobiet muzyka mogta sie okazac¢ jedynym sposobem uzewnetrznia-
nia uczué, na przyklad poprzez dobér odpowiedniego repertuaru. By¢ moze
dlatego maloméwna Franciszka tyle czasu poswiecata muzyce, ktéra pozwalala
jej wyrazié gteboko skrywane emocje.

Z lektury Bytam, byliémy mozna wnioskowaé, na czym opieraly sie relacje
miedzy rodzicami autorki. Niewatpliwie doktor Drozdowicz dominowat oso-
bowoscig nad swoja skromna, cicha zona. To on dbat o patriotyczna i artystycz-
na strone edukacji dzieci: czytal z nimi polska literature i organizowal wypra-
wy do muzeum. Z kolei: ,muzyka od najwczeéniejszych lat byla domena Mat-
ki”?8. Zdaniem cérki, ojciec docenial zdolnosci muzyczne zony i byt z nich
dumny. Zachecit nawet Franciszke do kontynuowania nauki gry na fortepianie:

Mama namoéwiona przez Ojca, zapisala sie na kurs pianistyczny u wybitnego
pedagoga, chodzila do niego na lekcje, do ktérych nalezalo sie przygotowywac
grajac gamy i pasaze, co tak gteboko utrwalilo sie w mojej dzieciecej pamieci. Dla
Mamy, a wlasciwie dla obojga rodzicéw, rzecz ta jest w tamtym okresie znamienna
i wiele méwi o ich 6wczesnym glebokim porozumieniu®.

Doktor Drozdowicz nie potrafil jednak wczué sie w sytuacje zony, choé¢ praw-
dopodobnie domyélat sie, ze nie czuje sie ona do korica usatysfakcjonowana
zyciem, jakie jej ofiarowat.

Dopiero pierwsza wojna $wiatowa wymusita na Franciszce, podobnie jak
na wielu kobietach w tym czasie, niezalezno$é. Musialy one same zatroszczy¢
sie¢ 0o dochody rodzin, opuszczonych przez powolanych do wojska mezéw.
Dzieki wojnie pani Drozdowiczowa podejmuje prace, a w niej odnajduje to,
czego brakowalo jej u boku meza. Cérka wspomina swoje zdziwienie, kiedy
dostrzegta, ze matka wydawala sie szcze$liwa, opowiadajac o swoim nowym
pozadomowym zajeciu:

26 Tamze, s. 37.

2 Por. D. Gwizdalanka, dz. cyt. s. 136.
B[ Jurgielewiczowa, dz. cyt., s. 112.
2 Tamze, s. 108-109.
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Trzeba mi bylo dorosnag, jako tako dojrzec i zetkngé sie z 6wczesnymi problemami
kobiecymi, by zrozumie¢, jak zywe i najczesciej nie zaspokojone bylo wsréd wielu
,pan domu” pragnienie psychicznej i materialnej samodzielnosci®C.

»,wyobrazily$my sobie, ze muzyka jest czyms$ réwnie naturalnym i nie-
odzownym jak jedzenie, picie i spanie”3!

Takie przekonanie wpoila swoim cérkom matka Jadwigi Zyliﬁskiej, spor-
tretowana w Domu, ktérego nie ma. Muzyka wypelniala przestrzer dziecifistwa
autorki, niemal réwiesniczki Ireny Jurgielewiczowej, wychowanej réwniez
w inteligenckiej rodzinie lekarza, powotanego do stuzby w czasie pierwszej
wojny $wiatowej. Obie wspomniane pisarki, urodzone przed 1914 rokiem, do-
rastaly w podobnych warunkach: ojcowie lekarze, matki pianistki. Zyliriska
ukazuje matke jako kobiete o silnej osobowosci, demonstrujaca lekcewazenie
dla konwenanséw i émiato gloszaca wiasne poglady. Wychowywata swe dzieci
w poszanowaniu cudzych przekonan, uczac je tolerancji i sceptycyzmu. Po
$mierci matki corki ze zdumieniem odkryly, ze w miescie uchodzita za mason-
ke. Byla wiec przeciwienistwem typu kobiecosci reprezentowanego przez Fran-
ciszke Drozdowiczowa.

Wspomnienia Zylinskiej maja charakter rozproszony i fragmentaryczny,
historie matki autorki trzeba rekonstruowac¢ z nielicznych skapych, niemniej
wymownych wzmianek. Wylania sie z nich portret kobiety, dla ktérej muzyka
stanowila co$ wiecej niz milg rozrywke salonowa:

Mama kochata meza, dzieci, dom, ksigzki, obrazy, ale najwigksza miloscia jej zycia
byla muzyka: de la musique, de la musique avant toute chose. Powolaniem jej byto
zostaé wirtuozem i jezdzi¢ po wielkim §wiecie z koncertami?2.

Jako zona lekarza z prowincjonalnego miasta jedynie raz do roku miata okazje
publicznie popisa¢ sie¢ swoimi umiejetnosciami, dajac koncert w miejscowym
gimnazjum zeniskim. Uwielbienie dla muzyki bylo tak silne, ze nawet ciezko
chora, tuz przed $miercig, prosita o przysuniecie 16zka do fortepianu, by méc na
nim grac: ,, palce Mamy, zaprawione latami ¢wiczen, pozostaly silne do korica”3.
W rodzinnym domu Zyliniskiej stale rozbrzmiewata muzyka wykonywana
przez matke na pianinie Seidlera, zajmujacym centralne miejsce w salonie. Do-
mownicy mieli swoje ulubione melodie. Ku rozczarowaniu utalentowanej mat-
ki, zadna z cérek nie odziedziczyla po niej zamitowania do gry, od fortepianu
wolaly rysowanie i zabawy w teatr. Zylifiska nie wyklucza jednak, ze wlasnie
pod wplywem matki obie z siostrg ,, poszly drogg sztuki”34. Przyczynity sie do
tego niewatpliwie zabawy, ktére niespelniona artystka organizowala swoim
dzieciom, urzadzajac im lekcje tarica czy proby teatralne. Autorka wspomina, jak
mlodsza siostra, Maja, w przyszlosci tancerka, tariczyta do melodii wygrywanych

30 Tamze, s. 178.

3], Zyliriska, Dom, ktdrego nie ma. Drogi, ktére prowadzq dalej, Warszawa 1983, s. 31.
32 Tamze, s. 89.

33 Tamze, s. 101.

34 Tamze, s. 305.
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przez matke. Zylifiska nie podejmuje kwestii, czy matka dokonala wyboru, czy
dobrowolnie zrezygnowala z kariery pianistycznej. Bardzo rzadko dziewczeta
braty pod uwage mozliwos¢ rozwijania swoich uzdolnieri, decydujace znacze-
nie miaty zaréwno normy kulturowe, jak i wzgledy finansowe.

»Muzyka to balsam dla zmaltretowanej duszy”%

Tak o muzyce méwi matka Ewy Kuryluk w prowadzonych u schytku swojego
zycia rozmowach z cérka, z ktérych sklada sie tom Frascati:

Grasz jeszcze czasem, mamo? — Tymi inwalidami! — skrzywila sie na poob-
gryzane palce. — Muzyka to balsam dla zmaltretowanej duszy — bebnita po
kozetce3®.

Maria Kuryluk, czyli Miriam Kohany, polsko-niemiecka/niemiecko-polska
Zydéwka przyznaje, ze porzucila muzyke ze wzgledu na rodzine: ,Gralam od
malego — kiwnela glowg — po urodzeniu dzieci przeniostam ambicje na
was”¥. Czy kariere muzyczng Marii zaprzepascilo macierzynstwo, czy wojna
i Zaglada? Takiego pytania cérka w swojej ksiazce nie stawia, ale przebija ono
z wielu innych niedopowiedzent zawartych w opowieéci o skomplikowanych
losach rodziny Kurylukéw, ponoszacych wiele lat po wojnie konsekwencje
holocaustu.

Muzyka wystepuje w ksigzce w roli katalizatora wspomnien. Czolowy
element wyposazenia warszawskiego mieszkania na Frascati stanowi fortepian
zwany ,Leénikiem”, w kolorze pieszczotliwie okreslanym przez matke autorki
wiewiérkowym, z klawiaturg przykrywana niciang serwetka. Jak twierdzi Ma-
ria, instrument ocalal z domu Kohanych w Bielsku-Bialej. Mial na nim grywac
jej pierwszy maz, zanim oboje wraz ze swymi rodzinami musieli w poépiechu
opusci¢ rodzinne miasto. Instrument jest zatem swoistym $wiadkiem zgtadzo-
nej epoki: , Tylko Lesnik pamieta, kto na nim gral”3, méwi Maria. W autobio-
graficznych narracjach Ewy Kuryluk (Goldi, Frascati) przedmioty i zwierzeta
biorg udzial w zdarzeniach na réwni z ludZzmi. Fortepian prowokuje niejako
zanotowang przez autorke opowies¢ o ucieczce matki z Iwowskiego getta, oca-
leniu przez przyszlego meza, Karola Kuryluka, i chorobie wywolanej tragicz-
nymi przezyciami. Maria traktuje instrument niczym kogo$ bliskiego, rozma-
wia z nim jak z przyjacielem z odlegtej przesztosci, ocalonym z Zaglady. Tak
jak na wyprébowanego przyjaciela, mozna na niego liczy¢ w potrzebie: udzielat
schronienia najpierw bratu autorki, ktéry w dziecinstwie chowat sie pod nim
przed odglosami burzy. W pamietnym marcu 1968 roku przesiadywata zas pod
nim sama Maria, kiedy rozpetana antysyjonistyczna nagonka wywotata u niej
nawrét psychozy. ,Lesnik” obok kilku innych elementéw wyposazenia tworzy
swoisty klimat Frascati i wlasnie ten zamkniety §wiat, niezrozumialy dla ludzi

% E. Kuryluk, Frascati, Krakéw 2009, s. 112.
3 Tamze, s. 112.

37 Tamze, s. 54.

38 Tamze, s. 82.
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z zewnatrz, Maria okresla jako swoje miejsce na ziemi, miejsce, ktére pomogto
jej przetrwac.

W muzyce matka autorki odnajduje, jak twierdzi, ,bezgraniczna wol-
no$¢”¥, gdyz ,tylko muzyka jest wolna jak ptak”40. Wyznaje, ze w czasach sta-
nu wojennego, kiedy cérka znalazta na emigracji, a ona prowadzila samotna
walke o ocalenie syna przebywajacego w szpitalu psychiatrycznym, stuchanie
muzyki klasycznej ratowato jg sama przed pograzeniem sie¢ w chorobie4!:

Bach, Haydn, Mozart, Schubert, Chopin — wyliczyla na palcach — wydobywali
mnie na $wiatlo ze studni bez dna. Muzyka rozrywkowa — zakrecita rekg — jest
na lzejsze czasy*2.

Broniac sie przed utrata sprawnosci intelektualnej, do ostatnich dni Zycia stu-
chata w radiowej Dwéjce audycji muzycznych i literackich.

Ewa Kuryluk prowadzi we Frascati nietatwy dialog z matka i z wlasnymi
lekami. Przywoluje opinie ojca, ktéry zapewniat ja, Ze po matce odziedziczyla
,dryg do muzyki i poezji”4. W dziecifistwie prébowala gry na instrumencie:
w ksigzce zamieszczono fotografie autorki przy fortepianie. Maria ubolewala
jednak, ze cérka nie jest geniuszem muzycznym:

W twoim wieku Arturek Rubinstein grat juz dla cara — wzdychala — maty
Fryderyk byt mlodszy od ciebie, jak skomponowat pierwszego poloneza%.

Z trudem pogodzila sie z faktem, ze zadne z jej dzieci nie zostalo wirtuozem.
Ewa wbrew matce wybrata inng dziedzine sztuki: zbuntowana nastolatka po-
rzucila muzyke, by uciec w $wiat malarstwa od chorej psychicznie matki, ktéra
przeklinata i ktorej zyczyla Smierci. Frascati jest szczerg, intymng opowiescig o
drodze od buntu do akceptacji: choroby matki i brata, wreszcie zydowskiej
tozsamosci. Kultura, w tym muzyka, niesie ocalenie, buduje porozumienie
miedzy zblizajaca sie¢ do kresu zycia matka a cérka podejmujaca literackie
§ledztwo dotyczace rodzinnej przeszlosci.

Dlaczego muzyka pozostala jedynie epizodem w biografii zaprezentowa-
nych tu kobiet? Relacje wspomnieniowe zdaja sie potwierdzad, ze kobieta zde-
terminowana w rozwijaniu swoich artystycznych pasji musiata dokonywac
wyboru miedzy sztuka a rodzing: wydaje sie, ze nietatwo pogodzi¢ macierzyn-
stwo i tworczos¢. Komponowanie czy wirtuozowskie opanowanie gry na in-
strumencie wymagaly czasu. Wiele pant zadowolonych ze swej pozycji zony
i matki poprzestawalo na niezobowigzujacym muzykowaniu jako zajeciu
ubocznym. We wspomnieniach Grazyny Bacewicz mozna przeczytac:

39 Tamze, s. 132.

40 Tamze, s. 54.

4 Dobroczynnego i terapeutycznego znaczenia muzyki do$wiadczyla tez Grazyna Bacewicz
w czasie dlugotrwalej rekonwalescencji po przebytym groZznym wypadku samochodowym, por.
G. Bacewicz, dz. cyt., s. 109.

2 E. Kuryluk, dz. cyt., s. 73.

4 Tamze, s. 33.

4 Tamze, s. 15.
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Utyskiwatam raz przed Nadig Boulanger — szanowang i znang na kontynencie
europejskim i amerykariskim profesorka kompozycji — na trudy zycia kom-
pozytorek. No bo mezczyzni nie sa obarczani obowigzkami domowymi — obo-
wigzki matki sa bardziej absorbujace niz ojca — przy tym kompozytorzy maja
jakies szczegblne szczescie do dobrych zon, rezygnujacych ze swych osobistych
ambicji na rzecz ich pracy twoérczej, a przeciez nonsensem byloby, aby maz
kompozytorki rzucil zawéd lub zajat sie domem dlatego tylko, iz miat nieszczescie
ozenic¢ sie z kompozytorka®.

W odpowiedzi ustyszala od swojej mistrzyni, ze nie powinna roztkliwia¢ sie
nad sobg, gdyz prawdziwy kompozytor [!] nie ma dla siebie litosci. Bacewicz
zatem nie wspomina, aby miata jakiekolwiek trudnosci w godzeniu obowiaz-
kéw domowych z uprawianiem sztuki. Czuje sie wyposazona przez nature w
szczeg6lny dar, ktéry nazywa ,motorkiem”, nadzwyczajng zdolno$é¢ umozli-
wiajaca jej wykonywanie wszelkich czynnosci w o wiele szybszym tempie niz
pozostale kobiety, nieobdarzone tego rodzaju umiejetnoscia. Nie zastanawia sie
za$ nad tym, czy mezczyZzni kompozytorzy potrzebuja takiego ,motorka”. Nie
miesci sie jej rowniez w glowie, aby maz moégt rezygnowac ze swoich zawodo-
wych czy artystycznych ambicji z powodu podobnych aspiracji wlasnej zony.
Dzisiaj zjawisko dyskryminacji kobiecej twoérczosci nalezy uzna¢ za historycz-
ne, a obrazek niedouczonej damy brzdakajacej na pianinie zaliczy¢ do przeszto-
§ci. Zdaniem Danuty Gwizdalanki mozna wrecz méwi¢ o feminizacji srodowi-
ska muzycznego. Narracje wspomnieniowe dokumentuja ewolucje postaw,
zmiany kulturowe i mentalne. Ich autorki to kobiety, ktére osiggnely to, co nie
udato sie ich matkom: odniosty sukces artystyczny (aczkolwiek nie w muzyce).

Summary
Tatiana Czerska
Women and music in autobiographical fiction

The essay deals with the problem of the presence of women in music. In the history of
the culture, art above all, women have traditionally constituted the object of artistic crea-
tion, not the creator. Particularly valuable material for research may prove female auto-
biographical writing. The selected works of Polish authors are analyzed through the
categories of gender discourses. The paper is an attempt to show cultural changes asso-
ciated with the feminine approach to musical creation. In the nineteenth century, we can
talk about the formation of a kind of salon women's subculture. The turn of the modern-
ist and the First World War mean the cultural advancement of women. We can talk

4 G. Bacewicz, Czy kompozytorka moze mie¢ dzieci?, [w:] Znak szczegdlny, dz. cyt., s. 25. Z pyta-
niami dotyczgcymi kwestii pogodzenia macierzynistwa i twoérczosci artystycznej polska kompozy-
torka bardzo czesto spotykala sie tez w czasie wywiadow.

4% Warto jednak przypomnieé, ze pierwsza kobiete, harfistke, do Orkiestry Filharmonikow
Wiedenskich przyjeto dopiero w 1999 roku, obecnie zatrudnionych w tej stynnej instytugji jest pie¢
kobiet. W Polsce w ostatnich latach uznanie zdobywaja liczne kompozytorki mlodego pokolenia.
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about the expansion of women in the culture, and thus in the music. In analyzed memo-
ries appear women practicing music only in the private sphere: the home or giving les-
sons, even if some of them the ability to play an instrument is a passion. The autobio-
graphical prose seem to confirm that women were determined to develop his artistic
passion had to choose between art and family.



