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Alicja w krainie slow i obrazéow

Alicja wpadla!' Alicja wpadla do kroliczej nory i tak rozpoczela sie jej
przygoda w Krainie Czaréw na kartach opowiesci Lewisa Carrolla. Wpad-
la takze w kulturowy obieg ,prze-pisywanych” tekstow. U podstaw fascy-
nacji tym utworem lezy niewatpliwie jego wieloznacznosé. Na samej po-
wierzchni tekstu znajdziemy przeSmiewczy obraz wiktorianskiej epoki,
powiesé ,pedagokomiczng” ukazujaca absurdalne formy dawnej edukacji
i angielski humor, ktéry odstania $mieszno$¢ $wiata dorostych. Glebiej —
gloryfikacje dziecinstwa, ale szczeg6lnie rozumianego — jako kraina wolnej
wyobrazni, rozpieta miedzy marzeniem a jawg. Dla dzieci wonderland po-
zostaje inspiracja do zabawy i fantazjowania, jednoczesnie uczy myslenia:
zadawania pytan i szukania odpowiedzi, podstaw logiki. Dorostym nato-
miast przypomina o potrzebie wolnoéci, u§wiadamia, ze nasza wyobraz-
nia i marzenia sg ograniczane i kontrolowane przez spoleczne reguly oraz
konwenanse — jesteSmy zniewoleni logika konsekwencji i zdrowym roz-
sadkiem, nie tylko w zyciu, ale takze w najskrytszych fantazjach.

Jednak chyba najbardziej fascynujaca w tej krainie pozostaje relacja
miedzy nonsensem a sensem. Nie tylko dlatego, ze wszystko sie tu moze
zdarzy¢. W fantazyjnym Swiecie Carrolla nonsens nie jest przeciwstawiony
sensowi jako jego opozycja. Przeciwienstwem sensu okazuje sie komunat
— oczywista, trywialna ,prawda”, powtarzana bezrefleksyjnie. A stowa uka-
zuja czesto swoje drugie dno, jakby kpily z tych, ktorzy uzywaja ich tylko
»na serio”. Zdanie bogate w sens zaprasza do myslenia, domaga sie namy-
shu, a zdanie-banal zabija my$lenie. Na tym tle absurd, nonsens ukazuje
swoje szczegoOlne wlasciwosci. Zawiera cos$, co nie podlega jednoznacznym
rozstrzygnieciom, co$, co wchodzi w konflikt z naszym rozumem i regutami

! Nawigzuje pierwszym zdaniem artykulu do szkicu Tomasza Marciniaka, Alicja wpad-
ta, http://magazyn.o.pl/2013/tomasz-marciniak-alicja-wpadla-o-kulturowych-losach-i-za-
pozyczeniach-ze-slynnej-powiesci-lewis-carroll-rita-baum/ O kulturowych losach i zapozy-
czeniach z opowiesci Lewisa Carrolla [dostep 23.11.2013].
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logiki. Dzieki temu inicjuje ruch sensotworczy — juz nie zaprasza, ale zmu-
sza do myS$lenia — musimy znalez¢ rozwigzanie niemozliwego paradoksu.
W powie$ci mozemy zatem odnalezé tezy analogiczne w wielu punktach do
tych z Logiki sensu Gillesa Deleuze’a, tyle ze u Carolla pojawiaja sie z fine-
zyjna lekko$cia bajkowej opowiesci, a nie zakreconych wywodéw postmo-
dernistycznej filozofii.

Alicja w krainie slow

Roland Topor proponuje wlasne spojrzenie na Alicje w krainie liter>.
Przewrotna tre$c tej malej ksiazeczki stworzonej przez pisarza-rysownika
pozostaje holdem dla Carrolla. Tym razem Alicja, zasypiajac nad lektura,
znalazla sie po drugiej stronie kartki, wérod liter, z ktorych kazda ma oso-
bowos¢ i wlasny zyciorys. Nic dziwnego! Utwor angielskiego bajarza stat
sie zrodlem inspiracji dla wszystkich artystow, ktorzy maja sklonnosé do
pur nonsensu, czarnego humoru, surrealistycznych dowcipow i pielegnuja
poczucie absurdu §wiata, w ktorym jest ,Coraz zaskakujacej!”, jak niegdy$
wykrzyknela Alicja, zapominajac ,poprawnego jezyka w buzi”s.

Na poziomie lingwistycznym pisarstwo Carrolla stawia duze wyma-
gania wszelkim przekladom na inny jezyk. Wprowadzone gry i zabawy
slowne czesto nie poddaja sie thumaczeniom filologicznym, co sklania do
szukania r6znych rozwigzan lingwistycznych i powoduje powstawanie wie-
lu wersji; w jezyku polskim przekladéw bylo kilkanasciet. Nawet imiona

2 R. Topor, Alicja w Krainie Liter. O tym, co Alicja odkryla po drugiej stronie kartki,
przel. A. Taborska, Warszawa—Gdansk 2001.

3 L. Carroll, Alicja w Krainie Czarow, przel. J. Kozak, Warszawa 1999, s. 21.

4 Najwazniejsze przeklady na jezyk polski: Przygody Alinki w krainie cudéw (1910)
— pierwsze tlumaczenie Adela S. (nie jest znane pelne nazwisko ttumaczki), Ala w krainie
czarow (1927) — przel. M. Morawska (wolne ttumaczenie; wiersze, przelozone przez znane-
go tlumacza i poete Antoniego Lange), W zwierciadlanym domu. Powie$é dla miodziezy
(1936) — przel. J. Zawisza-Krasucka (pierwsze polskie thumaczenie drugiego tomu przy-
gbd Alicji, Through the Looping-Glass), Alicja w krainie czaréw (1955) — przel. A. Maria-
nowicz (odbiega od oryginalnego tekstu, szczegoélnie dotyczy to wierszy), Przygody Alicji
w Krainie Czarow i O tym, co Alicja odkryta po drugiej stronie Lustra (1965) — M. Stom-
czynski (pierwszy przeklad zgodny z oryginalem), Alicja w krainie czaréw i Po drugiej
stronie Lustra (1986) — przel. R. Stiller, Alicja w Krainie Czaréw Alicja po drugiej stronie
Lustra (1999) — J. Kozak (uwspoélcze$niony jezyk utworu). Kolejni thumacze to: K. Dworak
(2010), B. Kaniewska (2010), M. Machay (2010), E. Tabakowska (2012). Nalezy przy tym
pamietaé, iz oprocz przektadéw oryginalnych tekstow pojawialy sie rowniez tlumaczenia
r6znego rodzaju adaptacji: list dialogowych z filmow, komiksow, ale takze skroconych,
uproszczonych wersji dla mlodszych dzieci, r6znych rysowanek-wyliczanek, ktore czesto
pojawialy sie w polskiej wersji jezykowej, ale korzystaly z thumaczen-adaptacji francuskich
czy wloskich.
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bohater6w zachecaja do réznych skojarzen i tworzenia rozmaitych ekwi-
walentow. Gdy usmiechnietego Kota z Cheshire potraktujemy jako odwo-
lanie do angielskiego idiomu to grin like a Cheshire Cat, potrzebny jest
przypis wyjasniajacy zroédloslow, ale urealniona metafora w przekladzie
Jolanty Kozak po polsku oznacza: ,szczerzy¢ sie jak glupi do sera”. Dzieki
temu zrozumiemy, iz kot Ksieznej ,szczerzy sie” dlatego, ze jest Szczerym
Kociskiem. Inny bohater: Szalony Kapelusznik — u Slomczynskiego ,thu-
maczy sie” historycznym wyjasnieniem: rte¢ uzywana podczas filcowania
materialu na kapelusze zatruwala organizm kapelusznikéw, wywolujac na-
pady niepoczytalno$ci. Kozak natomiast proponuje tu inne imie: Bezden-
ny Kapelusznik, poniewaz szyje on kapelusze bez dna, zostaje skojarzony
z rodzimym wyrazeniem o bezdennej glupocie. Imiona postaci to zaledwie
wierzchotek gory lodowej. W oryginalnym tek$cie wyzwan translatorskich
jest wiele, ba, kazde zdanie domaga sie pedantycznej uwagi. Miedzy stowa-
mi i zdaniami Carrolla odnajdziemy parodie, pastisz, intertekstualne od-
niesienia do dzieciecych wierszykow i piosenek, ale takze do literatury po-
waznej, historii i obyczajowosci Anglii. Czy thumacz powinien by¢ pietysta,
jak Maciej Stomczynski, i kosztem archaizacji zachowaé wierno$¢ wobec
oryginalu, skrupulatnie oddajac wiktorianska obyczajowo$¢? Czy lepsza
jest strategia Roberta Stillera — tekstologa, ktory zachowuje ekwiwalencje
formalna, adresujac ksigzke Carrolla raczej do dziecka tkwigcego w doro-
stym? A moze za najlepszy uznamy przeklad ,hermeneutyczny” propono-
wany przez Jolante Kozak, ktéra wykorzystuje rodzime skojarzenia i gry
jezykowe, zachecajac przede wszystkim dzieciecego czytelnika do $§miechu
i zabawy?5 Odmienne metody i zalozenia przyjete w translacji powoduja
istotne roznice w przekladach Alicji w krainie czaréw.

Carroll zaslynat takze jako twoérca wyrazow-walizek, do ktorych pakowat
znaczenia dwoch lub kilku stow®. Nonsens, jaki proponuje, to nie chaos zna-
czeniowy ani wyrazy niedorzeczne. Wrecz odwrotnie: technika stowotworcza

5 Szczegbdlowo bada te trzy wymienione strategie translatorskie E. Rajewska, bogato
ilustrujac swoje rozwazania przykladami (zob. tejze, Dwie wiktorianskie chwile w Troi,
trzy strategie translatorskie: ,,Alice’s Adventures in Wonderland”1,,Through the Looking-
-Glass” Lewisa Carrolla w przekladach Macieja Stomczynskiego, Roberta Stillera i Jolan-
ty Kozak, Poznan 2004, s. 49—70).

6 L. Carroll (The Hunting of the Snark, s. 48. Cyt. za: E. Rajewska, Nonsens pelen
sensu — ,Jabberwocky” Lewisa Carrola, [w:] Od Carrolla do Norwida, wybor i oprac.
J. Borowezyk, Z. Przychodniak, P. Sliwiniski, Poznari 2003, s. 55) tak wyjaénial swoja meto-
de slowotworceza: ,Wez dwa stowa, przykladowo: fuming [wsciekly] i furious [rozjuszony].
Pomysl, ze wypowiesz je oba, ale nie podejmuj decyzji, ktore z nich powiesz najpierw. Na-
stepnie otworz usta i dobadz glosu. Jezeli twoje my$li sklanialy sie cho¢ troszeczke w strone
fuming, powiesz fuming-furious; jezeli za§ choc¢by o szeroko$¢ wlosa byly blizsze furious,
powiesz furious-fuming; jezeli jednak posiadasz najrzadszy z daréw, perfekcyjnie zréwno-
wazony umysl, powiesz frumious”.



56 Malgorzata Jakubowska

obdarza wybrane slowa znaczeniem podwojnym lub wielokrotnym. Oczywiscie
zlozenia slowne: ,wscieklorozjuszony” czy ,szorstkogrubianiskowzburzony™
w tlumaczeniu filologicznym nie oddaja calej frajdy jezykowych skojarzen.
Zabawa zaczyna sie, gdy jest ,smaszno” — jak pisze Slomczynski (czyli ni to
straszno, ni to §mieszno) — a ,,miecz migblystalny $wistotnie” w najbardziej
dramatycznym momencie walki. Nie dziwi, ze bohater po zgladzeniu potwo-
ra ,$mieselil sie rad w glos”. Jedynie w bardzo pobieznej lekturze ,upakowa-
ne” slowa Carrolla mozna potraktowac¢ jako bezlad semantyczny. Neologizmy
pulsuja réznorodnym znaczeniem i brzmieniem, prowokuja zaskakujace
skojarzenia. Jabberwocky — nonsensowna ballada zamieszczona w drugim
tomie przygod matej bohaterki oraz p6zniejszy utwor The Hunting of the
Snark (Wyprawa na zmirtacza w przekladzie Roberta Stillera; tajemniczy
potwor, w oryginale snark, jest hybryda weza — snake i rekina — smark, co
w polszczyznie zostalo wyrazone przez skrzyzowanie zmii z zarlaczem) staly
sie ukoronowaniem lingwistycznej metody Carrolla.

Czy moze zatem dziwi¢, iz tworczos¢ Carrolla wciaz jest ,,prze-pisy-
wana” w kolejnych ttumaczeniach? Sam Dzabbersmok stal sie inspiracja
komedii Terry’ego Gilliama z ekipy Monty Pytona. Przeklad Macieja Stom-
czynskiego znalazl sie w polskiej wersji filmu. Alicja inspiruje takze pisarzy.
Odwotan, cytatow, nawigzan cho¢by w kreowaniu poetyki snu bylo wiele,
ale warto wspomnie¢ te najbardziej wyraziste czy po prostu moje ulubione.
W Alicje i $wiat po drugiej stronie lustra zapatrzyt sie nie tylko Roland To-
por, ale takze James Joyce, co wyraznie wida¢ w Finneganoéw trenie, gdzie
pisarz wykorzystuje Carrollowskie gry lingwistyczne, tgczac nie tylko stowa
o roznych znaczeniach, ale takze pochodzace z r6znych jezykoéw®. Norweski
autor Jostein Gaarder zaproponowal przejmujaca opowie$¢ W zwierciad-
le, niejasno, w ktorej umierajaca dziewczynka rozmawia z aniotem?®. Kiedy
przychodzimy na $wiat, dostajemy caly $wiat w prezencie, ale my — ludzie
jestedmy niczym banki mydlane, chociaz pojawiamy sie na chwile, zapo-
minamy szybko, jak zaskakujacy jest sam fakt naszego istnienia. Widzimy
Swiat tylko w zwierciadle i niejasno. Gdy juz przejdziemy na druga strone
lustra, wszystko sie wyjasni — obiecuje aniol — zobaczymy wyraznie, zro-
zumiemy, tylko... nie bedziemy juz widzie¢ siebie, nie bedziemy odczuwaé,
smakowac, dotykac.

W polskiej literaturze takze pojawilo sie kilka bardzo ciekawych przy-
kladow na renarracje watkow z Alicji w Krainie Czaréw. Na uwage zashu-
guje dedykowana ,,Bytym Dzieciom” ksiazka Zbigniewa Batki Z powrotem

7 Przymiotnik uffish oznacza stan umyshu, gdy glos staje sie gruffish — szorstki, za-
chowanie rouglish — grubianskie, a usposobienie huffish — wzburzone wyjasnial Carroll
w liScie do malej przyjaciolki. Por. E. Rajewska, Nonsens pelen sensu..., s. 70.

8 Zob. J. Joyce, Anna Livia Plurabelle, przel. M. Stomczynski, Krakow 1985.

9 J. Gaarder, W zwierciadle, niejasno, przel. 1. Zimnicka, Warszawa 1998.
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czyli fatalne skutki niewtasciwych lektur*. Zadziwiajaca jest to opowies¢™.
Pisana pod prad czaséw. Z tesknota za $wiatem fantazji i umykajacej prze-
szlo$ci. Opowie$¢ nasycona melancholia, bo Swiat dziecinstwa odszedl, ale
czy bezpowrotnie? Prolog ewidentnie nawiazuje do powieéci Carrolla. Opis
wyprawy 16dka, cho¢ przypomina sportowa rywalizacje, podkresla znuze-
nie bohatera, zarbwno sama wycieczka, jak i towarzystwem, ktore nie za-
uwaza koszmarnego zgietku i ,wyScigu szczuréw”, w ktérym wszyscy biora
udzial. Final wycieczki, cho¢ znany i niekwestionowany przez narratora,
w opowieSci Batki przestaje by¢ celem, do ktorego nalezy goni¢ w po$pie-
chu. Okazuje sie bowiem, ze strumienn moze poplynaé¢ z powrotem: ,,Czyli
od morza do zZrodla. W dodatku wystarczyto zamoczy¢ w nim noge, by zo-
sta¢ nieuchronnie porwanym przez fale wspomnien™2. Pojawiaja sie takze
inne watki wysnute z krainy czarow, jakby w odbiciach, troche podobne,
a troche przeksztalcone czy odwrocone. Dominuje atmosfera sennych ma-
rzen. W tej aurze dziwne sploty zdarzen nikogo nie zaskakuja, podobne
jak swobodne nawigzania do réznych bajkowych watkow i postaci. Nerwo-
we spogladanie na zegarek przestaje by¢ atrybutem Kroélika, ktéry zamiast
spieszy¢ sie, szuka innego, powolnego rytmu czasu. Ze wzgledu na kolor
sierSci jest Mysim Krolikiem, a gdy futro zjedza mu mole, zrozumiemy, ze
jest tez Nieborakiem, ktéry swoja wstydliwa nago$¢ przyslania znaleziona
na dnie szafy mufka. Alicja takze pojawia sie w tej ksiazce, bardziej jako
wspomnienie, ktére ogniskuje rézne bajkowe tropy. To ukochana wnuczka
Babci, tyle ze Babcia okazuje sie hersztem bandy 40 rozbdjnikow, ktory
preferuje walke wloczka i drutami zamiast recznych robotek, do ktérych
zwykle stuza. Idea przy$wiecajaca rzezimieszkom z opowiesci Batki row-
niez posiada korzenie w bajkowej, utopijnej wizji. Chca odbiera¢ bogatym,
a dawaé biednym, co odczytaé mozna jako skrzyzowanie postawy Robin
Hooda i przeSmiewczo potraktowanego... komunizmu. Rozbojnicy zabie-
raja zlote talary Krolikowi i Koniowi, ale gdy podroznicy staja sie biedni,
dobrzy zbdje ,,idg po rozum do glowy”: musza im teraz przekazac jakie$ bo-
gactwo, skoro chca wspomagaé ubogich. Gdy Krolik i Kon znow sa w posia-
daniu zlota, ponownie trzeba na nich napas¢... i tak zabawa w zabieranie
i rozdawanie moze trwaé bez konca.

I chociaz stowa-walizki nie pojawiaja sie w tym tekscie, trzeba przyznac,
iz Zbyszek Batko, skadinad znakomity tlumacz literatury, postuguje sie
barwnym, pelnym nieoczekiwanych skojarzen jezykiem. Proponuje zaska-
kujace kalambury i gry stylistyczne, bawi sie zwigzkami frazeologicznymi,

10 7. Batko, Z powrotem czyli fatalne skutki niewtasciwych lektur, £.6dZ 1993.

1 Zob. T. Marciniak, Alicja wpadta! O kulturowych losach i zapozyczeniach z opowiesci
Lewisa Carrolla, http://magazyn.o.pl/2013/tomasz-marciniak-alicja-wpadla-o-kulturowych-
-losach-i-zapozyczeniach-ze-slynnej-powiesci-lewis-carroll-rita-baum/ / [dostep 23.11.2013].

2 7. Batko, Z powrotem..., s. 16.
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ujawniajac przy tym logiczne uwarunkowania jezykowej materii. Humor
oraz sytuacje komediowe przeplata z poetyckimi i sentymentalnymi frag-
mentami. To wlaénie szczegdlne poczucie humoru, gra nonsensem i inter-
tekstualne nawigzania staja sie dominanta, ktéra buduje pokrewienstwo
z powiescig Carrolla, podobnie jak wykorzystanie ilustracji. W bajce Batki
rysunki Stasysa Eidrigeviciusa sg niezwykle waznym uzupelhieniem litera-
ckiej wizji's, wspoltworza zaré6wno aure onirycznej przygody, jak i nostalgii
z domieszka surrealistycznego nastroju. Na podstawie tej powieéci mial
powstac film, wielka szkoda, ze nie doszlo do jego realizacji.

W opowiadaniu Zlote popotudnie Andrzej Sapkowski, by tak rzec, ,,od-
wraca kota ogonem”. I to wla$nie kot Chester jest tu glbwnym bohaterem
i narratorem, ktory rozkoszujac sie blogim spokojem, niespodziewanie
spotyka malg idiotke'4. Dziewczynka przedstawia sie jako Alicja i wyjasnia,
jak sie znalazla w Krainie Czarow:

Jestem tu, bo weszlam do krdliczej nory. Za bialym kroélikiem o rézowych oczach, kt6-
ry mial na sobie kamizelke. A w kieszonce kamizelki zegarek. [...]

— Paliliémy trawke, panienko? — zagadnalem grzecznie. — LykaliSmy barbituraniki?
Czy moze nac¢paliSmy sie amfetaminki? Ma foi, wcze$nie teraz dzieci zaczynaja.

— Nie rozumiem ani slowa — pokrecila glowa. — Nie pojelam ani slowa z tego co mé-
wisz, kocie. Ani stoweczka. Ani stowenienieczka’s.

Mniej lub bardziej zabawny styl i parodystyczne zaciecie to jeden aspekt
tego tekstu (w ktoérym autor m.in. drwi z psychoanalitycznych odczytan
opowiesci Carrolla), drugi, o wiele ciekawszy i wazniejszy, to interpretacja
Krainy Czaréw jako Krainy Smierci'®. Wizyta Miss Linddell wynika z utraty
przytomnos$ci wywolanej goraczka (dziewczynka wpadla do zimnej wody
podczas wycieczki t6dka), co gorsza wypila trucizne — omytkowo podano
jej laudanum.

W literaturze polskiej, kraina stworzona przez Carrolla jest tez trakto-
wana jako pierwowzor alternatywnej, fantastycznej rzeczywistosSci, w ktorej
trzeba walczy¢ o... te realna. Tak jest w dwuczeSciowej powiesci Alicja Jacka
Piekaryv, opisujacej zwiazek trzydziestokilkuletniego scenarzysty z czter-
nastolatka. W warstwie jezykowej sporo tu ironii i niedopowiedzen, zatem

13 Autor ilustracji otrzymal gléwna nagrode Premi Catalonia d’Tllustracio 1986 w Bar-
celonie na IT Miedzynarodowym Biennale Ilustracji dla Dzieci.

14 A. Sapkowski, Ztote popotudnie, [w:] Trzynascie kotéw. Antologia, Warszawa 1997,
sapkowski.pl/module.php?name=News&file=article&sid=412 /dostep: 2014-09-02/.

5 Tamze.

16 W pierwszej wersji Carroll chcial zatytulowac¢ swoj utwor Przygody Alicji pod
ziemiq. Zob. R. Ash, Oryginalna Alicja, [w:] L. Carroll, Alicja w Krainie Czaréw, przel.
K. Dworak, Warszawa 2013, s. 187.

7 J. Piekara, Alicja, Warszawa 2010.
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takze kontrowersyjna relacja pozostaje wycieniowana i niedookreslona. Czy
to przyjazin? Czy milo$¢? Jesli mito$c to platoniczna? W prozie Piekary mit
Lolity i oskarzenie: ,pedofil” zostaja przekonujaco zastapione wieloznacz-
nos$cia oraz tajemnicza magia relacji miedzyludzkich, ktore nietatwo ocenié.

Natomiast wonderland Sylwii Chutnik przewrotnie zostal zbudowany
z najbardziej szarej rzeczywistosci i zwyczajnych ludzkich loséw. Narrator-
ka tytulowego opowiadania W krainie czaréw moéwi o sobie: ,Jestem jak
Alicja. Tylko z deficytem czar6éw”. Opisuje Smier¢ dziadka, z ktora mimo
uplywu czasu nie moze sie pogodzié:

Jak dlugo to wszystko bedzie trwaé, prawie dwa lata minetly [...]. Mucha w szklance.
Zdziwiona, te galy tak wybaluszone i sie dziwie. Ojej, a jak to sie mogto stac¢? Jak to sie
moglo tak zakonczy¢? Znowu Alicja stoi bezradnie na $§rodku $wiata i poprawia fartuszek.
Kot-Dziwak ociera sie o jej noge.

— Skqd Kot wie, ze jestem stuknieta? [...]

— To oczywiste: inaczej bys tu nie trafita. [ ...]

— A skqd Kot wie, ze sam jest stukniety?

— Zacznijmy od tego, ze pies nie jest stukniety [...]. Zgadzasz sie z takim zalozeniem?

— Chyba tak — bgknela Alicja.

— Wiec rozumujmy dalej — ciggnelo Kocisko. — Pies warczy, kiedy jest zly, a gdy jest
zadowolony, merda ogonem. Ja odwrotnie: warcze, gdy jestem zadowolony, a ogonem
merdam, gdy jestem zly. Stqd wniosek, ze jestem stukniety.

Alicja staje sie wiec kotem. Placze i wyciera nos ogonem?.

Probka literackiego stylu Chutnik zawiera bezpo$rednie cytaty z dziela
Carrolla, ale, co o wiele wazniejsze, bohaterka przywolywanego opowiada-
nia koncentruje sie na poszukiwaniu niezwyklosci w zwyczajnych sytua-
cjach: czasem banalnych, a czasem traumatycznych. Takich, ktore wezes-
niej czy pézniej kazdego spotykaja, jak cho¢by §mier¢ bliskiej osoby.

Alicja w krainie obrazow

Alicja... to nie tylko stowotworstwo i jezykowe kontaminacje, ale takze
tekst pobudzajacy wizualng wyobraznie, dla ktérej inspiracja byly rysunki.
Do 1907 roku wylacznos$¢ na ilustrowanie baéni Carrolla miat John Tenniel;
jego rysunki wyznaczyly kanon przedstawien Alicji — malej blondynki w su-
kieneczce z falbankami i w fartuszku z dwiema kieszonkami — i zawazyly
na obrazowych przedstawieniach literackiego $wiata pelnego czaréw. Wi-
zualne inspiracje trudno jednak ograniczy¢ jedynie do rysunkéw czy dziel
plastycznych. Do utworu angielskiego pisarza nawiazywali bowiem tworcy
sztuk teatralnych, oper, operetek, musicali, baletéw, a nawet pantomimy.

8S. Chutnik, W krainie czaréw, Krakdéw 2014, s. 17. Autorka cytuje Carrollowska Ali-
cje w Krainie Czaréw w przekladzie J. Kozak (Warszawa 2010, s. 60).
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Szczegblng uwage chcialabym zwroci¢ na ekranizacje przygod Alicji. Histo-
rie; dziewczynki, ktora wyruszy}a w podroéz po fantastycznej krainie, na duze
i male ekrany przemesmno ponad czterdzieSci razy. Pierwsza adaptacja po-
wstala w 1903 roku, poznleJ co klika lat pojawiala sie w kulturze nowa, wi-
zualna wersja tej opowiesci. Znajdziemy wsrod nich adaptacje przeznaczone
dla najmlodszych (jak animowana bajka Walta Disneya z 1951 roku), takie,
ktore skrzetnie skrywaja niepokojace tresci zawarte w oryginale, jak i filmy
adresowane do dorostej widowni (np. pornomusical Buda Townseda z 1976
roku czy surrealistyczny film z roku 1988, Néco z Alenky czeskiego rezysera
Jana Svankmajera). Co ciekawe, uniwersum Lewisa Carrolla rownie chetnie
inspirowali sie tez autorzy komiksow i gier komputerowych.

Dlaczego filmowcy tak czesto siegaja po te opowie$c? Ewa Rajewska pi-
sze: ,Carrollianska basn to zaproszenie [...] do udzielenia sobie prywatnej
dyspensy od rzeczywistosci po to, by za bialym krolikiem wskoczy¢ w glab
prowadzacej nie wiadomo dokad nory™. Tak! Trzeba to mocno podkresli¢!
Ksiazka napisana przez Dodgsona wyrasta z tej samej idei co kinematograf:
z szarej rzeczywisto$ci porywa nas w Kraine Czarow. Nic dziwnego zatem, iz
pierwsza ekranizacja powstala w Wielkiej Brytanii juz w kilka lat po wynale-
zieniu ruchomych fotografii, gdy tylko kino zaczelo swoje préby opowiada-
nia obrazem. Zachowany jedynie we fragmentach film Cecila M. Hepwortha
z 1903 roku byl jedna z pierwszych produkgji filmowych, w ktorej zastosowa-
no efekty specjalne. Kolejne filmowe wersje powstawaly w najroézniejszych
rejonach Swiata, takze w Australii, ZSRR i Japonii. Byly utrzymane w prze-
roznych konwencjach: od komedii, poprzez musical, az po horror. Ekraniza-
cje ukladaja sie w spektrum réznorodnych zalozen i koncepcji adaptacji: od
utworow poszukujacych pelnej zgodnosci z oryginalem, po ,tworcze zdrady”
i dziela swobodnie nawiazujace do powiesci. Wérdd filmoéw poswieconych
Alicji mozna znalez¢ takie, ktore wykorzystuja strategie transpozycji, trans-
formacji, komentarza, analogii, renarracji, refabularyzacji — za pomocg tych
dziel mozna zegzemplifikowa¢ wszelkie rozwigzania opisane w teoriach ad-
aptacji. Jaki jest kulturowy i egzystencjalny sens réznic w tych realizacjach?
Na wybranych przyktadach sprébuje odpowiedzie¢ na to pytanie.

Animowana adaptacja Walta Disneya, czyli blogostan
dziecinstwa

Disnejowska animacja z 1951 roku jest prawdopodobnie najstynniej-
sza — czy nawet kanoniczng — adaptacjg dziela Carrolla (odwolania do
niej znajdziemy w nastepnych filmach, szczegblnie w wersji z 1999 roku).

v E. Rajewska, Dwie wiktorianskie chwile..., s. 13.
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Popularnos¢ nie oznacza jednak, iz tworcom udalo sie uchwyci¢ wielo-
warstwowy przekaz pierwowzoru. Oczywiscie, patrzac na dzielo Disneya
z punktu widzenia dziecka niezaznajomionego z literackim oryginatem,
widzimy zupelnie udang bajke, ktérej mocng strona sa wartkie tempo
narracji i wpadajace w ucho piosenki. Maly widz jest dostownie unoszony
przez pelng zaskakujacych zwrotow akcje. W filmie brakuje jednak fine-
zji jezykowej, za co odpowiedzialna jest zardbwno okrojona z trudniejszych
elementow gry lingwistycznej adaptacja dialogéw, jak i, w polskiej wersji
jezykowej, uproszczenia w thumaczeniu.

W swojej interpretacji tworcy skupili sie na blogostanie dziecinstwa,
zapominajac, ze w wersji literackiej ten czas podszyty jest strachem, a takze
naznaczony smutkiem nieuchronnego pozegnania z kraing czarow i dzie-
ciecej wyobrazni. Disney zaproponowat charakterystyczna dla swego stylu
uporzadkowana, wyrazistg kreske konturéw wypelniona podstawowymi
barwami. Pomimo nawigzan w stylu plastycznym i wygladzie poszczego6l-
nych postaci do oryginalnych ilustracji Tenniela zupelie zaginal niepokoj
wpisany w jego grafiki. Zwierzaki uzyskaly wyglad sympatycznych plu-
szakow, a caly §wiat nabral cech popkultury dla najmtodszych. W przed-
stawionej fabule kolorowa, ale powierzchowna bajkowo$¢ wysuwa sie na
plan pierwszy. W $wiecie tym kroluje zalozenie, ze w jego granicach nie
moze sie wydarzy¢ nic zlego, opiekuncze skrzydla bajkowej narracji czu-
waja nad bohaterka. Symptomatyczna jest scena, w ktorej Alicja zaczyna
tona¢ w morzu tez — gdy jej 16dka ze sloja nabiera wody i zanurza sie pod
powierzchnie wody — wolanie dziewczynki o ratunek ginie na tle wesolej
piosenki. Spiewaja ja zwierzaki, tanczace w kolo posrod zalewajacych wy-
sepke fal:

Hopla w gore hopla w dot nie ma nic suchszego oprécz najsuchszego z kot [...] tanczyé
w koltko to najmilsza rzecz, by nie stracic¢ watku, wiec pamietaj, Ze nie ma konca i poczatku.
[...] Gdzie tu kraniec? Kranca nie ma, bo jutro zaczeliémy taniec, a wezoraj skonczmy go.
Goni¢ w kolo a wesolo niechaj $piewa chor, szybkie ruchy bedziesz suchy, suchy niczym
wior=e.

Swiat grozy i niebezpieczenstwa nie sa brane na serio przez bohateréw
kreskéwki. Zagrozenie rozbrajane jest przez komizm, to na nim tworcy fil-
mu koncentruja uwage mlodego widza. W tym filmie sytuacje zabawne cze-
sto budowane sg poprzez kontrastowe wykorzystanie relacji miedzy stowa-
mi piosenki a obrazem. Wszelkie powazniejsze rozwazania, ktore wigza sie
z watkami filozoficznymi, zostaly zatem uproszczone lub pominiete. Nie
styszymy zagadki o tym, co laczy kruka i biurko, tylko taka, ktéra wydala

20 Cytat na podstawie polskiej $ciezki dzwiekowej animowanego filmu W. Disneya Ali-
cja w Karinie Czaréw (1951).
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sie tworcom bardziej odpowiednia dla przedszkolnego odbiorcy: ,,Dlaczego
ksiezyc nie moze by¢ niebieski?”*. Zamiast rozmowy o metafizyce czasu,
Disney pokazuje $wietowanie nieurodzin podczas herbatki u Kapeluszni-
ka — pomysl niewatpliwie bliski kazdemu dziecku. Skoro urodziny sa tylko
raz w roku, lepiej obchodzi¢ 364 dni nieurodzin i przyjmowac z tej okazji
zyczenia. W tej scenie bogactwo zmieniajacych sie koloréow i form przed-
miotow wykorzystuje mozliwosci rysunkowej animacji. Widzimy tanczace,
gwizdzace imbryki, wirujace spodki i uSmiechniete czajniki, ktére buchaja
para w takt muzyki. Swiat nasycony radoécig i beztroska zabawg. Co praw-
da, gdy pada propozycja, by Alicja napita sie herbaty, szybko okazuje sie,
ze nie jest to takie proste. Niby wystarczy przechyli¢ imbryk, zeby wylaly
sie z niego spodek, filizanka i sam napdj, a herbate mozna la¢ za kolierz
tak, aby wyplywala z rekawa wprost do filizanki, ale mimo tych cudownych
mozliwo$ci, zadna porcja plynu nie trafia do ust spragnionej dziewczynki.
Swiat jawi sie jako zadziwiajacy, dzieki latwosci rysunkowej transformacji,
ale to jedyny element, ktory wprowadza nawigzania do onirycznej poetyki
Carrolla.

Wonderland w wersji Disneya okazuje sie jednowymiarowy — kazde-
mu zdarzeniu towarzyszy dowcip lub slapstickowy gag; trudno przestra-
szy¢ sie kwiatkow, ktore okazuja sie niemite dla Alicji, nawet chwilowa
groza ciemnego lasu zneutralizowana zostaje przez zabawne, wymys$lne
stworzenia zamieszkujace gestwine, za$ okrucienstwa Krolowej — przez
dowcip Kota i nagle obnazong bielizne wladczyni. Filmowa animacja nie
jest pozbawiona dydaktyzmu: grzeczna i rozsadna Alicja na tle rozbryka-
nych bohateréw kreskowki, to postaé ze wszech miar godna nasladowania.
Sielankowa wizja dziecinstwa zdaje sie nie wchodzi¢ w zaden konflikt ze
Swiatem dorostych. Sen jest oddzielony od $wiata realnego, ktéry nawet
jesli bardziej nudny, okazuje sie mily i przyjazny dla najmlodszych.

Telewizyjna adaptacja Nicka Willinga, czyli opowies$¢
pedagokomiczna

W ekranizacji Alicji w Krainie Czaréw z 1999 roku dominuje dazenie,
aby zrealizowaé¢ mozliwie najwierniejsza adaptacje, zardbwno w zachowa-
nej strukturze wydarzen, jak i wizualnych nawiazaniach do ilustracji Ten-
niela. Aby podsuna¢ widzom jeden spos6b odczytania fabuly i precyzyjnie
wyznaczy¢ adresata: dziecko w wieku szkolnym, Nick Willing postuzyt sie
rama narracyjna. W czoléwce, na czarnym tle w niewielkim kregu $wiatla,
pojawia sie mala postaé Alicji oraz wielkie wahadlo; jak sie okazuje p6zniej

2t Tamze.
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jest to metronom, ktéry wybija rytm, tnac powietrze niczym topor. Dziew-
czynka ukazana w przechylonym kadrze zaczyna $piewac piosenke — ry-
mowanke Entliczek-petliczek. Robi to jednak bez przekonania, jakby pod
grozba kary. Pomniejszona postac Alicji wpada w czern, ktora okazuje sie
zrenicg glownej bohaterki. W ten sposob rezyser buduje subiektywizacje,
proponuje wejécie w wewnetrzny §wiat doznan, emocji i obaw dziewczyn-
ki. Alicja nie umie Spiewaé. Boi sie wystepu, do ktorego zmuszaja ja do-
ro$li: beda rozczarowani, gdy nie zaSpiewa dla goSci zebranych na pod-
wieczorku. Zaprezentowani goscie wydaja sie dziwakami, ich fizjonomie
i zachowania stang sie podstawg do uruchomienia gry wyobrazni i prze-
ksztalcenia poszczegdlnych oséb w bohaterow z opowiesci Carrolla. Aluzje
personalne staly sie gléwna osia konstrukeji bohateréw. Tworcy proponu-
ja satyre na wiktorianska obyczajowo$é. Trudne relacje dziecko — doros$li
odczyta¢ mozna jako efekt pedagogicznych metod, ktore juz odeszly do
lamusa. Oto kwestia wygloszona przez Pana Mysz — wykladowce: ,,Moje
wyklady trzeba zobaczyc¢ i uslyszeé, zeby je przecenic. Oczywiscie zdania sa
podzielone. Ostatnio cala publicznos$¢ syczala... Oprocz jednego. On przy-
klaskiwal... syczeniu. Wykladam rzeczy znane. Najlepiej jak potrafie. Cig-
gle to samo zdanie”. I slyszymy najbardziej ,,suchy” wyklad historii o Wil-
helmie Zdobywcy. Wspoélczesne dzieci moga odetchnaé z ulga, dzi$ jednak
troche zmienily sie metody dydaktyczne. Czy jednak przymus szkolny nie
pozostaje przymusem i ograniczeniem dzieciecej wyobrazni?

Zastanowmy sie nad interpretacja filmu. Podobienstwa miedzy Swia-
tem snu i jawy nie budza niepokoju. Kraina Czarow traci swoj niebezpiecz-
ny status, staje sie rodzajem terapii dla dziewczynki, ktora dzieki niej spo-
strzega, ze doroéli nie s straszni, ale §mieszni. Po lekcjach z Nibyzotwiem
dziewczynka potrafi pokona¢ treme i §mialo wystepuje przed zgromadzona
publicznoécia. Spiewa homadryla, ktérego nauczyla sie od nowych przyja-
ciotl i zbiera pochwaly od zgromadzonych?:. Po tej ,,oczyszczone]j” z wszel-
kich wieloznacznos$ci adaptacji niewiele pozostaje w pamieci. No, moze
tylko u§miech Whoopi Goldberg w roli Kota z Cheshire.

22 W polskiej wersji jezykowej tego filmu otrzymujemy przeklad daleki od doskonaloéci;
thumaczenie doslowne, przypadkowe, bez jakiejkolwiek finezji, co niszczy zabawng wymowe
oryginatu. Gdy Nibyzolw opowiada o swojej szkole, slyszymy nastepujgca wypowiedz: ,,Uczyt
nas szywania, pisania, podstaw arytmetyki: ambicji, destrukeji. I uczyliémy sie tez cedzenia.
Nauczyciel cedzenia to byt stary wegorz. Uczyl nas cedzenia i rozciggania, i spiralowania” Dla
poréwnania w thumaczeniu Stomezynskiego program szkolny wyglada nastepujaco: ,Na po-
czatku byla oczywiscie nauka Chlapecadla i Portografia [...] péZniej rozne odgalezienia Arytme-
tyki — Wodowanie, Obejmowanie, Dnozenie i Przydzielenie [...]. Co6z byla jeszcze Histeria [...]
starozytna i nowozytna, Oceanografia i Rybunki... Nauczycielem Rybunkoéw byl stary wegorz
morski [...]. Uczyl nas Rybunkoéw i Falowania” (cyt. za: E. Rajewska, Dwie wiktorianskie chwi-
le..., s. 72.). Poslugujac sie takim jezykiem, posta¢ Nibyzolwia, grana przez skadinad $wietnego
komediowego aktora Gene Wildera, wypada do$¢ zaloénie i po prostu mato $§miesznie.
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Cos z Alicji Jana Svankmajera, czyli Alicja w krainie
zapomnianych lalek

Piszac o adaptacjach Alicji, trudno znalez¢ film bardziej kontrastujacy
z Disnejowska wersja niz Néco z Alenky (1988) czeskiego wirtuoza ani-
macji poklatkowej, Jana Svankmajera. Gdy ogladamy jego dzielo, mamy
wrazenie, ze wraz z bohaterka wpadliSmy do Krainy Koszmaréw. Juz sama
podroz ,,w glab kroliczej nory” jest w stanie zmrozic¢ widzowi krew w zytach
— obserwujemy dziewczynke, uwieziona w ciasnej, trzeszczacej ciemnej
windzie i zastanawiamy sie, czy nie jest to przypadkiem winda do piekla.
Podazajac w ddl, Alicja mija pdtki wypelnione lalkami oraz przetworami,
ale w sloikach, zamiast pomaranczowej marmolady, kryja sie zatopione
w formalinie martwe zwierzeta oraz ich szkielety.

Obraz Svankmajera jest wyjatkowy wérod filmowych adaptacji ksigzki
Carrolla, gdyz — wedlug mnie — jako jedyny oddaje wrazenie wszechobecne-
go oniryzmu i niepokoju, wypehiajacych karty Alicji w Krainie Czaréw. Po-
dobnie jak w dziele literackim, jedyna logika obecna w filmie jest logika snu,
pozwalajaca bohaterce w jednej chwili z mrocznej sypialni wybiec na martwe,
kamieniste pole, na ktorym w oddali czeka juz biurko wypelnione starymi
przyrzadami arytmetycznymi — jego szuflada jest surrealistyczna alegorig kro-
liczej nory. Znaczaca jest zreszta sama scena wejscia do szuflady: przy pierw-
szej probie bohaterka kaleczy sie jednym z przyrzadéw, kamera za$ ukazu-
je zblizenie na jej krwawiacy palec. Jednocze$nie widz otrzymuje zapowiedz
tego, z jakiego rodzaju Kraing Czaréw bedzie miat do czynienia: to miejsce,
w ktérym mozna fizycznie cierpieé¢, krwawic, a nawet ponie$¢ $mier¢.

Wykreowany przez Svankmajera §wiat wyglada obskurnie i odpychajaco,
wypeknia go okrucienstwo i przyczajona groza. To kraina podziemna: piwnic,
komorek, schowkéw lub porzuconych pokoi o odrapanych $cianach i ciem-
nych strychéw obwieszony suszaca sie bielizna. Biel wielkich placht poszewek
iobrusow kojarzy sie z duchami powieszonymi na sznurach. Nie ma w tej krai-
nie nawet §ladu po cudownosci kolorowego miejsca pelnego méwigcych kwia-
tow. Z ekranu niemal czujemy zapach stechlizny i zaduch zakurzonych po-
mieszczen. Nie znaczy to jednak, ze ta ,,druga strona” jest mniej magiczna czy
intrygujaca. Bohaterka jest samotnym dzieckiem, ktore sie nudzi. W nieskon-
czono$¢ przemierza opustoszate pokoje, pozbawione okien i pelne potrzaska-
nych mebli — przede wszystkim biurek. W ich szufladach kryje sie wiekszos¢
przedmiotéw koniecznych do poruszania sie po Krainie Czaréw: ciastka badz
butelki napoju zmieniajacego wzrost, ktorych zawarto$¢ do zhudzenia przypo-
mina atrament; nie ma jednak na nich zachecajacych napisow: ,wypij mnie”.

W wizji rezysera dziewczynka nie bawi sie zwyklymi zabawkami —
wiekszoé¢ bajkowych bohateréw zbudowana zostala z wypreparowanych
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martwych zwierzat badz ich szkieletéw i wprawiona w ruch technika ani-
macji poklatkowej. Sama Alicja po zmniejszeniu zamienia sie w zniszczo-
na, stara lalke. Gdy roénie, kukla powieksza sie wraz z nig, przez co staje
sie wiezieniem dla zywej dziewczynki. W tej surrealistycznej wizji ograni-
czenia i normy nie sa sprowadzone do wiktorianskiego gorsetu i nakazu
dygania. Historyczny kontekst bajki Carrolla zostal pominiety, po to by
wyeksponowaé¢ symbol lalki i manekina — martwych za zycia dorostych.
Ten zabieg budzi skojarzenia z Schulzowskim traktatem, w ktorym uwie-
zieni w palubach ludzie wyja, chcac sie z nich wydosta¢, ale ich glosy nie
sq slyszane. Swiat koszmarnych na p6t umartych stworzen groteskowo wy-
olbrzymia zasady $wiata realnego. W filmowych postaciach mozemy od-
nalez¢ krytyczny obraz ludzi dorosltych: wiecznie zagonionych, wiecznie
spoznionych, biegajacych tam i z powrotem. Echa odwolan do ,,prawdzi-
wego zycia” odnajdujemy w scenie, gdy Alicja obserwuje awanture w ma-
lym domku dla lalek. Rzucane talerze i garnki wypadaja przez drzwi i okna.
Porcelanowe i szklane odlamki stanowig zagrozenie i bolesnie rania dziew-
czynke. Zabawa w klétnie? Caly domek dla lalek trzesie sie podczas rozbi-
jania sprzetow i kuchennej zastawy, dzwiekom tym towarzyszy przeszywa-
jacy, niekonczacy sie placz dziecka.

W wizualnym opracowaniu Czegos$ z Alicji mozna sie dopatrzeé ce-
lowego kontrastu z kolorowymi czesto przeslodzonymi, niebiesko-ro-
zowymi kadrami filmu Disneya. W obrazie czeskiego artysty dominuje
ciemna, ponura kolorystyka z przewaga czerni, brazow, zgnilych zieleni
i szaros$ci, filmowanych w niskim kluczu o$wietleniowym. Mala Alicja
nasyca swoja wyobraznie okrucienistwem i mrokiem, ktére stanowia do-
minante nastroju wszystkich wydarzen. Iwona Halgas cytuje stowa rezy-
sera: ,Nikt nie potrafi by¢ rownie okrutny jak dziecko”3. Mozna zapyta¢,
co bylo pierwsze: okrutne dzieci, czy okrutni doro$li? Wedlug artysty nie
istnieje pojecie niewinnego dziecinstwa, co dobitnie przedstawia konco-
wa scena przebudzenia Alicji z koszmaru — widzimy wowczas, ze Swiat
rzeczywisty otaczajacy dziewczynke jest rownie szary i przygnebiajacy,
a zarazem przenikaja do niego elementy fantastyczne z minionego snu:
ukryta w grzadce kwiatoéw szuflada skrywa w sobie nozyce, takie same,
jakimi Bialy Krolik na rozkaz krélowej Scigl glowy Kapelusznikowi i Mar-
cowemu Zajacowi. Najbardziej zatrwazajaca jest jednak koncowa kwestia
Alicji, ktéra beznamietnym tonem mowi: ,spoznia sie... mySle, ze utne
mu glowe”. Rezyser zdaje sie zadawa¢ widzowi pytanie: a moze Krélowa
Kier ze swa zadza mordu jest jedynie odzwierciedleniem ukrytych prag-
nien pozornie niewinnego dziecka?

23 1. Halgas, Alicja w Krainie Lalek, ,,Przeglad” 2010, nr 15, http://www.przeglad-ty-
godnik.pl/pl/artykul/alicja-krainie-lalek [dostep 19.10.2014].
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Alice in the Wonderland, czyli Burton w sklepie Disneya

Zrealizowana w 2010 roku kolejna adaptacja zostala wyrezyserowa-
na przez slynnego ekscentryka i melancholika Hollywood — Tima Bur-
tona. Zdawaé by sie moglo, iz Burton, wielki fan twoérczos$ci Carrolla,
bedzie tworca zdolnym przedstawi¢ wielowymiarowo$¢ Alicji w Krainie
Czaréw. Tym bardziej, iz rezyser czesto poSwiecal uwage bohaterom
o skomplikowanej psychice, w ktorej Swiat urojony miesza sie z rze-
czywistym. Kazdy, kto zna wcze$niejsze dokonania artysty, jak choc¢by
Gnijgca Panna Mloda, Sok z zuka czy Edward Nozycoreki, oczekiwal,
ze typowe dla jego stylu zabiegi w kreowaniu niezwyklych $wiatow —
wszechobecna groteska czy silne nawigzania do ekspresjonizmu — beda
nieodzownymi elementami takze tej wizji.

Trzeba jednak pamietac, iz film Alice in the Wonderland odnawial
wspolprace artysty ze Studiem Disneya — a to niestety oznaczalo, iz
dzielo zostanie poddane presji producentow i ,przykrojone” do gustu
familijnej publiczno$ci. W konsekwencji Burton zaprezentowal widzom
kontynuacje wizji Disnejowskiej, cho¢ wskazywal na inspiracje filmem
Svankmajera i poetyka surrealistyczng. Wprowadzona rama narracyjna
ogranicza mozliwoSci interpretacyjne — Alicja jako juz prawie dorosta
panna ucieka do kroliczej nory wprost ze swego przyjecia zareczynowe-
go. Gdy powrdci do Swiata realnego, bedzie zdolna do przeciwstawie-
nia sie konwenansom i samodzielnego decydowania o sobie. Tymcza-
sem okazuje sie, ze Kraina Czar6w zmienila sie od jej ostatniej wizyty
(dziewczyna zapomniala, ze kiedykolwiek tu byla). Pod rzadami kro-
lowej Kier, zwa$nionej ze swg siostra — Biala Krolowa (zainspirowana
postacig krolowej Szachow z drugiej czesci ksigzkowych przygod Alicji),
szerzy sie terror. Okrutne metody krolowej doprowadzily do zgladze-
nia lub uwiezienia wielu mieszkancow, a tych pozostalych na wolno-
$ci zmusily do spiskowania przeciwko wladczyni i jej polityce. Czy jed-
nak Biala Krélowa musi by¢ tak nieskazitelnie dobra? Jednoznaczno$¢
postaci nie wzbogaca interpretacji, ale jg ogranicza. W rezultacie film
okazuje sie do$¢ swobodnym nawigzaniem do literackiego oryginalu.
Doskonale znane widzom postaci staja sie pretekstem do opowiedze-
nia zupelnie nowej historii, podczas ktérej Alicja musi pokonaé Zaberz-
wloka (Jabberwocka) — legendarnego potwora bedacego najsilniejsza
~bronia” Krélowej Kier.

Swiat snu wykreowany w tym filmie nie jest, co prawda, calko-
wicie sielankowa kraing znang z wcze$niejszej o pét wieku animacji,
spowijaja go bowiem tajemnicze mgly, a niebo jest niemal zawsze bu-
rzowe, ale brakuje w nim elementéw groteski obecnych w stylistyce
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wcezesniejszych Burtonowskich filmow. Co wiecej, przedstawiona kra-
ina mimo wizualnego bogactwa pokazywana jest w sposob do$¢ mo-
notonny — bohaterka podrézuje przez ponure pola badZz mroczny las
przyczepiona do kapelusza lub na grzbiecie psa. Dlugie jazdy kamery
uzasadnia che¢ wykorzystania technologii 3D, ale te same obrazy ogla-
dane na plaskim ekranie traca sile ekspresji i staja sie po prostu nudne.
Trudno zrozumie¢, dlaczego Alicja musi przebywa¢ dluga droge przez
pola. Czy w $wiecie stworzonym przez Carrolla nie wystarczyloby ot-
worzy¢ tajemnicze drzwiczki i przej$¢ przez nie do wybranego dowol-
nie miejsca? Pod wzgledem kreacji ,dziwow” Burton jakby nie podotal
zadaniu. Pozostawil niedosyt. Nie zaskoczyl tak, jak potrafil wczeéniej
zaskoczy¢ swoich widzow.

Na uwage zasluguje strona jezykowa filmu, tekst oryginatlu zostatl bo-
wiem uwspolczesniony>+. W dialogach wykorzystano gry jezykowe, zaskaku-
jace zwiazki frazeologiczne, wprowadzono nowe slowa-walizki, nawiazujac
jedynie do literackiego stylu Carrolla. Niektore wyrazenia okazaly sie na tyle
ciekawe i zabawne, ze powiedzonka z filmu weszly do mtodziezowego zar-
gonu. Czerwona Krolowa moéowi do swego oblubienca na powitanie: ,Ska-
zeuszu, witaj, ty lotrze. Co u ciebie zlego?” Mniamalyga, gdy wscieka sie na
szczerzacego sie Kota z Cheshire, wybucha ze zloScia: ,,Kocie, ty psie!”.

W galerii Burtonowskich postaci najciekawsza pozostaje Szalony Ka-
pelusznik. Kreacja aktorska Johna Deppa wydobywa zaréwno szalenstwo,
jak i filozoficzng nature tego bohatera: ,Bo ja uwazam, ze czas powinien
wszystko zapomnie¢ i wybaczy¢ albo wybaczy¢ i zapomniec. Kolejnos¢ nie-
obowiazkowa, a nawet $§miem twierdzi¢ dowolna”.

Filmowa kraina Burtona zawiera, rzecz jasna, elementy, ktére warto
zapamietac takze ze wzgledu na strone plastyczna. Jedna z najbardziej
interesujacych scen pod wzgledem wizualnym jest upadek Alicji w glab
kroliczej nory — jest to tez jedyny moment w filmie, gdy prawa fizycz-
ne w Krainie Czaréw zostaja zawieszone. Na przyklad podloga, na kto-
rej laduje Alicja, okazuje sie sufitem. Uznanie budzi takze pelna grozy,
wrecz postapokaliptyczna sceneria stynnej herbatki u Kapelusznika,
wyprawionej na bagnach w cieniu spalonego mlyna. Bardzo atrakcyjnie
przedstawione zostaly rowniez patace obu krélowych — projekty sceno-
graficzne dopracowane sa w najdrobniejszych detalach. Zamek Krolowej
Kier otacza fosa pelna wody i ucietych przez wladczynie glow. Scena, gdy
pomniejszona Alicja, przeprawiajac sie przez fose, stawia stopy na ply-
wajacych po wodzie glowach, to chwilowy powr6t do tego, za co mozna
podziwiaé kino Tima Burtona.

24 Dialogi w tlumaczeniu Kuby Wecsile wykorzystuja skojarzenia i wieloznaczne gry,
jakie oferuje jezyk polski.
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American McGee’s Alice oraz Alice: Madness Returns,
czyli w krainie gier

Ogladajac Alicje Burtona, trudno powstrzymac sie od poréwnania jej
z serig gier komputerowych — American McGee’s Alice oraz Alice: Madness
Returns®. Zar6wno w wersji Burtona, jak i w American McGee wykorzystany
zostal pomyst powrotu Alicji po latach do Krainy Czaréow i skonfrontowanie
wyobrazni dziecka z dorosla osobowos$cia. W obu przypadkach uplyw czasu,
jaki minagl od dnia pierwszej wizyty Alicji, odcisnal silne pietno na Krainie
Czarow, rzadzonej przez okrutng Krolowa Kier. Jednak tylko w American
McGee’s Alice metamorfoza krainy ma zwiazek z psychika gléwnej bohaterki
— dziewczyna wpada w stan katatonii po tragicznym pozarze domu, w kt6-
rym zginela cala jej rodzina. Ogarnieta wyrzutami sumienia powraca do Kra-
iny Dziwow, by odkry¢, ze zmienila sie ona nie do poznania — wszystko, co
znala wczesdniej, stalo sie nagle bardziej wynaturzone i groteskowe. Okru-
cienstwo Krolowej Kier — ktore okazuje sie uciele$nieniem rozpaczy i lekéw
samej Alicji, niezdolnej do zaakceptowania prawdy — pograza cala, piekna
niegdy$ kraine w mroku. Wplywa réwniez negatywnie na serca i umysly jej
mieszkancow, czynigc ich jeszcze bardziej karykaturalnymi i niebezpieczny-
mi. Misja Alicji, aby pokonaé¢ Krolowa, to szukanie ratunku nie tylko dla
fantastycznej krainy, ale przede wszystkim dla wlasnego umystu.

To wlasnie w grach zostaly najpelniej wydobyte wszystkie mroczne
elementy tkwiace w opowiesci Carrolla. Przy czym podkresli¢ trzeba, iz
sam produkt nie jest skierowany do dzieci, adresatem jest dorosty odbior-
ca. Tworcy nie banalizujg $wiata psychiki, tylko wskazuja na ciemne moce
wyobrazni — r6znego rodzaju manie, stany lekowe, fobie. Alicja z utworu
pisarza jest jeszcze mala niewinng dziewczynka, jednak jej wyobraznia kre-
uje juz obrazy okrucienstwa. Gry z tej serii zdaja sie pokazywaé, jak moze
przeksztalci¢ sie dziecieca Kraina Czardw, a wiec po prostu dziecieca wyob-
raznia, pod wplywem ,doroslych” doswiadczen — przezytej traumy, spot-
kania ze $miercig. To szokujgce spotkanie z Realnym, w jego najbardziej
drastycznym wymiarze, odpowiedzialne jest za zalamanie psychiki. Boga-
ctwo wizualne §wiata przedstawionego urzeka, choc nie jest to ugrzecznio-
na ,ladno$¢” dzieciecych marzen. Interaktywna formula gry pozwala do
woli eksplorowa¢ Kraine Czaréw (ktéra zdaje sie bardziej odzwierciedlaé
koszmarny sen szalenca niz marzenia dziewczynki czy mtodej dziewczy-
ny). Zanurzenia takiego nie zaoferowal widzowi zaden z dotychczasowych
filmoéw. Gracz-Alicja godzinami moze przemierza¢ kolejne poziomy, ktore

% Dziekuje w tym miejscu mojej studentce — Annie Sobolewskiej, za jej interesuja-
ca analize filmoznawcza, szczegblnie za$ za inspiracje i zainteresowanie grami American
McGee’s Alice oraz Alice: Madness Returns, ktore staly sie podstawa tej czeSci artykutu.
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zaskakuja oryginalnoscia, (np. Card Castles in the Sky z drugiej czeSci).
Akcja rozgrywa sie wérod unoszacych sie wysoko ponad ziemig bajecznych
karcianych zamkéw, zjezdzalni oraz Sciezek, ktore weiaz same sie ukladaja
i od nowa buduja. Pomimo jego niezaprzeczalnej urody i czaru, nie ulega
watpliwosci, ze jest to Swiat makabryczny, pelen grozy i okrucienstwa.

Obie przywolane tu gry mozna traktowac jako jedna fabularng catosc.
Jednak roznia sie one znaczaco w przedstawieniu wyobrazonego $wiata, co
jest uwarunkowane zmieniajaca sie kondycja psychiczng bohaterki. Swiat
w pierwszej czesci gry obrazuje tragiczny stan Alicji z okresu jej pobytu w szpi-
talu dla psychicznie chorych — wtej czeSci dominuje depresyjna aura otoczenia,
przygaszone kolory, dziwaczne, budzace groze elementy krajobrazu. Poczucie
wszechogarniajacego leku i beznadziei poglebione zostaje przez przepiekna,
lecz niezwykle mroczng i melancholijng $ciezke dzwiekowa autorstwa Chri-
sa Vrenny, znanego m.in. ze wspolpracy z Marylinem Mansonem. Delikatne,
a jednocze$nie zlowrogie melodie pozytywki czy odglosy pobrzekujacych fili-
zanek (Taking Tea in Dreamland) przeplataja sie z ,placzliwymi” partiami
skrzypiec, odglosami warczacych zwierzat czy ludzkim szlochem (Pool of Te-
ars). Razem $ciezka audialna tworzy wyjatkowo niepokojaca calos¢ i oddaje
zlozony, wieloznaczny charakter Swiata stworzonego przez McGee.

Kraina Czaréw wykreowana w drugiej czeSci gry nie jest juz tak bez-
wzglednie smutna i przerazajaca. Istotny wplyw ma tutaj poprawiajaca sie
kondycja psychiczna Alicji. Gdy jej depresja zostaje wyleczona odslania sie
nowe, bardziej pogodne oblicze Krainy Czaréw. Pierwszym miejscem w Ali-
ce: Madness Returns, do ktoérego trafia bohaterka po przeniesieniu sie do
fantastycznego $wiata, jest Dolina Lez (z posagiem placzacej Alicji). Dolina
wyglada tu niczym ogrod, w ktorym rosng réznokolorowe, niezwykle kwia-
ty i lataja zachwycajace owady, a wérod nich najpiekniejsze, oszalamiajace
swoja uroda motyle. Tylko uwazni fani sa w stanie zorientowac sie, ze doli-
na pojawila sie juz w pierwszej czeSci gry — wowczas jednak bardziej przy-
pominala osnute mgla mroczne bagnisko, pelne monstrualnych rozmia-
row owadow, ktore widziane z perspektywy pomniejszonej eliksirem Alicji
byly grozne i budzily strach. Kolejne poziomy gry staja sie stopniowo coraz
mroczniejsze i dziwniejsze, rownolegle do tego, jak ,rzeczywista Alicja” na
powrdét pograza sie w depresyjnym stanie i ponownie wymaga leczenia psy-
chiatrycznego. W drugiej czesci gry rozgrywka nie ogranicza sie wylacznie
do obszaru Krainy Czaréw, poznajemy tutaj takze rzeczywiste zycie Alicji
w Londynie, odkrywajac wiele oczywistych analogii pomiedzy $wiatem re-
alnym i zmy$lonym. W miare jak stan psychiki bohaterki ponownie sie po-
garsza, elementy $wiata realnego i fantazmatycznego zaczynaja sie z soba
niebezpiecznie przeplatac. Najlepiej zostalo to przedstawione w rozgrywce
ze szpitala psychiatrycznego. Sceneria bardziej przypomina filmy z gatun-
ku gore niz bajke dla dzieci. Wychudzona i ogolona na lyso Alicja, odziana
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w kaftan bezpieczenistwa, niezgrabnie podaza ku wyjéciu. Droga do niego
prowadzi przez labirynty korytarzy i sale szpitalne, wygladajace jak miejsca
tortur (wrazenie to poteguja plamy krwi na posadzce oraz przerywniki fil-
mowe, ukazujace zatrwazajace procedury ,medyczne”). Kraina Szalenstwa
rzutuje na rzeczywisty Swiat; spotkane przez Alicje postaci — dwaj sklonni
do okrucienstwa pielegniarze — maja swe odpowiedniki w postaciach litera-
ckich Tweedle-Dee i Tweedle-Duma. Ich wizerunki ,,odbijaja sie” na suficie
niby pozorny obraz ,,po drugiej stronie lustra”.

Przeplatanie r6znych wymiaréw rzeczywistosci, ukazanie Krainy Czaréw
i Krainy Szalenstwa jako miejsc sgsiadujacych, w ktorych zanurza sie naprze-
miennie Alicja-gracz to najciekawsze doswiadczenie wyniesione z opisanych
gier. Fabularne rozwiazania, cho¢ nawigzuja do oryginatu Carrolla, stanowig
bardziej komentarz niz wlasciwa adaptacje. Twércom gier udalo sie uchwycié
wieloznaczno$¢ loséw gtownej bohaterki, a jednocze$nie wykorzysta¢ drama-
turgiczna sile subiektywizacji, charakterystyczna dla narracji gry komputerowe;.

Podsumowanie

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze dzieto Carrolla jest niewyczerpywalne, za-
rowno pod wzgledem jezykowym, jak i wizualnym. Jego otwarto$é i wie-
loznaczno$¢ okazuje sie nieustannym zaproszeniem do powrotow. Kraina
Czarow inspiruje, kusi, aby sie w niej odnalez¢, sklania do poszukiwania
wcigz nowych interpretacji. Z jednej strony wydaje sie, iz Alicja zaré6wno
w krainie stow, jak i w krainie obrazow czuje sie calkiem dobrze. Nie grozi
jej zapomnienie. Z drugiej jednak — dotychczasowe prze-pisania utworu,
szczegOlnie adaptacje filmowe, pozostawiaja niedosyt. Alicja wciaz czeka,
aby artysta porwal ja i widzow w taka Kraine, ktora bedzie zapiera¢ dech
w piersiach: bedzie zabawna, ale i straszna, pelna grozy, ale i melancho-
lii, bogata w kalambury i zarty jezykowe, ale takze pytania filozoficzne.
A wszystko niech dzieje sie lekko i z gracja... nawet, jesli spadamy w glab
kroliczej nory.

Alice in lands of words and images
Summary
Alice followed the rabbit down the rabbit-hole, without thinking

about how she was going to get out... Alice and her Wonderland falls in
our audiovisual culture and nobody is thinking that she was going to get
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out. Alice’s adventures in words and images seem to be a never ending sto-
ry. Lewis Carroll’s book is one of the most popular texts, which is rewritten
in different medias. Literature, movies, computer games are inspirited by
his special fairytale dedicated not only for children but for adults, too. This
article refers to a few main tendencies in rewriting Alice’s Adventures in
audiovisual texts and considers their components. The author compares
different images and interpretations in movies by Walt Disney, Nick Will-
ing, Jan Svankmajer and Tim Burton. It may be noted that in author’s
opinion computer games: American McGee’s Alice and Alice: Madness
Returns not only reconstructed but also intensified a very important re-
lationship between real and virtual life, between sanity and insanity and
they do it a better way than the film medium. At the same time high ex-
pectations for screening could be inspiring to look for and wait for a new
creation of Wonderland in a future cinema.



