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1. Wstep

Kultura ludowa w Polsce ulegla znaczacym przemianom na przestrzeni
wiekéw. Wydaje sie, ze dawno juz zatracila pierwotna funkcje - nie jest juz
tylko lokalna i nie stuzy zaspokajaniu potrzeb niewielkich spotecznosci.
Wspblczesnie obserwuje sie intensywna komercjalizacje jej elementow. to-
wickie dobrze ilustruje ten proces. Jest to obszar odwiedzany przez tury-
stow, gdzie ruch turystyczny generuja zabytki architektury, mazowiecki kra-
jobraz wsi, dziedzictwo kulturowe w postaci tradycji, zwyczajow i folkloru.
Rejon ten wyrdznia sie strojem ludowym, muzeami i skansenami sztuki lu-
dowej. Kultura ludowa stala sie tu produktem turystycznym i stanowi swo-
isty towar eksportowy nie tylko ziemi fowickiej, ale i kraju.

Artykul przedstawia historyczne ujecie komercjalizacji, jej wplyw na
dzialalnos¢ towickich twércow ludowych i stanowi préobe odpowiedzi na
pytania: w ktoérych aspektach wspoélczesnej tworczosci ludowej zaznacza sie
komercjalizacja i jakie sa jej efekty? Analizie poddano motywy i sens two-
rzenia, formule przekazu profesji artystycznej, warsztat i proces tworczy
oraz zdefiniowano odbiorcéw sztuki ludowej, by w konsekwencji ocenic¢
oryginalnos¢ wspodlczesnego rekodzieta ludowego i wskazaé na atrybuty au-
tentycznego twoércy ludowego.
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2. Material i metoda badawcza

Obszar badawczy stanowi Ksiestwo Lowickie w granicach administracyj-
nych powiatu fowickiego! (rys. 1). Metoda kuli $nieznej (BABBIE 2008) do-
brano respondentéw - czynnych twércéw ludowych - do badania o charak-
terze jakosciowym (SILVERMAN 2009). Postuzono sie technika wywiadu
swobodnego ukierunkowanego? (PRZYBYLOWSKA 1978; inaczej poglebionym
wywiadem etnograficznym - KONECKI 2000). Narzedzie stanowil scenariusz
wywiadu z listg pytan (i dyspozycjami; zal. 1). Odpowiedzi respondentéw
rejestrowano?, a transkrypcje z wywiadoéw mialy posta¢ dostownego zapisu.
W III kwartale 2010 r. przeprowadzono 12 wywiadéw z tworczyniami
ludowymi. Wszystkie odbyly sie w miejscu ich zamieszkania: cztery w Lo-
wiczu, dwie w Boczkach, a pozostale w Bobrownikach, Zdunach, Rézycach,
Zabostowie Malym, Osieku I i Rzasénie (rys. 1). Sredni wiek badanych to 66
lat (45-86). Respondentki deklarowaly pozostawanie w zwigzku malzeriskim
(szes¢ osob) lub byly wdowami (szes¢). Wszystkie mialy dzieci. Badane
tworczynie deklarowaly sie wyksztalceniem $rednim i zawodowym (po dwie
osoby), podstawowym (sze$¢) i niepelnym podstawowym (dwie). Dwie
tworczynie specjalizowaly sie w bibulkarstwie, cztery w hafcie, a pozostale
w wycinance, rzezbie oraz poezji i malarstwie. Srednia dlugo$¢ wywiadu
wyniosta 32 minuty i 41 sekund (16 minut i 7 sekund - 53 minuty i 25 se-
kund). Wywiady przebiegaly bez zaklocent (wedlug scenariusza; zat. 1).

3. Rys historyczny i kultura ludowa ziemi lowickiej

Historia ziemi lowickiej jest zwigzana z dziejami Mazowsza i osobliwym
rozwojem administracyjno-gospodarczym towicza. Zrédla nie podaja kon-

T W powiecie lowickim koncentruje sie 82,6% waloréw krajoznawczych tradycyjnej fowickiej
kultury ludowej (za ROGALEWSKIM 1974), 51,5% bazy gastronomicznej i 52,8% bazy noclegowej zlo-
kalizowanych w granicach dawnego Ksiestwa (GUZ 2011a). Zamieszkuje tu 79,7% wszystkich to-
wickich twércéw ludowych (GUZ 2011b).

2 Tworcy ludowi sa specyficzng grupg, m.in. ze wzgledu na (intuicyjnie domniemane przez au-
tora) cechy spoleczno-demograficzne, np. niepelne wyksztalcenie czy podeszly wiek. Forma swo-
bodnej wypowiedzi jest w tym przypadku bardziej informatywna (bo i bardziej zrozumiata dla res-
pondenta) niz wywiad standaryzowany.

3 Zgodnie z zasadami etyki poinformowano respondentéw o nagrywaniu audio wywiadéw
(BABBIE 2008).
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kretnej daty przekazania terenéw wokoél miasta wladzom koscielnym, ale
musialo to mie¢ miejsce przed 1136 r., z ktérego pochodzi tzw. bulla gniez-
niefiska potwierdzajaca ich nadanie arcybiskupom i lokacje miasta. Korzysci
6wczesnego prawa i koscielna jurysdykcja pozwalaly na prezny rozwdj re-
gionu (SMOLARSKI 1953, KOLODZIEJCZYK 1986). Nowo zakladane wsie miaty
soltyséw, a osadnicy objeci tzw. wolnizna dostawali w dziedziczne uzytko-
wanie ziemie immunizowang (zwolnionga ze $wiadczerl). Przywileje kos-
cielne z XVI i XVII w. pozwalaly chlopom - po uregulowaniu ,rent” - cie-
szy¢ sie wolnoscig i pomnaza¢ bogactwo (SKIELCZYNSKI 1995). W 1815 r.
dobra lowickie przeszly w rece caréw rosyjskich - najpierw Mikolaja I, po-
tem Konstantego, ktérego zona przybrala tytul ksieznej towickiej. Akt tego
nadania byl pierwszym dokumentem potwierdzajacym nazwe Ksiestwa*
i jego mieszkancow - Ksiezakéw. Lowickie bylo wéwczas obszarem obstugi
rolnictwa (KOLODZIEJCZYK 1986). Po 1945 r. w konsekwengji zmian spolecz-
no-gospodarczych towicz stopniowo przeksztalcil sie z osrodka rolniczo-
-rzemieslniczego w centrum przemystowo-rolne i miasto turystyczne>.

Specyfika ziemi fowickiej w rozumieniu regionu etnograficznego, tj. prze-
strzeni, w ktorej wystepuja okreslone zjawiska kulturowe (BARTMINSKI 1990,
BRENCZ 1996), wyraza sie w materialnych, spolecznych i duchowych faktach
fowickiej kultury ludowej (GAJEK 1976, BURSZTA 2000). Elementy wyréznia-
jace lowickie na tle innych regionéw etnograficznych to:

— ubiory - pasiaki - ewoluujace kolorystycznie od ciemnoczerwonych
paséw z czarnymi lub biatymi prazkami (w poczatkach XIX w.), przez
barwy: zielona, z6lta i granatowa na jednobarwnym tle, po wszystkie
kolory teczy (w koncu XIX w.), oraz bogato zdobione recznym haftem
plaskim, krzyzykowym i koralikowym, z motywami kwiatowymi;

— domy, ich umeblowanie i dekoracja - kryte stoma drewniane chalupy
z izbami: Swiateczng (,biala”) i robocza (,,czarng”), malowane na nie-
biesko, z bialtymi wzorami roslinnymi i geometrycznymi, wyposazone
w (zdobione snycerka) skrzynie, kredensy, fawy, domowe ottarzyki,

4 Ksiestwo Lowickie jest nazwa zwyczajowa (nie ksigstwem w pelnym tego stowa znaczeniu)
i funkcjonuje w odniesieniu do granic dawnej kasztelanii fowickiej. Jest niestusznie utozsamiane wy-
Iacznie z obecnym powiatem towickim, bo obejmuje tez wschodnig cze¢s¢ powiatu skierniewickiego,
zachodnie krarice powiatu brzeziriskiego i péinocne czesci powiatu tomaszowskiego w wojewo6dz-
twie t6dzkim (KOLODZIEJCZYK 1986, SKIELCZYNSKI 1995).

5 Badania ruchu turystycznego w wojewddztwie 16dzkim (KACZMAREK, STASIAK, WELODAR-
CZzYK 2005, WEODARCZYK 2011) i badania wiasne autora (GUZ 2009, 2011b) pokazuja, ze towickie
koncentruje krajoznawczy ruch turystyczny o zasiegu ponadregionalnym, gdzie dominujg pobyty
jednodniowe odwiedzajgcych i przejazdy tranzytowe.
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eksponowane 16zka i dekorowane wycinankami, pajgkami czy kwia-
tami z bibuly;

— zwyczaje, obrzedy i towarzyszace im wierzenia - m.in. Boze Narodze-
nie, swieto Matki Boskiej Gromnicznej, Trzech Kroli, $w. Blazeja i sw.
Agaty, ostatki i , pétposcie”, Wielkanoc, Zielone Swiatki, §wieto Bo-
zego Ciata, Noc Swietojariska, $wieto Matki Boskiej Zielnej, zbi6r kar-
tofli, pocieranie Inu, darcie pierza, zwyczaje rodzinne (m.in. chrzciny
i wesela)e.

Dawne Ksiestwo zamieszkuje obecnie 79 czynnych twoércéw: 63 w po-
wiecie lowickim i 16 w skierniewickim (BARTOSIEWICZ, SLOMSKA 2007).
W pier-wszym z nich zdefiniowano siedem dziedzin twoérczosci (rys. 1.).
W gminie Kocierzew Poludniowy mieszka 16 tworcéw: 11 zajmuje sie haf-
tem (wsie: Wejsce, Osiek, Rozyce, Kocierzew Potudniowy, Boczki), cztery
osoby wycinanka (Boczki) i jedna rzezba (Sroméw). Tworcy z gminy Zduny
reprezentuja: haft - pie¢ oséb (Rzasno, Zduny, Strugienice, Wierznowice, Jac-
kowice), wycinanke - cztery (Niespusza) i rzezbe - dwie (Zduny). W gminie
Chasno dzialajg: cztery hafciarki (Chasno, Golenisko) oraz poetka, wycinan-
karka i osoba robigca ozdoby z bibuly (Chasno, Bledéw, Golerisko).

W gminie wiejskiej Lowicz twércy zajmuja sie: haftem - dwie osoby (Pi-
laszkow, Zielkowice), bibulkarstwem - dwie (Zielkowice), wycinanka - jed-
na (Zabostéw Duzy) i rzeZba - jedna (Zabostéw Maly; rys. 1). Dwoch twor-
cow z gminy Nieboréw reprezentuje bibulkarstwo (Bobrowniki) i rzeZbe
(Nieboréw). Co trzeci tworca (21 osob) z badanego obszaru mieszka w Lowi-
czu. Wycinanka i haftem zajmuje sie tu po osiem o0sob, a koronkarstwem
i bibulkarstwem - po dwie. Jedna twoérczyni to poetka i malarka. W gminach
Domaniewice i Lyszkowice nie ma twércéw. Pozostate 16 os6b to mieszkan-
cy powiatu skierniewickiego - przedstawiciele rzezby, garncarstwa, wyci-
nanki, haftu i koronkarstwa.

Respondentki zgodnie twierdzily, ze w poréwnaniu z okresami ich mlo-
dosci obecnie jest wiecej lowickich tworcéw. Nie sg to jednak autentyczni
tworcy ludowi, co zauwaza jedna z badanych rzeZbiarek, podajac, iz:

twércow ludowych, takich z krwi i kosci, prawdziwych, to jest mniej.
Teraz jest wiecej osob, ktére robig rzeczy z motywem ludowym, wlasnie
na sprzedaz.

¢ Nie ma tu miejsca na szczegélowy opis regionalnych zwyczajéw, stad autor zacheca do lek-
tury A. CHMIELINSKIE] (1935) oraz A. i H. SWIATKOWSKICH (1996), ktérzy szeroko pisali o obrzedach
i wierzeniach w Ksiestwie Lowickim.
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Wynika¢ to moze z pewnej ,mody na ludowos¢

pondentka:

z 217
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Rys. 1. Czynni twoércy ludowi na badanym obszarze wedlug profesji
Zrédlo: opracowanie wilasne na podstawie mapy Powiat fowicki. Mapa turystyczna
w skali 1: 75 000 (2006) oraz M. BARTOSIEWICZ, ]. SLOMSKA (2007) i badari wlasnych
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4. Wymiary komercjalizacji lowickiej kultury ludowej

Komergjalizacje kultury rozumie sie ,jako tendencje do dominagji tych dobr
kultury, ktére przynosza duzy zysk twércom i posrednikom bedacym glow-
na pobudka tworzenia i obiegu. Komercjalizacja nie przesadza z goéry o cha-
rakterze owych dobr [...], o ich poziomie artystycznym i intelektualnym,
o ich zawartosci swiatopogladowej”, ale sprawia ,ze wszystko to, co moze
przynies¢ duzy zysk, bedzie w obiegu [...] jezeli tylko ujawni si¢ masowe
nim zainteresowanie” (GOLKA 1992), co moze czyni¢ ja zjawiskiem nieko-
rzystnym. Podobnie wypowiadaja sie tez DZIAMSKI (1992) i KURELLA (1992),
wskazujac na infantylizacje wytworéw kultury (wywolana zaspokajaniem
masowych potrzeb i urynkowieniem kultury w ogoéle). Na swoista natural-
nosc¢ tego procesu uwage zwrocily A. KLOSKOWSKA (1992) i K. MILCZAREK
(1997).

Podstaw komercji upatrywac nalezy w symbolicznym sensie istnienia
kultury, ktéra ,jakkolwiek nalezy do sfery idei bezcielesnych i dlugowiecz-
nych, musi by¢ tworzona w fizycznej postaci i rozpowszechniana. A to
wszystko musi mie¢ podstawy w twardych materialnych, ekonomicznych
czynnikach” (KLOSKOWSKA 1992). Cytowana autorka wymienia tu mecenat,
polityke kulturalng i rynek oraz podkresla, ze w warunkach polskich miato
miejsce przejscie raczej od mecenatu do systemu komercyjnego niz do poli-
tyki kulturalnej. Byt to tzw. okres posredni (MILCZAREK 1997), powodowany
niestabilng sytuacja polityczng, gléwnie zaborami i brakiem wlasnego pan-
stwa, co skutecznie uniemozliwialo rozwo6j polskiej (panstwowej) polityki
kulturalnej.

W zwigzku z powyzszym uzasadnione wydaje sie podejécie do prob-
lemu komergjalizacji w polskiej kulturze ludowej z charakterystyka jej fun-
kcjonowania w dwéch zasadniczo réznigcych sie okresach, tj. w warunkach
kultury centralnie sterowanej i sytuacji kulturalnego policentryzmu. W okre-
sie PRL miato miejsce tzw. zamawianie rekodzieta ludowego i jego sprzedaz
z wczesniej skalkulowanym zyskiem. Byla to komercjalizacja ,w czystej for-
mie”, bo sprowadzala twoérczos¢ do dziatalnosci stricte gospodarczej. Jej
ksztalt wyznaczata dziatalnos¢ Centrali Przemystu Ludowego i Artystycz-
nego (Cepelii”), komisji Ministerstwa Kultury i Sztuki (MKiS) oraz Stowarzy-

7 Cepelia powstata w 1949 r. wnioskiem MKiS i Biura Nadzoru Estetyki Produkgji celem sku-
pienia rozproszonej w r6znych organizacjach twérczosci ludowej i sprawowania paristwowej opieki
nad twoércami. Jej sklad to: spéldzielnie rekodzieta ludowego i artystycznego, zaklady przemystu
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szenia Twoércow Ludowych (STLS8; KURELLA 1992), ktérych czlonkiniami byla
lub jest wiekszos¢ badanych twoérczyn. Koniunktura w przemysle rekodziel-
niczym wigzala sie¢ jednak z masowoscig i zanikiem autentycznosci ludo-
wych wyrobéw. Srodowisko wiejskie zostalo pozbawione ,duchowosci”,
gdyz dwczesne wladze popularyzowaly te elementy kultury ludowej, ktére
wpisywaly sie w propagandowy obraz wsi, a sama kultura ludowa stala sie
narzedziem legitymizacji wladzy (MOKRAS-GRABOWSKA 2009). Z drugiej
strony rejestracja w Cepelii lub STL byla dla twércéw po prostu oplacalna:
gwarantowata zbyt na rekodzieto, dochéd i $wiadczenia socjalne, np. ubez-
pieczenie spoleczne, prawo do dwutygodniowego ,,urlopu twoérczego” i tzw.
~dodatkowej powierzchni” mieszkania. Ponadto Cepelia - jako mecenat
spoldzielczo-panistwowy - zdefiniowala nowa grupe zawodowa w ramach
tworcéw nieprofesjonalnych, tj. twércéw ludowych, ktérych miata cechowac
samodzielna tworczos¢ oparta na regionalnych tradycjach i wyksztalcenie
(a raczej jego brak; KURELLA 1992), o czym wspominala jedna z lowickich
wycinankarek:

Powiedziano mi, Ze mam wyksztalcenie niezbyt jak na twérce ludowego.
Mam studium nauczycielskie. Nie chcag mnie tam i juz. Tam sa osoby, ktére
raczej nie maja zadnego [...]. Oni sobie tak zycza.

Jak zauwaza DZIAMSKI (1992), przemiany ustrojowe w Polsce po 1989 r.
polegaly m.in. na wprowadzeniu rynku konsumenta w miejsce rynku pro-
ducenta (czy rynku niedoboru) takze w obszarze kultury (w tym kultury
ludowej). Z jednej strony nowa epoka data mozliwosci spotykania sie w wie-
kszym gronie, co podkreslata jedna z badanych rzezZbiarek:

kazdy twoérca, ktory chce wyjs¢ ze swojego podwoérka naprawde w tym
czasie ma ogromne mozliwosci.

artystycznego, magazyny hurtowe, punkty skupu towaréw i sklepy detaliczne, gdzie rekodziela do-
starczalo w okresie najwiekszej s$wietnosci ok. 200 tys. os6b. W 1990 r. przeprowadzono procedure
upadiosciowq Cepelii i powstaly: Izba Gospodarcza Rekodzieta Ludowego i Artystycznego, Fun-
dacja Cepelia Polska Sztuka i Rekodzieto, Cepelia Polska Sztuka i Rekodzielo sp. z 0.0., Spotdzielczy
Zwiazek Rewizyjny Cepelia i Cepelia Tourist sp. z 0.0. (na podstawie www.cepelia.pl).

8 STL powstalo z inicjatywy tworcow ludowych w 1968 r. w Lublinie. Obecnie zrzesza ok. 2 tys.
0s6b. Jego celem jest kultywowanie tradycji kultury ludowej: plastyki, folkloru i literatury ludowej,
popularyzacja przejawow artystycznej tworczosci ludowej, roztaczanie opieki nad tworcami, ich re-
prezentacja, zbiorowe zarzadzanie, ochrona powierzonych praw autorskich lub pokrewnych (na
podstawie www.zgstl.pl). Czlonkiem STL moze ,zosta¢ pelnoletni obywatel Polski, ktory tworzy
w dziedzinie sztuki ludowej, pisarstwa ludowego, muzyki, tarica, o ile: a) zglosit Zarzadowi Gléw-
nemu przystapienie lub przyjat [jego] propozycje przystapienia; b) o autentyzmie jego tworczosci
orzekla Rada Naukowa STL poprzez specjalistyczng sekcje, w oparciu o dostarczone prace lub orze-
czenie kompetentnych instytucji” (KURELLA 1992).
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Spoleczne kontakty poszerzyly sie poprzez warsztaty, wystawy reko-
dzieta, oddolne inicjatywy: lokalne organizacje, stowarzyszenia i zrzeszenia
twércow ludowych, w ktérych aktywny udzial deklarowaly wszystkie res-
pondentki. Dla wiekszosci badanych jest to zjawisko pozytywne, swiadczace
gléwnie o otwartosci srodowiska tworcéw, cho¢ pojawily sie tez wskazania
na ,niezdrowe” relacje w tym gronie, m.in.:

Jest zazdros¢ okropna pomiedzy tu nami, bo musze powiedzied, ze to mnie
nieraz jest przykro. Zazdros¢, zebym sie nie wzbogacilta, bo to komus sie
wydaje, ze na tym to sie zarobi. A na tym to sie nie zarobi tak duzo [wyci-
nankarka z Fowicza].

Z drugiej strony wolny rynek umozliwil dynamiczny rozw¢j branzy
turystycznej, a ta nie pozostata bez wplywu na kulture ludowa. Proces ko-
mercjalizacji kultury ludowej na potrzeby rynku turystycznego przedstawila
J. MOKRAS-GRABOWSKA (2009) piszac, ze ,,w obecnym srodowisku wiejskim
kultura ludowa funkcjonuje w postaci reliktow kultury dawnej, kultury
ludowej dawnej uwspolczesnionej, badz kultury ludowej o charakterze ko-
mercyjnym”. Ostatnia z wymienionych, rozpoznana przez turystow w for-
mie zasoboéw, przeksztalca sie w walory turystyczne, nastepnie w atrakgje
i produkt turystyczny o dwojakiej postaci, tj. autentyczny (,,zgodny z dawna
tradycja”) i/lub nieautentyczny, ktéry ma jedynie , spetnia¢ oczekiwania tu-
rystow [...], stanowi¢ pamiatke z regionu”.

Poetka i malarka z FLowicza stwierdzita tu:

Niech sam nawet Pan popatrzy na Lowicz: ile gadzetéw jest, ile jest na
przyklad haftéw wprowadzanych na ubrania, na odziez, na krawaty, na
koszulki.

Na terenie ziemi fowickiej funkcjonuja produkty turystyczne (za definicja
KACZMARKA, STASIAKA, WEODARCZYKA 2005), bazujace na kulturze ludowej
(m.in. jarmarki rekodziela, towarzyszace im imprezy folklorystyczne, muzea
i skanseny, zespoly ludowe, karczmy regionalne), i sa gtéwnym celem tu-
rystycznych odwiedzin regionu (GUZ 2011b). W przestrzeni kultura ludowa
pojawia sie tez w innych (zauwazalnych przez mieszkancéw i turystéw) for-
mach, takich jak: tablice rejestracyjne samochodéw, srodki komunikacji miej-
skiej, drogowskazy. Modelowym przykladem komerdji jest, cieszacy sie du-
zym zainteresowaniem odwiedzajacych, lowicki przemyslt pamigtkarski
(Guz 2011b). Warto nadmieni¢, Ze turystyczng wizytéwka regionu sa obcho-
dy Bozego Ciala, a nawigzanie do ludowosci sa stalym punktem promocji
towicza i kraju w skali miedzynarodowe;j.
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5. Wspoélczesna lowicka tworczosé ludowa

Obecng dziatalnos¢ twoércéw warto odnieé¢ do cech klasycznej kultury lu-
dowej: izolacjonizmu, tradycjonalizmu, ustnej formy przekazu wiedzy i tra-
dycji, sensualizmu oraz specyficznego typu religijnosci (BURSZTA 2000). Na
poziomie deklaracji sens twoérczosci ma podloze w zaspokojeniu potrzeb sa-
morealizadji i najczeéciej jest zachowaniem wolnoczasowym, o czym $wiad-
cza slowa respondentek, m.in.:

To jest tak przyjemna rzecz, Ze to takie inne wrota sie otwieraja w czlowie-
ku. Jest cisza, spok¢j, nie ma klopotéw, nie ma probleméw. Inny Swiat
[poetka i malarka z L.owicza].

Twoérca nie ma zaméwienia, nie ma pracy zleconej, a mimo wszystko robi
to, bo to jest jego wewnetrzng potrzeba [rzeZbiarka z Zabostowa M.].

Ja to kocham i robie [hafciarka z R6zyc].

Respondentki wskazywaly, ze do pracy artystycznej inspiracja jest gtow-
nie przyroda (préba odtworzenia otaczajacego $wiata) oraz motywy religij-
ne, zycie codzienne, praca na roli, ludowe zwyczaje i obrzedy. Zaobserwo-
wano tu dwie zasady wyznaczajace cyklicznos¢ tworzenia. Pierwsza to pory
roku (,rytm przyrody”), dyktujace prace na roli:

Czlowiek zyje w rytmie natury, w tym klimacie wsi. [...] czas intensyw-

nych prac w polu to te prace rzezbiarskie czy inne, troszeczke musza i$¢ na
bok [rzezbiarka z Zabostowa M.].

W zimie [...] to sie wtedy czlowiek nie spieszy nigdzie [rzezbiarka ze Zdun].

No, latem juz mniej, bo jednak gospodarstwo jest, prace polowe [wycinan-
karka z Boczek].

No, zimowa pora jest wiecej [...]. Dzisiaj troszke pogody jest juz, to jest ro-
bota w polu. Taka jest wies. Cala nocg kombajny miéca [hafciarka z Osieka].

Jedna z rzeZbiarek wskazala tez na istote rytmu Swiat:

Nie ma sie tu co oszukiwaé. Swieta sa tez tu duzym impulsem, no nie,
zeby tworzy¢, nie? Adwent, to juz czlowiek mysli [...] szopke bozonaro-
dzeniowq i tak dalej. Swieta Wielkanocne, to wiadomo, nie? No jest czlo-
wiek nastrojony, przynajmniej ja, na rzeczy, takie zwigzane z Panem Jezu-
sem, ukrzyzowaniem i tak dalej,

a respondentka z Bobrownik zajmujaca sie bibulkarstwem dodala, ze two-
rzenie:
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zwiazane jest z obrzedami ludowymi. Luty, marzec chodzimy na ostatki
z misiem. O chodzeniu z turoniem - tak to ujeli w swojej ksiazce Swiatkows-
cy - jest nazwa chodzenia z misiem. Mamy tez zespot ludowy. Wystawia-
my z nim jaselka na Boze Narodzenie. Poza tym obrzed pasania gesi. Jest
to opowiadane gwara.

Respondentki biora tez udziat w konkursach dla twércéw i maja osiag-
niecia, czym chwalily sie m.in. hafciarka z Rézyc:

Grand Prix - méj sukces najwazniejszy. Ten stréj robilam dla Ojca Swiete-
go, jak byl w Lowiczu.

I wycinankarka z Lowicza:

W Lodzi w Domu Kultury mi wreczano jedna z pierwszych nagréd [...]
mieliSmy wystawe: , Pamiatka z Polski”. Do Ameryki pojechaly wyci-
nanki. I moje tez.

Poczesne miejsce w zbiorach zajmuja wlasnie prace nagrodzone oraz
wymagajace duzego nakladu sil i czasu. Jest to rekodzielo nie na sprzedaz
i nierzadko bezcenne dziedzictwo regionalne, o czym wspomniata m.in.
rzezbiarka z Zabostowa M.:

Wiedzialam jedno: jak do prywatnych kolekcjoneréw, to rozejda sie gdzies
daleko w swiat. Albo sa u mnie, albo w muzeum, [...] sa w miejscu tworze-
nia, gdzie sie czlowiek urodzil.

Tworczosé badanych ksztattowaly trzy rodzaje , Sciezek”:
1) przekaz rodzinny - w rodzinie respondentek byli twoércy ludowi:

Dziadziu$ grat na skrzypcach. Babcia miata krosna. My tkalysmy te tkani-
ny na posciel i koszule. Mama moja przedla len, przedla welne. Ja sie cho-
walam przy tym [hafciarka z Osieka].

Moj ojciec byl bardzo utalentowany. Wiersze, to jak z rekawa, jeden za
drugim. A z manualnych [...], tez malowal pieknie [malarka i poetka z L.o-
wicza].

Jak mama robila, to sie pomagalo. Nici trzeba byto podawa¢, puchy. To od
malerika czlowiek pomagal. P6Zniej wyszywag, to tak samo, bo mama wel-
ne przedla, bo sie owce trzymalo” [hafciarka z Boczek];

2) przekaz pozarodzinny - w rodzinach badanych oséb nie bylo twor-
cow; fachu uczyli sie od postronnych oséb, jak np. respondentka z Bo-
brownik: ,Nauczylam si¢ robi¢ kwiaty na warsztatach bibulkarskich
w Skierniewicach”;

3) typ samouka:
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Widzialam, podpatrzylam i sama sie tego nauczylam [hafciarka z R6zyc].

Uczylam sie sama, bo w domu, to nikt. Znalazlam jakie$ szczatki wycina-
nek na strychu jeszcze w starym mieszkaniu, ale nie wiem skad to bylo, bo
babcia juz nie zyla” [wycinankarka z Boczek].

Moja mama robila wycinanki. I tata. I pajaki robili. Ale my z siostra lewe.
W ogoéle nie mialySmy do tego ochoty. Ale ja te kwiaty to tak, taki samouk
[respondentka z L.owicza, robigca ozdoby z bibuly].

Nigdy nikt nie rzezbil. Ojciec zimg dorabial w stolarni. Z drewnem obco-
walam juz jako mala dziewczynka. Natomiast potem dziecko rosnie, ob-
serwuje, ma ta $wiadomos¢ wieksza, mniejsza. No i zaczelam sobie tak
zwyczajnie strugac rézne tam zabawki, nie? [rzezbiarka z Zabostowa M.].
Badane tworczynie wskazaly na swoich potencjalnych nastepcow:
— dzieci/ wnuki/ prawnuki:

Najmlodsza wnuczka pisze wierszem. M6j wnuczek pieknie maluje [ma-
larka, poetka z Lowicza].

Wnuczki wszystkie haftuja koralikami, a ta we $rednia haftuje maszyno-
wo [hafciarka z Boczek].

Mysle, ze u mnie w domu dzieciaki majg te predyspozycje do tego, ponie-
waz obcuja z tym, oddychaja tym od samego poczatku, od samego uro-
dzenia. Patrzg, prébuja” [rzezbiarka z Zabostowa M.];

— uczestnikdéw warsztatow:

MieliSmy warsztaty w muzeum [...] wycieczki przyjezdzaly i dzieci sie
uczyly [wycinankarka z Lowicza].

Respondentki tworza gtéwnie w domach, gdzie maja ,swdj kacik”, jak
m.in. poetka i malarka z Lowicza:

Dom rodzinny to jest miejsce mojej mocy. Tam mi wszystko do glowy
przychodzi

i odpowiednio wyposazona przestrzei, o czym wspomniala hafciarka
z Osieka:

Warsztat to musi by¢ osobny, bo i wzory, i zelazko musi by¢, i mulina.

Nieliczne badane tworczynie nie utozsamiaja pracy z konkretnym miej-
scem:

Ulubionym warsztatem pracy to jest dwoér. Dla twércy rzezbiarza to wy-
starczy kawalek drewna, siekierka i jakie$ tam narzedzia. I nie potrzeba
wielkich funduszy [rzeZzbiarka z Zabostowa M.].
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Warsztat moge przynies¢ tutaj. To nie jest jakies tam miejsce [hafciarka
z Lowiczal.

Innym sytuacja rodzinna i warunki mieszkaniowe nie pozwalaja na po-
siadanie warsztatu:

Nie mam swojego miejsca. Kiedy$ myslalam, ze bede miala swojg, nawet
najmniejsza pracownie, no niestety. Corka tutaj mieszka. No tak jest. Nie
ma sie co tutaj spowiadac [wycinankarka z L.owicza].

Wsréd odbiorcéw rekodzieta rozrézniono odbiorcéw 1) legalnych bezpo-
$rednich - nabywajacych je w bezposrednim kontakcie z twércami (czesto na
zamoéwienie), instytucje kultury (muzea, lokalne osrodki kultury) i osoby
z otoczenia twoércow (rodzina/znajomi); 2) legalnych posrednich - odwie-
dzajacy - nabywajacy rekodzielo w postaci pamiatki turystycznej, 3) niele-
galnych (,,niechcianych”) - kradnacych wzory (np. wycinanek lub haftéw).

Brak ochrony wlasnosci w tej dziedzinie® skutkuje, m.in. nastepujacymi
sytuacjami:

Poznatam kiedys swoja, co wzieli ja na pocztéwke. Na kopercie to umiesz-

czono. No, ale nikt nie chcial mi uwierzy¢, bo ja moglam na przyklad pro-
si¢ o jaka$ zaplate autorska [wycinankarka z Lowicza].

W Lodzi bylam na kiermaszu i powiedzialam, no, facetowi: skad pan ma
kolczyki? One sa z moich wycinanek. Skad pan je wzial? Glowe spuscil.
Nie wiedzial, co powiedzie¢. No, przeciez to sa moje wycinanki. No i sprze-
daje. Byla taka sprawa, ze kto$ tam podszyl sie i pod moje wycinanki
w Internecie. I jak to mozna powiedzie¢, ze na wlasnych wzorach sie
opiera, kiedy to sa moje [wycinankarka z Boczek].

Inna fowicka wycinankarka podsumowala ten temat stowami:

Taka jest prawda o tym wszystkim, co robimy [my - tworcy], ze nigdy nie
wiadomo, gdzie to wszystko trafi.

Tworczynie, cho¢ swiadome wspomnianych praktyk, rzadko podejmuja
walke na drodze sadowe;j.

»~Druga strona medalu” to zarobkowanie - sprzedaz rekodzieta na kier-
maszach i w poblizu atrakgji turystycznych0, o czym badane twérczynie mo-
wig otwarcie, m.in. hafciarka z Osieka:

9 Rozporzadzenie MKiS z 1973 r. méwi, Ze ,oryginalne dziela z zakresu sztuki ludowej byly
chronione prawem autorskim na réwni z dzietami tworcé6w profesjonalnych, ale brak tego zapisu w
Prawie Autorskim powodowat [...] naruszanie autorskich débr” (KURELLA 1992). Z badari wynika,
iz wcigz brak tu regulacji prawnych.
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Tyle, co sie zarobi wiasnie na tych kiermaszach,
a respondentka robigca ozdoby z bibuly z Bobrownik:

Mamy stoisko z kwiatami i pokazujemy, jak sie te kwiaty robi. Czes¢ kwia-
tow sie sprzedaje oczywiscie za jakie$ tam drobne pieniazki,

czy rzezbiarka z Zabostowa M.:

To jest czas wspanialy dla twdrcéw [...] mozliwos¢ pracy na umowe zle-
cenie, o dzielo.

Dla badanych oséb twoérczos¢ ludowa stanowi dodatkowa forme zarob-
ku (np. jako dodatek do emerytury lub do dochodéw z gospodarstwa). Nie
jest bowiem mozliwe utrzymanie sie¢ wylgcznie z twérczosci:

Z tego sie nie wyzyje. A innym to sie wydaje, ze czlowiek to nazarabia nie
wiadomo ile [hafciarka z Boczek].

Inna ankietowana twoérczyni jest zdania, Ze:

Inaczej robi sie dla pienigdza i niektére osoby to potrafia, a ja na przykiad
nie [wycinankarka z Lowicza].

Obecna sztuka ludowa nie jest juz ta sama, ktéra respondentki znaja
z dziecinstwa. Jedne, jak hafciarka z Rézyc, twierdzily, Ze:

Jest gorsza jakosciowo, gorsze wykonanie niémi [...] na ilos¢, nie na jakosc,
drugie - przeciwnie, np. bibulkarstwo:

rézni sie troszeczke kwiatami. Te kwiaty nie byly takie dopracowane [...].
Sa bardzo podobne do autentycznych. Nie bylo kiedys tak [respondentka z
Bobrownik].

W opinii innych:
Wszystko jest po prostu juz inaczej. Dawniej to byli pasjonaci [rzeZbiarka
z Zabostowa M.],
a wytworéw ludowych jest:

teraz malo w takiej starej, oryginalnej formie. Sa takie pod wspoélczesnosé
[poetka i malarka z L.owiczal].
To na potrzeby rynku turystycznego pojawia sie rekodzielo nie-towickie,
lamigce podstawowe zasady twoérczosdci (np. kanon wzorniczy i kolory-
styczny).

10 Na przyklad park w Arkadii, zesp6t palacowo-parkowy w Nieborowie, skansen w Maurzy-
cach, muzeum w Lowiczu.
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Niech Pan spojrzy. [Respondentka z Bobrownik pokazuje kwiaty z bibuly]
To nie jest kompozycja ludowa. To jest na promocje, na handel, na sprze-
daz, dla turystow z zagranicy. To nie jest twoérczos¢ ludowa.

Przecietny turysta prawdopodobnie wcale nie szuka oryginalnego reko-
dziela. Nie ma tez kompetengji i wiedzy, by je rozpoznag¢, co podkresla wyci-
nankarka z L.owicza:

Sa prace, na ktére trudno spojrzed. [...] sa ludzie, ktérzy sie na tym nie zna-
ja i tez kupia,
ajedna z rzezbiarek dodaje:

I jest ktos, kto méwi: mnie pamiateczki nie interesuja, ja szukam rzezby
ludowej, autentycznej, ktéra ma ducha, jest autentyczna, nie jest wykonana
przez obrébke komputerowa, ktéra rzeczywiscie oddaje uczucia, przezycia
prawdziwego tworcy.

Niska jakos¢ i brak oryginalnosci czesto wynikajg z szablonowej (maso-
wej i szybkiej) ,, produkcji”. Badane twoérczynie majg $wiadomos¢ stosowania
najnowszych technik komputerowych, gléwnie w wycinankarstwie i hafciar-
stwie, ale nie popieraja takich praktyk. Jedna z rzeZbiarek stwierdzila, ze
wowczas nie powinno sie w ogéle méwic¢ o sztuce, a o pamigtkach tury-
stycznych:

Niektérzy moze chca tyko taka pamiatke. Nie szukaja sztuki. Jest to po
prostu pewien rodzaj rzemiosla, ktéry produkuje pamiatke. Jezeli ktos [...]
robi, tak jak méwie na wyrzynarce, [...] i jest wyciety lowiczaczek malutki
czy moze by¢ lowiczanka, to jest tez pewna pamiatka z tego regionu, ale
nie ma w tym sztuki juz. Moje zdanie jest takie: prosze pana spokojnie
moze funkcjonowac pamiateczka i spokojnie moze funkcjonowad praw-
dziwa rzezba, ktéra naprawde ma range sztuki i jest duza wartoscia.

Ponadto respondentki deklarowaly, Ze nie korzystaja z gotowych szablo-
néw, rysuja autorskie wzory i nie kopiuja, a wlasne wyroby z latwoscia s
w stanie rozpozna¢ wsrod setek innych (haftow, wycinanek, bibulowych
kwiatow itp.).

Wiekszos¢ badanych twoérczynn wrecz negowala istnienie autentycznych
tworcow ludowych wspolczesnie:

No, bylo nas z dziesie¢ twoércow. Tworcow ludowych. A teraz z piecdzie-
siat jest. To jest tworca? Jest twoércéw na papierze. I sg takie, co tu przy-
jedzie i chce, Zeby jej zrobi¢ na jutro pajak, bo juz wyjezdzo, a nie zdazyla
zrobi¢, a una nic nie zrobila, tylko pozbiera, wie Pan [hafciarka z Osiekal].
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lub wskazywano na ich bardzo niewielka ilos¢. Zdaniem jednej z respon-
dentek, nieautentycznych twércow kreuje branza turystyczna:

On [rynek turystyczny] ta twoérczos¢ ludowa po prostu psuje. Dobrze by
bylo, Zzeby w tym wszystkim ludzie, ktérzy robia to na handel, ktérzy pro-
muja, zajmuja sie tym wszystkim, promuja miasto [...] niech beda tacy lu-
dzie. Oni sa potrzebni. Oni sa pomocni. Ale niech to beda prawdziwi twor-
cy ludowi, ktérzy wiedza na czym polega ulozenie, na przyklad, kwiatow
w odpowiednia kompozycje.

W zwigzku z powyzszym respondentki spytano o cechy autentycznego
tworcy ludowego i najczesciej pojawialy sie tu wskazania na twoérczosc nieu-
motywowang ekonomicznym zyskiem. Ponadto za autentycznych uchodza
tworcy, uznawani za ekspertow i weryfikatoréw poprawnego wykonania
rekodziela, oraz wybitni indywidualisci, osoby o glebokiej $wiadomosci
warsztatu, opowiadajacy z pasja o swojej tworczoscil. Jedna z badanych
rzezbiarek podata wiasng klasyfikacje obecnych tworcow:

Sa tworcy [...] i to jest sztuka. Sa tworcy nieprofesjonalni. S twoércy ludo-
wi zrzeszeni. Sg twoércy ludowi niezrzeszeni. Jest wystawa i jest wystawa
na przyklad malarstwa twoércéw nieprofesjonalnych. To sa ci, co nie maja
akademii sztuki. A ci, co nie maja, a tworza piekne obrazy, nazywa sie ich
profesjonalistami, cho¢ czesto [...] tak sie zartobliwie méwi: nieprofesjonal-
ny profesjonalizm. Tak na zasadzie sprzecznosci. Jest to profesjonalne, ale
dyploméw nie maja.

5. Podsumowanie

towicka kultura ludowa (walory turystyczne) i produkty turystyczne pow-
stale w oparciu o jej zasoby stanowia czesto o atrakcyjnosci turystycznej ba-
danego obszaru. Z historycznego punktu widzenia komercjalizacja kultury
ludowej nie jest zjawiskiem nowym - na przestrzeni lat zmienialy sie jedynie
mechanizmy rynkowe, determinujace jej zakres i formule. Na ksztalt obecnej
kultury ludowej znaczacy wplyw ma branza turystyczna i tzw. moda na
folklor.

Wspolczesni towiccy artysci ludowi reprezentuja siedem dziedzin twor-
czosci i koncentruja sie w czesciach srodkowej i péinocnej ziemi lowickiej.

11 Objetos¢ transkrypcji z wywiadéw nie pozwala na ich pelne zaprezentowanie w niniejszym
opracowaniu.
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Badania pokazaly, ze dzisiejsza kultura ludowa w wiekszosci nie zachowala
klasycznych atrybutéw. Sporadycznemu tradycjonalizmowi towarzyszy
brak izolacjonizmu i wyrazny ekonomiczny motyw tworzenia. O ile na po-
ziomie deklaracji sens tworczosci ludowej ma podloze w regionalizmie
(zwyczajach, obrzedach, religii), dominujaca forma przekazu wiedzy i tra-
dycji jest wciaz forma ustna (w rodzinie), to wyposazone w efekty marketin-
gowe rekodzielo trafia gléwnie na rynek w charakterze turystycznej pa-
miatki.

System komercyjny negatywnie wplywa na oryginalnos¢ rekodziela i au-
tentyczna tworczos¢ ludowa w ogoéle. Indywidualne warsztaty (i tak ma-
lejacej liczby autentycznych) twércéw ludowych powoli sa wypierane przez
tzw. manufaktury ludowe i nielegalng dzialalnos¢ (wykorzystujacg luki
w zakresie prawa autorskiego). Powstale w ten sposéb wyroby majg nie-
wiele wspélnego z prawdziwg sztuka ludowa - famig kanon wzorniczy, sa
produkowane masowo i kopiowane. Z drugiej strony komercjalizacja kultu-
ry na potrzeby rynku turystycznego upowszechnia tradycje, poszerza wie-
dze na jej temat, artykuluje specyfike lowickiego regionu i daje wymierne,
ekonomiczne zyski samym twoércom.
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Zalacznik 1 Nr wywiadu ... miejscowos¢ ... dnia ... 2010 1.

SCENARIUSZ WYWIADU SWOBODNEGO UKIERUNKOWANEGO
Z EOWICKIM TWORCA LUDOWYM NT. KOMERCJALIZAC]T KULTURY LUDOWE]

Czy zgodzitby sie Pan/Pani poswieci¢ mi kilka minut na rozmowe? Gwarantuje, iz wywiad jest anonimo-
wy, a wszystkie informacje objete beda catkowita tajemnica i wykorzystane wytacznie do celéw naukowych.
Czy zgadza sie Pan/i na nagranie audio naszej rozmowy?
Dopuszcza sie przeformutowywanie pytaii.

Dyspozydje i pytania:

1. W jakiej dziedzinie twoérczosci ludowej Pan/i sie specjalizuje? (Dlaczego wtasnie w takiej?; Co i/lub kto jest
tego przyczynq?; Od kiedy Pan/i tworzy?; Od kogo Pan/i si¢ tego nauczyl/a?)

2. Czy w Pana/i rodzinie sa/byly osoby, ktére zajmuja/owaly si¢ twoérczoscig ludowa? (Kto to byt/jest?;
W jakich dziedzinach twdrczoéci te osoby si¢ specjalizujg/owaty?)

3. Zna (lub znat) Pan/i osoby w okolicy, ktore réowniez maja takie umiejetnosci, jak Pan/i? (W jakich niiej-
scowosciach mieszkajq te osoby?; ew. dlaczego takich oséb nie ma?)

4. Kiedy najczesciej Pan/i tworzy? (lle czasu dziennie/tygodniowo/miesigcznie poswigca sie Pan/i twérczosci
ludowej?; Czy sq jakie$ okresy w ciggu roku, kiedy proces twérczy si¢ nasila?; Dlaczego wtasnie wtedy?)

5. Gdzie Pan/i tworzy? (Moge zobaczyé Pana/i warsztat i sfotografowac to niiejsce?)

6. Dla kogo Pan/i tworzy?

7. Jak reaguja na Pana/i dziatalnos¢ tworcza cztonkowie Pana/i rodziny i sgsiedzi? (Dlaczego tak?)

8. Co robi Pan/i z tym co Pan/i stworzy? (Czy w Pana/i domu/mieszkaniu wystréj stanowiq wytwory Pana/i
tworczosci?; Jezeli tak, to jakie?; Moge je zobaczyc i sfotografowac? ew. dlaczego nie?)

9. Czy ma Pan/i ze swojej tworczos¢ pieniezny zysk? (Jak srednio netto przektada sig to w skali miesigca?; Czy
posiada Pan/i wytwory, ktorych nigdy Pan/i nie sprzeda? Co to jest?; Czy moge je zobaczyc i sfotografowac?)
10. Czy chcialby Pan/Pani, by kto$§ kontynuowal Pana/i dziedzine twoérczosci? (Dlaczego?; ew. kto to
mogtby byé?)
11. Czy widzi Pan/i osoby w swojej rodzinie, ktére moglyby kontynuowa¢ te tradycje? (Kto to jest?;
Dlaczego wtasnie to ta/te osoby/a?; Uczy(t)/(ta) Pan/i te osoby fachu artystycznego? ew. dlaczego, nie?)
12. Pana/i zdaniem twércow ludowych na obszarze Ziemi Lowickiej jest coraz wiecej czy wrecz prze-
ciwnie, takich os6b ubywa? (Dlaczego tak jest?)
13. Czy posiada Pan/i wlasny stréj fowicki? (Skqd/od kogo?; Czy ubiera go Pan/i? Jezeli tak to kiedy? Jezeli nie,
dlaczego?)
14. Czy uwaza Pan/i, ze powinno sie kultywowa¢ fowicka tradycje ludowag wspolczesnie? (Dlaczego
tak/nie?)
15. Czym rézni sie wspolczesny folklor fowicki od tego, ktéry pamieta Pan/i jeszcze z czaséw
dziecinstwa? (Czy to dobrze Pana/i zdaniem, Ze tak si¢ dzieje? Dlaczego?)
16. Czy tworzac korzysta Pan/i z gotowych wzoréw? (Dlaczego tak/nie?; ew. jakie sq to wzory/szablony?)
17. Czy zdarzylo sie Panu/i wizyta turysty (lub innej osoby), ktéry chcial kupic¢ (lub zamowic) jakas rzecz,
ktora Pan/i wytworzyt/a? (Jezeli tak to prosze krétko opisa¢ takq wizyte.; Skqd/z jakich miejscowosci pochodzili
turysci?; Kiedy taka wizyta zdarzyla sig po raz pierwszy?; Jak wyglgda ,,cennik ustug”?; Jezeli, nie to czy, gdyby taka
osoba sig pojawita to jak by Pan/i zareagowat/a?)
18. Czy uczestniczy Pan/i w targach turystycznych lub innych wydarzeniach promujacych Ziemie
Lowicka, gdzie wystawia Pan/1i efekty swojej tworczosci ludowej? (Dlaczego tak/nie?; Jakie to wydarzenia?)
19. Czy jest Pan/i czlonkiem/czlonkinig jakiegos stowarzyszenia tworcow ludowych? (Dlaczego tak/nie?;
Jakiego?; Czy zna Pan/i takie stowarzyszenia?)
20. Czy chciatby/aby Pan/i dodac cos do tego co zostalo powiedziane?
Ew. dopytanie o zmienne metryczkowe, ktore nie pojawity w trakcie wywiadu.
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