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Krzysztof Jaworski

»Pokrzywione bemole” — o inspiracjach muzycznych w twérczosci
poetyckiej Brunona Jasieniskiego (jak rowniez o autorach, dla ktérych
tworczos¢ ta stala sie muzyczna inspiracja) stow kilka

Na klawiszach usiadly pokrzywione bemole, / Przerazliwie sie nudzq i ziewajq
Uaaaa... — oznajmil w jednym ze swoich miodzieficzych utworéw Bruno Ja-
siefiski. Przywolane przez poete pojecie nudy nie bez przyczyny znalazlo sie w
poczatkach tego wywodu. Wydaje sie bowiem, ze o twoérczosci autora Buta
w butonierce napisano niemalze wszystko, poddano skrupulatnemu badaniu,
drobiazgowej analizie i interpretacji bez mala kazdy aspekt tej nietuzinkowej
poezji (facznie z tytulowq ,muzycznoscia”) — a co za tym idzie, istnieje spore
prawdopodobienistwo, iz z kolejnej préby moze powiaé nuda...

Bo rzeczywiscie, trudno pokusic sie dzi$ o zaprezentowanie jakiej$ rewolu-
cyjnej perspektywy badawczej, ktérej celem bytaby radykalna zmiana mys$lenia
o znaczeniu tworczoéci Jasieniskiego czy tez jej miejscu w polskiej historii litera-
tury, jesli ma sie¢ w pamieci tak fundamentalne prace, jak choéby oméwienia
Edwarda Balcerzana, Grzegorza Gazdy, Zbigniewa Jarosiniskiego czy Heleny
Zaworskiej! — przedstawiony na ich tle analityczny temat bylby w duzej mie-
rze powtarzaniem ustalenn wcze$niejszych badz sileniem sie na oryginalnosé.
Totez tekst niniejszy stanowi jedynie prébe zapelnienia niewielkich luk docie-
karh wczeéniejszych, jest przyczynkarska, z zalozenia, propozycja odmiennego
rozlozenia akcentéw, nie opisem skomplikowanych uwiklan, jakie zachodza
miedzy literaturag a muzyka na polu futurystycznego wiersza, czy tez teorety-
zowania na temat pojecia ,muzycznoéci”’, by dojs¢ do ustalenn odmiennych, od
tych prezentowanych w uznanych pracach Andrzeja Hejmeja2.

I cho¢ Bruno Jasieniski nie pozostawil po sobie jakich$ znaczacych teore-
tycznych rozwazan dotyczacych muzyki badz z muzyka zwigzanych (jak czynit

! Najwazniejsze z nich: E. Balcerzan, Styl i poetyka tworczosci dwujezycznej Brunona Jasieriskiego,
Wroctaw 1968; tegoz, Wstep, [w:] Bruno Jasieniski, Utwory poetyckie, manifesty, szkice, Wroctaw 1972;
G. Gazda, Futuryzm w Polsce, Wroctaw 1974; tegoz, Awangarda — nowoczesnosc i tradycja. W kregu
europejskich kierunkéw literackich pierwszych dziesigcioleci XX wieku, £.6dz 1987; Z. Jarosinski, Wstep,
[w:] Antologia polskiego futuryzmu i Nowej Sztuki, Wroctaw 1978; H. Zaworska, O nowq sztuke. Polskie
programy artystyczne lat 1917-1922, Warszawa 1963. Analiz z gruntu jezykoznawczych dokonywaty
np.: T. Skubalanka, Polska poezja futurystyczna w oczach jezykoznawcy, ,Przeglad Humanistyczny”
1979, nr 5; L. Pszczolowska, Instrumentacja dZzwigkowa, Wroctaw 1977. Lista autoréw i prac poswie-
conych twoérczosci Jasieriskiego jest znaczna, wymienianie tu wszystkich nazwisk i tytuléw mija-
foby sie z celem; wypada jednak wspomnie¢ o jednej z prac najnowszych, poswieconej catoscio-
wemu opisowi zabiegéw instrumentacyjnych w wierszach polskiego futuryzmu (w tym poezji
Jasieriskiego) — B. Sniecikowska, ,, Nuz w uhu”. Koncepcje dzwigku w poezji polskiego futuryzmu, Wroc-
taw 2008.

2 Zob. A. Hejmej, Muzycznoé¢ dzieta literackiego, Wroclaw 2002. Cho¢ niektdre ujecia w ogodle
odrzucaja moznoé¢ zwigzkéw miedzy poezja a muzyka (T. Szule, Muzyka w dziele literackim, War-
szawa 1937).
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to chociazby Stanistaw Ignacy Witkiewicz, by poprzesta¢ na autorze pokole-
niowo Jasieriskiemu bliskim), to przeciez muzyka (,muzycznos¢”) wiasnie
wiernie towarzyszyla jego poetyckiej twoérczosci, poczawszy od debiutanckiego
Buta w butonierce, poprzez Stowo o Jakubie Szeli, a skoficzywszy na utworach
rozproszonych i mniej znanych, jak na przyklad zapomnianym dzi§ wierszu
zatytutowanym Mitos¢ i jazz-band (,blues”)3. Mimo, iz Jasieriski mienit sie twoérca
futurystycznym, ktérego powotaniem powinno by¢ (zgodnie z teoretycznymi
zalozeniami ruchu) konstruowanie wierszy uwolnionych chociazby od skla-
dniowych rygoréw jezyka, to jednak metaforycznie ujeta muzycznosc¢ jego po-
ezji realizowala sie we wszystkich warstwach tekstéw, ktére wychodzily spod
jego pidra: brzmieniowej (znany eksperyment wiersza Na rzece), w obrebie mo-
tywu i tematu (oslawiony Marsz), a wreszcie na poziomie inspiracji i odniesien
do konkretnych kompozytoréw i ich utworéw muzycznych (szczegélnie Alek-
sandra Skriabina).

Wydaje sig, ze wymienione wyzej zabiegi uczynily poezje Jasieriskiego
jedna z najbardziej , muzycznych” posréd polskiej poezji dwudziestolecia mie-
dzywojennego. I choé, jak wspomniano, wielokrotnie poddawano je sumiennej
analizie badawczej, to jednak rzadko zwracano uwage na kwestie, co prawda,
drugo- jesli nie trzeciorzedng, ale przeciez doé¢ znaczaca dla przyszitych po-
etyckich dokonan autora Piesni o glodzie. Ot6z mozna pokusié¢ sie¢ o odpowiedz
na pytania: kiedy w Jasieriskim-twoércy narodzila sie ta fascynacja muzyka (fa-
scynacja, jak wiadomo, potwierdzona licznymi tekstami, cho¢ nie poddana
zadnej autoanalizie)?; jakie zjawiska byly w stanie zainspirowa¢ mlodego arty-
ste?; gdzie znajdowal natchnienie do wierszy takich jak chociazby Wiosenno?;
zkogo czerpal inspiracje, wyglaszajac z estrad ,Miarowo. Rytmicznie. Na
glos...” swoje ckliwo-nostalgiczne Na bis? Nie jest to w zadnym razie préba
wytlumaczenia poetyki biografig pisarza*. Jedynie stwierdzenie faktu, ze by¢
moze warto te inspiracje odszukad, by przyjrze¢ sie¢ propozycjom poetyckim
Jasieniskiego z szerszej perspektywy. Okazuje sie bowiem, a byl to czesto temat
w biografii pisarza pomijany, ze juz na poczatku drogi tworczej Jasieniski napo-
tkal swa poetycka muze, ktéra na dlugie lata patronowala jego poczynaniom,
zwlaszcza aktywnosci futurystycznej. Osoba ta byla aktorka i recytatorka poezji
— Helena Buczynska®. Jasienski, ktéry niezwykle rzadko dzielit sie z czytelnika-
mi refleksja na temat wrazen, jakich doznawat w kontaktach ze sztuka, wiasnie
przy postaci Buczyniskiej uczynil znaczny (jak na niego) wyjatek. Swoje oczaro-
wanie , genialng recytatorka”, a konkretnie jej koncepcja sztuki tzw. ,stowopla-

3 Ten humorystyczny, dwuzwrotkowy zapis poetyckiej ,rozmowy instrumentéw” (bandzo
wyznaje saksofonowi miloé¢) opublikowat Jasieriski po raz pierwszy we lwowskim pismie
satyrycznym ,Szczutek” (1926, nr 3, s. 3); przedruk [w:] B. Jasieniski, Poezje zebrane, Gdarisk 2008, s.
340-341.

¢ Na marginesie: Jasieniski od najmlodszych lat przejawial zdolnosci muzyczne — juz jako
czterolatek pieknie ponoé¢ grywal na cymbatkach, w wieku mlodzieficzym na pianinie
(zainteresowanie muzyka wpoila synowi matka Maria Eufemia, ktéra sama grala na tym
instrumencie); zalozonemu przez siebie pierwszemu w Polsce , klubowi futurystycznemu” réwniez
nadat ,muzyczng” nazwe — ,Katarynka”.

5 Helena Buczyriska (1894-1957) — pochodzila ze Lwowa, debiutowata jako aktorka w
Warszawie w roku 1914; w latach 1915-1922 przebywata w Rosji, towarzyszac wystepom rosyjskich
futurystéw; Jasieniski podziwial jej wystepy w Moskwie w 1917 roku.
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stycznej” opisal w jednym z artykutéw prasowych. Dwudziestotrzyletnia mtoda
aktorka wywarla woéwczas niezwykle silne wrazenie na wrazliwym, poszuku-
jacym poetyckich inspiracji siedemnastolatku. Jasieriski wspominat po latach:

Widzialem Buczyniska po raz pierwszy w Moskwie [...] na ,, Choince Futurystéw”
w roku 1917 i bylem oczarowany. Buczyriska stworzyla nowa dziedzine sztuki,
synteze slowa, muzyki i tarica. Sg stowa, ktérych nie mozna méwi¢, ani krzyczeé
- trzeba je taficzy¢, sa inne, ktére mozna tylko §piewacs.

Ponadto Buczyriska, zdaniem mlodego entuzjasty, przyciagata wieksza uwage
publicznosci niz poeci, ktérym towarzyszyta na scenie (Wlodzimierz Majakow-
ski czy Wasyli Kamienski), i

od Kijowa i Odessy do Archangielska i Irkucka [...] obwozita swoje kapitalne kon-
cepcje stowoplastyczne i swoje jedyne, nie do nasladowania orientalne kostiumy,
genialny konglomerat wszystkich epok i stylow?.

Jasieriskiemu niezwykle odpowiadata koncepcja poetyckiej ,, stowoplastyki” za-
pozyczona od Buczynskiej, gdyz odczytywal ja zapewne przez pryzmat idei
,syntezy sztuk”. To poszukiwanie przez mlodziutkiego Jasieriskiego formuly
,poezji absolutnej” znajdowalo odzwierciedlenie w jego poézniejszych utwo-
rach, w ktérych pojawilo sie (wspomniane wczesniej, a dos¢ znaczace) nazwi-
sko rosyjskiego kompozytora Aleksandra Skriabina. To wladnie ten niezwykle
utalentowany wirtuoz i pianista mogt sta¢ sie kolejna wazna inspiracja Jasien-
skiego. Skriabin, jako jeden z pierwszych, forsowal wszak w 6éwczesnej Rosji
idee ,sztuki-religii”, koncepcje polaczenia w jednos¢ muzyki, tanica, gry kolo-
réow i zapachéw. Artysta, uznany po latach za prekursora ekspresjonizmu, juz
za zycia zwykl mieni¢ sie kim§ w rodzaju , mesjasza”, a swa sztuke traktowat
jak ,religie”, kazdy wykonany przezen utwoér muzyczny miat stanowié¢ przygo-
towanie do duchowego , misterium”, tzw. , aktu przedwstepnego” (L’Acte préa-
lable). Aby osiagna¢ swoj artystyczny zamysl, Skriabin skonstruowal nawet
,$wietlny fortepian” (okre$lonym klawiszom instrumentu przyporzadkowane
byly odpowiednie kolory, a $wiatla generowane przez instrument widoczne dla
widza na specjalnie skonstruowanych ekranie®). Skriabina darzono woéwczas
w Moskwie rodzajem kultu, jego ,ekstatyczna” muzyka wywierala tak silny
wplyw na odbiorcéw, ze w roku 1909 w Moskwie powotano do zycia ,Kétko
Skriabinistow”. By¢ moze Jasieniski, przebywajacy w Moskwie od roku 1914,
zetknal sie z przejawami ,kultu” tego wyjatkowo charyzmatycznego artysty.

6 Zob. B. Jasieniski, Teatr w Krakowie, ,Kurier Lwowski” 1924, nr 3, s. 3-4. Wcze$niej Jasieniski
poswiecil Buczynskiej artykut w futurystycznej jednodniéwce — B. Jasieniski, Helena Buczyriska, [w:]
Nuz w bzuhu. 2 jednodniuwka futurystuw. Wydanie nadzwyczajne, Krakéw-Warszawa 1921 [listopad].

7 Tamze.

8 Za realizacje koncepcji Skriabina uznana jest jego V Symfonia, zatytulowana Prometeusz: Poemat
ognia (1909-10). Po raz pierwszy wykonano ja zgodnie z zamystem tworcy (orkiestra, chér, for-
tepian $wietlny, ekran koloréw) w Nowym Jorku w 1915 roku. Pierwsza préba polska (na znacznie
skromniejsza skale) miata miejsce w Baranowie Sandomierskim w 1978 roku (zob. ,Ruch Mu-
zyczny” 1978, nr 25). Dzialanie fortepianu $wietlnego zobaczy¢ mozna chociazby w filmie doku-
mentalnym Towards the light. Alexander Scriabin — Calculation and ectasy (rez. Oliver Becker, 1996).
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W kazdym razie wydaje sie, ze i wystepy Buczyniskiej, i po czesci idee Skriabina
wlasnie stanowily pozywke dla przyszlej formuly poezji — syntetycznego dzie-
ta sztuki — formuly, ktoéra Jasieriski zaczat wciela¢ w zycie tuz po przyjezdzie
do Polski w roku 1919.

Dla dwudziestoletniego futurysty zaczal si¢ zatem liczy¢é sam akt prezen-
towania wierszy przed publicznoscia: miejsce (czesto scena teatralna®), sposéb
czytania (przypominajacy aktorski popis), ba! — wyglad poety (monokl, , pa-
pieros w niepomiernie dlugiej cygarniczce” etc.)... Dlatego wilasnie autor Buta
w butonierce tak szczegdlng wage przywiazywal na przyklad do brzmienia swo-
jego glosu, sposobu deklamowania tekstow, ktéry sam okreslit w jednym
z wierszy mianem ,chrapliwego”1%, w dodatku poeta , grasejowal” — wymawial
»I” niewyraznie, ,z francuska”, jak twierdzili niektérzy z réwiesnikéw — czynit
to réwniez w jawnie prowokacyjny sposéb. Te strategie oddzialywania na pu-
blicznoséé sam zainteresowany sportretowal choéby w wierszu pod wymow-
nym tytulem Im, zadedykowanym , Uporczywym stuchaczom moich wierszy”,
w ktérym napisal: ,Kiedy skonicze méwié [...] / Péjdzie w Slad za wami mdj
ochrypty alt” 1. Swoje recytacje nazywal Jasieniski czesto ,poezokoncertami”,
,poezowieczorami” ,recitalami poetyckimi” czy ,stowoplastyka” (za wspo-
mniang wczesniej Heleng Buczyriska). Poniewaz kontakt poety z publicznoécig,
cala wypracowana strategia porozumiewania sie z odbiorca, zgodnie z wy-
kladnig futuryzmu, nastawiona byta gléwnie na wywotanie skandalu, zacho-
wania sceniczne Jasieriskiego zaczely przypominaé — uzywajac okreslenia
wspolczesnego — poetyckie happeningi, pelne nieprzewidywalnych (lub
przewidywalnych zgola) reakcji: wystepy artysty czesto konczyly sie na obrzu-
ceniu go przez publicznos¢ ,jajkami” czy , pomidorami”, a w jednym ze skraj-
nych wypadkéw , kamieniami” (w Zakopanem)?2.

Taka postawa Jasieriskiego czesto podlegala kraricowo negatywnej ocenie,
zwlaszcza z perspektywy krytyki literackiej badZ dziennikarskiej: ,,O panu
Brunonie Jasieriskim [...] warto powiedzie¢, ze pracowala na scenie jako potwoér
$miejacy sie z wlasnej swej fizjonomii pétprzytomnego btazna” — relacjonowat
jeden z , poezokoncertéw” korespondent ,Kuriera L.odzkiego”13. Najbogatszy
w szczeg6ly portret , pélprzytomnego btazna” wyszedl natomiast spod dzien-
nikarskiego pi6ra redaktora ,Swiata Kobiecego” Henryka Balka:

Bruno Jasieniski. Wyfiokowany na ostatni guzik, woniejacy jak drogerzysta, intere-
sujaco blady, z monoklem w prawym oku, a ze wspanialym lokiem nad lewym
okiem — wygladat jak ozywiona figurka woskowa z panoptikum Oscara Wilde’a.
[...] oglaszat pretensjonalne i dziwaczne [...] wierszyki [...]; urzadzal cudaczne i dotad
niebywale recitale poetyckie. Zjawiat sie na takich recitalach z ming znudzonego Ty-

9 Stad Jasieniski, tzn. w ogole futurysci starali sie¢ wynajmowac na swoje wystepy sale uznanych
teatréow, wystepowali np. na scenie Teatru im. Juliusza Slowackiego w Krakowie (dos¢ szybko
zreszta zabroniono im wystepéw ze wzgledu na skandal, jaki wywotywali).

10 Nie zgadzat si¢ z tym okresleniem przyjaciel futurystycznej miodosci Jasieriskiego — Anatol
Stern, ktéry w wielu wspomnieniach poswieconych poecie upierat sie, ze Jasieniski ,wcale nie miat
ochryplego glosu”.

1 Pierwodruk: B. Jasienski, Im, ,,Szczutek” (Lwéw) 1924, nr 9.

12 Najbogatszy wykaz , wystepow” futurystycznych Jasieriskiego podawal Z. Jarosiriski, dz. cyt.

13 Zob. , Kurier E6dzki” 1921, nr 278, s. 6 [30 X 1921].
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beriusza, rozsiadat si¢ wygodnie, zapalal papierosa, bral bajecznie oszlifowanymi
palcami nieskoriczenie diugie wstazki zapisanego lub nadrukowanego papieru i —
chrapliwym, dono$nym, rytmicznie skandowanym gltosem — czytal...14.

Oto iécie wagnerowskie ,Gesamtkunstwerk”, wprzegniete w koncepcje poetyc-
kiej ,sztuki syntetycznej” a la Jasieriski: glos, ubidr, gest, zapach, fryzura
(,wspanialy lok”), cera (,interesujaca blados¢”) i — jakze potezny akord kon-
cowy — staranny manicure (,bajecznie oszlifowane” paznokcie)... Brak oczy-
wiécie w strategii Jasieriskiego jakich$ transcendentnych (,Skriabinowskich”)
znakéw, tajemnie ukrytych metafizycznych senséw; poecie — parafrazujac
wiersz innego futurysty Stanistawa Mlodozerica — ,,zachly$nietemu nowocze-
snoscig”, daleko do blizej nieokreélonej, wysublimowanej duchowosci, wystar-
cza dzieto sztuki jako ,rzecz konkretna i fizyczna”1, wszak, jak uczyt Filippo
Tommaso Marinetti, ,ryczacy samochdéd jest piekniejszy od Nike z Samotraki”.

Niemniej jednak odpryski traktowania poetyckiej prezentacji przez pry-
zmat ,poezokoncertu” czy, niespotykanego dotad w Polsce na taka skale, wy-
stepu ,recitalowego” przedostawaly sie takze do budowy samych tekstéw po-
etyckich — oto swéj pierwszy debiutancki tomik wierszy (But w butonierce, 1921)
skonstruowat poeta — chcialoby sie uzy¢ okreélenia ,, skomponowal” — na po-
dobienistwo utworu muzycznego.

Tomik rozpoczynat tekst (zapisany kursywa) zatytulowany Jak introdukcja
z wersem, ktéry wkroétce na trwale zapisze sie w pamieci odbiorcéw: ,Calujac
owrzodzone palce syfilitycznej kochanki...”16, i rzeczywiécie utwér wprowadza-
jacy przypomina ,introdukcje” — czyli ,wstep, wprowadzenie” do calej ksigz-
ki. Pozostate wiersze (zapisane zwyklym krojem czcionki) jeszcze dwukrotnie
zostang przedzielone krétkimi tekstami kursywa zatytulowanymi Intermezzo.
Poniewaz, jak powszechnie wiadomo, intermezzo to krétki przerywnik wiek-
szego dziela muzycznego, réznigcy sie od niego nastrojem, te parowersowe
wtrety — ,intermezza”, réwniez znaczaco réznig sie od ,wiasciwych” partii
ksigzki. Oto przyklad jednego z nich:

Czy widzieliScie oczy malego, wy-
straszonego psa, rozgniecionego przez
automobil ciezarowy, — duze okragle
§liwki, maczane w tomatach?...
(Intermezzo, s. 46)

Calos¢ debiutanckiego tomu Jasieriskiego koriczy wiersz réwniez zatytulowany
»muzycznie” — Na bis. Graficznie utozenie tekstéw przedstawia sie wiec naste-

pujaco:

14 H. Balk, Pozer humanitaryzmu, ,Swiat Kobiecy” (Warszawa-Lwéw) 1929, nr 16, s. 360 [15 VIII
1921].

15 Postulat z manifestu Jasieriskiego poswieconego poezji futurystycznej (pierwodruk: Jednodru-
wka futurystuw, czerwiec 1921).

16 Pierwszy wers Buta w butonierce na diugo zapamietal Julian Przybos: ,Nie bylem [...] zwo-
lennikiem futurystéw, nie skorzystalem ze spotkania sie z Jasieniskim [...] azeby z wodzem tego
ruchu zawrze¢ blizsza znajomosé. Wydany w tymze roku But w butonierce budzit we mnie obrzy-
dzenie. Calujac owrzodzone palce syfilitycznej kochanki... — nie, tego nie moglem znies¢” (J. Przy-
bos, Cyganeria i polityka. (Wspomnienia krakowskie 1919-1939), Warszawa 1964, s. 27).
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Jak introdukcja, Rzygajace posagi, Ipecuana, Morga, Café, Panienki w lesie, Milos¢
na aucie, Perche?, Smier¢ Pana Premiera, Deszcz, Trupy z kawiorem, Intermezzo,
Przejechali, Lili nudzi sie, Wiosna, Prozowierszem, Snieg, Spacer, Miasto, Intermez-
z0, Podrézniczki, Nic, Marsz, Tango jesienne, But w butonierce, Na bis.

OczywiScie w wierszach tu pomieszczonych nie brak innych ,muzycznych”
akcentéw, na przyktad bezposrednich odwotan do nazwisk popularnych woéw-
czas kompozytoréw: Adama Karasinskiego, Giuseppe Verdiego, Johanna
Straussa, Georgesa Bizeta, Franciszka Liszta czy Ignacego Paderewskiego;
w dodatku przewazajaca wiekszos¢ tekstow ,wlasciwych”, to wiersze regular-
ne, wrecz podrecznikowe realizacje systemu sylabotonicznego, a wiec — ujmu-
jac rzecz potocznie — utwory niestychanie ,rytmiczne”.

Na charakterystyczng ,muzycznos¢” tomiku Jasieniskiego wielokrotnie
zwracali uwagge interpretatorzy jego utworéw, jak chociazby przywotywany juz
Grzegorz Gazda, ktéry w trafnym podsumowaniu dokonan mlodego futurysty
pisat:

Te ,futurostychy”, ,egzokwintne syntezje” o regularnej melodii wersyfikacyjnej,
sfunkcjonalizowane z licznymi motywami muzycznymi, s [...] niemal bezposred-
nim nawigzaniem do , poezokoncertéw” I. Siewierianina i twoérczosci spod znaku
rosyjskiego egofuturyzmu??.

Te walory poetyki Jasieriskiego zostaly dostrzezone i wykorzystane przez uzna-
nych pdzniej kompozytoréw polskich. Muzyczng inspiracja stal sie przede
wszystkim napisany podczas pobytu poety w Paryzu kontrowersyjny poemat
Stowo o Jakubie Szeli (1926). Juz w pazdzierniku 1926 roku, na krétko po ukaza-
niu sie tekstu drukiem, zaczal nad muzyka do niego pracowaé Stanistaw
Wiechowicz!8. Kompozycja na chér mieszany zatytulowana zostala Oj ty wolo
(od stéw utworu Jasiefiskiego) i dwa lata pézniej, w roku 1928, zdobyla I na-
grode na konkursie ogloszonym z okazji Wszechstowianskiego Zjazdu Spiewa-
czego. Muzyczny potencjal poematu Jasieniskiego dostrzegl rowniez nie mniej
utalentowany Zygmunt Mycielski®, ktéry w roku 1934 skomponowat Pigé piesni
weselnych do stow Brunona Jasieriskiego. Rok pdzniej, w styczniu 1935 roku,
w paryskiej Ecole Normale de Musique odbyto sie uroczyste wykonanie Piesni,
Spiewala Maria Modrakowska, akompaniowata stynna kompozytorka francu-
ska Nadia Boulanger.

Stowo o Jakubie Szeli to zreszta poemat Jasieriskiego, ktérego odczytania
czesto Iaczone sa z muzyka. Tak bylo na przyktad na jednej z imprez poswieco-
nych Jasienskiemu — , Brunonaliach” 2006, podczas ktérych znany recytator jego
poezji, niezyjacy juz Wojciech Siemion, wykonal ten poemat z towarzyszeniem

17 G. Gazda, Futuryzm w Polsce, dz. cyt., s. 84.

18 Stanistaw Wiechowicz (1893-1963) — kompozytor muzyki chéralnej, czerpiacy wzory z pol-
skiej muzyki ludowej, w latach 1914-1916 studiowat w Konserwatorium Cesarskiego Rosyjskiego
Towarzystwa Muzycznego w Petersburgu, a latach 1926-27 w Schola Cantorum w Paryzu, gdzie
mogl zetknad sie bezposrednio z Brunonem Jasieriskim.

19 Zygmunt Mycielski (1907-1987) — polski kompozytor, od 1928 roku ksztalcacy sie m.in. w Ecole
Normale de Musique w Paryzu, gdzie réwniez mdg} osobicie poznaé Brunona Jasieriskiego.
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muzykéw skleconej ,na predce” ludowej kapeli, stowom aktora wtérowata wiec
harmonia, beben, talerze i klarnet.

Rowniez dzi$ dla wielu mlodych odbiorcéw, interesujacych sie muzyka
poezja Jasieniskiego zachowatla obezwladniajacy urok. Do tekstu Buta w buto-
nierce skomponowal muzyke, utrzymana w tonie poetyckich ballad, na przy-
kiad Jarostaw Wasik?, ba! — w lutym 2006 roku raper Duze Pe (Marcin Martu-
szewski) wykonal Ipekakuane Jasieriskiego w wersji hiphopowej?!. Muzyczne
mozliwosci poetyki Jasieriskiego twdrczo rozwija takze pisarz i pieSniarz Ro-
man Praszynski, jego mocny rockandrollowy rytm i sugestywny glos przypo-
mina publicznodci o mniej znanych utworach Jasieniskiego: Tangu jesiennym,
Deszczu czy Sniegu (nie pomijajac rzecz jasna ,klasyki”: Buta w butonierce, Piesni
o glodzie i Stowa o Jakubie Szeli).

Jasienski-futurysta chyba nie miatby nic przeciwko takiemu wykorzysta-
niu jego tworczosci. ..

Summary
Krzysztof Jaworski
'Broken flats' — about musical inspiration in Bruno Jasienski's poetry
The article describes the importance of public performance for the image of the Futurists,
mainly of Bruno Jasieriski. The impressions that the artists gained from Helena Buczyn-
ska’s “‘word-arts’ performance, and Scriabin’s idea of “Art Religion’ they were exposed

to, inspired the young poets. The article finishes with enumeration of several inspira-
tions that are being found in Jasieniski’s texts by modern musicians adapting his poetry.

20 Piosenki But w butonierce i Bajka o kelnerze znalazly sie w albumie Nastroje (1995).
21 Miato to miejsce w programie telewizyjnym Wojciecha Manna i Krzysztofa Materny MC2 — Ma-
szyna Czasu 26 lutego 2006 1.



