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Kosciol wizytek w Warszawie a Benedykt de Renard
i architektura poznobarokowego
eklektyzmu rzymskiego
przelomu XVII i XVIII wieku

Dumny zachwyt anonimowej wizytki, piszacej o swoim kosciele p.w. Opieki Swigtego
Jozefa Oblubienca w Ksigdze Konwentualnej z 1754 1., ze ,,budowla ta nalezy do najwigk-
szych, i o strukturze najpigkniejszej”, nie byt przesadzony. Przez stulecia $wiatynia ta budzi
podziw nie tylko wiernych, ale rowniez znawcow architektury'. Trwajace od ponad pot wieku
badania poswigcone dziejom budowy, autorstwu projektu i genezie form przyniosty liczne
ustalenia, przyjete na podstawie zrodet, ale tez odbijajace indywidualne poglady kolejnych
pokolen historykow architektury. Nie sa one rozdziatem zamknigtym. Poszerzajace si¢ wspot-
czesnie horyzonty badawcze, poznawanie mechanizmow ksztalttowania si¢ wzorcow budowli
sakralnych w X VIII w., fatwy dostgp do archiwow i obiektow za granica, a zwlaszcza badania
zwiazane z konserwacja sktaniaja do ponownego przyjrzenia si¢ temu znakomitemu dzietu,
do krytycznej analizy zrédel, na ktérych oparto dotychczasowe wnioski, oraz do proby nowe-
g0 spojrzenia na wartosci architektoniczne ko$ciota wizytek i autorstwo projektu.

reasumpcja badan nad historiq budowy

Najwazniejsze daty z historii wznoszenia §wiatyni znane sa od dawna. Badania zapo-
czatkowal Julian Bartoszewicz juz w XIX w.2, a nastepnie byly one uszczegdtawiane przez
Janine Kraszewska®, Piotra Bohdziewicza* i Juliusza A. Chros$cickiego®. Ujawnione niedaw-
no nowe zrodta wskazuja, ze idea budowy kosciota narodzita si¢ juz okoto 1710 r. i wigzata
si¢ z blizej nam nieznanym wotum poczynionym przez Elzbiet¢ z Lubomirskich Sieniaw-
ska. Jadwiga Rafalowiczowna, rezydentka w klasztorze wizytek, w liScie do kasztelanowe;j

1 Zasadnicze tezy artykulu przedstawione zostaly na posiedzeniu naukowym Stowarzyszenia Historykow
Sztuki Oddzialu Warszawskiego 10 maja 2016 r. Za dyskusj¢ i uwagi do tekstu dzigkujg prof. Juliuszowi
A. Chroscickiemu oraz prof. Jakubowi Sito. Za pomoc w uzyskaniu materiatow archiwalnych sktadam podzigko-
wanie rowniez prof. Hubertowi Kowalskiemu, a za konsultacje konserwatorskie dotyczace rysunku mgr Katarzynie
Garczewskiej-Semce. Najpetniejsze i aktualne zestawienie badan zwiazanych z kosciotem wizytek podaja
Wojciech Boberski (BOBERSKI 2012, s. 501-550) oraz Jakub Sito (SITO 2016, s. 43-45).

2 BARTOSZEWICZ 1855, s. 256-257.

3 KRASZEWSKA 1937, s. 313-340.

4 BOHDZIEWICZ 1973.

5 CHROSCICKI 1973.
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z 9 pazdziernika 1710 r. pisze, ze przelozona zgromadzenia wizytek ,,Pada do nog z catym
swoim zgromadzeniem Pani Dobrodziejce swojej, dzigkuje pokornie za powtodrzenie obiet-
nicy fabryki i mieszkania $. Franciszkowi Salezjuszowi”®. W jednym z listow z 1714 r. po-
nownie wspomina o obietnicy budowy’, a wreszcie czyni aluzj¢ w postaci opowiesci o roju
pszczot, ktory osiadl w miejscu, gdzie ma stana¢ koscidt, a ,,stad tu taka pociecha, ze so-
bie rokuja, iz w tym roku WMM Pani Dobrodziejka zaczniesz budowanie kosciota, co daj
Boze, aby obiecane wotum juz skutek swoj wzieto™®. Mimo przymawiania si¢ przez siostry
w sprawie fundacji $wiatyni, dopiero po 1721 r.,, gdy matka przetozona zostata Maria-
Wiktoria Boglewska (1621-1727), idea fundacji zaczgla si¢ krystalizowac.

Przyjmuje sig, ze projekt kosciota powstat miedzy 22 marca 1726 r., kiedy to mat-
ka Boglewska poprosita w liscie Sieniawska: ,,0 przyobiecany Abrys wedlug upodobania
Waszmosci Dobrodziejki na przyszty nasz kosciot pokornie suplikujg”, a 1728, gdy Carlo
A. Bay otrzymal pierwsza rat¢ i rozpoczat budowg Swiatyni. 26 sierpnia 1728 r. nuncjusz
papieski Camillio Paulucci poswigcit kamien wegielny. Sporzadzony z architektem kontrakt,
zachowany w XVIlI-wiecznym odpisie, przedstawia planowany przebieg i koszty prac’.
Caly kontrakt opiewal na 146 000 tynfow w srebrnej monecie (ok. 184 923 szelagi)' i miat
by¢ platny w ratach, z ktérych cztery pierwsze opiewaty na 30 000 tynfow (=38 000 szela-
géw) i mialy by¢ ptacone odpowiednio: I rata — rozpoczgcie budowy, II rata — gdy funda-
menty wyprowadzone bgda na wysokos¢ 1 tokcia, 111 rata — gdy mury siggaé beda wysokosci
gzymsu pierwszej kondygnacji kolumnady na elewacji, IV rata — gdy mury siggna gzymsu
pod dachem. Dwie nastgpne raty mialty wynosi¢ po 11 000 tynfow: V rata — po zadaszeniu
i zasklepieniu, VI rata — gdy bedzie skonczona ,,sztukateryja” wewnatrz §wiatyni oraz ,,putfa-
cjata z Dworu y Chor caty wytynkowany”. Ostatnia wyptata w wysokosci 4000 tynfow miata
by¢ uiszczona po wytynkowaniu kosciota, kaplic, choru, zakrystii i jakiego$ pomieszczenia
zakonnego (,,Izby wyzszej”). Realizacja catej inwestycji miata trwac pig¢ lat, czyli od zato-
zenia kamienia wegielnego, co nastapito 26 sierpnia 1728 r., do roku 1733.

Ksiggi przychodow i wydatkow opublikowane przez Kraszewska szczegotowo do-
kumentuja, jak faktycznie przebiegata ,,fabryka™!. W latach 1725-1727 siostry rozpoczely
gromadzenie materialdéw do budowy kos$ciota — cegiel, kamieni i wapna, co kosztowato je
21 966 ff. (szelagow). Od 1728 r. siostry wyplacaty juz kompleksowo Bayowi ,,na materyaty
Jego, na koszta, doyrzenie rzemies[l]nikow i prace Jego”'2. W 1728 r. awansem wyptacono
I rate — 38 000 szelagdw na wykonanie fundamentéw do wysoko$ci 1 tokcia. Zostaty one
zrealizowane, skoro w latach 1729/1730 wyptacano II ratg — 38 000 szelagow na wniesie-
nie muréw do wysoko$ci gzymsu pierwszej kondygnacji kolumnady na elewacji. Ten etap
réwniez zostat zrealizowany, bo w latach 1731-1732 przekazano Bayowi w dwdch etapach
po 19 000 szelagéw. Ta faza budowy musiata by¢ zakonczona, gdyz zakonnice w 1733 r.

6 List J. Rafatowiczowny do E. Sieniawskiej z 9 grudnia 1710 ., wystany z Morzyczyna (RAFALOWICZOWNA
1710-1720/2000, s. 11).

7 Ibidem, s. 51.

8 Ibidem, s. 68.

9 B. Czart., tkps 11303. Publ. MALINOWSKA 1959, s. 23-26.

10 Z przelicznika tynféw na szelagi stosowanego w kontrakcie i wydatkach wynika przelicznik 1 tynf = 1,2666
szelaga. 146 000 tynfow = ok. 184 923 szelagi = ok. 126 000 florenow/ztp.

11 KRASZEWSKA 1937, s. 326.

12 BOHDZIEWICZ 1973, s. 25.
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I1. 4. Rzym, koscidt Ss. Vincenzo e Anastasio
fasada (1650-1654; M. Longi il Giovane).
Stan w 2016 1.

Il. 5. Rzym, kosciot S. Andrea della Valle, fasada
(1656-1665; C. Rainaldi). Stan w 2016 .

Il. 6. Rzym, kosciot S. Maria in Campitelli,
fasada (1656-1667; C. Rainaldi). Ryc. D. de
Rossis (1721). Wg Kowalczyk, Rola Rzymu...
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wyplacity czg$¢ 1V raty, zaledwie 1731,4 z planowanych 38 000 szelagdéw, zapewne na
wykonanie prowizorycznego zadaszenia, ale byla to zbyt mala suma, by za nia zaskle-
pi¢ $wiatynig. W tym czasie doszto do przerwania budowy. W 1729 r. umarla fundatorka,
co wyhamowalo planowe finansowanie fabryki, na ktora przekazata ona jedynie 36 000 zip.
z obiecanych 126 000. Po 1733 r. nie znajdujemy wyptat dla Baya. Po jego $mierci w 1741
lub 1742 roku bratanek architekta Jan Bay zwrocit w latach 1744-1745, w trzech ratach, pie-
niadze pobrane przez stryja w niewielkiej wysokosci 2595,48 szelagdow. Z tego zestawienia
dos¢ jednoznacznie wynika, ze w pierwszym etapie wzniesiono mury budowli, zatem okre-
$lono ksztatt form architektonicznych, cho¢ nie wykonano sklepienia, lecz zgodnie z prakty-
ka nakryto tymczasowym dachem. Uksztattowano takze kolumnowe kondygnacje elewacji.
Z braku srodkow budowa zostata zatrzymana na dwadzie$cia lat.

W 1754 r. zawalit si¢ prowizoryczny dach, co sklonilo siostry do wyasygnowa-
nia z wlasnych oszczg¢dnosci 80 000 szelagéw na dalsze prowadzenie fabryki, ktora wspo-
mogta corka fundatorki, Zofia z Sieniawskich, i jej maz, wojewoda ruski Aleksander
August Czartoryski, suma 40 000 szelagow, wyplaconych w czterech ratach migdzy 1754
a 1757 r. Zapisy wydatkéw z lat 1755-1769'3, gdy przetozonymi byly Franciszka-Cecylia
Mazzini (1751-1757), a nastgpnie Ludwika-Helena Zborowska (1757-1764), pozwalaja na
dokonanie ogolnej charakterystyki zakresu nowych prac. Stary dach rozebrano i wykonano
nowy, kryty dachéwka, zasklepiono nawe glowna i boczne (1754-1756). W 1756 r. jest mowa
o wydatkach za posadzke, rusztowanie i stolarkg okienng. W tym samym roku pojawily si¢
zakupy gipsu, co wskazuje na rozpoczgcie prac sztukatorskich, ktore realizowane byly takze
w latach 1757-1759. Potem uwage skoncentrowano na fasadzie (1756), ktéra musiata by¢
w pelni uksztaltowana architektonicznie, bo nie ma mowy o jej rozbudowie, a jedynie, ze
,»pobito olowiem i blachami”, a ,,malarzowi” zaptacono ,,od Malowania Os6b y innych 0zd6b
Facyaty” (657,12 szelagow). W latach 1757-1758 ptacono za duze iloSci gipsu i wapna prze-
znaczonego do tynkowania i sztukaterii. O ich realizacji $wiadcza honoraria przekazywane
réznym rzemie$lnikom: ,,Sztukatorowi od roboty Kapitelow, Ornamentéw y Arkadéw” (1999,
7 szelagow). Nie byly jeszcze nakryte kaplice boczne i chor zakonny, do ktoérych zakupio-
no krokwie. Niejasny jest charakter wydatkow ,,nad Chorem”, gdzie wykonano 22 sztuki
»pilastrow” (?). W 1758 r. prace sztukatorskie szly pelna para — wykonano kapitele, orna-
menty, powstaty $lepe koputki nad kaplicami, na ktore przeznaczono tarcicg, gwozdzie,
trzcing i tynk. W tym roku wstawiono i oszklono okna, drzwi w $wiatyni i zakrystii.
Juz w 1757 1. zwozono kamienie i cegly na posadzke, a w 1758 r. przygotowano materialy
pod wielki oftarz (kamien, zelazo, drut, farbe, klamry, metal, drewno etc.), ktory w 1759 r.
zostat zrealizowany. Jeszcze w latach 1760-1762 trwaly r6znorodne prace wykofczeniowe
w kosciele i klasztorze.Fabryke zakonczono w 1762 r., wyptacajac ,,reszty do kontraktu™!.

Z powyzszego zestawienia archiwaliow wynika zatem dos¢ jednoznacznie,
ze w pierwszej fazie (1728-1733), gdy budowg prowadzit Carlo A. Bay, uksztattowana
zostata zasadnicza forma architektoniczna kosciota, z murami magistralnymi, co najmniej
dwukondygnacyjna kolumnowa fasada, nawa artykulowana parami kolumn z arkadami
otwierajacymi si¢ do kaplic bocznych, chérem muzycznym. Swiatynie nakryto tymczaso-
wym dachem. W drugim etapie, realizowanym w latach 1756-1762, gdy inwestycja kierowat

13 KRASZEWSKA 1937, s. 330-336; BOHDZIEWICZ 1973, s. 29-37.
14 KRASZEWSKA 1937, s. 334.
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niewymieniony z nazwiska ,,Pan Architekt”, identyfikowany przez badaczy z Jakubem
Fontana, zatozono nowy dach, wykonano murowane sklepienie nawy glownej, ktora
otynkowano i ozdobiono sztukateriami (chor muzyczny, nadtucza arkad, kapitele kolumn),
zrobiono §lepe kopuly nad kaplicami bocznymi, wytozono posadzki oraz zamowiono
u Johanna Georga Plerscha wykonanie réznorodnych elementéw wyposazenia — ottarza gtow-
nego i ambony. Z zachowanych zrodet, dotyczacych zarowno pierwszej, jak i drugiej fazy,
trudno sformutowac jednoznaczny wniosek, kiedy powstata architektura szczytu. Nie jest
wzmiankowany w kontrakcie, cho¢ ze wzgledu na kamienne elementy winien by¢ uwzgled-
niony. Z kolei jego masa jest na tyle znaczaca, ze musiatl by¢ uwzgledniony przy zaktada-
niu fundamentéw i skali muréw fasady. Na planowanie zwienczenia od poczatku budowy
zdaje si¢ wskazywa¢ forma dachu, ktorego kalenica sigga prawie cokolu szczytu fasady.
Oczywiscie nalezy pamigtac¢, ze w obecnej formie pochodzi ona z potowy X VIII w., niemniej,
gdyby nie planowano wysokiego szczytu, kalenica musiataby by¢ znacznie obnizona, z kolei
kat nachylenia potaci dachu bylby tak obnizony, ze w tutejszym klimacie grozitoby to zbyt
duzymi obcigzeniami od opaddéw i w konsekwencji prowadzito do zawalenia.

geneza kompozycji fasady

Elewacja kosciota wizytek skomponowana zostata z dwoch kondygnacji, szerszej
na dole 1 w¢zszej wyzszej, potaczonych rozciagnigtymi sptywami oraz dwoma rzedami pet-
noplastycznych kolumn, ktére nadaja monumentalny charakter catej budowli (il. 3). Z tego
punktu widzenia genezg rozpatrywac nalezy w odniesieniu do wzoru pierwszego, ktorego
dostarczyt 11 Gesu, oraz ekspansji kolumn na elewacje kosciotow o takiej sylwecie. Zjawi-
ska stylistyczne, jakie zachodza w ksztattowaniu si¢ rzymskich elewacji konca XVI i pierw-
szej potowie XVII w. charakteryzuja si¢ wzrostem osiowos$ci, uzyskiwanej wprowadzaniem
w coraz wigkszym zakresie pot- i petnoplastycznych kolumn. Zabieg ten powodowat syste-
matyczne §cie$nianie pol migdzy kolumnami lub pilastrami, co doprowadzato do minimaliza-
cjiroli $ciany, a jednoczes$nie wertykalizowalo fasadg. W Il Gesu pilastry i dwie potkolumny
nie naruszaja i nie rozbijaja zasadniczej ptaszczyzny $ciany, w ktorej wycina sig nisze i pty-
ciny badz naktada elementy plastyczne, wzmagajace efekt §wiatlocieniowosci. Od czasow
$wiatyni S. Susana (1603) Carlo Maderny obserwujemy zjawisko wzmacniania osiowosci
z jednoczesnym rozwijaniem wertykalizmu i monumentalizacji uzyskiwanej w wyniku wpro-
wadzania pot- i pelnoplastycznych kolumn. W S. Susana pojawilo si¢ ograniczanie domina-
cji Sciany w uksztattowaniu struktury frontowej $wiatyni. Pdzniejszy tworca najwazniejszej
$wiatyni Kosciota zachodniego, bazyliki §w. Piotra, jako pierwszy wykorzystat kolumny
do monumentalizacji fasady i podkreslenia osiowosci. Pary petnoplastycznych kolumn
flankuja portal gléwny, a pojedyncze, boczne, okreslaja przgsta po bokach. Maderno wprowa-
dzit uskokowe rozmieszczenie, tak by szczegolnie wyeksponowac o$ srodkowa, co bylo jed-
nym z naczelnych dezyderatow komponowania fasad kontrreformacyjnych. Sylwetg Il Gesu
powtarza si¢ w S. Ignazio (od 1626; Orazio Grassi, Carlo Maderno, Paolo Marucelli), gdzie o$
centralna elewacji wzmacnia duplikacja par kolumn na pierwszej kondygnacji, kontynuujac
ich rozmieszczenie na gornej's.

15 Od potowy lat pigédziesiatych w architekturze rzymskiej zarysowata si¢ silna i dominujaca tendencja po-
legajaca na ekspansji kolumn na elewacje budowli sakralnych, ktore zrywaja jednocze$nie z wzorem Il Gesu.
Odnotowac nalezy, ze tendencja ta obecna jest w elewacjach reprezentujacych aklasyczne podejscie do architektury.
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Dla naszych rozwazan wigksze znaczenie maja kolumnowe fasady, ktore zawtaszcza-
ja schemat fasady Il Gesu, ale posiadaja kolumnowa, silnie zautonomizowana artykulacje
obu kondygnacji, z jednoczesna redukcjg znaczenia $ciany, cho¢ nadal silnie eksponowa-
ng osiowoscig. Nalezy do nich projektowana przez Martina Longiego il Giovane $§wiatynia
Ss. Vincezo e Anastasio: (wngtrze: 1640/1646-1650, fasada 1650-1654) (il. 4), a takze fasa-
dy Carla Rainaldiego, S. Andrea della Valle (1656/1661-1665) oraz S. Maria in Campitelli
(1656/1663-1665/1667)'6. Fasada S. Andrea della Valle jest przyktadem, w ktorym moze-
my zaobserwowac poczatek rozwigzan genetycznie stycznych z warszawskim kosciotem
wizytek (il. 5). Trzy srodkowe przgsta obu kondygnacji wyodrgbnione sa parami kolumn
i potkolumn. Lekkie tamanie linii $ciany i wtapianie kolumn sprawia wrazenie, ze auto-
nomizuja si¢ pola trzech osi srodkowych. Elewacja S. Andrea della Valle zachowuje nadal
silng osiowos¢, ale przgsta skrajne, zwezone i zamknigte pilastrami, stanowia jakby zbed-
ny dodatek, co wigcej, nie sg juz zintegrowane wolutami. W tym miejscu ustawiono rzezbe
aniota z jednej strony, druga pozostata dotad wolna.

W fasadzie S. Maria in Campitelli Rainaldi, stosujac podobny schemat par kolumn
i jeszcze mocniej eksponujac przgsto srodkowe, wprowadza istotne zmiany w plastyce, bar-
dziej zaawansowanych stylistycznie detalach (oprawy okien i portalu, silniejsza Swiattocie-
niowosc). Nowoscia sa kolumny grupowane w pary usytuowane wzgledem siebie uskokowo,
tak Zze mozna wyodrebnié¢ ich trzy linie w stosunku do $ciany. Osie skrajne tradycyjnie sa
zamknigte pilastrami i cho¢ zespolone z cz¢s$cia kolumnowa oraz rozciagnigta woluta, to wy-
daja sig byc¢ strefa taczaca kolumnowa czg$¢ elewacji z sasiadujacymi budynkami, sg jakby
dodane z koniecznosci, z braku odwagi zerwania z tradycja architektoniczna'’.

Niedocenianym w badaniach ogniwem w ewolucji fasad kolumnowych jest kosciot
Ss. Vincezo e Anastasio, fundacja francuskiego kardynata Mazarin (il. 4). Wczesne datowa-
nie fasady na lata 1650-1654 kaze nam zwr6ci¢ uwagg na rolg francuskich dysponentow
w popularyzacji tego typu elewacji w Rzymie. Monumentalna fasada, gérujaca w narozniku
piazza di Trevi, ogdélnym konturem wpisuje si¢ w omowiong wyzej grupg pochodna od Il
Gesu, ale rozklad kolumn i ich plastyczno$¢ przynaleza do tradycji francuskiej. Cho¢ triady
kolumn obu kondygnacji podkreslaja prz¢sto srodkowe, to rownoczesnie osie boczne zamy-
kaja pary kolumn, z ktérych skrajna jest lekko, uskokowo cofnigta (il. 48). Calkowita auto-
nomia kolumn, ich zdystansowanie do ptaszczyzny Sciany oraz ustawienie prawie w jednej
linii, z niewielkimi uskokami, nadaja elewacji monumentalny, uspokojony i ,,klasycyzujacy”
charakter. W kompozycji, cho¢ osadzonej w tradycji rzymskiej, czytelne sa echa klasycyzu-
jacych fasad paryskich pierwszej potowy XVII w., zwlaszcza fasady Saint-Paul-Saint-Louis
(1627-1641; Etienne Martellange, Frangois Derand), powstatej z fundacji Ludwika XIII,
z charakterystycznymi triadami kolumn na obu kondygnacjach'. Zasadniczy wplyw

Rowna szerokos¢ kondygnacji posiadaja fasady Pietra da Cortony (Ss. Luca e Martina (1635-1650); S. Maria in Via
Lata (1658-1662); elewacja Maria della Pace (1656-1657) oraz Francesca Borrominiego fasada S. Carlo alle Quatro
Fontane (1665-1667).

16 MANFREDI 2011, s. 279-295.

17 Na elewacj¢ t¢ jako jedno ze zrodet genetycznych fasady warszawskiej wskazuje Jerzy Kowalczyk
(KOWALCZYK 1994, s. 275-277).

18 Poprzedzata go kolumnowa fasada rowniez fundacji Ludwika XIII Saint-Gervais-Saint-Protais (1616-1621;
Salomon de Brosse). Charakterystyczne przywiazanie do spokojnych fasad kolumnowych we Francji ilustruja dzieje
budowy fasady Saint Roch, fundacji krolowej Anny Austriaczki. Kosciot, ktorego budowg rozpoczgto w 1653 r.
(Jacques Lemercier) otrzymat fasadg dopiero w latach 1735-1739 (Robert de Cotte, Jules-Robert de Cotte).
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fundatora ko$ciota rzymskiego, kardynata Mazarin, w wyborze formy fasady nawiazujacej
do francuskich fundacji krélewskich byt w tym przypadku oczywisty, zwlaszcza ze we wspo-
mnianym kosciele paryskim odprawit on mszg konsekracyjna. Kompozycje fasad kolumno-
wych, nie tylko sakralnych, stanowily wazny dezyderat myS$lenia o architekturze, szczeg6l-
nie w kregu Akademii §w. Lukasza. Z tego rozlegltego obszaru materiatowego i badawczego
w kontekscie naszych rozwazan przywotac nalezy interesujacy projekt Giuseppe Para bra-
my wejsciowej do willi z 1682 r., gdy w konkursie akademickim w trzeciej klasie zajal on
pierwsze miejsce (il. 9). Dwie kondygnacje kolumnad, z przesunigciami, w swej strukturze
pokrewne sa mys$leniu obecnemu w kolumnowe;j artykulacji wizytek®.

wyoblone partie scian miedzy kolumnami

Specyficznym zagadnieniem zwiazanym z plastyka fasady wizytek jest potaczenie
pelnoplastycznej kolumnady, rozciagnigtej na dwoch kondygnacjach elewacji, silnie stabili-
zujacej optycznie, z umieszczonymi miedzy podporami aklasycznymi, postborrominiowski-
mi wybrzuszeniami o zaokraglonych narozach. Szczegélne zainteresowanie badaczy, probu-
jacych zreszta bez powodzenia wyprowadzi¢ genezg formy, jest specyficzne uksztattowanie
plastyczne pdl migdzy kolumnami, powtdrzone nastgpnie w nawie gtownej. Wybrzuszenia
posiadaja rzut wydtuzonej i $cisnigtej litery ,,C”, sa wpisane migdzy kolumny z zachowa-
niem $wiatta podkreslajacego ich plastyczng autonomig, wzmocniong kontynuacja formy
przez dwie kondygnacje, wlacznie z belkowaniem i cokotami. Istotnie, nie znamy podobnych
wczesniejszych przyktadow w architekturze europejskiej i polskiej. Nalezy je uzna¢ za twor-
czy pomyst znakomitego projektanta, ktory inspirowat si¢ dzietami kilku rzymskich indy-
widualnoéci architektonicznych XVII w. Mozna podtrzyma¢ obserwacje, ktora zasugerowat
Wojciech Boberski, ze autor wzorowat si¢ na elewacji kosciota S. Maria dei Sette Dolori
(1643-1646; F. Borromini), uksztaltowanej w formie monumentalnych ryzalitbw z zaokra-
glonymi narozami (il. 16)%*. W tym samym kos$ciele znajdziemy wewnatrz segmenty sktada-
jace sig z plastycznych pdl flankowanych kolumnami wcigtymi w mur?'. W $wiatyni wizy-
tek znalazty si¢ one jednak migdzy kolumnami i staly si¢ autonomiczna forma, pozostajaca
w relacjach z podporami. Nalezy na nie spojrze¢ przez pryzmat ksztattowania si¢ zwiazkow
plastycznych migdzy artykulacja porzadkowa (pilastry, kolumny) a $ciana, ktéra zmienita
si¢ w XVII w. wraz z pojawieniem si¢ kolumn na fasadach. Dezyderat osiowosci, z ktoérym
zwiazane bylo wzmacnianie plastycznosci, spowodowal wycigcie w $cianie miejsca na wto-
pione kolumny. W konsekwencji wyodrebnily si¢ plastycznie pola, w ktoérych umieszczano
nisze pod rzezby lub dekoracjg rzezbiarska. Poczatki wytaniania si¢ i autonomizacji pol mig-
dzykolumnowych jako elementu fasady wyst¢puja na elewacji S. Susana, gdzie do gléwne-
go portalu przylegaja Sciesnione pary kolumn, eksponujace przegsto srodkowe. Dwa kolej-
ne, boczne, wyodrgbnione zostaty pojedynczymi potkolumnami i w ten sposéb ,,wydobyto”
z plaszczyzny $ciany prostokatne pola (il. 10). Kosciét cysterek oddziatat na plastyke innych
elewacji rzymskich, a zwlaszcza S. Andrea della Valle, gdzie owe plastyczne pola zdublowano
w gornej elewacji (il. 11). Innym Zrédlem inspiracji dla projektu wizytek mogt by¢ tambur

19 MARCONI/CIPRIANI/VALERIANI 1974, s. 4, il. 62.
20 BOBERSKI 2012, s. 501-550.
21 PALUZZI 1925, il. 9, 10.
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kopuly S. Andrea della Fratte, wzniesiony przez Borrominiego, a zawierajacy kolum-
ny wtopione w $ciang, z wybrzuszajacym si¢ fryzem na planie wydtuzonej i sptaszczonej
litery ,,C” (il. 13). W rzymskiej architekturze pojawit si¢ ponadto inny sposob ksztattowa-
nia i dynamizowania p6l miedzy porzadkami — w postaci tagodnego wybrzuszenia opartego
na odcinku tuku. Znajdujemy go w dzietach Borrominiego — w palazzo (oratorium)
dei Filippini (1650-1666), gdzie na osi parteru wystgpuje uwypuklenie oparte na planie
odcinka tuku. Podobnie wypetnione sa pola trzech kondygnacji wiez w S. Agnese (1652;
Girolamo i Carlo Rainaldi, 1653-1657; F. Borromini). Nie mniej istotnym sposobem
ksztattowania $ciany migdzy porzadkami byly realizacje da Cortony, zwlaszcza S. Maria
della Pace, gdzie wystepuja potowy odcinkow tuku. Pomysly Borrominiego i da Cortony
byly wykorzystywane w architekturze konca XVII i poczatku XVIII w. przez architektow
p6éznobarokowego eklektyzmu rzymskiego, by wspomnie¢ o Domenicu Gregorinim i jego
mato znanym dziele, oratorium SS. Sacramento przy S. Maria in Via (1724-1730). Na fa-
sadzie wprowadzit on borrominiowskie wypuktosci, zas w przesle srodkowym oraz dwoch
bocznych na dole zaokraglone narozniki oraz przerwany tympanon portalu®.

cofniecie pol Srodkowej osi fasady

Kolumnowa fasada wizytek ma jednak nietypowe, jak na formy rzymskich elewacji
silne, cofnigcie linii $ciany i wylamane belkowanie §rodkowego przgsta. Ustalenie bezpo-
srednich wzorow tego niekonwencjonalnego rozwiazania nastr¢cza trudnos$ci, cho¢ mozemy
zasygnalizowaé ogolne tropy wyjasniajace geneze tego pomystu. Wraz ze stosowaniem pet-
noplastycznych kolumn na elewacjach zacz¢to odchodzi¢ od wlaczania ich w osiowe kom-
pozycje. Wczesng ilustracja tej tendencji moze by¢ fasada S. Nicola da Tolentino (elewacja:
1651/1670) uksztattowana przez Giovanniego Mari¢ Baratte, cztonka Akademii $w. Lukasza
(il. 23). Rozwijajace si¢ tendencje do klasycyzacji wptynetly na redukcje dominacji przesta
srodkowego 1 rownowazenie plastycznosci w obrebie calej fasady, a to z kolei prowadzito do
rozmieszczenia pelnoplastycznych kolumn w jednej lub dwoch liniach oraz otwierania si¢
srodkowej osi. Zarowno w poéinocnej Europie, jak i we Wloszech znajdujemy przyktady re-
alizacji fasad z pelnoplastycznymi kolumnami, dla ktorych $ciana staje si¢ ttem. Odslanianie
srodowej osi fasady kolumnowej pojawialo si¢ takze na elewacjach wklgstych, jak chocby
w rzymskiej SS. Trinita dei Pellegrini (1722-1723; Francesco de Sanctis)® (il. 8). Zagadnie-
nie to wymaga gruntowniejszych studiow, ale warto wspomnie¢ o kilku przykladach, kore-
spondujacych genetycznie z warszawska §wiatynia, cho¢ nie znaczy to, ze inspirowano si¢
nimi przy projektowaniu w Polsce. Transferu kolumnowych fasad i wngtrz do Bawarii do-
konat Giovanni Antonio Viscardi (1645-1713), projektujac benedyktynski kosciot St. Maria
Himmelfahrt w Fiirstenfeldbruck (od 1691) (il. 7). Na tle prostej $ciany pigtrza si¢ trzy kondy-
gnacje kolumn, zas srodkowe przgsto zostato znacznie odstonigte. Pary kolumn wprowadzo-
no roéwniez do artykulacji wnetrza. Do zagadnienia tego powrdcimy jeszcze w dalszej czgsci
rozprawy.

22 MALLORY 1977, s. 145-152.
23 Ibidem, s. 76-81.
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I1. 13. Rzym, kosciot S. Andrea della Fratte
(koputa od 1653; F. Borromini), fragm. tamburu.
Stan w 2016 1.

11. 14. Frascati, katedra $§w. Piotra,
elewacja, fragm. (1696-1700;
G. Fontana). Stan 2016 r.

I1. 15. Warszawa, koscidt wizytek, elewacja, fragm.
Stan w 2016 1.
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zwienczenie w formie przerwanego szczytu

Rzymska proweniencj¢ posiada specyficzna forma przerwanego szczytu z wypig-
trzonym cokolem, ze wzgledu na porzadkowsq artykulacje pilastrowa zyskujacego znamiona
trzeciej kondygnacji. Strukturalna geneza takiej formy szczytu sigga teoretycznych projek-
tow Giovanniego B. Montano*. W Rzymie znajdujemy je na elewacji kosciota S. Lorenzo in
Miranda (korpus 1604-1614; Orazio Torriani), wzniesionego na Forum Romanum z wykorzy-
staniem antycznej $wiatyni Antonina i Faustyny?. Na poczatku XVIII w. dodano zwiencze-
nie elewacji w formie przerwanego naczotka z wypigtrzonym w $rodku cokotem. Dodajmy,
ze ko$cidt polozny jest blisko akademickiego SS. Luca e Martina. Schemat ten nie nalezat
do szczegolnie preferowanych w architektonicznym $rodowisku Rzymu, zwtaszcza w $wiaty-
niach. Niemniej znany byt akademikom $w. Lukasza — w ich projektach pojawity si¢ podobne
kompozycje na przetomie XVII i XVIII w. Szczegdlnie wazny dla naszych rozwazan jest
projekt fontanny z 1706 r., wykonany przez Benedykta Renarda na konkurs klementynski
(il. 19)%*. Widzimy charakterystycznie przerwany naczotek z dwoma wolutowo zakonczony-
mi odcinkami i wypigtrzonym w $rodku kartuszem herbowym. Na sptywach pojawiaja sie
girlandy o formach kampanul. Podobna struktura znajdujaca odniesienia do warszawskiego
kosciota wystgpuje na rysunku tego architekta; to tzw. prova estemporanea zwiazana z innym
konkursem klementynskim z 1708 r. (il. 46).

Choc¢ to projekt fontanny, a nie elewacji sakralnej, ukazuje on specyficzny, synkretycz-
ny sposob projektowania w srodowisku Akademii $w. Lukasza, polegajacy na zestawieniu
klasycyzujacej, dolnej kolumnowej elewacji ze szczytem rozpowszechnionym pézniej przez
Guariniego, w zasadniczo innej formie, o pozornych powinowactwach z architektura Rzymu.
Rysunki Renarda nie sa odosobnione. W konkursie klementynskim z 1703 r. druga nagrodg
w trzeciej klasie otrzymat Ferdinando Reif za projekt portalu z przerwanym naczotkiem,
okreslonym przez woluty z wypigtrzonym posrodku cokotem, nadbudowanym nad kolum-
nowa podstawe?’. Przerwany szczyt z cokotem w $rodku pojawit sie choéby na elewacji
S. Maria Maddalena (1735; Giuseppe Sardi). Podkreslmy w tym momencie, ze geneza
takiej formy szczytu niestusznie laczona byla z architektura postguariniowska, ktora
spopularyzowala si¢ znacznie pdzniej, ale tez o innej sylwecie.

czy ,,Abrys facyaty...” mogl powstac przed 1728 r.?

Od czasoéw wydania przez Malinowska w 1959 r. znany jest rysunek ukazujacy ele-
wacj¢ kosciota i jej rzut na poziomie nisz pierwszej kondygnacji, opisany na odwrociu

24 KOWALCZYK 2000, s. 9-49.

25 W literaturze przedmiotu nie wystgpuje jednoznaczna opinia, czy szczyt zostal uksztaltowany przez
O. Torrianiego, czy tez dodany w pozniejszym czasie, co wydaje si¢ oczywiste.

26 ASL, nr 167 (00000364), rzut, wymiary: szer. 760 x wys. 360 mm, piorko, akwarela. Tytul: ,,PJANTA
DEL / LA FONTANA”. W lewym dolnym rogu: ,,93. 1706. Di Benedetto Renard Polacco”. W prawym goérnym
rogu: ,,173.”. nr 168 (00000363), elewacja frontowa, wymiary: szer. 760 x wys. 360 mm, piorko, akwarela. Tytut:
,PROSPETTO DEL / LA FONTANA”. W prawym dolnym rogu: ,,1706. Arch:ra 2: a Classe 3°. Secundo Premio
Benedetto Renard Polaccco / 93”. Na odwrociu otowkiem ,,Renard 1706”; 169 (00000365), przekrdj poprzeczny,
wymiary: szer. 760 x wys. 360 mm, piorko, akwarela. Tytut: ,,SPACCATO DELLA / FONTANA”. W lewym dolnym
rogu: ,,1706. Di Benedetto Renard Polacco”. Na odwrociu otéwkiem: ,,Renard 1706”.

27 MARCONI/CIPRIANI/VALERIANI 1974, il. 103.
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jako ,,Abrys facyaty naszego Kos$ciota”, a datowany przez nig na potowe XVII w.2 (il. 1).
W publikacjach pozniejszych przyjeto datowanie na ok. 1755%. Ukazuje on niemal iden-
tyczng fasadg jak na obrazie Canaletta w 1780 r., ktory jest swoista inwentaryzacja stanu
zrealizowanego (il. 2). Niemniej zachodza migdzy nimi znaczace roznice, ktore sktaniaja
do ponownego przyjrzenia si¢ zagadnieniu. Widoczne na rysunku okno znajdujace si¢ nad
wejsciem do kosciota zamknigte jest prosto, z wolutkami w gornych narozach, z zakryta ba-
lustrada balkonu, wsparta na wolutach. Styka si¢ ono gérna krawedzia z architrawem pierw-
szej kondygnacji kolumn. W wersji zrealizowanej okno wyglada inaczej. Zostato przesunigte
w dot, posiada tralkowa balustradg, jest flankowane przez dwa pilastry, a nad nim znajduje
si¢ pole z dekoracja w postaci przebitego strzatami serca i hierogram JMS w prerokoko-
wym ornamencie. W realizacji znacznie uproszczono obrys linii portalu. Zasadniczo r6zni
si¢ forma belkowania pierwszej kondygnacji. Na rysunku widzimy tylko dwa pasy, gzymsik
architrawu, fryz i gzyms z sima oraz ptyta gzymsu, a reszty szczeg6low nie sposob precy-
zyjnie odczytaé. W wersji zrealizowanej belkowanie zostalo rozbudowane do architrawu
(trzy pasy, z gzymsikiem architrawu), fryzu oraz gzymsu (skocja, ¢wieréwalek, gzymsik,
plyta gzymsu, pigtka prosta, sima). Belkowanie drugiej kondygnacji na rysunku pokrywa
si¢ z wersja zrealizowana, cho¢ w tej drugiej gzyms wydaje si¢ bardziej rozbudowany. Zrdzni-
cowane sg takze formy glowic porzadkéw obu kondygnacji. Na rysunku widoczne sa joniskie
z girlandami, wyzej korynckie. W realizacji zachowano porzadek jonski, ale dodano cha-
rakterystyczne ,,stoneczniki”®, a wyzej wyrzezbiono kapitele kompozytowe. Pola miedzy
pilastrami urozmaicono wycigtymi ptycinami, a tej formy brak na rysunku.

Kompletny program rzezbiarsko-dekoracyjny elewacji zostat okreslony na ,,Abrysie
facyaty...”. Z analizy programu fasady dokonanej przez Juliusza A. Chro$cickiego wynika,
co wida¢ na rysunku, ze w czterech niszach dolnej kondygnacji przewidywano rzezby $wig-
tych kobiet, nad ktorymi w ramach umieszczono identyfikujace je atrybuty®'. Poczynajac od
lewej strony, znajduja si¢ Swigte zwiazane z duchowoscia wizytek: §w. Katarzyna Sienenska
(serce w wiencu), §w. Katarzyna Aleksandryjska (fragment kota), $w. Agata (korona oraz
obcigty biust), $w. Barbara (wieza). W niszach drugiej kondygnacji widnieja (od lewej) —
posta¢ trzymajaca kule¢ z krzyzem, identyfikowana ze $w. Piotrem, nie jest wykluczone,
iz to $w. Ludwik, wyzej plycina z tablicami Dziesigciorga Przykazan (sic!) oraz po drugiej
stronie Mojzesz, a nad nim infula i pastorat (sic!). Na zakonczeniu lewego spltywu widnieja
pary personifikacji — Fides i1 Caritas (z lewej), Spes 1 Gloria (z prawej). W centrum III kon-
dygnacji, w edikuli, ukazane zostalo Nawiedzenie sw. Elzbiety przez Maryje, a na cokotach
przed pilastrami (od lewej): $§w. Zachariasz, $w. Jan Chrzciciel, §w. Jozef i prawdopodob-
nie Izajasz (7). Na odcinkach tukéw zwienczenia spoczywaja niewielkie postaci aniotkow —
jeden z rozancem i koszem kwiatow, drugi z kielichem i hostia, adorujace krzyz na

28 MALINOWSKA 1959, s. 372, il. 4. Oryg. AKWW, sygn. R-7. Wymiary: szer. 564 mm x wys. 813 mm.
W 2010 r. w Instytucie Konserwacji Zbiorow Bibliotecznych Biblioteki Narodowej w Warszawie wykonana
zostala przez mgr Katarzyng Garczewska-Korsak i mgr Monikg Korsak konserwacja rysunku. Por. Dokumentacja
konserwatorska 2010, s. 26-27.

29 CHROSCICKI 1973, s. 56, il. 20; Przebudzenie 2011, Warszawa [2011], s. 12.

30 Motyw ,,stonecznikow” w kapitelach moze stanowi¢ jaki$ trop, na podobienstwo gmerku-sygnatury,
pozostajacej w jakim§ zwiazku z rzymska akademia. Uzywa go Borromini m.in. w dekoracji girland wejscia
do Akademii $w. Lukasza. Wystgpuje takze w kapitelach projektu Bazanki w Imbramowicach.

31 CHROSCICKI 1966, s. 262-263.
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I1. 19. B. de Renard,
,.Prospetto della fonta-
na”, elewacja frontowa
projektu fontanny na
konkurs klementynski
w 1706 r. Oryg. ASL

1. 20. B. de Renard(?),
»Abrys facyaty...”, ele-
wacja, fragm. szczytu.
Oryg. AKWW

I1. 21. Warszawa,
Collegium Nobilium
pijarow, projekt
fasady, fragm. szczytu
(od 1743; J. Fontana).
Oryg. GR BUW,

wg Bartczakowa
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globie. Na dekoracj¢ ornamentalna sktadaja si¢ pusty kartusz herbowy w polu portalu, kape-
lusz kardynalski nad oknem wielkim, kielich z hostia w tympanonie oraz girlandy nad nisza
z Nawiedzeniem... 1 na cokole szczytu. Na rysunku sformutowany zostat zatem kompletny
i konsekwentny program zwiazany ze specyfika zenskiego zgromadzenia, wezwania zwia-
zanego z patronka fundatorki Sieniawskiej oraz ogoélnych katolickich tresci teologicznych.
Program ten w takim ksztalcie nie zostat zrealizowany, co mogto wynika¢ z wieloletniej
przerwy w budowie $wiatyni. Ale na tym projekcie pojawily si¢ juz niewatpliwie znacz-
nie pézniejsze korekty w postaci napisow czarnym tuszem nad trzema $wigtymi pierwszej
kondygnacji: ,,S. Alojzy Gonzaga”, ,,Bto. Mat. de Szantal oraz ,,S. Kazimierz Kro. Pol.”.
Napisy te mozna wiaza¢ z druga faza budowy swiatyni, po 1754 r., gdy ponownie przystapio-
no do uzupelniania elementéw programu ideowego fasady, ale juz w zmienionej formie.
Obraz Canaletta, powstaty ok. 1780 r., do§¢ wiernie odzwierciedlajacy stan po za-
konczeniu budowy, ukazuje, co ostatecznie zostato zrealizowane. Brakuje czterech rzezb
w niszach pierwszej kondygnacji. Na plycinach nad nimi umieszczono cztery ptaskorzezby.
Na pierwszej widnieje kartusz z herbem Snopek, krzyz, mitra ksiazgca 1 lilie, na drugiej —
gorejace serce z IHS w wiencu laurowo-palmowym, nad oknem centralnym — serce z krzy-
zem przebite strzatami z godtem zakonu, w koronie cierniowej. Po drugiej stronie gorejace
serce z literami MARYA w wiencu laurowo-palmowym, kartusz z ortem w mitrze z krzy-
zem oraz krzyz i mitra ksiaz¢ca. Symbolika przywotuje specyfike duchowosci zakonu, ze
szczegolnym kultem serca Jezusa, oraz status krolewskiej fundacji Wazow ze §w. Kazimie-
rzem jako tacznikiem dynastii z Jagiellonami. Na drugiej kondygnacji znalazly si¢ rzezby
$w. Augustyna, a nad nim gorejace serce z mitra biskupia i pastoratem, oraz $w. Franciszka
Salezego, identyfikowanego przez kartusz z herbem, o tarczy trojstrefowej z dwiema gwiaz-
dami i polksigzycem oraz pastoratem i mitra biskupia. W trzeciej strefie niezmienne pozostato
umieszczenie sceny z Nawiedzeniem... w niszy, cho¢ na cokotach powstaly rzezby inne niz
na rysunku: §w. Annai $w. Joachim, §w. Zachariasz i $w. Jozef. W innej formie zrealizowane
zostaty postaci aniotow na odcinkach zwienczenia, ktére wykonano w formie monumentalnej
z atrybutami Wiary i Nadziei*2. Co zatem wynika z przeprowadzonej tu analizy poréwnaw-
czej? Roznice w architekturze elewacji (forma okna, porzadek koryncki drugiej kondygnacji)
migdzy wersja ukazanag na ,,Abrysie facyaty...” a forma na obrazie Canaletta, co tez potwier-
dza wspotczesny stan, zdaja si¢ wskazywac, ze rysunek powstal przed druga faza budowy,
czyli znacznie wczesniej, niz dotad przyjmowano. Bowiem, jak wiemy, dwie kondygnacje
elewacji utworzono w pierwszej fazie, w latach 1727-1733. Jaki zatem bytby sens rysowania
w 1755 r. elementdw, ktore w tym czasie juz istnialy w innym ksztalcie i nie mozna byto ich
zmieni¢? Na drugi wazki argument skladaja si¢ rozbudowany program rzezbiarski, ztozony
pierwotnie z osiemnastu pelnoplastycznych figur, szesciu ptaskorzezb z symbolami powia-
zanymi z figurami w niszach, oraz dekoracje na osi gléwnej. Prezentowany program ideowy
—jak to ustalit Chro$cicki — zostat precyzyjnie i konsekwentnie utozony. Przewidziano takze
miejsce na herb w postaci kartusza nad wejsciem. I cho¢ brak rysunku herbu, to bez watpienia
miata to by¢ Leliwa Sieniawskiej. Kontynuujac budowe po dwudziestu latach, wprowadzono
redukcje dekoracji, uproszczenia oraz zubozenie form. Wskazuje to, ze ,,Abrys...” jest pro-
jektem, jedna z wersji przygotowanych przed rozpoczgciem budowy. Moze nawet powstatym

32 SITO 2013, s. 218.
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w trakcie wznoszenia elewacji — lub tez na podstawie skorygowanego projektu zmieniono
szczegobly, o ktorych byta mowa. Mozna zadaé jeszcze pytanie o cechy stylistyczne ujgcia
figur i ornamentyki na rysunku. Wygigcia postaci, wysubtelnianie wici ornamentalnych oraz
formy waz wystgpowaty w Rzymie od poczatku XVIII w., a w Polsce — jak mozemy wywnio-

skowac¢ z erudycyjnej pracy Jakuba Sity, w latach dwudziestych tego stulecia®.

plan i ukiad przestrzenny

Rzymska genezg posiada rowniez plan kosciota i jego zasadnicza koncepcja prze-
strzenna. Uksztattowano go w formie wydtuzonego prostokata z szeroka, trdjprzestowa nawa
glowna, nakryta sklepieniem kolebkowym z lunetami i podziatem na przg¢sta parami gurtow
(il. 28). Otwieraja sig¢ do niej (po trzy z kazdej strony) wysokimi arkadami kaplice, nakryte
$lepymi koputkami na eliptycznych rzutach. Autonomicznos$¢ przestrzeni kaplic ostabiona
zostata wprowadzeniem przej$¢ migdzy nimi o wysokich arkadach, co nadaje przestrzeni cia-
glos¢ charakterystyczng dla formy naw bocznych. Jednoprzgstowe prezbiterium zamknigte
zostato prosto. W przgstach kaplicznych pary kolumn jonskich z girlandami migdzy wolutami
flankuja oltarz, kolejne dwie pary ujmuja arkady migdzy kaplicami.

Koncepcja planu wykazuje silne zaleznosci od bazyliki Ss. Apostoli (Filippo e
Giacomo / SS. XII Apostoli), na co stusznie zwrocit juz uwage Piotr Bohdziewicz**. Projekt
i budowa tej Swiatyni zwiazane sa z kregiem architektow Akademii $w. Lukasza (il. 29).
Za autora projektu uchodzi Francesco Fontana (1701-1708). Po jego $mierci budowe kon-
tynuowat Carlo Fontana (1708-1714) i inni architekci rzymscy: Nicola Michetti (1712-
1721), Sebastiano Cipriani (1718-1727) i Nicola Salvi (1746-1762). Cho¢ §wiatynia rzymska
jest dwa razy szersza od warszawskiej, to wprowadzenie skomunikowania kaplic duzymi
arkadami z nawa gldwna, potaczenie kaplic migdzy soba wysokimi przejsciami flankowa-
nymi parami kolumn czy nakrycie eliptycznymi koputami zbiezne sa z kosciotem wizy-
tek. Bardziej tradycyjna i schematyczna niz w Warszawie jest w Ss. Apostoli artykulacja
nawy glownej parami pilastrow, niemajacych kontynuacji w gurtach, gdyz nakrycie stanowi
tradycyjne sklepienie kolebkowe z lunetami®*. Forma owalnych kaplic otwierajacych si¢
do nawy ma znacznie wczesniejsza tradycjg, by wymieni¢ przywolywane wczesniej koscioty
Il Gesu, S. Andrea della Valle czy S. Nicola da Tolentino.

33 Ibidem, passim.

34 BOHDZIEWICZ 1973, il. 77.

35 Wprowadzanie rzgdow owalnych kaplic koputowych po bokach nawy glownej wystgpowato w Rzymie
XVII w., w réznych wariantach. Wazna rol¢ odegrata rozbudowa bazyliki $§w. Piotra oraz S. Andrea della Valle.
Zwrocitbym jeszcze uwagg na niezrealizowany projekt P. da Cortony kosciofa oratorian (Congregazione degli
Oratoriani) we Florencji (1645). W rysunkowych studiach pojawiaja si¢ ciagi kaplic z owalnymi koputami oraz, co
wazniejsze z punktu widzenia genezy ko$ciota warszawskiego, pary petnoplastycznych kolumn w nawie gtéwnej.
Budowla nie zostata zrealizowana, ale ze wzgledu na zapalczywe wrecz studiowanie architektury przez architektow-
akademikow rysunki znane byly w tym $rodowisku. Por. FUSCO/VILLANI 2002, s. 236-239, 373. Na przetomie
XVII i XVIII w. owalne kaplice stosowane byly nicomal obligatoryjnie zar6wno w $wiatyniach centralnych,
jak i podtuznych. Np. S. Nicola da Tolentino.
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I1. 25. Lad, kosciot cystersow, fasada, fragm.
(elewacja 1728-1733; P. Ferrari). Stan w 2016 1.

11. 26. Praga, Nové Mésto koSciot 11. 27. Warszawa, kosciot wizytek, fasada, widok
$w. Urszuli (sv. Vorsily), fasada, fragment na szczyt od strony ko$ciota. Stan w 2016 .
(1699-1704; M.A. Canevalle. Wg Knotkova,

Marco Antonio Canevalle...
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I1. 28. Warszawa, ko$ciot wizytek, rzut I1. 29. Rzym, ko$ciét SS. Apostoli, rzut.
(1934/1947; P. Bohdziewicz). Oryg. IS PAN Wg Bohdziewicz, Kosciét i klasztor..

dekoracja architektoniczna wnetrza

Na ko$ciotach rzymskich wzorowana jest rowniez dekoracja architektoniczna §wia-
tyni warszawskiej. Nalezy do nich specyficzne uksztaltowanie strefy powyzej belkowania
W postaci ,,attyki”, o szerokosci belkowania siggajacego nieomal do linii parapetéw okien.
Na osiach kolumn umieszczono cokoty, a na nich woluty posadzone na zwoju zawinigtym
do $ciany i przechodzace w gurty sklepienne. Formy najblizsze wizytkowskim znajduje-
my u P. da Cortony w SS. Luca e Martina (1635-1647), (il. 32, 33)*. Nalezy jednak dodac,
ze wprowadzanie dekorowanej strefy-attyki migdzy belkowaniem a sklepieniem pojawi-
fo sig juz w 11 Gesu. ,,Attyka” da Cortony stata si¢ obiegowym rozwigzaniem stosowanym
w architekturze eklektyzmu rzymskiego, cho¢ w poszczegdlnych realizacjach roznila sig pla-
stycznos$cia i zakresem ornamentacji. Znajdujemy je we wspomnianej bazylice Ss. Apostoli
czy S. Maria dei Pellegrini, ale tez w kosciele zaprojektowanym przez innego laureata
rzymskiej uczelni, Kacpra Bazankg, w Imbramowicach. Styl da Cortony wyrazat si¢ rowniez
w specyficznym naktadaniu ,,ramowania” delikatnymi potwatkami i listwami, zwielokrotnia-
nymi i wyodrgbniajacymi pola na gurtach,

Motyw wyolbrzymionej woluty zautonomizowanej w stosunku do struktury ar-
chitektonicznej stat si¢ rowniez dystynktywna forma architektury da Cortony i jego nasla-
dowcow. Pojawit si¢ we wspomnianym kos$ciele akademickim w Rzymie, po bokach okien
znajdujacych si¢ w hemisferycznych czesciach ramion kosciota. W Warszawie projektant

36 NOEHLS 1969, s. 324 nn.
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wkomponowal wymienione detale oryginalnie i efektownie, jako faczniki migdzy belkowa-
niem a gurtami. Znakomitym dopelnieniem jest zgrupowanie az trzech wolut przy chorze
muzycznym, rozmieszczonych uskokowo, o zréznicowanej szerokos$ci, zespalajace
w ten sposob waskie przgsto choru z nawa. Charakterystyczna cechg architektury u wizy-
tek warszawskich jest podkre$lanie grzbietoéw lunet listwami. Dekoracj¢ wzorowana na
wngetrzach da Cortony (SS. Luca e Martina) i Borrominiego (Collegio di Propaganda Fide)
powszechnie nasladowali poznobarokowi eklektycy rzymscy, nadajac im zréznicowane
formy — od ptaskich listew, po dekoracyjne zwielokrotnione pasy. Jako reprezentatywne przy-
ktady mozna przywota¢ rzymskie koscioty SS. Maria Maddalena (1673; C. Fontana — koputa
i sklepienie), S. Salvatore in Lauro (1727-1734; Ludovico Rusconi Sassi) czy wspomnia-
na juz bazylikg¢ Ss. Apostoli. Innym wyréznikiem tej stylistyki jest opracowanie dekoracji
gurtow z wkomponowanymi rozetami, rombami i kwadratami czy specyficzne obramienie
okien zamknigtych odcinkiem tuku wewnatrz kosciota.

dotychczasowe ustalenia dotyczqce autorstwa projektu realizacyjnego

Na mocnej, wydawaloby sig, podstawie zrodtowej, jaka jest zachowany kontrakt, nie
tylko wykonawstwo, ale i autorstwo projektu realizacyjnego przyznano Carlo A. Bayowi.
Przypisanie to uznali autorzy haset w stownikach i leksykonach, w ktorych wzmiankowany
jest ko$cidt: Stanistaw Loza¥’, Irena Malinowska®, Jacek Gajewski** i Romana Zdziarska®,
Jakub Sito*!, a takze znakomici monografisci koéciota — Piotr Bohdziewicz** i J.A. Chro-
scicki®. Niemniej juz w 1959 r. pojawily si¢ watpliwosci o autorstwie projektu Baya, ktore
sformutowat krakowski badacz architektury poéznobarokowej Jozef Lepiarczyk*. Zwrocit
uwage, ze Bay wystepuje w zrodlach jako wykonawca-przedsigbiorca, a stylistyka dziet z
nim wigzanych nie jest tozsama z fasada wizytek. Jerzy Lileyko watpliwosci te podtrzymat i
przeprowadzil krytyczna analiza kontraktu. Zapisy ,,Pomieniony JmP Architekt podeymuye
si¢ tenze kosciol wymurowaé ksztaltem i modelem takim, jaki abrys Jego reka podpisany
pokazuje” oraz ze ,,obiecuje ImPan Architekt jako wyzey opisano wystawi¢ i wymurowac,
nic nie uchybiajac opisania abrysu podanego™ wskazywalyby tylko, ze Bay miat by¢ wy-
konawca cudzego projektu. Interpretacjg taka uzasadniataby takze wzmianka zawarta w li-
scie matki Boglewskiej do Sieniawskiej z 22 marca 1725 r., prosba ,,0 przyobiecany abrys
wedlug upodobania Waszmosci Dobrodziejki na przyszty nasz koscidt pokornie suplikuje”.
W tym czasie istniata juz decyzja o realizacji fundacji, a fundatorka zajmowata si¢ ta sprawa.
Jesli projektantem mial by¢ Bay, byloby to proste, gdyz architekt mieszkat w Warszawie.
Lileyko postawil tezg, ze projektantem mogt by¢ Gaetano Chiaveri, pdzniejszy archi-
tekt Hofkirche w DreZnie*. Poglad ten podzielit Jerzy Kowalczyk; prezentujac panorame

37L0ZA 1954, s. 23.

38 MALINOWSKA 1965, s. 308-309.

39 GAJEWSKI 1993, s. 657-658.

40 ZDZIARSKA 1976, s. 122.

41 SITO 2016, s. 37-45.

42 BOHDZIEWICZ 1964; BOHDZIEWICZ 1973, s. 26.
43 CHROSCICKI 1973, s. 34, 36, 43-45.

44 LEPIARCZYK 1959, s. 390-392.

45 BOHDZIEWICZ 1973, s. 23, 25.

46 LILEYKO 1981, s. 129-130.
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11. 30. Warszawa, ko$ciot wizytek, wngtrze, I1. 31. Rzym, ko$ciét SS. Apostoli, wnetrze,
widok na kaplice nawy boczne;j. widok na kaplice nawy boczne;.
Stan w 2016 1. Stan w 2016 1.

I1. 32. Rzym, kosciot SS. Luca e Martina,
wngtrze, woluty (1635-1647; P. da Cortona).
Stan w 2016 1.

I1. 33. Warszawa, kosciot wizytek, wngtrze,
woluty. Stan w 2016 1.
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I1. 34. Warszawa, kosciot wizytek, przekroj poprzeczny (1934/1947; P. Bohdziewicz).
Oryg. IS PAN

architektow Augusta II i nie rozwijajac dowodzenia, przyjal, ze projekt wykonat ,,za-
pewne Gaetano Chiaveri”. Proba utrwalania tej atrybucji pojawita si¢ w opinii Karola
Guttmejera®®. Tez¢ o Chiaverim jako projektancie kosciota wizytek wykluczyly badania
Constanzy Caraffy. Okazato si¢ bowiem, ze Chiaveri dotart do Polski dopiero po 1729 r.,
zapewne w 1731%. Réwniez krytyczna analiza poréwnawcza form architektonicznych
$wiatyni wizytek i drezdenskiego Hofkirche jednoznacznie wskazuje na zasadnicze réznice
stylistyczne migdzy obydwoma projektantami, cho¢ w jednym i drugim przypadku jest to
architektura o genezie rzymskiej. Rowniez Wojciech Boberski w obszernym i dociekliwym
studium poswigconym fundacji biskupa Teodora Potockiego dla jezuitow warszawskich przy
ul. Senatorskiej odrzucit Chiaveriego jako autora projektu, ale jedynie ostroznie przychylit

47 KOWALCZYK 1988, s. 14-15.

48 GUTTMEIJER 2005, s. 201-209. Zgodzit si¢ co do wykonawczej roli Baya projektu Chiaveriego.

49 CARAFFA 2006, s. 19-20. Chiaveri odnotowany zostat na ustugach Augusta Il 1 maja 1732 r.,,,W poniedziatek
[28 IV] Krol JM objezdzat wozkiem kazerny, ktore wystawi¢ kazat dla kawalerii swojej, tak na Wielopolu, jako
i w Kazimierzowskim quondam [niegdy$] Ogrodzie. Prospiciendo [dbajac] zas, aby ulice tuteczne byly i kanaty
defluxum debitum [nalezyty odptyw] miaty, commissit [zlecit] tego curam [troske¢] Krol JM architektowi nowemu
Mr Claverio Wiochowi naznaczywszy mu pensj¢ ze skarbu swego. Insuper [ponadto] przydat mu za kolegg
P. Fontane, ktorzy beda privilegiati et iurati ad taxanda patatia et alia aedificia [uprzywilejowani i zaprzysigzeni do
taksowania wartosci patacow i innych budynkow] od czego bra¢ beda fl. [zlp] 11 od sta”. Por. Od Augusta Mocnego
do Augusta Il 1732-1734/2016, s. 75-76.
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1. 35. Rzym, kosciét SS. Luca
e Martina, wngtrze, fragm.
belkowania (1635-1647;

P. da Cortona). Stan w 2016 .

I1. 36. Warszawa, ko$ciot
wizytek, wngtrze, fragm.
belkowania. Stan w 2016 r.

I1. 37. Warszawa, ko$ciot
wizytek, wnetrze, fragm.
nawy gtéwnej. Stan w 2016 1.
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1. 39. Rzym, koscidt SS. Luca e Martina, wngtrze, fragm. sklepienia (1635-1647;
P. da Cortona). Stan w 2016 .
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si¢ do autorstwa Baya. Nie wykluczyl jednak innej wersji: ,,Projekt dostarczony przez
Sieniawska mogt by¢ po prostu importem™?.

Reasumujac przywotane poglady, podkreslmy, ze projekt realizacyjny, zwlaszcza tak
monumentalnej $wiatyni, a z kontraktu wynika, ze byl on szczegélowy, skladat si¢ z kil-
ku plansz i musiat powsta¢ po osobistym zapoznaniu si¢ z miejscem inwestycji. Wynika to
z oczywiste] praktyki projektowo-budowlanej, polegajacej chocby na zapoznaniu sig
z warunkami gruntowymi, zwlaszcza wodnymi, ktére w przypadku skarpy warszawskiej
byty bardzo skomplikowane i przysparzaly ktopotow uzytkownikom posesji potozonych na
skraju gérnego tarasu. Przywozone rysunki architektoniczne mogly co najwyzej inspirowaé
fundatoré6w i miejscowych budowniczych, ale podjecie si¢ budowy znaczniejszego
obiektu wymagato sporzadzenia szczegdlowych projektow realizacyjnych. Nadmienmy,
ze w tym czasie to rozdzielanie autorstwa fazy projektowej od budowlanego wykonawstwa
staje si¢ powszechna zasada.

dlaczego nie projekt Baya?

Nie ulega watpliwosci, ze Bay posiadal odpowiednie i wyrdzniajace si¢ kompeten-
cje architektoniczno-budowlane, by zrealizowaé tak okazata i skomplikowana budowlg, jaka
miata by¢ §wiatynia wizytek. Wyrdzniat sig, obok Jozefa Fontany, fachowoscia budowlang
na gruncie warszawskim tego czasu, co poswiadczyta ksieni Boglewska w liscie do Sieniaw-
skiej z 1725 r., piszac: ,,ale najcigzsza o cztowieka takiego, na ktorego by bezpiecznie mogta
ta fabryka zda¢. Cale tu nie widzimy, i nie masz tylko dwoch Wtochéw, Bay i Fontana, nie
wiem czy si¢ moze ktoremu poufaé¢™'. Powtdrzmy, ze na zewngtrzne pochodzenie projektu
wskazuje wspomniany wczesniej list z 22 marca 1726, w ktorym matka Boglewska prosi
Sieniawska o ,,abrys”.

Widzimy wyraznie, ze w przypadku ko$ciola wizytek nastapito oddzielenie fazy spo-
rzadzania projektu realizacyjnego, tworzonego przez jednego architekta, od samej realizacji,
powierzonej innemu architektowi-przedsigbiorcy. W tym czasie nie jest to zjawisko nowe.
Praktyka taka utrwalita si¢ w Warszawie juz w drugiej potowie XVII w., gdy funkcjonowa-
ly specjalistyczne grupy architektow-wykonawcow, jak Augustyn Locci mi., Jozef Fontana
czy Giuseppe Bellotti, ktorzy tez w niektorych przypadkach wykonywali wlasne projekty
realizacyjne lub wprowadzali korekty do cudzych.

Podniesione watpliwosci co do autorstwa Baya implikuja ponownie pytanie o usta-
lenie rzeczywistych kompetencji projektowych budowlanych tego architekta oraz zdefinio-
wanie charakterystycznych cech jego stylu architektonicznego. Zadanie to, pozornie proste,
w praktyce wymaga krytycznej rewizji dotychczasowych ustalen i podejscia pozbawionego
obciazen historyczno-metodologicznych obecnych w dotychczasowych badaniach. Na nasze
potrzeby sformutlujmy kilka rewizji w stosunku do publikowanych pogladéw, majacych po-
twierdzi¢ tezg, ze Bay nie byt autorem projektu wykonawczego kosciota wizytek, a stylisty-
ka budowli powstajacych z jego udzialem nie jest tozsama ze stylistyka $wiatyni zakonnej.

50 BOBERSKI 2012, s. 549.

51 BOHDZIEWICZ 1973, s. 22.

52 Dla przyktadu Pawel Fontana za ,,abrysy” kosciota we Wlodawie w 1741 r. otrzymat 216 ztp. Por. MISZCZAK
1970, s. 65. Dla poréwnania budowa przez C. Baya kosciota Kapucynow w Lublinie w 1723 (wraz z materiatami,
wykonawstwem, wyposazeniem rzezbiarskim) wyceniona zostata na sumg 133 864 zlp.
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Co najwyzej Bay, wykorzystujac znajomo$¢ motywow architektonicznych, przy okazji pro-
wadzenia budowy $wiatyni wizytek (po 1726) aplikuje wybrane motywy we wznoszonych
przez siebie budowlach. Zachowana fragmentarycznie korespondencja potwierdza pra-
c¢ Baya dla Sieniawskiej w 1722 r. w Wilanowie, gdzie wykonat on ,,abrysy” i kosztorysy
dla budowy pigtrowego spichlerza® i studni (sic!), dla wykonania ktorej zatatwiat przez
szwagra Wincentego Rachettiego piaskowiec kunowski**. Przed 1728 r. archiwalnie
poswiadczona zostala aktywno$¢ Baya przy przeksztalcaniu warszawskich patacow
Adama Sieniawskiego (ok. 1713-1722), Anny z Sanguszkow Radziwiltowej (1720), domu
wiasnego przy ul. Miodowe] oraz budowy teatru krélewskiego przy Zamku Krélewskim
(1716-1721). W saskim Bauamcie odnotowywany byt, jako ,,Baumeister”, a nie ,,Archi-
tekt”, cho¢ niemieccy urze¢dnicy byli do$¢ precyzyjni w terminologiach zawodowych
i tytularnych®. Podkre$li¢ nalezy jednak wyrézniajaca si¢ pozycje architektoniczng
w Warszawie, poniewaz w 1718 r. tytutuje si¢ on jako ,,nobilis Carlo Bay Architectus SRM-
tis™¢. Ten brzmiacy pompatycznie tytut nie czynit architekta szlachcicem, co przekwalifiko-
watoby go zdecydowanie w stratyfikacji spotecznej, ani tez nie wiazaly si¢ z nim szczegodl-
ne przywileje. Przede wszystkim, tak jak w przypadku malarzy obdarzonych tym tytutem,
chronito przed sankcjami cechow i nie bylo czym$ wyjatkowym w XVII- i XVIII-wiecznej
Polsce®’.

Udokumentowany udzial Baya w pracach przy budowach sakralnych, polaczony
z wykonaniem projektu, wystgpuje najwczes$niej w projekcie kosciota i klasztoru kapucy-
néw p.w. SS. Piotra i Pawla w Lublinie. Kontrakt z ksieciem Pawlem Sanguszka zawart on
w 1723 r., a budowa trwata w latach 1726-1733%. Swiatynia w Lublinie posiada palladianska,
ptaska i pilastrowa elewacj¢ podobna do tej w kosciele kapucyndéw warszawskich. Trudno na
jego podstawie wyodrebni¢ indywidualne cechy stylistyczne architekta, zwtaszcza ze forma
elewacji 1 kosciota zostaly narzucone przez zakonnikéw i fundatora. W literaturze przed-
miotu z koScielna aktywnos$cia Baya zwiazano klasztor i fasadg¢ ko$ciota misjonarzy w Sie-
miatyczach, przyjmujac datowanie catej inwestycji na lata 1719-1727/1737%. Blizsza analiza
zrddet ukazuje jednak, Zze obecno$¢ Baya archiwalnie jest poswiadczona dopiero, gdy pro-
jektowane bylo przeksztalcenie kosciota wraz z elewacja. Realizowana w latach od 1729 r.

53 B. Czart., nr 1102, list z 22 stycznia 1722, z Warszawy.

54 SITO 2008, s. 23-25.

55 HENTSCHEL 1967, s. 104.

56 Rzeczywisty status takiej tytulatury nie zostat dotad precyzyjnie okreslony w oparciu o zrodta archiwalne.

57 BOBERSKI 2007, s. 35.

58 HERMANOWICZ 1970, s. 69-87. Realizacj¢ mial prowadzi¢ Jan Bay (miat wtedy 18 lat!) i Wincenty
Rachetti. W literaturze przedmiotu pojawito si¢ ponad dwadzieScia obiektow, ktorych projektowanie przy-
pisuje si¢ Bayowi (oftarze, nagrobki, koscioty). Nie ma tu miejsca na chocby zarys krytycznej analizy. Romana
Zdziarska zwigzata z Bayem projekt klasztoru i przebudowg kosciota Misjonarzy w Siemiatyczach (ZDZIARSKA
1988, s. 103-122). Krytyczna analiza tego tekstu, opartego zreszta na rzetelnym wykorzystaniu archiwaliow, pozwa-
la na korekty w odczytaniu roli architekta warszawskiego. Fundator i inicjator budowy zespotu misjonarzy ksiadz
Michat Krasowski w akcie przekazania osrodka koscielnego zaznaczyt, ze remont kosciota i budowa domu misjo-
narskiego maja by¢ prowadzone wedltug jego ,,abrysu” i ,,dyrektyw”. Budowa klasztoru trwata w latach 1719-1727.
O Bayu nie ma tam wzmianek. Pojawily si¢ dopiero w 1729 r., gdy ks. Krasowski przystapit do przebudowy $wia-
tyni. Budowa zostata zakonczona w 1738 r. Zacytowany w artykule fragment listu ks. Krasowskiego do przeora
Paulinow ks. Moszynskiego wymaga ponownej, krytycznej interpretacji. Wnioski wysuwane przez Autorke nie do
konca znajduja potwierdzenie w tekscie Zrodtowym. Jedno jest pewne — w 1729 r. konsultowano istniejacy projekt
kosciota z Bayem, ten podsunat kilka korekt i obiecat zrobi¢ skorygowany projekt. Ostatecznie nie wiemy, jak zakon-
czyla si¢ wspotpraca z Bayem, bo kosciot otrzymat inng elewacjg, jednowiezowa, do ktorej dostawiono parawanowa
ze sptywami.

59 ZDZIARSKA 1988, s. 103-121.
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fasada taczy parawanowa elewacje¢ z wieza i nie jest tozsama z ustaleniami ksigdza Michata
Krasowskiego, cho¢ stylistyka czgsci parawanowej, z parami kolumn i uskokowym opero-
waniem $ciany, wpisuje si¢ w ideg¢ form postwizytkowskich. Elewacje klasztoru natomiast
(od 1719) poza wprowadzonymi parami kolumn sa zupelnie odmienne stylistycznie od
fasady kosciota. Dynamiczne, wklesto-wypukle elewacje obiegajace pi¢¢ frontowych $cian,
z wpisanymi uskokowo rozmieszczonymi kolumnami, reprezentuja stylistyke nieobecna ani
w $wiatyni wizytek, ani w innych budowlach taczonych z aktywno$cia Baya.

Powszechnie przyjegto, i z tym nalezy si¢ zgodzi¢, ze Bay okreslit forme architekto-
niczna obecnego kosciota augustianéw w Warszawie i prowadzil budowe. W tym przypad-
ku réwniez zbytnio uproszczono wnioski co do chronologii wznoszenia obiektu. Archiwal-
nie poswiadczona jest aktywnos$¢ architekta od 1736 do 1737 r., i to przy realizacji ottarza.
Niemniej inne informacje biograficzne zwigzane z Bayem zdaja si¢ potwierdzaé jego
zaangazowanie u augustianow, co mogto nastapic¢ po rozpoczeciu budowy dla wizytek, czyli
tuz przed 1730 .. Nie mozna uzna¢, ze w 1715 r. powstat projekt i rozpoczeto budowe.
Wtedy mogla pojawi¢ si¢ jedynie idea wzniesienia nowej $wiatyni, tak jak zreszta bylo
z kosciotem wizytek, ktorym Sieniawska obiecata fundacjg przed 1710 r., a do realizacji
doszto w 1728. W architekturze augustiandw pojawilo si¢ najwigcej analogii z kosciotem
wizytek. Naleza do nich tak charakterystyczne sptaszczone wybrzuszenia, ale migdzy poje-
dynczymi kolumnami, zblizone obramienia nisz fasady czy nakrycie eliptycznymi, pozorny-
mi koputami nad kaplicami bocznymi. Mimo tych pokrewienstw architektura §wiatyni augu-
stiandw jest zasadniczo r6zna od koSciota wizytek. Detale sa schematyczne i uproszczone bez
konsekwentnego i harmonijnego powiazania mig¢dzy soba, a zwlaszcza pojawia si¢ cofnigcie
srodkowego przgsta fasady w postaci trapezoidalnego wycigcia. Mozna uznaé, ze cecha ta oraz
stosowanie zaokraglonych naroznikoéw stanowi najwazniejszy wyroznik architektury Baya,
ktory z pewnoscia nie byt zapozyczony z ko$ciota wizytek. Problem genezy tego rozwiazania
odtozy¢ nalezy na pdzniej, ale warto wspomniec, ze spotykamy je w projekcie Marca Antonia
Canevallego kos$ciota $w. Urszuli (sv. VorSily) w Pradze na Nowym Mie$cie (1699-1704)°!.
W tym kontekscie, zwazywszy na forme architektoniczna, uzasadnione jest przypisanie au-
torstwa drugiej fazy wraz z elewacja kosSciola pijar6w w Lowiczu Bayowi, dokonane przez
Hanng Osiecka-Samsonowicz®?. Dotyczy to réwniez kosciota paulinow w Lesnej (1730-
1738, 1750-1758), ktérego budowe prowadzit szwagier Baya, Wincenty Rachetti®. Wspol-
ne cechy stylistyczne, stosowane wariantowo, sg na tyle wyraziste, iz pozwalaja na zwia-
zanie tych projektow realizacyjnych z jednym autorem projektéw realizacyjnych — Bayem.
Jednocze$nie, mimo pojawiania si¢ podobnych form jak w wizytkach warszawskich, archi-
tektura jest zupetnie inna. Pouczajace jest zestawienie stylu architektonicznego tych obiektow

60 ZDZIARSKA 1969. Za: SITO 2016, s. 40.

61 KNOTKOVA 2015, s. 181-187. Dr Ewie Kubiak dzigkuj¢ za pomoc w udostgpnieniu tej ksiazki. Geneza
wydobycia srodkowego przgsta fasady przez cofnigcie w glab Sciany w postaci jakby wycigcia pozostaje nadal do
wyjasnienia. Ewolucja dokonata si¢ na terenie Niemiec i Czech, najpierw w kregu architektow poéinocnowtoskich
dziatajacych na tych terenach. W fasadzie kosciota teatynow w Monachium ,,wycigto” srodkowe przgsto i podkreslono
je pojedynczymi kolumnami (1663-1674; Agostino Barelli). Borrominiowskie zrodto wklgstosci srodkowej posiada
koscidt w czeskich Petrovicach (1712-1715; Marco A. Canevalle). Finalnym osiagnigciem tego kierunku ksztattowania
fasady staly si¢ budowle Krzysztofa Dienzenhofera (1714-1720, kosciét $w. Jana w Legnicy) z charakterystycznym
,zlebem” (por. WRABEC 2004, s. 33). W podobnej, do warszawskiej, skromnej formie ,,wytlom” pojawit si¢ na
fasadzie Pompeo Ferrariego w Ladzie.

62 SAMSONOWICZ [OSIECKA-SAMSONOWICZ] 1988, s. 233-256.

63 MARASKIEWICZ 1983, s. 33-34.
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z formami architektury w malej skali (oltarze, nagrobki) taczonej z jego autorstwem. Konse-
kwentnie nawiazuja one do dziet Pozza. Carlo Bay pracowatl w krggu tego artysty, miat przede
wszystkim mozno$¢ przyswojenia stylistyki jezuity. Moze wlasnie w tej dziedzinie nalezy
przede wszystkim szuka¢ specyficznych cech sztuki Baya®. W tym zakresie wydaje sie ona
spdjna, konsekwentna i oparta, co oczywiste, na wzorach Pozza oraz Berniniego. Znajdu-
je to uzasadnienie w ewentualnym pobycie Baya w Rzymie oraz przypuszczalnej edukacji
w warsztacie Andrei Pozza®.

zwienczenie w formie przerwanego szczytu

Szczyt §wiatyni, a w zasadzie jej trzecia kondygnacja uznana zostata za doprojektowa-
na i wzniesiong w drugiej fazie budowy, przeprowadzonej w latach 1754-1759. W literaturze
przedmiotu zaistnialy dwie atrybucje. Przed wojna Zbigniew Rewski zwiazal projekt calego
kosciota wizytek z Jakubem Fontana®, zas w p6zniejszym czasie Stanistaw Lorentz przypisat
go Efraimowi Schroegerowi®. Odkrycie przez Malinowska kontraktu z Bayem i jednoczesne
uznanie, ze szczyt ma charakter rokokowy oraz zostat dobudowany pdzniej, spowodowato
przyjecie tezy, ze dwie kolumnowe kondygnacje zaprojektowat i wybudowat Bay, a trze-
cia ,,Pan Architekt”, ktory konczyt budowg po potowie XVIII w. Tego ,,Pana Architekta”
utozsamiono z Jakubem Fontana na podstawie kilku zrédtowo poswiadczonych przestanek
— budowat w 1760 r. kanat dla wizytek oraz byl szwagrem Johanna Georga Plerscha, kto-
ry wykonal ambone dla tego kosciota®®. Niektorzy z badaczy probowali atrybucje projektu
Fontany podbudowaé analogiami stylistycznymi do jego dziet, co nie znajduje potwier-
dzenia w dzietach architekta i co wykluczyta Aldona Bartczakowa, monografistka tego
tworcy®. Wystarczy poréwnaé forme wizytkowska ze szczytem Collegium Nobilium czy
kosciota bernardynéw w Gorze Kalwarii, by wykluczy¢ ewentualne analogie (il. 20, 21).
Wazki argument na rzecz zakwalifikowania szczytu do drugiej fazy budowy stanowit kon-
trakt z Bayem. Opisano w nim dos$¢ szczegdétowo, jak ma wyglada¢ architektura fasady
i wngtrza. W konfrontacji opisu ze stanem zrealizowanym potwierdza si¢ wykonanie
tylko niektorych czgsci uksztattowania elewacji. Nalezg do nich artykulacja fasady dwu-
nastoma i o$mioma kolumnami oraz sze$¢ nisz na posagi §wigtych. Nie pokrywaja si¢
natomiast z opisem ksztalty i liczba okien, ktérych wymieniono trzy, liczac od dotu:

64 Szczegdtowy wykaz obiektow matej architektury wiazanej z Bayem publikuje Sito (SITO 2016, s. 43).

65 Jacek Gajewski (GAJEWSKI 1986, s. 551) utozsamit ,,Carlo Antonio Baii”, ,,Svizzero” odnotowanego
w warsztacie Pozza z warszawskim Carlem Antoniem Bayem. Podstawg stanowia wzmianki opublikowane przez
Paolg Della Pergola w trudno dostgpnej publikacji (PERGOLA 1935 s. 209). Bernhard Kerber (KERBER 1971,
s. 136) opart si¢ na badaniach Della Pergoli, omawiajac realizacjg¢ oftarza S. Michele Arcangiello w Lucignano
d’Arezzo. Wykonawcami skromnego, choé¢ oryginalnego projektu Pozza z ,,Colonne sedenti” byli Bernardo
Pipa, Francesco Fontana i Carlo Antonio Baii — ,tutti Svizzeri”, jak ich okre§lono. Ottarz ukonczono w 1698 r.
(Por. ANGELINI 2010, s. 24; PIZZINELLI 2010, s. 111-112. Ze wzgledu na ograniczono$¢ miejsca w artykule
nie ustosunkowuj¢ si¢ do tez pracy Mariusza Karpowicza (KARPOWICZ 2011, s. 203-210). Skojarzenie Baya
z Pozzem przez Gajewskiego uzasadniaja wysokie budowlane kompetencje Baya i projektowe dla oltarzy, natomiast
skromniejsze w zakresie projektowania architektury monumentalnej. W pozniejszej pracy Gajewski uznat Baya za
towarzysza Bazanki, z ktérym mial by¢ uwigziony, a nastgpnie obaj przywedrowali do Polski (GAJEWSKI 2006,
s. 77-88).

66 REWSKI 1934, 275-276; GAJEWSKI 1986, s. 577, KOWALCZYK 1994, s. 256; SITO 2013, s. 218.

67 LORENTZ 1959, s. 381; LORENTZ 1986, s. 39-54; CHROSCICKI 1973, s. 51-53; MACZYNSKI 2003,
s. 189.

68 CHROSCICKI 1973, s. 50-51.

69 BARTCZAKOWA 1970, s. 178-179.
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I1. 42. B. de Renard, ,,Pianta terrena dell’ Accademia...”, rzut przyziemia projektu
»~Accademia del Disegno” na konkurs klementynski z 1708 r. Oryg. ASL

I1. 43. B. de Renard, ,,Pianta del Piano Nobile...”, rzut pigtra projektu
,,Accademia del Disegno” na konkurs klementynski z 1708 r. Oryg. ASL



Kosciot wizytek w Warszawie a Benedykt de Renard...

»Na frontispicium bedzie okno szklane figury owalney, drugie okno wielkie posrzodku,
trzecie okno dla trgbaczow””. Okragly otwor miat znajdowac si¢ na ,,frontispicium”, czyli
najwyzej, w szczycie”.Tego okna nie zrealizowano, co wynikato zapewne z modyfikacji
projektu juz po zawarciu kontraktu. Oprawa drugiego, ,,wielkiego”, pokrywa si¢ ze stanem
zrealizowanym: ,,gzyms pod oknem wielkim potowa kamienna, Balustrata pod tym oknem
cata z kamienia”. Podobnie najnizszego, z ktorym wiaze si¢ dyspozycja wykonania z kamie-
nia ,,balustraty nad drzwiami z spodkami swemi”. Dla naszej analizy istotne jest pytanie, co
z kontraktu mozemy wyczyta¢ o formie zwienczenia $swiatyni? Niestety, odno$ny fragment
brzmi: ,,aby faciata tegoz Ko$ciota mogla by¢ trwalsza, potrzeba aby po czg¢sci byta ka-
mienna z kamieni Kénowskich, dlatego potowa gzymsu frontispicium bgdzie kamienna,
jako naznaczono na abrysie sub Litera B, takze Pedestaty dwa przerzeczonego frontispi-
cium, Baze i Cymazy z takiegoz beda z kamienia, gzymzu potowa pod frontispicium bgdzie
kamienna”’. Wynika z tego, ze elewacja miata posiada¢ ,,frontispicium”, czyli jakie$ zwien-
czenie, w potowie z kamienia, co dodatkowo oznaczono na projekcie. Pojawito si¢ okreslenie
»poprzeczne frontispicium” z cokotami z ,,bazami i cymazami”, co wskazywatoby na jakie$
zwienczenie w postaci cokotéw pod wazy lub rzezby na skrajach. Wynika z tego, ze podczas
podpisywania kontraktu zwieniczenia w postaci przerwanego szczytu jeszcze nie uwzgled-
niano, gdyz musiataby pojawi¢ si¢ wzmianka o zastosowaniu kamienia na sptywach i cokole
wienczacym. Na tej podstawie upowszechnita si¢ w Srodowisku naukowym opinia o Fontanie
jako projektancie szczytu $wiatyni’. Czy to wyklucza mozliwo$¢ wykonania projektu kolum-
nowej fasady z przerwanym szczytem i z centralnie wypigtrzonym cokotem przed 1733 r.?
Z prezentowanej w tej rozprawie rekonstrukcji procesu ksztaltowania si¢ i rozwoju inicjatywy
fundatorki Sieniawskiej, nastgpnie skomplikowanych etapéw projektowania i funkcjonowa-
nia ,,fabryki” kosciota wynika, ze winny by¢ rozpatrywane r6zne warianty. Mozna sadzic¢, ze
projekty byly modyfikowane, uzupetniane, oraz zmieniane juz w trakcie budowy i po podpi-
saniu kontraktu. Kontrakt z Bayem, o czym bgdzie mowa nizej, mogt by¢ podpisany migdzy
marcem 1726 a 1728 r., gdy rozpoczg¢to budowe. Jako postulat badawczy mozna zatozyé, ze
podczas podpisywania kontraktu forma szczytu byt inna, a w trakcie budowy zmodyfiko-
wat go projektant catego kosciota. Jednym z argumentow jest problematyka statyki i no$no-
$ci muréw. By masa muru wraz z rzezbami mogtla by¢ utrzymana, nalezato ja uwzglednic
w no$no$ci fundamentow i muréw od zaktadania fundamentow. Wreszcie w dekoracji szczytu
pojawita si¢ scena Nawiedzenia Sw. Elzbiety, patronki fundatorki — moze wlasnie modyfikacja
programu nastapita juz po podpisaniu kontraktu, na zyczenie Sieniawskiej?

Rozwazajac istnienie szczytu juz w pierwszej fazie, nalezy zwrdci¢ uwage na kon-
tekst przestrzenny, w jakim znajdowat si¢ kosciél w tym czasie. Monumentalna kolumno-
wa fasada prezentowala si¢ okazale z poziomu komunikacji ulicami Krakowskie Przed-
miescie 1 Krolewska. Otwierat si¢ na nig réwniez widok z glownego wjazdu na dziedziniec
krolewskiego patacu Saskiego od ul. Krakowskie Przedmiescie. Brak wiezy eliminowat
koscidt (a co najmniej ostabial jego pozycje) z panoramy miasta i wizualnej obecnosci
w widokach z najwazniejszych rezydencji krolewskich i Sieniawskich — patacu Saskiego,
Zamku Krolewskiego i patacu Sieniawskich. Jesli wirtualnie zrekonstruujemy gabaryty

70 BOHDZIEWICZ 1973, s. 24.

71 Termin ,,frontispicium” w kontrakcie oznacza architektoniczny szczyt. W innym miejscu w kontrakcie
oznacza rowniez fasade, ktora tez okresla si¢ terminem ,,faciata”.

72 Za: BOHDZIEWICZ 1973, s. 24.

73 WYSZOMIRSKA 2016, s. 144.
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budowli potozonych wzdluz Krakowskiego Przedmiescia, to okaze sig, ze dopiero dzig-
ki wysokiemu szczytowi z krzyzem $wiatynia obecna byta w pejzazu i ponad zabudowa
Warszawy. Znakomicie widoczne jest to na panoramach Canaletta od strony patacu Ostrog-
skich (1772), od strony Pragi (1770), a zwlaszcza na Widoku Warszawy z tarasu Zamku
Krolewskiego (1773), gdzie kosciot wizytek identyfikowalny jest dzigki szczytowi elewa-
cji. Podkreslmy raz jeszcze: przedstawione krytyczne rozwazania stanowia hipoteze, ktora
nie wyklucza jednoznacznie doprojektowania szczytu po potowie XVIII w., cho¢ w §wietle
zebranych materialow wydaje si¢ to mocno watpliwe.

Benedykt de Renard — projektant kosciola wizytek?

Zreasumujmy poczynione wyzej ustalenia. Architekt koSciota wizytek wyksztal-
cony zostal w Akademii $w. Lukasza, znakomicie zapoznany z teorig architektoniczna
i praktyka poznobarokowego eklektyzmu rzymskiego przetomu XVII i XVIII w. Forma
fasady wskazuje na silne preferencje tendencji klasycystycznych, w mniejszym stopniu
aklasycznych, zaczerpnigtych od architektow z krggu Akademii §w. Lukasza, z Carla
i Francesca Fontanow. Zrodlem motywow, jakimi si¢ postuguje autor projektu, jest twor-
czo$¢ uznanych i1 nasladowanych powszechnie przez akademikow Pietra da Cortony,
Carla Rainaldiego oraz Borrominiego.

Po wykluczeniu z kregu projektantéw Gaetana Chiaveriego, Francesca Placidiego,
Kacpra Bazanki, Jakuba Fontany i Carla A. Baya, a takze pomniejszych architektow i budow-
niczych dziatajacych w Polsce i w Warszawie, uwagg zwraca posta¢ Benedykta de Renarda™.
Dzigki znakomitej pracy Marka Zgorniaka uzyskali$my szerszy obraz aktywnosci tego archi-
tekta i inzyniera, mocno osadzonego wsrod owczesnych elit politycznych z powodu koligacji
z Anng Orzelska, naturalng cérka Augusta II. Renard otrzymat polskie szlachectwo i saski
tytut barona. Podczas studiow w Akademii $w. Lukasza trzykrotnie byl wyr6zniany nagroda-
mi konkursow klementynskich. Najpierw zajat drugie miejsce w 1705 r., w 3 klasie za pomiar
portalu palacu Sciarra-Colonna. Ponownie uczestniczyt w konkursie z 1706 r., w 2 klasie, na
projekt fontanny publicznej, gdzie zajat trzecie miejsce — ex equo z Giovanim D. Navonim.
I wreszcie najwazniejsze osiagnigcie. W 1708 r., w 1 klasie architektury przedstawil pro-
jekt zespotu architektonicznego ,,Accademia del Disegno”. Przyznano mu drugie miejsce, ale
czut si¢ poszkodowany, a jego pozycja byla juz tak znaczaca, ze mogl pozwoli¢ sobie na
nieprzyjecie tej nagrody i odwolanie si¢ do papieza w sprawie zmiany werdyktu. Szereg
ogllnych cech stylistycznych architektury i szczegétowych motywdw pojawiajacych sig
w koSciele wizytek wystgpuje w projektach Renarda, jednocze$nie nie nalezaly one do
obiegowych w dwczesnej praktyce architektonicznej w Polsce. Jak wyzej ukazano, kompo-
zycja elewacji stanowi wynik znajomosci i doglebnych studiow pdznobarokowej architektu-
ry rzymskiej, poddanej eklektycznej interpretacji. Odnosi si¢ to do tak zywo dyskutowane;j
kwestii taczenia monumentalnych, kolumnowych fasad z dos¢ filigranowymi, o postrzepio-
nych sylwetach zwienczeniami. Jak wspomnialem, forma szczytu kosciota wizytek wystapita
wlasnie w projekcie Renarda na fontanng z 1706 r. Widzimy przerwany szczyt z dwoma
wolutowymi naczétkami, z lezacymi postaciami uskrzydlonych Staw z trabami. Nizej prze-
chodzi on w splywy dekorowane girlandami. W $rodku znajduje si¢ wypigtrzony kartusz

74 ZGORNIAK 1988-1989; ZGORNIAK 1989/-1991.
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herbowy”. Na projekcie pojawit si¢ takze inny, charakterystyczny dla rzymskiego eklek-
tyzmu, obecny rowniez w kosciele warszawskim cortonowski motyw wolut, wydatnych
i potraktowanych autonomicznie.

Drugim przyktadem jest rysunek portalu tzw. prova estemporanea z 1708 r., wykona-
ny w zwiazku z konkursem klementynskim, rowniez z przedstawieniem dwoch wolutowych
odcinkow naczotka, na ktorych spoczywaja rzezby lezacych postaci. Projekt fontanny posiada
jeszcze jedna cecheg wspolna z fasada wizytek — szczyt nadstawiony zostat nad czgs¢ kolum-
nowa, cho¢ o wklgstej, postborominiowskiej linii elewacji, ktorej pierwowzor Hellmut Hager
widzi w $rodkowym ryzalicie kosciota S. Maria Sette Dolori’”. Potwierdzatoby to glebsza
znajomos¢ tej budowli u Renarda i inspirowanie si¢ uformowanymi tam wyoblonymi ryzali-
tami w projekcie dla wizytek. ROwnie wazny dla analizy stylistyki architektury Renarda i jego
mozliwosci projektowych pozostajacych w relacjach z kosciotlem warszawskim jest projekt
na ,,Accademia del Disegno””’. Monumentalna bryta akademii zaprezentowana zostata na
czterech planszach ukazujacych rzuty parteru (il. 42)7 i pietra (il. 43)”, elewacje frontowa
(il. 40)* oraz przekroj poprzeczny (il. 41)%.

75 Na analogie migdzy zwienczeniem fontanny na rysunku Renarda a szczytem kos$ciota Wizytek zwrdcit uwage
Jakub Sito, ale utrzymujac atrybucj¢ 1I fazy Fontanie oraz I fazy Bayowi, sformutowat to w ten sposob: ,, Trud-
no powiedzie¢, czy 6w wczesny rzymski rysunek Renarda mial jaki§ wptyw na koncepcje Baya z 1726 r. (sic!).
W kazdym razie z zaskakujaca tatwoscia zostal on zaadaptowany przez Fontang w duchu juz zdecydowanie
rokokowym”. Por. SITO 2013, s. 291-293.

76 HAGER 1975, s. 123.

77 Komplet rysunkéw Renarda opublikowali: KARPOWICZ 1971, s. 386-387, il. 5-8; MARCONI/CIPRIANI/
VALERIANI 1974, s.9, il. 195-198; ZGORNIAK 1989/1991, s. 5-8, il. 5-8.

78 ASL, nr 195. Wymiary: szer. 100 x wys. 110 mm, piorko, akwarela. Tytut: ,,Pianta terrena dell’Accademia
con Mezzanini per L’Habitatione de Maestri del Disegno”. Legenda: ,,INDICE / 1. Entrone principale. / 2. Loggie
terrene. / 3. Cortile grande. / 4. Chiesa. / 5. Portico avanti la Chiesa. / 6. Anditi laterali alla Chiesa. / 7. Sagrestia col
mezzanino sopra. / 8. Stanze per il Capellano. / 9. Scale principali con suoi cortiletti p. salire alli mezzanini et piano
nobile. / 10. Scala ¢ branchi per commodo della parte inferiore della fabrica. / 11. Studio per il Maestro di Scultura. /
12. Habitatione terrena con mezzanini p.[er] il Maestro di Scultura. / 13. Habitatione per il Maestro d’Architet.[tura]
Civile et Militare. / 14. Habitatione per il Maestro Matematica. / 15. Habitat’[io]ne per il M’[aest]ro Prospet.[tiva],
et Optica. / 16. Habitat’[io]ne per il M’[aest]ro di Pittura e Notomia. / 17.Stationi ¢ terreno per lo Studio de Gessi di
Statue Antiche e Modelli. / 18. Habitatione per il Custode della Libreria e Disegni. /19. Habitatione per il Bidello. /
20. Altra simile per il Modello.” Podpis na dole z lewej strony: ,,1708. Architettura Prima Classe Secondo Premio.
Benedetto Renard. Polacco”. Podpis na dole z prawej strony: ,,Benedetto Renard Polacco Jnv., Delin. 1708”.

79 ASL nr 196. Wymiary: szer. 100 x wys. 110 mm, piorko, akwarela. Tytut: ,,Pianta del Piano Nobile dell’Ac-
cademia del Disegno”. Legenda: ,,INDICE / 1. Salone per le functioni della distributione delle premij. / 2. Loggie.
/ 3. Aria del Cortile. / 4. Chiesa. / 5. Siti per udire la Messa di Studenti. / 6. Stanza per il Capellano. / 7. Stanza per
un Chierico della Chiesa. / 8. Scale Principali. / 9. Altre Scale a branchi. 10. Studio per I’Accademia del Nudo. /
11. Studio per il Modello di Panni. / 12. Stanze per commodo di dipingere per il Maestro et Giovani Studenti. / 13.
Scuola di Prospettiva et di Lumi et Ombre. / 14. Stanza per la Scola Publica di Matematica. / 15. Stanze per le Con-
gregazione. / 16. Stanze per le L’esposizione di Disegni et Modelli in occasione del del Concorso. / 17. Stanze per
le I’esposizione di Disegni de Concorsi passati. / 18. Biblioteca con stanza accanta di Geografia. / 19. Stanze per le
Scuole d’Architettura Civile e Militare. / 20. Stanze per lo Studio di Anatomia.” Podpis na dole z lewej strony: ,,1708.
Architettura Prima Classe Secondo Premio. Benedetto Renard. Polacco”. Podpis na dole z prawej strony: ,,Benedetto
Renard Polacco Jnv., Delin. 1708”.

80 ASL nr 197. Wymiary: szer. 105 x wys. 38 mm, piorko, akwarela. Tytul: ,,Prospetto Principale”. Podpis na
dole z lewej strony: ,,1708. Architettura Prima Classe Secondo Premio. Benedetto Renard Polacco”. Podpis na dole
z prawej strony: ,,Benedetto Renard Polacco Jnv., e, Delin. 1708”.

81 ASL nr 198. Wymiary: szer. 105 x wys. 38 mm, pidrko, akwarela. Tytut: ,,Spaccato per il lungo”. Podpis na
dole z lewej strony: ,,1708. Architettura Prima Classe Secondo Premio. Benedetto Renard Polacco”. Podpis na dole
z prawej strony: ,,Benedetto Renard Polacco Jnv., e Delin. 1708”. Na odwrociu napis otdwkiem: ,,P[rijma Classe
Benedetto Renard”.
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I1. 44. Warszawa, kosciot wizytek, przekroj poprzeczny
(1934/1947; P. Bohdziewicz). Oryg. IS PAN

I1. II. 45. B. de Renard, ,,Spaccato per il lungo”, przekroj
poprzeczny projektu ,,Accademia del Disegno” na konkurs
klementynski z 1708 r., fragm. Oryg. ASL
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11. 49. Warszawa, kosciot
wizytek, elewacja, fragm.,
kapitel jonski I kondygnacji.
Stan w 2016 1.

11. 50. Warszawa, ko$ciot
wizytek, elewacja, fragm., kapitel
kompozytowy II kondygnacji.
Stan w 2016 1.

I1. 51. Warszawa, ko$ciot
wizytek, elewacja, fragm.,
kapitel pseudokoryncki I1I
kondygnacji. Stan w 2016 1.
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Szkotg artystyczna zaprojektowal Renard jako czteroskrzydlowa pigtrowa budowle
z wydatnymi ryzalitami w narozach i arkadowym dziedzincem w S$rodku. Koncepcja
bryly jest silnie klasyczna, zwlaszcza poprzez zastosowanie portyku z kolumnami
w wielkim porzadku, w ktorym miescita si¢ wielka sala na pigtrze, przeznaczona do eks-
pozycji i wreczania nagrod. Zwienczenie balustradowa attyka z rzezbami wzmacniato
horyzontalizm i uspokojony charakter elewacji. Srodek jednego skrzydta wypehia kopu-
lowa $wiatynia na planie kota, otoczona filarowo-kolumnowym portykiem o wewngtrznej
artykulacji pilastrami korynckimi wielkiego porzadku. Zdyscyplinowany, spokojny rytm
elewacji zewnetrznych wzmacniaja formy obramien okiennych zwienczonych trojkatnymi,
odcinkowymi oraz w formie odcinka tuku naczétkami. Odniesienia do architektury Pietra
da Cortony, mistrza Akademii §w. Lukasza, znajdujemy w zastosowaniu uksztattowania
i dekoracji koputy kosciota w postaci obramien okien w kopule w formie litery ,,C” z wolu-
tami na koncach czy zeber w postaci zdwojonych listew. Ta silnie klasycystyczna interpre-
tacja jest tozsama i obecna w kosciele wizytek. Okres ksztaltowania si¢ projektu swiatyni
zbiega si¢ w og6lnych zarysach z czasem pobytu i aktywnosci Renarda w Warszawie w latach
dwudziestych XVIII w.%2. Poswiadczone archiwalnie prace na Zamku Krélewskim i dla Anny
z Sanguszkow Radziwiltowej sytuuja go w 6wczesnej krolewsko-magnackiej elicie®.

W kontekscie przyjetej tezy badawczej nieodparcie pojawia si¢ rdwniez pytanie
o ewentualne kontakty Sieniawskiej z Renardem. Cho¢ nie dysponujemy bezposrednim
przekazem, istnieje trop, ktory by¢ moze przyniesie w dalszych badaniach potwierdzenie
tej tezy. Jest nim list brata architekta, Jana Renarda do Sieniawskiej, wystany 16 stycznia
1715 1. z Szydtowcow nad Zbruczem w poblizu Sidorowa i Husiatyna3*. List pisany byt,
gdy po wprowadzeniu do Polski i na Ukraing wojsk saskich zawigzala si¢ konfederacja
tarnogrodzka. Wynika z niego, ze Jan Renard mial na uwadze interesy hetmanowej
i ,,braci kartuzow” (,,Peres Chartreux™), dobra ktorych (?) pozostawaty w jakiej$ zalezno-
Sci od Sieniawskiej. Tekst nie jest jasny, poniewaz autor nawiazuje do faktow znanych im
obojgu, ale mozna wywnioskowaé, ze chodzi o uzyskanie od generala Adolfa Wilhelma
Jahnusa von Eberstddt® lub od komisariatu generalnego zwolnienia z kontrybucji albo jej
ominigcia. Jan Renard w latach 1715-1717 w walkach z konfederacja tarnogrodzka wyste-
powal w armii saskiej jako podputkownik. W 1716 zostal mianowany generalnym adiu-
tantem i putkownikiem w regimencie gwardii koronnej, a takze pehit funkcj¢ generalnego
kwatermistrza®.

W tym kontekScie nalezy zwroci¢ uwage réwniez na wykonany w 1713 r. przez
Benedykta de Renarda ,,Plan de la Ville et Chateau de Kaminiec le 25. 8bre 17137%.

82 LUGOWSKI 2016, s. 384-386.

83 BERNATOWICZ 2017. Fragment referatu Architekci w stuzbie litewskich magnatow — rezydencje
w  Warszawie, wygloszonego na sesji ,,W kregu architektow i budowniczych Warszawy XV-XVIII w.”,
Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, 19 czerwca 2015.

84 B. Czart., rkps 5929, s. 669-671.

85 Generat Adolf Wilhelm Jahnus von Eberstiadt (zm. 1731), pozniejszy feldmarszatek i gubernator Tortony
(,,Feldmarschall-Lieutenant und Gouverneur von Tortona”), pochodzit z Turyngii i stuzyl w wojsku saskim oraz
cesarskim. Historykom bardziej znany jest jego syn Franz Maximilian von Eberstddt, austriacki felmarszatek
(,,Feldmarschall-Lieutenant”). Generat Jahnus przebywat w Warszawie w latach 1714-1715, zbierat kontrybucje od
klasztoréw (Por. RAFALOWICZOWNA 1710-1720/2000, s. 49, 62, 64, 88).

86 ZGORNIAK 1988-1989, s. 106.

87 ZGORNIAK 1989/1991, s. 9, il. 11. Rysunek znajduje si¢ w zbiorach Windsor Castle, Royal Library.
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Na niewatpliwa obecno$¢ architekta w Kamiencu Podolskim i na Ukrainie wskazu-
je znajdujacy si¢ na rysunku podpis ,,Benedictus Renard Polonus delineavit: Anno 1713,
pozostawiony zaledwie rok przed pojawieniem si¢ tam brata. Wtedy lub juz wczeéniej
mogly zawiaza¢ si¢ kontakty Renardow z hetmanem Sieniawskim i jego zona. Wykonu-
jac plan twierdzy w 1713 r., Renard byt jeszcze na stuzbie papieskiej. Nastgpna znana data
w itinerarium Renarda jest rok 1718, gdy wystgpuje on w Bolonii jako wystannik Augusta II,
rok po6zniej jest juz w Dreznie. Z pewnos$cia w Polsce byt w 1720 r., cho¢ mogt przyjechac
juz w drugiej potowie 1718. Przebywat tu do konca 1724 r., by przenie$¢ si¢ do Rzymu,
gdzie dotart 5 stycznia 1725. Przed polowa sierpnia 1725 r. architekt wyjechat z Rzymu —
nie wiemy, dokad. Na pewno przed pazdziernikiem 1727 r. juz nie zyt.

Jesli Renard miatby wykona¢ projekt kosciola wizytek, przypadaloby to na lata,
gdy przebywal w Warszawie, gdzie zreszta byt aktywny architektonicznie, czyli w latach
1718/1719-1725, lub gdy znika z Rzymu, co moglo wiaza¢ si¢ z powrotem do Polski, czyli
od drugiej potowy 1725 r. do wrzesnia 1726, badZz pazdziernika 1727, jesli uznaé pdzniej-
sza datg zgonu. Wydaje sig, ze najdogodniejszym miejscem co najmniej pierwszego spotka-
nia fundatorki z architektem byta Warszawa, ze wzgledu na koniecznos$¢ akceptacji budowy
przez siostry i poznania realidw przyszlej inwestycji. Jak powiedziano, idea budowy §wiatyni
pojawita si¢ przed 1710 r., a zaczeta si¢ krystalizowaé od 1721. W 1725 r. musiata juz ist-
nie¢ ogodlna koncepcja kosciota albo tez wstepny projekt, gdyz siostry zaczgly gromadzi¢
materiat (1725-1727). Skoro zapadta decyzja fundatorska, to musiat by¢ wykonany wstepny
projekt i kosztorys, zwlaszcza ze matka Boglewska juz w 1725 r. poszukiwala wykonawcy.
Znajac etapy projektowania, zarowno dawniej, jak i wspolczesnie projekt realizacyjny wy-
konywano na koncu, gdy wszystkie uwarunkowania wstgpne byly dopetnione. Moze dla-
tego jeszcze 22 marca 1726 r. ostateczna wersja ,,abrysu”, o ktory dopominala si¢ matka
Boglewska, nie byta gotowa. Zwlaszcza jesli bedziemy pamigtac, ze od poczatku zaktada-
no, iz kosciot budowaé bedzie inny architekt niz projektant, to nalezy zatozyc¢, ze projekt
musial by¢ wykonany perfekcyjnie, sktadaé si¢ z wielu plansz, wlacznie z rozrysowanymi
szczegotami. W kontrakcie z Bayem pojawiaja si¢ §ladowe informacje o rozrysach szczegd-
16w architektonicznych. Dzigki temu, mimo przerwy, w drugim etapie nowy architekt mogt
kontynuowa¢ budowe wedtug pierwotnej koncepcji, modyfikujac nieznacznie stylistyke
w duchu potowy XVIII w., ale nie rokokowym, jak si¢ powszechnie przyjmuje.
Z itinerarium Sieniawskiej wynika, ze przebywata ona w Warszawie w nastgpujacych okre-
sach: 9-23 marca i 6-11 grudnia 1720, grudzien 1722, wrzesien 1725, maj-czerwiec 1727.
Po tym terminie nie odnotowano juz pobytu kasztelanowej w Warszawie®. W tym $wie-
tle kontrakt realizacyjny z Bayem modgl by¢ podpisany podczas jej pobytu w maju
iczerwcu 1727 1.

podsumowanie

Podsumowujac przeprowadzone analizy, mozna sformutowac kilka wnioskow sta-
wiajacych pod znakiem zapytania czg$¢ dotychczasowych ustalen badawczych zwiazanych
z kosciotem wizytek, a jednoczesnie ukierunkowujacych dalsze badania. Nie ulega

88 SLABY 2014, s. 282-283.
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watpliwosci, ze Carlo Antonio Bay byl wykonawca pierwszej fazy projektu realizacyj-
nego kosciota wizytek. Jednak wykonujac projekty ottarzy Andrei Pozza, przyswoit sobie
stylistyke mistrza i w tej manierze realizowat zlecenia z zakresu architektury w malej skali.
Nie wiemy, gdzie odbyt praktyke budowlana. Niewatpliwie w kregu architektéw zwigza-
nych z Akademia $w. Lukasza w Rzymie. Bay mdgl zna¢ z autopsji pé6znobarokowa archi-
tekturg eklektyczna Rzymu przetomu XVII-XVIII w., cho¢ na jego stylu architektonicznym
bardziej zawazyly $rodowiska potnocnowtoskich architektow dziatajacych na terenie
Cesarstwa Habsburgdw (Czechy, poludniowe Niemcy). Autorem koncepcji i projektu
wykonawczego $wiatyni byt wybitny architekt, reprezentant pdznobarokowego eklekty-
zmu rzymskiego, wyksztalcony w Akademii §w. Lukasza, pod kierunkiem Carla i Francesca
Fontanow. Zgodnie z praktyka Akademii znakomicie przyswoitl on formy architektury
Cortony, Borrominiego i Rainaldiego oraz architekturg przetomu XVII i XVIII w. W projek-
cie warszawskim, inspirujac si¢ wybranymi kompozycjami i motywami, dokonat oryginal-
nej i niespotykanej nawet w Rzymie syntezy architektonicznych motywoéw sztuki wielkich
tworcoOw barokowego Rzymu. Wykluczywszy innych architektéw dziatajacych w tym czasie
w Polsce, takze sposrod absolwentéw Akademii, mozna przypuszczaé, ze jedynym mozli-
wym projektantem byt Benedykt de Renard. On tez prawdopodobnie wykonat ,,Abrys facyaty
naszego Kosciota”, bedacy jedna z wersji projektu realizacyjnego, sporzadzona by¢
moze juz po podpisaniu kontraktu z Bayem. Zgodnie z praktyka wyniesiona z Akademii
$w. Lukasza projekt wykonawczy sporzadzony zostal precyzyjnie i z rozrysowanymi detala-
mi, co pozwolilo kolejnemu architektowi, prawdopodobnie Jakubowi Fontanie, dokonczy¢
dzieto (od 1754) zgodnie z projektem poczatkowym, cho¢ w zakresie stylistyki dekoracji
z nalecialosciami charakterystycznymi dla potowy XVIII w. Od momentu zalozenia funda-
mentow $wiatynia musiata by¢ zaprojektowana z okazatym, przerwanym szczytem, cho¢ jego
dokonczenie lub nieznaczne modyfikacje mogly zostaé dokonane w drugiej fazie budowy
i wtedy rzezby na szczycie wykonat Johann G. Plersch. Szczegdtowej problematyce zwia-
zanej ze zmianami dekoracji, kolorystyki i programu ikonograficznego po§wiecone zostanie
oddzielne studium.

Zrédla rekopismienne

ASL — Archivio storico Accademia di San Luca w Rzymie, nr 167,168,169,195,196,197,198
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The church of the Order of the Visitation of Holy Mary [Wizytki] in Warsaw versus

Benedykt de Renard and architecture of late-Baroque eclecticism of the break

of the 17" and 18" centuries

St. Joseph the Betrothed church in Warsaw, belonging to the Order of the Visitation
of Holy Mary [Wizytki], was built at two stages. At the first one (1728-1733), construction
was carried out Carlo Antonio Bay, at the second one — by Jakub Fontana (1755-1762). In the
former studies, it was generally accepted that both construction (archivally certified) and a
detailed design was made by Bay. Undoubtedly, Carlo Antonio Bay was an author of the first
stage of the detailed design of the Wizyzkis church. However, producing designs of the altars,
Andrei Pozza assimilated stylistics of the master and performed orders within the scope of
small-scale architecture in this manner. It is not known where he completed his architectural
internship. Undoubtedly it must have happened within the circle of the architect associated
with the Academy of Saint Luke in Rome. Bay might have known the late-Baroque Roman
eclectic architecture from the break of the 17" and 18" centuries from personal observation,
although his architectural style was more heavily influenced by the circles of north Italian
architects working in the Habsburg Empire (the Czech Republic, southern Germany).
The concept and the detailed design of the church were elaborated by the outstanding architect,
a representative of the late-Baroque Roman eclecticism, educated in the Academy of Saint
Luke in Rome under the direction of Carlo and Francesco Fontana. According to the practice
of the Academy, he perfectly adopted architectural forms of Cortona, Borromini and Rainaldi,

as well as the architecture of the break of the 17" and 18" centuries. In the Warsaw design,
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inspired by selected compositions and motives, he made a synthesis of architectural motives
and the art of great creators of Baroque Rome, da Cortona, Rainaldi and Borromioni, which is
unusual even in Rome. Excluding other architects working in those days in Poland, also among
graduates of the Academy, it may be supposed that the only possible designer was Benedykt de
Renard. It was probably him who made “Abrys facyaty naszego Kosciota”, being one version
of the detailed design, produced possibly after signing the contract with Bay. According to the
practice adopted from the Academy of Saint Luke, the detailed design was made precisely and
including drawn in details, which made it possible for the following architect, probably Jakub
Fontana, finished the work (from 1755) according to the original design, although within the
scope of stylistics of decorations with foreign influence characteristic of the mid-18" century.
From the moment of establishing the foundations, the church must have been designed with
the impressive, broken top, yet, its finish or slight modifications might have been done in
the second stage of construction, and then monuments on the top were made by Johann G.
Plersch.
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