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DRAMATY ALEKSANDRA POPOVICIA. GLOS REZYSERA

W latach sze$cdziesigtych ubieglego wicku pojawit sie w Swiecie literatury
jugostowianskiej Aleksander Popovi¢, najlepszy, najptodniejszy i najczesciej
wystawiany — jak si¢ miato pdzniej okaza¢ — wspotczesny dramatopisarz serbski.
Stat si¢ tworcg, ktory wprowadzit elementy teatru absurdu do realistycznej ko-
medii serbskiej i ktory stworzyt niezwykly $wiat, rozsadzajac sztywne ramy
gatunkow.

,Mial twarz zmeczonego arlekina — u niego zwyczajne byto tylko imie i na-
zwisko. Cala reszta... niezwykla. Miat niezwykty wyglad, niezwyktych przyja-
ciot, niezwyklego psa, niezwykla przesztos¢, niezwykly jezyk, niezwykte corki,
niezwykly sposob postepowania. Mial tez na swym koncie niezwykle sztuki” —
pisat Jovan Cirilov [1989]. Sztuki, ktére sam autor okreslat jako ,,cztery scenicz-
ne cigcia snu”, ,farsa i pot”, ,krotka sceniczna warta na jednag noc”, ,,gorzka
farsa w jednym kawatku”, ,portret sceniczny w czterech obrazach”, ,farsa in
memoriam”, ,teatralne zwiastowanie w dwoch czesciach” itp.

Mirjana Mio¢inovi¢ — wybitna serbska teatrolog i teoretyk literatury — anali-
zujac dzieta Popovicia, trafnie pisata o ich wielowymiarowosci i podtekstach
politycznych: ,,Panorama peryferyjnej spolecznosci pod ironicznym pidérem Po-
povicia czesto ulega zageszczeniu w polityczng satyre. Ta zamierzona, ale nigdy
nie jednowymiarowa aluzyjnos¢ bywala czesto powodem klopotow autora,
a w goragcym czasie 1968 roku doprowadzita do mniej lub bardziej ostentacyjne-
go zdejmowania jego sztuk z repertuaru” [Miocinovi¢ 1985]. ,,Moje sztuki
zdejmowali politycy razem z moimi kolegami” — z gorycza mowit pisarz.

Na poczatku lat siedemdziesiatych Popovi¢ trafia do Ellen Stewart i jej
stynnego teatru La Mamma. Przez kilka lat wystawia tam swoje teksty i wow-
czas zamarzyta mu si¢ takze budowa teatrzyku w Paryzu, poniewaz byt ciagle
wlascicielem nieistniejacego kapitatu. Pozostato to jednak tylko w sferze jego
marzen. Probowal potem zdobyte do$wiadczenia urzeczywistnia¢ po latach
w Belgradzie. Zaadaptowal maty miejski lokal w dzielnicy, w ktorej mieszkat,
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i stworzyl w nim teatr o nazwie Nieformalna Grupa Teatralna. Rezyserowat
tam swoje sztuki, a grali w nich jego przyjaciele, zona i corki.

Na przetomie lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych, niejako nagle, Po-
povi¢ stat si¢ popularnym autorem i wkrotce nieomalze klasykiem. Teatry ma-
sowo zaczetly graé jego sztuki, rezyserzy zaczeli o nie zabiegaé jeszcze zanim
zdazyt postawié ostatnig kropke, rozpisywali si¢ o nim krytycy, a jego dramaty
zaczgto umieszcza¢ w antologiach i mimo trudnosci warsztatowych probowano
thumaczy¢ na wiele jezykow. ,,Bardzo trudno go wiernie i pigknie przettuma-
czyé” czesto podkreslata polska thumaczka Dorota Jovanka Cirli¢-Mentzel.

Gileboko przekonany o warto$ci dramaturgii Aleksandra Popovicia zapra-
gnatem jednak i ja przettumaczy¢ na polski stynng w Jugostawii Biafg kawe.
Tekst, ktory najlepiej znam i pamigtam, poniewaz rezyserowatem jego prawy-
konanie w Serbii, w Teatrze Narodowym w Sabacu, niedtugo przed rozpocze-
ciem wojen jugostowianskich. Premiere oczywiscie zaszczycit sam autor.

Sztuka okazata si¢ prorocza. Spotkanie catej rodziny przed ponownym,
ostatecznym rozstaniem konczy szalencze ,rastur kolo”, czyli, jak przettumaczy-
tem, ,.kolo rozwatka”, ktére wspolnie tancza bohaterowie sztuki: pobozna Ro-
zyczka, frywolna ,,Amerykanka” Tereska, pijany komuch z nizin spotecznych
Mscistaw, rojalista i spryciarz Jas, przerobiony przez system komunistyczny
W postusznego biurokrate, powldczacy noga po przezyciach w socjalistycznych
tagrach, przedwojenny przemystowiec Honoriusz i jego byta stuzaca i kochanka,
matka Jagna, ktorej glowa po podobnych doswiadczeniach groteskowo opada to
na jedng, to na drugg strong. Ta zwasniona, okaleczona przez Zycie, tanczaca
rodzina jest metafora, ,,ostatnim tancem” sktéconych narodéw jugostowianskich,
ktore niedtugo po prapremierze, w 1992 roku zatancza swoje ,,wojenne kolo”.

Poprositem wigc Dorote Cirli¢, zeby$my podjeli si¢ razem tego thumacze-
niowego wyzwania, bez zadnego zamoéwienia teatru czy wydawnictwa, wierzac,
ze autora i tekst bedzie tatwiej wypromowac, kiedy juz bedzie dostepny po pol-
sku w odpowiednim thumaczeniu. Niestety, juz prawie dwa lata nie udato si¢
zainteresowaé sztukg Biala kawa, a takze samym autorem, ani teatru telewizji,
ani kilku teatréw repertuarowych. Teatr polski zajety rodzima codziennoscia
i soba, a takze, jak cata Polska, zapatrzony prawie wylacznie na Zachdd, stabo
dostrzega wartosci i tematyke potudniowostowianskich dramatow. Utworow,
w moim przekonaniu, na pewno mu blizszych i bardziej zrozumiatych od tych,
tak modnych i tak szeroko obecnych w teatrze polskim — dziet najnowszej dra-
maturgii europejskiej.

Podziele si¢ teraz paroma spostrzezeniami ze swoich do§wiadczen transla-
torskich widzianych oczami rezysera.

Thumaczenie, aby moglo zosta¢ wystawione na scenie, musi by¢ ,,fizyczne”
i,,pojete” duzo szerzej niz tylko tworzywo jezykowe i przekazanie sensoOw zna-
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czeniowych. W teatrze znaczenie musi zosta¢ przetransformowane w sens sce-
niczny. Stowo w teatrze nie ma tej autonomii, jak w dzietach literackich. Dzi$
w dramacie trzeba na scenie przede wszystkim ttumaczy¢ podtekst, barwe, rytm,
dynamike, temperature emocjonalng. Tutaj gldwnie, a nie w jezykowym znacze-
niu, tkwig najwazniejsze problemy tlumaczenia dla sceny. W dramacie nie wy-
starczy wigc przenies¢ samej tresci picknym jezykiem literackim. Pigkny jezyk
literacki jest czesto, podobnie jak rodzajowos$¢, wrogiem dramaturgii ozywionej
na scenie.

To, ze tekst dramatyczny jest przede wszystkim ,,pretekstem” do powstania
inscenizacji, stawia przed thumaczem specyficzne zadania. Aktor nie méwi tylko
tekstem odautorskim, mowi tez o postaci i o sobie jako wykonawca, a niniejsze
zalezno$ci jeszcze bardziej komplikuje rezyser, ktory nie mniej niz sam autor
mowi o swoim §wiecie, kreujac $wiat sceniczny inscenizacji. Kiedy w przedsta-
wieniu dodamy do tekstu dramatycznego teatralne ,,przypisy”, jak scenografia,
swiatlo, kostium, muzyka, gest, ruch itd., bardziej zrozumiatym, staje si¢ feno-
men, ze tlumaczenie sztuki dramatycznej jest czyms$ absolutnie specyficznym
w kategorii ttumaczen literackich. Tekst, ktory aktor wypowiada ze sceny jest
wige tylko jednym ze $rodkow, jakimi dzieto komunikuje si¢ z widownig, od-
biorca. Jego semantyczne, gramatyczne i fonetyczne wlasciwosci rezyser i aktor
dopetniaja dalej intonacja, rytmem, tempem, ekspresja, dodatkowymi znacze-
niami inscenizacyjnymi.

Dlatego thlumacz powinien mocno wstuchiwac si¢ w jezyk, aby odczué, czy
ta forma stanowi adekwatng wymowg istotnej tresci scenicznej i czy przettuma-
czone stowo jest ptynne i tatwe do wypowiedzenia. Aktor na scenie nie moze
wypowiada¢ ,,niewypowiadalnych” stow, bo widz — stuchacz moze mie¢ pro-
blemy z ich zrozumieniem. Mowa bohatera dramatycznego uwarunkowana jest
wewngtrznie jego charakterem i osobowoscia, dlatego wymaga w ttumaczeniu
adekwatnej stylizacji jezykowej, co pdzniej staje si¢ podstawa do budowania
postaci i jej zywotnosci na scenie. Postaci trzeba ,,0znaczy¢” i wyr6zni¢ poprzez
jezyk, leksyke, formy gramatyczne, melodyke, rytm i ekspresje wypowiedzi.
Swoiste ,,nieprawidlowosci” wymowy musza by¢ przemyslane i adekwatne dla
jezyka, na ktory przektadamy kwestie poszczegolnych bohateréw. Tak wigc owe
,hieprawidtowosci” na przyklad w wymowie, charakteryzuja najczesciej postaé
komiczng. Natomiast posta¢ tragiczna moze z powodu takich cech, w ktore nie-
odpowiednio wyposazyt ja thumacz, ,,zeslizgnaé si¢” — ze uzyje okreslenia aktor-
skiego — w niepozadanag komike, nad ktdrg pdzniej, przy realizacji scenicznej,
nie kazdy aktor i nie zawsze bedzie juz w stanie zapanowac.

Istnieje jednak ponadczasowa norma, iz dialog w sztuce teatralnej, jakiego-
kolwiek by byl gatunku, zawsze jest w okreslonej korelacji z ogdlng norma po-
tocznego jezyka mowionego. Ttumaczenie musi odpowiada¢ aktualnemu, zy-
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wemu jezykowi, by korespodentowa¢ z widownia. Trzeba je wigc — w moim
przekonaniu — stale aktualizowaé, thumaczy¢ od nowa dla kazdego pokolenia
dzieta réwniez klasyki dramaturgiczne;j.

Wré¢my jednak do sztuk Aleksandra Acy Popovicia, ktére najczesciej maja
ksztatt szkicu, rozbitych fragmentow i charakteryzuja si¢ niedokonczong forma.
Rzadko oferuja nam zwartg konstrukcjeg, ciagla akcje i skomplikowang intrygg;
raczej sg szeregiem ,relacji” miedzyludzkich. Majac wspotczesng mozaikowa
strukture, pozostawiaja rezyserowi i aktorowi duza przestrzen w ich dopetnianiu
i uktadaniu.

Ta specyficzna dramaturgia Popovicia — lub raczej dekompozycja dramatu —
jest zupetnie akanoniczna. Dramat w jego tekstach, lekcewazac zasady whasciwe
klasycznej formie dramatycznej, podaza za swoim wewnetrznym rytmem, taczac
fragmenty w sposob rapsodyczny. Popovi¢ proponuje raczej bogaty synopsis
w formie jezykowego panoptikum z elementami komicznego absurdu. Komika
alienacji znajduje mocne oparcie w ,,ztozonej prostocie” jego scenicznych dialo-
gow 1 postaci uwolnionych z gorsetu jednokierunkowego, realistycznego komi-
zmu. Moze to zabrzmie¢ paradoksalnie, ale teatr Popovicia to zjawiskowa zluda
realizmu teatralnego. Co prawda replika jest u niego jakby z zycia wzi¢ta, ale
autor stale ja podwaza i swoja podskorna satyra sprawia, ze ona sublimuje sama
siebie. Jego wystylizowany jezyk osigga jako$¢ archetypu, stajac si¢ swoistg
metaforg.

Popovi¢ nie jest pisarzem komedii intryg ani zwyktych fars. Jest on pisa-
rzem anty-komedii charakteréw, ktory buduje i rozwija swoich bohateréw gtow-
nie w sferze jezyka — poprzez fraze, kalambur jezykowy, wykorzystanie réznych
zargonow. Kazda posta¢ ma swoj idiolekt, jest zbudowana za pomoca cech jgzy-
kowych, ich niuansow, dialektow, ktore mialy w bylej Jugostawii specyficzne
cechy charakteryzujgce bohaterow i przypisujace ich do konkretnej przestrzeni
kulturowej, a nawet narodowej. To jezyk u Popovicia buduje posta¢, ktoéra
Z niego wlasnie wyrasta. Tekst dramatyczny jest, jak na rasowego dramaturga
przystato, przede wszystkim pretekstem dla gry aktorskiej, a dopiero potem lite-
raturg teatralng. Jego teatralny $wiat materializuje si¢ poprzez mowe.

Jest to dramaturgia, ktora, trzymajac si¢ mimesis zaledwie w pojedynczych
punktach, znajduje swdj prawdziwy wyraz w grze, ktora ja od mimesis uwalnia.
Dziatajace postacie ustgpuja pola dziatajagcym aktorom, ktérzy prowadzg akcje.
Aktor trzyma dystans wobec granej przez siebie postaci, a persyflazem podwaza
realizm tekstu. Aktorzy lubig gra¢ te jego niepohamowane i rozbite postaci, ple-
bejskie i rozpasane az do farsowosci.

Postaci u Popovicia rozbijajg iluzj¢ teatralna, bawigc si¢ soba i swoja histo-
ria, stwarzajac prawdziwe wyzwanie dla rezysera i aktoréw.
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Miegjsce Popovicia we wspolczesnej historii literatury serbskiej jest wyjat-
kowe. Powszechnie wiadomo, ze utrzymanie siebie i rodziny z pisania dramatow
byto (i jest) rzecza problematyczng, a zy¢ z pisania w socjalizmie, poza esta-
blishmentem literackim, jako wolny artysta, byto prawie niemozliwe. Aca Po-
povi¢, mimo to, zyl z pisania. Przyjmowal zlecenia biezacej produkcji z radia
i telewizji i swdj ogromny talent rozmienial na drobne. Mimo niezliczonych
stron sprzedanych tekstow, czesto nie mial przystowiowego zlamanego grosza
W kieszeni. Pozostawil nam, ludziom teatru, ponad 40 sztuk dramatycznych, ale
nikt ich dotychczas doktadnie nie policzyl. Zostaly nam w nich postacie zywe,
interesujace, wymowne i zabawne sytuacje, dzwigczne i soczyste kwestie...
Caly jego wspaniaty teatralny $wiat o trudnych latach na Balkanach. Byt prze-
ciez $wiadkiem powstawania i rozpadu Jugostawii, wspotuczestnikiem czasow,
ktore probowat rozliczy¢.

Aleksandra Ace Popovicia pochowano na Nowym Cmentarzu w Belgradzie,
na honorowym miejscu obok Danila Kisa, Miodraga Bulatovicia i innych wiel-
kich tworcow serbskiej literatury. Jego nazwisko weszlo do $wiatowej historii
teatru i dramatu, a dzieto pozostalo zywe na scenach serbskich. Niestety w Pol-
sce zaden teatr nigdy nie wystawit Jego sztuki.
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Nono Dragovi¢

ALEXANDER POPOVIC’S DRAMAS IN A DIRECTOR’S WORK

(Summary)

Alexander Popovic is the greatest Serbian (Yugoslavian) postwar writer, very diffi-
cult to translate, never staged in Poland and therefore not known to the average Polish
theatre goer and to theatrical milieu. The director Nono Dragovi¢ shares his observations
on directing Popovic’s ,,White Coffee” (world’s first performance) in Serbia and trans-
lating it into Polish.






