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STRUKTURA SYMBOLI WERTYKALNYCH A ICH
ROLA W KOMUNIKACJI MIEDZYKULTUROWEJ 1
W ZARZADZANIU

Wertykalne symbole, to znaki, ktoérych
sens zalezy (przynajmniej w jakim$ stop-
niu) od ich wertykalnego wymiaru: piono-
wego ksztattu, wysokosci Iub poziomu po-
lozenia. Niniejsza praca opisuje zwiazek
zachodzacy migdzy postacia tych znakow
a ich znaczeniem. Korzysta si¢ w niej z
bogatego materiatu faktograficznego, ktory
zostat zebrany przez antropologi¢ kulturo-
wa, psychologie, socjologi¢ i inne nauki.'
Pozwala on formutowaé ogolne hipotezy
dotyczace struktury oraz jezykowych
funkcji symboliki wertykalnej oraz jej roli
w kulturze.> W wielu miejscach korzysta
si¢ tu tez z metody fenomenologicznej,
ktora pozwala wyprowadzaé ogodlne wnio-
ski z analizy konkretnych przypadkow.
Pierwsze dwie czgS§ci pracy poswigcone
beda wygladowi symboli wertykalnych.
Nastepnie, w czgsci trzeciej omowione zo-
stang ich najbardziej typowe desygnaty. W
konteks$cie tych analiz pojawi sig¢ pytanie o

! Por. Mircea Eliade (1993) Trakatat o historii religii.
Thum. J. Wierusz-Kowalski. £.6dZ : Opus. Wladimir
N. Toporow (2003) Przestrzer i rzecz. Thum. B. Zyt-
ko. Krakéw: Universitas.

2 Praca nie podejmuje dyskusji z metodami stosowa-
nymi przez antropologdéw kulturowych. Pamigta¢ na-
lezy, ze niektore z nich sa kontrowersyjne. Na przy-
ktad analizy Mircea Eliadego byly przedmiotem wie-
Iu polemik, o czym wspomina m.in. Leszek Kota-
kowski we wstgpie do ksiazki M. Eliadego (1993) dz.
cyt., s. I—VIL

ponad-kulturowe zrdédla sensu znakow —
pytanie od kilkuset lat dyskutowane w na-
ukach zajmujacych sig jezykiem i jak do-
tad — nierozstrzygnigte. Tez w niniejszej
pracy pytanie to pozostaje otwarte. Jak
postaram sig¢ pokazac, jego postawienie w
kontekscie symboliki wertykalnej wyzna-
cza nowe perspektywy badawcze, o czym
bedzie mowa w czgSci czwartej. Prace
koncza wnioski dotyczace roli, jaka sym-
bolika wertykalna odgrywa w komunika-
cji miedzy-kulturowej i w zarzadzaniu
kultura (czgsé 5).

1. Struktura symboliki wertykalnej -
»gora-dol” (,,to, co jest wysoko" i ,,to co
jest nisko'")

Symbole wertykalne przeciwstawiaja
to, co jest ,,w gorze”, temu co jest ,,na do-
le”: ,,W gorze” sa niebo, gwiazdy i inne
ciata niebieskie, ,,w dole” jest ziemia i to
co pod nig — $wiat podziemny. Niebo mo-
ze by¢ przeciwstawione badz ziemi badz
$wiatu podziemnemu. W obu przypad-
kach mamy do czynienia z diada ,,géra-
dot”’, w oparciu o ktora powstaja konkret-
ne wertykalne symbole.’

3 Por. M. Eliade (1993) dz. cyt., rozdzial "Niebo: bo-
stwa uraniczne, ryty i symbole niebieskie", s. 43 —



Czytajac ponizsze analizy pamigtac
lezy o tym, ze symbolika wertykalna jest
potencjalem znaczeniowym, ktory moze,
ale nie musi si¢ uaktywni¢ w konkretnym
znaku. Dlatego nie wszystkie przedmioty
majace wyrazny wertykalny wymiar petnia
opisywane tu symboliczne funkcje. Jesli
jednak to robia, maja okreslona strukture
znaczeniowa, ktora staram si¢ ujawnié w
niniejszej pracy.’

1.1. Niebo — ziemia (symbolika przy-
czyny wzorczej, celowej i sprawczej)

Niebo przeciwstawione ziemi jest sym-
bolem przyczyny wzorczej $wiata: ,,W go-
rze” (w niebie) znajduje si¢ ideal, ktory
jest ostateczna miara ziemskich rzeczy.’
Taka funkcj¢ w Platonskiej mitologii petni
Pleroma — ,miejsce” przebywania idei,
ktore odzwierciedlaja si¢ w $wiecie do-
stgpnym zmystami (na ziemi). Sa one
wzorcza przyczyna $wiata, gdyz okreslaja
doskonato§¢. Swiat natomiast jest ,.cie-
niem” idei - jest niedoskonatym ich ,,odbi-
ciem”. Dlatego wedlug Platona wiasciwym
przedmiotem filozofii sa przede wszystkim
Idee. Podobna wzorcza funkcje petni poje-

108. A. T. Mann (1993) Sacred Architecture. New
York: Barnes and Noble, s. 27-30.

* Aby wertykalny sens si¢ uaktywnil, kultura musi go
,rozpoznac”, tj. wspolnota musi korzysta¢ z niego w
komunikacji. Jesli tego nie zrobi, sens jest potencjal-
nie obecny w znaku, jednak nie pelni zadnych symbo-
licznych funkcji, jest jakby-niewidoczny, ,,uspiony”,
pozostaje niewykorzystanym potencjalem znacze-
niowym. W takiej sytuacji kultura moze nada¢ zna-
kom sens catkowicie inny niz ten, ktory wynika z ich
wertykalnego ksztattu. Jesli jednak kultura rozpozna-
je wertykalny sens znaku, wtedy znak ten musi spet-
ni¢ okres$lone warunki. Takimi przypadkami wlasnie
zajmujg¢ si¢ w niniejszej pracy.

5 Jak pokazuje Eliade, takze ciala niebieskie, jako ze
sg czg$ciami firmamentu, moga petni¢ podobne sym-
boliczne funkcje. Por. Eliade (1993) dz. cyt., s. 127-
82.

cie Absolutu w wielu koncepcjach filozo-
ficznych.®

Przyczyna wzorcza moze by¢ uznana
tez za jego przyczyna celowa, jesli przy-
jac teleologiczny model kosmosu, wedtug
ktérego byty niedoskonate (z natury) daza
do doskonatosci, czyli do petni bytu, ktora
jest ,,poza” i ,,ponad” $wiatem.

Takze w religiach i mitach niebo jest
wzorem dla $wiata, gdyz jest ono ,,miej-
scem” przebywania o0sob doskonatych
(dobrych i $wigtych), stanowiacych dla
ludzi ideal godzien nasladowania, co wi-
da¢ doskonale w religijnej symbolice ro6z-
nych tradycji. W tym kontekscie niebo
jest tez celem, gdyz jest miejscem osta-
tecznej szczgSliwosci i1 spetnienia. Jak po-
kazuje Eliade, z pelnig istnienia wiaze si¢
moc sprawcza i zyciodajne wlasciwosci
0s0b mieszkajacych w niebie.’

W symbolice przeciwstawienia nieba i
ziemi wazna rolg pelnia symbole ,,posred-
niczace”, ktore spotka¢ mozna tak w filo-
zofii, jak 1 w religii. Na przyktad, w mito-
logii starozytnej Hermes byl odpowie-
dzialny za komunikacj¢ migdzy ,,niecbem”
i ,,ziemig”. W filozofii Platona Eros jest
odpowiednikiem Hermesa, podobnie jak
byty posrednie i posredniczace (metaxy)
migdzy ideami i $wiatem zmyslowym,

¢ Bardzo dobrym przyktadem na wyjasnianie $wiata
poprzez teori¢ Absolutu jest idealizm niemiecki (np.
koncepcja G. W. F. Hegla, J. G. Fichtego lub F. W.
J. Schellinga). Nawet dalekie od idealizmu koncep-
cje filozoficzne uznaja czgsto Absolut za przyczyng
wzorcza $wiata, dzigki ktorej $wiata staje sig zrozu-
miaty. Dlatego, na przyktad, metafizyka $w. Toma-
sza z Akwinu, to przede wszystkim koncepcja Boga,
ktory jest bytem w pelnym sensie tego stowa. Roz-
wazania o §wiecie pojawiaja si¢ jakby na marginesie
jego teodycei (0 czym $wiadczy tez kolejno$¢ roz-
wazan za wartych w Summa Theologica).

" Por. W. Kopaliniski (1990) Stownik symboli. War-
szawa: Wiedza Powszechna, s. 251-3 oraz tegoz (
1991) Stownik mitow i tradycji kultury. Krakow:
PWN, s. 247-8.



migdzy wiedza niewiedza.! Takze czlo-
wiek na swdj sposob jest bytem posred-
nim.” W czasach nowozytnych symbolike
posredniczenia przejmuje Chrzescijanstwo
w postaci Stowa Wcielonego, ktore taczy
w sobie Niebo i Ziemig, o czym jeszcze
bedzie mowa w czgsci 2.2.3."

1.2. Niebo — pieklo (symbolika warto-
Sci)

Nieco inny sens ma symbolika werty-
kalna, ktora opiera si¢ na przeciwstawieniu
niebu tego, co jest pod ziemia. W oparciu
o tak okreslona diade powstaja zwykle
symbole aksjologiczne symbolizujace hie-
rarchi¢ wartosci. Jak pokazuja badania
m.in. Mircea Eliadego, we wszystkich
znanych nam spotecznosciach, bostwa nie-
bieskie reprezentuja pozytywna wartosc.
Dlatego niebo, Pleroma, Olimp, ,.$wiat
nad-ksigzycowy” (Hyperuranium) etc., to
»miejsca” przeznaczone dla pierwiastkow
dobra (ideatdéw, idei) albo oséb uosabiaja-
cych warto$ci - Boga, bogdéw, dobrych
aniotéow, dobrych duchéw i dusz. Przeci-
wienstwem nieba jest wtedy $wiat pod-
ziemny - pieklo, bedace symbolem nega-
tywnych wartosci, gdzie przebywaja pier-
wiastki bedace zrodtem zta lub jego uoso-
bieniem — demony, diabet etc. W tym kon-
tek$cie ziemia, jako miejsce przebywania
ludzi ($wiat) znajduje si¢ pomigdzy nie-
bem i pieklem i ma natur¢ podwojna —
czgsciowo piekielng a czgSciowo niebian-
ska.'!

8 Por. E. Wolicka (1994) Mimetyka i mitologia Plato-
na. Lublin: TN KUL, s. 17, 223.

° Tamze, s. 202.

10 Tamze, s. 220.

! Niekiedy religijna wizja $wiata wprowadza jeszcze
jeden stopien pomigdzy pieklem, ziemia i niebem —
czysciec, czyli etap posredni w drodze duszy z ziemi
do nieba. Na specyfikg symboliki czy$céca zwrocit mi
uwage Andrzej Urbaniec, za co niniejszym dzigkujg.

Nie tylko wyglad znakow, ale i ich
sens moze zawiera¢ w sobie element wer-
tykalny. Gdy mowa o wartosciach "wyz-
szych" i "nizszych", "niskich" i "wyso-
kich" funkcjach12 Iub o kulturze ,,wyso-
kiej”, czy ,,niskiej” - wertykalny orzecz-
nik ma sens aksjologiczny.

Niekiedy symbol nieba przeciwsta-
wionego §wiatu podziemnemu petni nieco
inng funkcj¢ — jest symbolem zycia. Np.
$wiat podziemny - Hades w greckiej mito-
logii lub Szeol w Starym Testamencie, to
miejsce, w ktorym zycie zamiera. Niebo
za§ w tym kontek$cie jest miejscem, w
ktérym zycie osiaga swa pelnig¢. Symbole
wertykalne maja wtedy sens podobny, jak
przy przeciwstawieniu nieba i ziemi (o
czym byta mowa w punkcie 1.1).

1.3. Symbolika glebi (wnetrza)

Symboliki wertykalnej nie nalezy my-
li¢ z symbolika wnetrza (glebi). Oba typy
znakéw bywaja podobne do siebie. Roz-
nig si¢ jednak sensem i relacja, jaka za-
chodzi migdzy wertykalnym ksztattem
znaku i jego znaczeniem.

W przypadku symboli wertykalnych,
element pionowy znaku jest istotnie zwia-
zany z jego sensem. Bez tego ksztaltu
znak nie pelni swoistych dla siebie sym-
bolicznych funkcji."”

12 Por m.in. rozdziat "O funkcji wyzszej (wartoscio-
wej) 1 funkcji nizszej (mniej warto$ciowej)" w arty-
kule C. G. Junga "O ideach Schillera odnoszacych
si¢ do typow psychicznych" w: tegoz (1993) Arche-
typy i symbole. Pisma wybrane. Tt. J. Prokopiuk, s.
289-326.

13 Na przyktad, aby pozioma wieza (wieza lezaca na
ziemi) mogla petni¢ wertykalng funkcj¢ symbo-
liczna, musi zawiera¢ w sobie jakie§ odniesienia
pionowe. Na przyktad, wieza Babel musiata wpierw
sta¢, by moc potem runa¢. Dopiero przez nawiazanie
do stojacej wiezy Babel, jej ruiny maja swoisty sym-
boliczny sens.



W symbolice glebi to, co jest ,,na ze-
wnatrz” jest przeciwstawione temu, co jest
wewnatrz” (w $rodku, w glebi).'* Dlatego
pionowy wymiar znaku nie jest tu istotnie
zwiazany z jego znaczeniem. Jesli nawet
jaki$ symbol glgbi ma co$ pionowego w
swym ksztalcie, to ta cecha nie wptywa na
jego sens. Taki znak obrocony o dowolny
kat pelilby t¢ sama symboliczna funkcjg.
Na przyktad, pozornie wertykalna jest
symbolika agrarna przeciwstawiajaca nie-
bo — ziemi (lub wodzie), jesli ziemia (lub
woda) jest symbolem ukrytych mozliwo-
Sci, ktore sa ,,pasywna” (,,zenska”) zasada
$wiata, natomiast niebo i stofice skojarzone
jest z sita aktywna (,,me¢ska”), ktora zste-
puje na ziemi¢ (lub wodg) i ja ,,zaptadnia”.
Przy takiej interpretacji przeciwstawienie
nieba i ziemi moze, ale nie musi by¢ ilu-
strowane w perspektywie pionowej, gdyz
istotne w tej symbolice jest przede wszyst-
kim to, ze potencjalnosci sa ukryte ,,we-
wnatrz”, a sila aktywna przychodzi ,,z ze-
wnatrz” ziemi (lub wody). Dlatego zwia-
zek sily aktywnej 1 pasywnej mozna ozna-
czy¢ symbolami, ktére nie maja wertykal-
nego ksztattu. Na przyklad, symbolika
Chinska Yang — Yin jest klasycznym spo-
sobem odzwierciedlania zwiazku tych sit
w postaci wirujacej mandali. Etc.

2. Wertykalne symbole

Opisane wyzej przeciwstawienie tego,
co ,,w gorze” temu, ,.,co w dole” jest pod-
stawowa struktura, w oparciu o ktora po-
wstaja konkretne symbole wertykalne.
Niektore z nich sa ,,dynamiczne”, gdyz
warunkiem ich zaistnienia jest jaki$ werty-
kalny ruch w przestrzeni ich materialnego

'4 Bostwa glebi, to np. Hades (bog $wiata $wiata pod-
ziemnego), Posejdon (bég wody, morza), Gaja (bo-
stwo ziemi i1 plodnosci). W odrdznieniu od bostw
ucielesniajacych symbolike wertykalna, bostwa glebi
zwykle nie symbolizuja negatywnych wartosci.

znaku. Natomiast ,statyczne” symbole
wertykalne nie musza zawiera¢ w sobie
ruchu, by peli¢ symboliczna funkcjg.

2.1. Wertykalne symbole statyczne
2.1.1.Goéra

Jak zauwaza Eliade, ,,Gora jest naj-
blizsza nieba i fakt ten nadaje jej podwoj-
ng sakralno$¢: z jednej strony gora party-
cypuje w przestrzennej symbolice trans-
cendencji (‘wysokie’, ‘pionowe’, ‘naj-
wyzsze’ itp.), a z drugiej strony jest ona w
najwyzszym stopniu obszarem zastrzezo-
nym dla hierofanii atmosferycznych i wo-
bec tego jest siedziba bogow. Wszystkie
mitologie znaja $wigta gore, jakis Olimp
grecki w réznych wariantach. Wszyscy
niebianscy bogowie maja na wzgorzach
miejsce zastrzezone dla swego kultu”.
Mozna mnozy¢ przyklady potwierdzajace
teza Eliadego: Wedlug réznych religii
spotkanie nieba i ziemi dokonuje si¢ na
jakiej§ gorze - na gorze Synaj, gorze
przemienienia, gorze Getsemani, albo na
gorach Kaukazu, gdzie wedlug starozytne;j
mitologii byl uwigziony Prometeusz. Hi-
malaje sa siedziba bogéw tak wedtug hin-
duizmu jak i wedhug legend buddyjskich.
Gora Fudzi jest uwazana przez sintoistow
za miejsce swigte. Etc.

Nie kazda gora jest uwazana za swigta.
Kultura musi w jaki$ sposob “rozpoznac”
wertykalny sens gory, by mogla ona za-
cza¢ pehi¢ swoista dla siebie funkcje
symbolizowania sacrum. Jednak wspo-
mniany wyzej potencjal znaczeniowy jest
obecny w kazdej gorze i w kazdym obra-
zie gory, jak to wida¢ w np. obrazach Kao
K’o-kung (rys. 1) malowanych prosta

' Eliade (1993) dz. cyt. s. 97. Przyklady symbolicz-
nej funkcji gory w réznych kulturach, zob. tamze: s.
98-9.



i

.Y
Rys. 1. Dzieto przypisywane Kao K’o-kung, Pej-
zaz po deszczu. Narodowe Muzeum Patacowe, Ta-
ipei.

technika 1 pozbawionych symboli specy-
ficznie religijnych, a mimo to niosacych
soba atmosfer¢ tajemniczo$ci i czegos
nadprzyrodzonego, na co zwraca uwage
m.in. E. H. Gombrich.'®

2.1.2. Wysoko$é — symbolika wartoSci i
sily

Wieza ma sens bardzo podobny do go-
ry — laczy niebo i ziemig. Dlatego moze
by¢ symbolem §wigtosci, ktora taczy $wiat
ludzki z boskim, np. w wezwaniu z Litanii
Loretanskiej ,,wiezo Dawidowa, wiezo z
kosci stoniowej”. Wieza rézni sig¢ od gory
glownie tym, ze jest tworem ludzkim. Dla-

' E. H. Gombrich (1997) O sztuce. Thum. J. Kossow-
ska, Warszawa: Arkady, s. 153.

tego symbol wiezy moze by¢ tez uzywany
dla oznaczenia ludzkiej pychy, gdy czto-
wiek wlasnymi sitami chce osiagna¢ nie-
bo —np. wieza Babel.

Wielko$¢ budynkéw moze by¢ symbo-
lem autorytetu i sity tego, kto je budowat
lub tego, kto w nich mieszka. Jak zauwaza
Jacek Krenz, budowle sakralne swoja
wielkoscia symbolizuja autorytet i sile
Boga. Natomiast olbrzymie budowle
swieckie moga wyraza¢ wielko$¢ i site
czlowieka. Nierzadko sa one wyrazem
dominacji lub po prostu ludzkiej pychy."”
Na przyktad, Palac kultury i nauki w
Warszawie (rys. 2) byl przez wiele lat
najwyzszym budynkiem w Polsce. Byl to
dar Stalina i petnit podwojna rolg symbo-
liczna - nie tylko $wiadczyl o ,,przyjazni
migdzy bratnimi narodami”, ale tez
pominal o wtadzy ,,wielkiego brata”.

2.1.3. Symbolika wysokiego miejsca

Z symbolika gory i wysoko$ci wiaze
si¢ symbolika ,,wysokiego miejsca”, ktora
moze wskazywaé¢ na wartosci lub na sile.
Ze wzgledu na te
symbolik¢ w teatrze
lub malarstwie mozna
wykorzysta¢  wielo-
poziomowa ekspozy-
cje dla obrazowania
wartoéci.”®  Dlatego

'7 Jacek Krenz (1997) Archite
Wyd. Politechniki Gdanskiej, |s:
'8 Starozytne rozwiazanie Dé:
stato z symboliki wertykalnej
z gory, by daé rozstrzygnigeig
wydarzen. W tym kontekscig
zem sily. Wysokie miejsce e
wartosci, jak to ma miejsce cze
fii misteriow, na przyktad w sp
roku pokazywanego na schodac#®
lub w inscenizacji Dziadow W
nym w Krakowie, o czym pisatem w: J. F. Jacko
(1997) Koncepcja Teatru Rapsodycznego, Ethos 40,
s. 109-22.




tez sytuowanie si¢ nieco wyzej od roz-
méwcy moze by¢é sposobem tworzenia
wrazenia autorytetu lub sity, o czym jesz-
cze bledzie mowa w czeSci 5.1.15.5.

APV L = SR
Rys. 3. Epitafium Jana Sakrana (ok. 1527) Klasz-
tor misjonarzy w Stradomu (Krakow).

Wznoszenie niedostgpnych warowni i
zamczysk miato pokaza¢ §wiatu sitg i auto-
rytet tego, kto je wznidst i kto w nich
mieszka. Taki sens potozenia wynikat
m.in. z faktu, ze wyzej potozony budynek
wymagal wigkszych naktadow, swiadczyt
wigc o zamoznosci wlasciciela. Mogt tez
lepiej peli¢ funkcjg strategiczna — byt
trudniejszy do zdobycia, a znajdujac si¢ w
dobrym punkcie obserwacyjnym, pozwalat
lepiej kontrolowac okolicg. Mimo, ze dzi-
siaj funkcja strategiczna nie jest juz wazna,
wysokie usytuowanie nadal odgrywa re-
prezentatywna rolg.

2.1.4. Wzrost

Nie tylko wysoko$¢ budynkow, ale tez
wzrost czlowieka moze pelni¢ symbo-
liczna funkcjg, o czym $wiadczy m.in.
fakt, ze tatwiej jest wywota¢ wrazenie sity

Rys. 4. Deesis (XVIII w.) Pochodzenie nieznane. R.
Biskupski (1991) Jkony; Warszawa: KSAT, nr ilu-
stracji 87. Obraz ten jest zwykle w centralnej czgsci
ikonostasu. Wyraza on modlitweg do Chrystusa przez
posrednictwo $wigtych, co wida¢ w blagalnych ge-
stach towarzyszacych mu postaci. Por. R. Biskupski,
dz. cyt.s. 9.

i autorytetu, jesli si¢ patrzy na kogo$ ,,z
gory”."”” Symbolike wzrostu spotkamy w
ikonologii. Na przyktad w obrazach ilu-
strujacych spotkanie czlowieka z Bogiem
pokorg cztowieka moga wyraza¢ nie tylko
gesty unizajace - pochylanie si¢, blagalne
gesty rak, kleczenie - ale tez wielkos¢ je-
g0 postaci, ktora jest nieco pomniejszona,
jak to ma miejsce na przyktad, w Epita-
fium Jana Sakrana (rys. 3).

Natomiast znakiem sity albo autoryte-
tu moze by¢ wyolbrzymianie postaci.”’ Na

' Wzrost moze pomagaé w zdobywaniu wiladzy,
cho¢ nie jest koniecznym warunkiem sukcesu, o
czym wymownie $wiadcza sukcesy ludzi nie posia-
dajacych duzego wzrostu, np. Napoleona Bonaparte.
2 Wyolbrzymianie postaci nie jest dokladnie tym
samym, co zwigkszanie ich wzrostu. Mozna przeciez
malowac postaci smuklejsze, a przez to wyzsze bez




Rys. 5. Madonna tronujqca z dzieiqtem (0:4%

w ) Muzenm Naradowe w Krakowie

przyktad, Chrystus ikony Deesis (rys. 4)
jest duzo wigkszy od towarzyszacych mu
postaci — ta dysproporcja podkresla Jego
moc sprawcza. Obraz stuzy modlitwie
galnej w tradycji Kosciota Wschodniego.
Takze $wigci, gdy sa adresatami mo-
dlitw moga by¢ powigkszani. Na przyktad,
Maryja w tryptyku Madonna tronujqca z
dziecigtkiem (rys. 5) jest nieproporcjonal-
nie wysoka. Obraz wyraza modlitwe bta-
galng przez posrednictwo Swigtej (widaé
to w blagalnej gestyce osOb towarzysza-
cych glownej postaci obrazu). Mozna sig
wigc domysli¢, ze wielko$¢ postaci jest tu
wyrazem wiary w jej moc sprawcza.

powigkszania ich szerokosci. Taki zabieg tez czasem
ma miejsce w malarstwie i sluzy obrazowaniu warto-
Sci (Swigtosci) malowanej postaci, jak ma to miejsce
na przyktad na ikonie Trdjca Swieta Andrzeja Ru-
blowa. Jednak w malarstwie proporcjonalnym (za-
chowujacym zasadnicze proporcje ciala malowanej
postaci) jedno idzie w parze z drugim — zwigkszenie
wzrostu jest tez powigkszeniem calej postaci.

Powody skojarzenia wzrostu z sila lub
z pozytywna warto$cia sa bardzo rézne i
nie wszystkie wynikaja z symboliki wer-
tykalnej. Jednym z nich jest zapewne fakt,
ze ludzie wyzsi sa po prostu wigksi i zwy-
kle maja przez to wigcej fizycznej sity.
Dlatego podswiadomie kojarzymy wyso-
kos$¢ z sila, a przez to z wladza. Poza tym,
w dziecinstwie byliSmy przez wiele lat
duzo mniejsi od dorostych, wtedy wiel-
ko$¢ osob byta odbierana jako wyznacz-
nik dorostosci, czyli sity i autorytetu. To
skojarzenie moze nadal pod$wiadomie
funkcjonowac p6zniejszym okresie zycia i
wplywac na percepcj¢ obrazu.

2.1.5. Symbolika wertykalnego wska-
zywania

Niebo mozna oznacza¢ tez przez sym-
bole wskazywania. Naturalne znaki wska-
zywania ku niebu, to wydluzone twory
natury — np. gora, drzewo, skata itp. Po-
dobna funkcj¢ moga tez pelni¢ moga
przedmioty utworzone przez czlowieka,
takie jak spiczasty dach budynku, stup lub
wskazowka skierowana ku gorze itp.

O kierunku wskazywania moze decy-
dowa¢ konwencja. Gdy takowej nie ma,
domyslamy sig, ze wyznacza go zwegzaja-
ca sig cze$¢ przedmiotu. Takie zakoncze-
nie bowiem precyzyjniej wskazuje niz
podstawa. Funkcja wskazywania nie zaw-
sze wigze si¢ z ksztaltem znaku. Moze
ona wynika¢ tez z jego funkcji. Na przy-
ktad oko, wskazuje przedmioty przez to,
ze je widzi. Rozpoznanie kierunku spoj-
rzenia zaktada jakie§ przed-rozumienie
funkcji oka. Nie jest ono podiluznym
przedmiotem. Ma ksztatt kuli, a kula nie
wskazuje w zadna strong swym ksztattem.
Dopiero, gdy znamy funkcj¢ oka, bez tru-
du domyslimy si¢ ku czemu jest skiero-
wane.



6. Leonardo da Vinci. Sw. Jan Chrzciciel

Rys.
/fragment/ (1513-16). Louvre, Paryz

Funkcja wertykalnego wskazywania
odegrata bardzo wazng funkcje w sztukach
wizualnych. Spogladanie lub wskazywanie
na niebo jest znakiem wyrazajacym zwia-
zek mysli 1 uczu¢ z warto$ciami wyzszymi.
Gesty te sa obecne w wielu obrazach po-
dejmujacych tematy religijne. Na przyktad,
w obrazach Leonardo da Vinci Sw. Jan
Chrzciciel (rys. 6), Ostatnia wieczerza
(1498, Klasztor Santa Maria delle Grazie,
Mediolan.), Madonna z Dziecigtkiem oraz
Sw. Anna i $w. Jan (1507-08, National
Gallery, Londyn), wskazywanie palcem w
niebo ma konotacje religijne i petni bardzo
wazna role dla interpretacji obrazu.
Podobna funkcje pemi¢ spojrzenie skie-
rowane do nieba, jak ma to miejsce na
przyktad w obrazie Leonarda sw. Jere-
miasz (rys 7) lub na plotnie Walentego
Wankowicza Portret Adama Mickiewicza
(rysP8dobna symbolike spotykamy tez w
innych sztukach wizualnych. Na przyktad
w teatrze dialog z Bogiem bardzo czgsto
dokonuje si¢ zwykle w perspektywie wer-
tykalnej (rys. 9). Natomiast patrzenie w
dot moze by¢ wyrazem skupienia uwagi na
jakiej$ ,,niskiej” wartosci, z czym mamy

miejsce np. w smutku (emocja korelujaca
z niska wartoscia, np. z tragizmem tego, o
czym si¢ wilasnie mysli). Dlatego w za-
mieszczonym wyzej obrazie Jana Matejki,
wzrok Stanczyka wyraza zatroskanie
gléwnie przez to, ze jego oczy sa skiero-
wane ku ziemi (rys. 10).*!

i ) d 7.0)
da Vinci (1480) Sw. Jeremiasz
/fragment/ Pinacoteca Vaticana, Watykan.

Rys. 7. Leonardo
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Rys. 9. Dialog. Jan Gembal, ze spektaklu Stumme
Anthropologie, Theater am Kirchplatz, Ksigstwo
Liechtenstein. Fot. E. Dorflinger. Dialog z niewi-
docznym Interlokutorem odbywa si¢ w perspektywie
wertykalnej.

Te symbole, ktore wskazuja zarazem
ku niebu i ziemi moga symbolizowaé ich
zwiazek. Znaki te oznaczaja zwykle cen-
trum wszech$§wiata — miejsce, gdzie niebo
taczy si¢ z ziemia. Na przyktad symbol
drzewa moze wskazywac niebo rosnac ko-
narami ku gorze i ziemig, ku ktorej skie-
rowane jest korzeniami. Jest to jedno ze
zrodet archetypu ,,.Drzewo Zycia”, do kto-
rego nawiazuje m.in. chrzescijanska sym-
bolika krzyza (por. rys. 11).%

2.1.6.%.3cza miedzy niebem i ziemig —
drzewo, drabina, schody

To, przy pomocy czego mozemy zbli-
zy¢ si¢ do nieba jest naturalnym symbolem
jednosci nieba i ziemi. Cywilizacja staro-
zytna znata przynajmniej dwa takie przy-
rzady — drabing i schody: drabina we $nie
Jakuba,” drabina w wizji Mahometa, po
ktore dusze sprawiedliwych wznosity sig

2 O symbolice drzewa w réznych kulturach, por.
Mann (1973) dz. cyt., rozdziat ,,The tree of life”, s.
31. Jak pisze Eliade, "Drzewo zycia jest prototypem
wszystkich cudownych roslin, ktore wskrzeszaja
zmartych, lecza choroby, przywracaja mtodos¢ etc. ...
Prawdziwe drzewo krzyza wskrzesza zmartych”.
Eliade (1993) dz. cyt., s. 282-3.

2 Ksiega Rodzaju, 28 (12)

Rys. 10. Jan Matejko (1862) Stariczyk podczas ba-
lu... Muzeum Narodowe w Warszawie.

do Boga,™ egipski asket, czyli ,,schody
oddane do dyspozycji boga RA, by mogt
wstapi¢ z ziemi do nieba™®, schody ofiar-
ne w literaturze Wedyjskiej, drabina w
obrzedach orfickich, w obrzedach Mitry
lub w wizji Dantego, po ktérej do nieba
wstepowaly dusze blogostawionych (Bo-
ska komedia, Raj, XXI-XXII) etc.”® Po-
dobna rolg czasem spetnia symbol krzyza
(rys. 11). Dzi$§ wypadaloby doda¢ jeszcze
windg, ktora jest co prawda wynalazkiem
XX go wieku, miata jednak swych po-
przednikdw w postaci mitycznych dywa-
néw lub rumakéw.”” Tez drzewo lub lina
jest naturalnym narzgdziem przy pomocy
ktoérego mozemy si¢ wspina¢. Dlatego ist-
nieje wiele mitow, w ktorych staja si¢ one
taczem migdzy niebem i ziemia.”®

2.2. Dynamiczne symbole wertykalne

2 A. Palacio (1942) La escatologia musulmana en la
Divina Comedia. Madryt, s. 70

% Eliade (1993) dz. cyt., s. 100.

% Bogata literaturg na temat symboliki drabiny i
schodéw znalez¢ mozna u Eliadego. Tegoz (1993)
dz. cyt., s. 101-2, 108-126.

" Eliade (1993) dz. cyt., s. 104.

 Eliade (1993) dz. cyt., s. 100-1.




2.2.1. Wspinaczka

Jak pisze Eliade, ,,Bogactwo i rozma-
ito$¢ symboliki ‘wstgpowania’ s na pozor
tylko chaotyczne; rozpatrywane jako ca-
1o$¢ obrzedy te i symbole maja swe wy-
tltumaczenie w $wigto$ci ‘wysokosci’ tzn.
tego, co niebianskie”.” Przyktady zebrane
przez niego dowodza, ze wznoszenie si¢ i
wspinaczka moga symbolizowaé proces
zblizania si¢ do wartosci pozytywnych
badz aktualizacji (wzmacniania, spehia-
nia) istnienia.*

Naturalnym podlozem wspinaczki jest
gora. Dlatego symbole goéry i wspinaczki
wystepuja czgsto razem, wzajemnie Si¢
dopehiajac. Dlatego np. §w. Jan od Krzyza
przedstawia etapy doskonato$ci mistycz-
nej, jako "Wejscie na gor¢ Karmel" (rys.
12). Z tego tez powodu miejsca $wicte,
dace celem pielgrzymek znajduja sig¢ zwy-
kle na goérze lub na wzniesieniu (np. w
Polsce sanktuarium Jasnogoérskie lub
"Swieta Gora" Grabarka). Takze sama
wspinaczka moze pehi¢ funkcje sakralne,
stajac si¢ pielgrzymka. Na przyktad taka
funkcje w sintoizmie petni droga na gore
Fudzi.”

Bardzo czgsto symbolika wspinaczki
laczy si¢ z symbolika glebi. W takim
padku, droga na gorg jest tez droga w glab
— jest procesem docierania do glebi bytu i
odkrywania  wlasnego wngtrza. Dla
strowania tego wykorzystuje si¢ czasem
symbole ,,odwrdoconej gory”, jak to dosko-
nale wida¢ na przykltadzie ilustracji za-
mieszczonej] w ksigzce Philipa Kapleau
Trzy filary Zen (rys. 13). Ten obrazek,
gdyby go obréci¢ o 180 stopni, bytby
zdumiewajaco podobny do szkicu drogi na

» Eliade (1993) dz. cyt. s. 99.

30 Por. Eliade (1993) dz. cyt. s. 99-195.

3! Sintoistyczne obrzedy dobrze ilustruja zwiazek
wstgpowania z symbolika nieba, gdyz rytualna
wspinaczkg wieniczy modlitwa do wschodzacego
stonca.

Rys. 11. El Greco Chrystus na Krzyzu (1585-90)
Rijksmuseum, Amsterdam. Krzyz ogarnia cala
perspektywe wertykalng - rozposciera si¢ od pod-
stawy obrazu do jego szczytu. W ten sposob ma-
larz wzmacnia symbolik¢ wertykalna krzyza, ktory
jest tu dostownie taczem migdzy niebem i ziemia.

g6re Karmel. Nic dziwnego — oba rysunki
ilustruja proces docierania do wngtrza
wlasnej jazni i do Glebi Bytu. Wertykalny
kierunek nie jest tu tak wazny, jak symbo-
lika wnetrza. Ilustracje nie sa typowymi
symbolami wertykalnymi, ale hybrydami
symboliki wertykalnej i symboliki glebi.
Dlatego tez zapewne w obu przypadkach
cel ilustrowanego procesu jest oznaczony
okregiem, znakiem czgsto wykorzystywa-
nym dla oznaczenia wngtrza, a droga roz-
szerza si¢ w miarg jak zbliza si¢ do punk-
tu kulminacyjnego — jest przeciez droga
zblizania si¢ do Glebi Bytu i otwarcia
$wiadomosci na To (Tego), co (Kto) ja
nieskoficzenie przerasta.”

2 Symbol okregu w wielu kulturach jest znakiem
jednosci, w kulturze europejskiej, dzigki wptywom
neoplatonizmu jest tez symbolem boskim. Por. Mi-
kotaj z Kuzy, De docta ignorantia. 1, 21.

10



na Goérg Karmel prowa-
dzaca przez kolejne oczyszczenia do jednosci z
Bogiem. Kopia autentycznego rysunku wykonane-
go przez $w. Jana od Krzyza (Madryt, Biblioteca
Nacional, Mscr. 6296). Zrodlo: Jan od Krzyza
(1989) Dzieta. Ttum. B. Smyrdak, Krakow: Wyd.
Karmelitéw bosych, s.117.

2.2.2.Ruch w dot - upadanie, stracenie

Odwrotno$cia wznoszenia si¢ jest ruch
w dot, ktory ma zwykle konotacje ne-
gatywne — oznacza zanik istnienia lub de-
gradacje wartosci.®® Na przyklad, opisany
w Biblii grzech pierworodny, to przejscie
do ,,nizszego” poziomu istnienia. Widac to
doskonale w tryptyku Hieronima Boscha
Niebo i piekio (rys. 14), gdzie etapy upad-
ku czlowieka sa ilustrowane w per-
spektywie wertykalnej — od gory do dotu
obrazu. W sztukach wizualnych obumiera-
nie obrazowane jest czgsto ruchem, w kto-
rym postaé jest coraz bardziej pochylona,
ktory coraz bardziej zbliza si¢ do ziemi. W
uksztaltowaniu si¢ tego typu symboli jakas

33 Por. M. Eliade (1993) dz. cyt. 99-105.

Naurodziny-i-Smierc

narodzinami-i-smiercia

| |
{ t
l frion I

Stan poza ‘ ”'-!. J
|

Ar.ystu swiadomosé

(bezksztaltna Jazn)

Rys. 13. Struktura $wiadomosci wedlug Philipa
Kapleau. P. Kapleau (1988) Trzy filary Zen. War-
szawa: Wyd. Pusty Oblok, s. 326. Mimo, Ze ilustra-
cja jest wertykalna — chodzi w niej o zilustrowanie
glebi jazni. Droga w ,,dot” jest tu whasciwie droga

do ,,wnetrza” §wiadomosci.

rolg zapewne odgrywa obserwacja przy-
rody: Zycie na ziemi toczy nieustanny béj
z grawitacja. Dlatego wyrazem zycia, wi-
talnos$ci jest pozycja ciala wyprostowana i
ruch lekki, jak najbar-

dziej ,,uniezalezniony”
od sity cigzenia.

2.2.3. Zstgpowanie i
wstepowanie. Jed-
nos$¢ dynamicznej

symboliki wertykal-

nej

Nie zawsze scho-
dzenie w dot ma zna-
czenie negatywne. W
wielu kulturach jest
mowa o tym, ze bo-
stwa lub medrey zste-
puja z wyzyn po to by
tam szerzy¢ dobro. To
archetyp dzielenia sig
wyzsza warto$cia. W
takich  przypadkach,
ruchowi zstgpowania
towarzyszy ruch

Rys. 14. Hieronim
Bosch, Niebo i pie-
klo (1510)  Lewa
cze$¢ tryptyku. Mu-
seo del Prado, Ma-
dryt

wstgpowania. Na przyktad, wedlug No-
wego Testamentu Bog wpierw zstgpuje na
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Rys. 15. Zstqpienie do otchiani, XVI w.
ska) w cerkwi. Ikona nie precyzuje wertykalnego kie-
runku, w ktorym zmierza Chrystus - postawg jego ciata
mozna kojarzy¢ ze zstgpowaniem lub z wstgpowaniem.

TR gt a'a
Witrytéw (Pol-

ziemig, a potem dalej ,,zstgpuje do piekiet”
po to, by wyprowadzi¢ stamtad duchy tam
uwiezione i ,,wrdci¢ na niebiosa i zasia$¢
po prawicy Ojca”, jak moéwi Credo i co re-
ligijne obrazy (rys 15).

Struktura wielu obrazoéw religij-
nych zaklada jedno$¢ przeciwstawnych
kierunkéw wertykalnego ruchu. Na przy-
ktad, Tezeusz zstgpuje do Hadesu, by wy-
prowadzi¢ stamtad Ariadng, platonski me-
drzec z mitu o jaskini wraca do Iudzi
uwigzionych w dole jaskini, by wyprowa-
dzi¢ ich stamtad na wolnosé, Sokrates w
Parnstwie Platona tez zstgpuje z gory, by
rozmawia¢ z ludzmi etc. Takze filozofia
korzysta czasem z tej symboliki. Na przy-
ktad metafizyka Platona zawiera w sobie
obraz swoistej cyrkulacji, ktora jest istot-
nym rysem bytu - wznoszenia si¢ duszy ku
ideom (andbasis) 1 zstgpowania idei do
$wiata ziemskiego (katabasis), o czym juz
byta mowa w czgsci 1.1, gdy omawiano
rolg symboli posredniczacych (metaxy) w
mitologii Platona.>*

* E. Wolicka, dz. cyt., s. 197-8.

3. Typowe desygnaty symboli werty-
kalnych

3.1. Wartosci

Symbolika wertykalna moze mie¢ ko-
notacje aksjologiczne. ,,To co w gorze”
jest kojarzone z warto§ciami pozytywny-
mi, za$ ,,dot” — z wartoSciami negatyw-
nymi. Przyklady aksjologicznego wyko-
rzystania symboliki wertykalnej byly
omawiane w czgSciach 1.2, 2.11, 2.1.2,
2.1.3,2.14,2.2.112.2.2.

3.2. Znamiona istnienia

Symbolika wertykalna moze tez ozna-
cza¢ znamiona istnienia, takie jak m. in.
sifa, witalno$¢, zdolnos¢ przekazywania
istnienia (ptodno$¢), zycie, petlia bytu
(szczgscie, spelienie, eudajmonia). Na
przyktad, wstgpowanie w mitach jest
zwykle znakiem aktualizacji bytu - prze-
chodzeniem do wyzszego sposobu istnie-
nia, do samorealizacji (o czym byta mowa
w czgscei 2.2.1). Natomiast upadek, pochy-
lanie si¢ lub schodzenie w dot jest zwykle
symbolem zaniku istnienia (zobacz czgs$¢
2.2.2.)) Wysokos¢ postaci, jako symbol
wertykalny jest znakiem sity sprawczej.
Widaé to doskonale w architekturze i w
ikonografii, o czym byla mowa w czg-
sciach 2.1.3.12.1.4.

Dzigki temu, ze symbole wertykalne
moga oznacza¢ zarazem sil¢ i wartosc,
staja si¢ czgsto znakiem ,,gwarancji” do-
bra - pokazuja, ze ,,w gorze” jest taka sila,
ktora ,,dba” o to, by warto$ci wyzsze prze-
trwaty.” W takim kontekscie niebo i bo-
stwa niebianskie sa odpowiedzialne za

 Ta funkcja jest szczegdlnie wazna ze wzgledu na
towarzyszace ludzkiemu zyciu do$wiadczenie egzy-
stencjalnego tragizmu, ktore opisywal m.in. Max
Scheler. Tragizm ma miejsce wtedy, gdy wartosci
wyzsze ging w konfrontacji z warto§ciami nizszymi.
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ostateczne zwycigstwo dobra nad ztem i za
wymierzanie sprawiedliwosci. Dlatego
btagalne spojrzenie w niebo moze wyrazaé
modlitwe o sprawiedliwos$¢ (,,Patrzysz i
nie grzmisz’?) Takze poza kontekstem
ligijnym symbol nieba moze petni¢ podob-
na funkcje, wyrazajac poczucie trwatych
wartosci, co doskonale wyrazit Kant w
swojej aluzji "der besbestirnte Himmel iib-
er mir und das moralische Gesetz in mir"
(,,Niebo gwiazdziste nade mna i prawo
moralne we mnie”).

3.3. Relacje hierarchiczne

Symbole wertykalne moga oznaczaé
hierarchi¢ spoteczna (o czym byla juz
mowa w czgsci 2.1.2 i 2.1.3). Moga tez
odzwierciedla¢ hierarchi¢ bytow (2.1.5,
2.2.1 1 2.2.2). Szczegdlnie wazng role dla
religii i moralnosci petnia symbole ilustru-
jace zwiazek nieba i ziemi (2.1.512.2.3).

4. Perspektywy dalszych badan

Czlowiek nie zawsze potrafi wypowie-
dzie¢ stowami to, o czym bez trudu umie
,»mOWI¢” przy pomocy symboli wertykal-
nych. Symbolika wertykalna przektada do-
$wiadczenie wartoSci na jezyk obrazu.
Dlatego religia i sztuki wizualne korzystaja
z niej wtedy, gdy jezyk werbalny okazuje
si¢ niewystarczajacy dla wyrazenia naj-
glebszych aksjologicznych dylematow i
wyborow czlowieka. Takze jezyk filozo-
ficzny poczawszy od Platona czgsto sigga
po wertykalne obrazy i okreslenia.

Powyzszy fakt wymaga wyjasnienia:
Dlaczego tatwiej jest wyrazi¢ do§wiadcze-
nie warto$ci symbolika wertykalna niz
stowami? Jesli bardziej przemawia ona niz
jezyk werbalny, ptynacy z konwencji, wy-
soce prawdopodobne jest, ze zrodto sym-
boli wertykalnych tkwi w jakims$ do$wiad-

czeniu, ktore jest wspolne wszystkim lu-
dziom, a co za tym idzie - sens symboli
wertykalnych i jego zwiazek z ich wygla-
dem nie jest tylko kwestia kulturowej
konwencji. W tym kontek$cie wypadato-
by zbada¢ zwiazek wertykalnej symboliki
z doswiadczeniem grawitacji, wzrostu i z
obserwacja przyrody (jak sugerowat,
m.in. Eliade, do§wiadczenie transcenden-
cji nieba, zyciodajnej funkcji stonca i
wzrostu roslin moze by¢ waznym zrédtem
sensu symboli wertykalnych). Niestety, to
zadanie przekroczylyby ramy wyznaczone
celem niniejszej pracy. Na tym etapie
rozwazan, mozna jedynie powotac¢ si¢ na
badania antropologii kulturowej, ktorych
reprezentatywna egzemplifikacja sa przy-
ktady analizowane w niniejszej pracy, i w
oparciu o nie postawi¢ hipotez¢ o
wzglednej uniwersalnosci wertykalnej
symboliki: Z jednej strony ma ona uni-
wersalny charakter, gdyz bardzo podobne
wertykalne znaki pojawiaja si¢ w r6znych
kulturach i epokach i pelnig tam podobne
symboliczne funkcje. Z drugiej strony,
uniwersalnos$¢ tej symboliki jest wzgled-
na, gdyz znaczenie i posta¢ konkretnych
wertykalnych symboli jest bardzo rdéznie
dookreslane przez kulturg. Wspolna jest
tylko ogdlna struktura symboliki werty-
kalnej (,,géra-dot”) oraz funkcja symboli-
zowania wartosci, istnienia i hierarchii by-
towej (roznie rozumianych w zaleznoS$ci
od kontekstu kulturowego). Natomiast
doktadny ksztatt symboli i ich sensu zale-
zy od kontekstu kulturowego. Odroznie-
nie ,,gory” i ,,dolu” jest tu jakby ,,szkiele-
tem”, na ktorym powstaje tkanka partyku-
larnych symboli wertykalnych i ich sensu.
Kazda kultura odpowiada nieco inaczej na
pytanie, o to, co ,,na dole” i ,,na goérze”.
Kazda jednak musi odpowiedzie¢ na
okreslone pytanie i to jest element staty.
Fakt ten ma duze znaczenie dla praktyki
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spotecznej, o czym begdzie mowa w na-
stepnej czesci pracy.

5. Praktyczne wnioski teoretycznych
rozwazan — zarzadzanie przestrzenia
wertykalna

5.1. Przestrzen wertykalna w komu-
nikacji miedzy-kulturowej

Jesli komunikacja migdzy kulturami
nie bylaby mozliwa, ostatecznym sposo-
bem dochodzenia do konsensusu w kwe-
stiach istotnie rozniacych je od siebie by-
faby konfrontacja, w wyniku ktorej silniej-
sze (militarnie, ekonomicznie lub medial-
nie etc.) spoteczenstwo narzucatoby innym
grupom swoja kultur¢ (swoja hierarchig
wartosci, swoj styl zarzadzania panstwem
etc.) Dlatego w czasach globalizacji i nara-
stajacych konfliktéw migdzy kulturami
szuka si¢ sposobow usprawniania komuni-
kacji migdzy-kulturowej, zwlaszcza w
dziedzinie doswiadczenia wartosci, ktore
trudno poddaje si¢ werbalizacji, a jest czg-
sto gtéwnym zarzewiem konfliktu.

W realizacji powyzszego celu wazna
rolg petnia metody przektadania informacji
z jednego kodu kulturowego na inny. Aby
mogly one dziata¢ konieczne jest odroz-
nienie tego, co jest wspolne réznym kultu-
rom od tego, co je rozni. Symbolika wer-
tykalna jest tu bardzo przydatna z dwu
przynajmniej powodoéw. Po pierwsze, jest
ona gltéwnym znakowym medium komu-
nikowania doswiadczenia wartosci. Po
drugie, symbolika wertykalna zawiera w
sobie wyrazny element wspolny kulturom.
Ujawnienie uniwersalnego aspektu symbo-
liki wertykalnej pomaga odrozni¢ istotne
roéznice w przezywaniu wartosci, od roznic
malo istotnych lub pozornych.”® Tym sa-

3% Bez tego kontekstu wszystkie roznice wydaja sie
réwnie wazne.

mym kontekst ten daje metodg rozumienia
kulturowej specyfiki odmiennego sposobu
przezywania wartosci i — posrednio —
przektadania jej na symboliczny jezyk in-
nej kultury, czyli komunikowania ,,na-
szych” wartosci w jezyku odmiennej kul-
tury. Realizacja powyzszego programu
wymagalaby doktadniejszych studiow i
przekroczylaby ramy niniejszej pracy.
Musimy tu ograniczy¢ si¢ tylko do spo-
strzezenia, ze symbolika wertykalna jest
bardzo waznym aspektem komunikacji
migdzy-kulturowej. Zapoznanie si¢ z nia
sprzyja tworzeniu klimatu tolerancji. Ro-
zumienie jest bowiem zwykle poczatkiem
poszanowania tego, co odmienne, zwlasz-
cza, ze w wielu przypadkach moze okazac
si¢, ze zaobserwowane roznice sg drugo-
rzedne, a istotniejsze od nich sa podobien-
stwa ukryte w symbolice wertykalnej, by¢
moze niewidoczne na ,,pierwszy rzut
oka”.

5.2. Symbolika wertykalna w ,,mowie
ciata”

W komunikacji migdzy-kulturowe;j
bardzo wazna rol¢ pelnia gesty wertykal-
ne. Na przyktad, etykieta w wielu kultu-
rach przywiazuje bardzo duza wagg do te-
g0, by wysoko$¢ osoby lub jej polozenia
byla proporcjonalna do jej pozycji spo-
fecznej. Usytuowanie si¢ wyzej lub bycie
wyzszym od zwierzchnika jest tam bardzo
powaznym uchybieniem. W kulturze Eu-
ropejskiej gesty realnie zmniejszajace (np.
klgczenie) lub powigkszajace wysokosé
(np. wysokie nakrycia glowy) wyszly juz
z uzycia w relacjach oficjalnych (cho¢
klgczenie nadal pelni jakas$ rolg w kontek-
$cie osobistym, religijnym lub intymnym).
W relacjach oficjalnych zostaty zastapio-
ne gama znakoéw symbolicznie wyrazaja-
cych unizono$¢ lub wiladzg. Na przyktad,
gdy klaniamy sig, przyjmujemy schylona
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(,,unizong”) postawe ciata, gdy kiwamy
glowa — symbolicznie pomniejszamy swa
wysoko$¢. To gesty unizajace. Ich odwrot-
noscia sa gesty symbolicznie podwyzsza-
jace wzrost, na przyktad podnoszenie glo-
wy i,,patrzenie z gory”.’

Nalezy pamigtac, ze kontekst sytuacyj-
ny i kulturowy w duzym stopniu dookresla
znaczenie gestow wertykalnych. Na przy-
ktad, klgczenie ma inny sens podczas
oswiadczyn, a inny, gdy dziecko klgczy
»za karg”, inny tez, gdy przyklgkamy w
miejscach kultu religijnego.W kazdym z
tych przykladow znaki wertykalnemoga
mie¢ tez inny sens zaleznie od niuansow
kultury, w ktérej wystepuja.”® Takze eks-
presje towarzyszace dookreslaja sens ge-
stow wertykalnych. Na przyktad, inne zna-
czenie ma patrzenie ,,z gory” ze wstrgtem,
zto$cia lub z zyczliwym zainteresowaniem.
Inny sens ma patrzenie ,,spode tba”, gdy
twarz wyraza agresjg, wstyd lub albo zal.

37 W relacjach zwierzchno$ci zdarza sig tez niestety
wymuszanie u innych tego, by wykonywali gesty
unizania. Istnieja tez mechaniczne sposoby zwigksza-
nia wlasnego wzrostu, np. przez sytuowanie si¢ wyzej
od rozméwcey.

3% Na przyktad, w Koéciele Wschodnim, klgczenie to
znak pokuty. Klgczac wierny, uznaje swoja wing,
przyznaje si¢ do swego grzechu, uznaje tez swoja
znikomo$¢ w obliczu Boga. Natomiast, w kosciele
Zachodnim klgczenie, mimo ze moze by¢ znakiem
pokutnym, jest zwykle wyrazem adoracji wyrazajacej
warto$¢ Tego, przed kim sig klgczy. Sens klgczenia w
obu przypadkach jest bardzo podobny — wyraza ak-
sjologiczng réznicg migdzy cztowiekiem i Bogiem.
Roznica jest tylko w akcencie. Gest pokutny akcentu-
je nizszo$¢ cztowieka. Gest adoracji natomiast akcen-
tuje wyzszo$¢ Obiektu Adoracji. Dobrze to wida¢ w
konwencjonalnej pozycji ciata po przyjeciu Komunii
Sw. W momencie przyjecia Eucharystii, wedlug wia-
ry obu ko$ciotow, nastgpuje komunia z Bogiem —
grzech jest ,zgladzony“. W Kosciele zachodnim
zwykle wtedy si¢ klgczy, co wyraza adoracjg przyje-
tej Eucharystii. W Kosciele wschodnim natomiast ta
pozycja jest wysoce niewlasciwa, gdyz kojarzy sig
ona z pokuta za grzechy. W tym kontekscie gest taki
bylby sprzeczny z wiara w to, ze grzechy wtasnie zo-
staly zgtadzone. Jest to dobry przyktad na to jak waz-
ne sa kulturowe niuanse w interpretacji symboliki
wertykalne;j.

Mimo réznic, w kazdym wymienionym tu
przypadkow gesty opieraja si¢ na podsta-
wowej wertykalnej strukturze i dlatego
oznaczaja wartosci (lub anty-wartos$ci) i
wyrazaja nasz stosunek do rzeczy i osob,
jako warto$ciowych lub anty-
warto$ciowych.*

Sens znakow ciata ptynie z wielu zro-
det. Symbolika wertykalna jest tylko jed-
nym z nich i nie zawsze w nich dominuje.
Na przyktad, w naszym obszarze kulturo-
wym jest nietaktem siedzenie podczas
rozmowy z osoba wazniejsza lub starsza,
gdy ta stoi. Tu wertykalna symbolika
ustgpuje innej funkcji znaku, jaka jest
wygoda. Po prostu wygodniej jest siedzie¢
niz sta¢, dlatego osoba wazniejsza lub
starsza powinna wpierw zaja¢ t¢ wygodna
pozycjg. Tam natomiast gdzie wygoda nie
jest tak wazna, do glosu dochodzi symbo-
lika wertykalna. Na przyklad, na wyspach
Fidzi i Tonga w obecno$ci osoby wazniej-
szej nalezy siedzieé.*’ Jak widaé, podobne
znaki ciala moga mie¢ bardzo roézny sens
w zaleznos$ci od przyjetych konwencji.
Dlatego, gdy spotykaja si¢ rozne kultury,
bardzo wazne jest uchwycenie kulturowej
specyfiki interpretacji wertykalnych zna-
kéw. Punktem wyjécia jest tu to, co
wspolne kulturom — uniwersalny archetyp
odrdzniajacy to, ,,co jest wysoko” od tego,
,,C0 jest nisko”.

¥ Nie nalezy gestu ,,patrzenia z goéry” mylié z bardzo
podobnym gestem odchylania gtowy do tytu, ktory
symbolicznie powigksza dystans wobec przedmiotu
na ktory si¢ patrzy. Wtedy, w zaleznosci od mimiki i
postawy, takie symboliczne powigkszanie dystansu
moze wyraza¢ sceptycyzm lub niechg¢. Gest ten mo-
ze si¢ pojawiac tez dla wyrazenia bezradnosci i nie-
wiedzy, w takim przypadku wyraza dystans poznaw-
czy wzglegdem przedmiotu lub dystans wzgledem
rozmdwcy, co$ jakby "odczep sig¢ " co ja mam z tym
wspolnego.

4 Wiadystaw Patubicki (1996) Czlowiek - Kultura -
Obyczaje. Szkice antropologiczne. Koszalin: Misce-
lanea, s. 54.

15



5.3. Aranzacja przestrzeni — plano-
wanie przestrzenne i architektura

Jak zauwaza Jacek Krenz budynki i
ulice, doliny i wzniesienia wypowiadaja
jakas tres¢ w jezyku specyficznym dla
bie. Jest to komunikat tym wazniejszy, bo
trwaly i dobrze widoczny.*' Dlatego
tekei 1 plani$ci powinni zna¢ jezyk, ktorym
si¢ postuguja wykonujac swoj zawdd. Bez
tej wiedzy, powstaje przestrzenny belkot
bryt i ksztaltow, ktore nawet jesli sa
cjonalne, to tworza klimat, w ktorym
czlowiek czuje si¢ obco. Gdy natomiast
tworcy sa $wiadomi sensoOw wyrazanych
przestrzenia — ich dzieta przemawiaja do
czlowieka jgzykiem jego wrazliwosci i
wyobrazni, stajac si¢ przez to jego Do-
mem.

Architektura i planowanie przestrzenne
z racji wpisanego w ich istot¢ pionowego
wymiaru zawsze jako$§ angazuja wertykal-
na symbolike. Na przyktad, budynki wigk-
sze 1 solidniejsze wyraza¢ moga silg i auto-
rytet osoby lub instytucji, ktora reprezentu-
ja, a budowle wysokie i strzeliste moga
wywotywaé wrazenie podniostego nastro-
ju, gdyz wskazuja w niebo, przywotujac
tym samym wysokie wartosci. Mozna
mnozy¢ przyklady. Znamienne, ze w wielu
warto$ciowych publikacjach o rozumieniu
architektury, wertykalna symbolika jest
marginalizowana badZ pomijana.*

5.4. Aranzacja przestrzeni — reklama

Symbolika wertykalna ma zastosowa-
nie w reklamie, gdyz moze stuzy¢ tworze-

! Jacek Krenz (1997) dz. cyt.

42 Por. m.in.: Borden, lain, David Dunster /eds/
(1995) Architectures and the Sites of History. Inter-
pretations of Buildings and Cities. Oxford: Linacre;
John Gloag (1963) Architecture. London: Cassell;
Rudolf Wittkower (1967) Architectural Principles in
the Age of Humanism, London: Alec Tiranti.

Rys. 16. Benozzo Gozzoli, Pochéd Trzech Kroli
(1459 — kaplica patacu Medyceuszow we Floren-
cii

niu wizerunku i promocji produktu lub
osoby. Juz malarze renesansowi wykorzy-
stywali wertykalne symbole w tym celu.
Robili to podobnie, jak wspotczesna re-
klama telewizyjna — wykorzystywali pod-
swiadome skojarzenia. Przykladem takie-
go wykorzystania symboliki wertykalnej
jest obraz Benozzo Gozzoli, Podroz me-
drcow ze wschodu (rys. 16), gdzie tlo bi-
blijnego wydarzenia stanowi gora, na kto-
rej znajduje si¢ zamek Florenckich ksia-
Zat, ktorzy prawdopodobnie sponsorowali
malarza.®

4 Pozytywne skojarzenie jest tez wywotlane powia-
zaniem budowli z wydarzeniem biblijnym.
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5.5. Aranzacja przestrzeni — negocja-

cje

Skoro wysoko$¢ kojarzy si¢ z autoryte-
tem, to jedna z metod tworzenia wizerunku
wlasnej zwierzchnosci jest usadowienie sig
nieco wyzej od rozméwcy. Moze temu
shuzy¢ wyprostowana postawa ciata lub
nieco wyzszy fotel. Przedmioty o silnych
podstawach, ,stojace mocno na ziemi"
moga dawa¢ wrazenie stabilnosci i autory-
tetu osoby lub instytucji, ktora reprezentu-
ja. Dlatego czgsto zdarza sig, ze nawet
przy zachowaniu réwnego poziomu sie-
dzen, fotel na ktorym znajduje si¢ wazniej-
sza osoba jest nieco solidniejszy. Dlatego
tez zapewne zarzad wielu firm miesci si¢
na najwyzszym pigtrze budynku.**

Bardzo wazna tez dla wertykalnej inter-
pretacji przedmiotu jest jego estetyka i funk-
cjonalnos¢. Aranzujac wngtrze nalezy pamig-
ta¢, ze symbolika wertykalna nie wystepuje
nigdy w izolacji i procz niej bra¢ nalezy pod
uwage pozostale zrodla sensu. Bledem jest
pominigcie ktorego$ z nich. Na przyklad,
znaczna roznica wysokosci miejsca moze
wplywac deprymujaco lub irytujaco na roz-
mowcg 1 wywolac efekt odmienny od zamie-
rzonego, a strzeliste meble moga budzi¢ ne-
gatywne emocje, np. przez to, ze sa ostre i
mozna si¢ nimi skaleczy¢.

5.6. Antropologiczno-etyczny aspekt
zarzadzania symbolika wertykalng

Perspektywa ,,migdzy niebem i pie-
kltem” albo ,migdzy niebem i ziemig”
uswiadamia czlowiekowi, ze nie dokonuje
on wyboréw tylko w wymiarze spraw ,,do-
czesnych”, ale tez, i przede wszystkim — w
wymiarze wertykalnym - w wymiarze war-
tosci. Problematyzuje ona horyzontalna

* Spostrzezenie zawdzigczam Zbigniewowi Neckie-
mu.

(codzienna, widzialna, doczesna) perspek-
tywe rozumienia $wiata i ujawnia aksjo-
logiczna réznice migdzy opcjami wyboru.
Tym samym us$wiadamia ona cztowieko-
wi, ze jest on wolny. Wolno$¢ bowiem nie
polega tylko na wyborze migdzy ,jaki-
mis” opcjami (,,p6j$¢ w prawo, czy w le-
wo?” etc.) Przeciez ,,0siotek Buridana”
dokonywat podobnych ,, wyborow”, zeby
przezy¢. Wolno$¢ ludzka wyraza sig
glownie decyzjami w perspektywie wer-
tykalnej — w perspektywie wartosci, ktora
wykracza poza horyzontalny, ,,doczesny”
horyzont §wiata. Prawdziwie ludzkie wy-
bory dokonuja si¢ migdzy dobrem i ztem,
migdzy miltosScia 1 nienawiScia, migdzy
mitoscia wlasna a miloscig blizniego,
miedzy prawda a iluzja, migdzy samo-
uwielbieniem a czcig oddawana Bogu etc.
Doswiadczajac tej wertykalnej perspek-
tywy cztowiek uswiadamia sobie swoja
wolnos¢ i godno$é ptynaca z tej wolnosci.
Tym samym symbolika wertykalna po-
maga cztowiekowi okresli¢ wlasng tozsa-
mosé.*

Nie tylko odkrycie perspektywy wer-
tykalnej, ale tez wypeknianie elementow
niedookreslonych w ogolnej wertykalnej
strukturze rozumienia §wiata ma bardzo
wazne znaczenie dla rozwoju czlowieka.
Symbole wertykalne uobecniaja wartosci
w $wiecie 1 dajq przez to wiar¢ w mozli-
wos¢ zrealizowania ideatow. Ta motywa-
cja jest potrzebna takze wspotczesnemu
cztowiekowi, ktory tatwo zatamuje sig
pod presja dogmatu o utopijnosci dobra.
Dlatego ludzkie decyzje i sposob przezy-
wania rzeczywistosci w duzym stopniu

43 W perspektywie horyzontalnej spotykamy tez dru-
giego czlowieka. Jesli jednak doswiadczamy jego
wartosci (godnosci), wtedy ta perspektywa - w sen-
sie symbolicznym - staje si¢ wertykalna. Dlatego
moéwiac o perspektywie horyzontalnej, mie¢ bedg tu
na mysli tylko odniesienia przedmiotowe, ktore nie
uwzgledniaja jeszcze wartosci wyzszych, takich, jak
m.in. ludzka godnosé.
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zaleza od tego, jaka odpowiedz zostanie
udzielona na pytanie o to, co jest ,,w go-
rze” — czy jest tam co$, dla czego warto
poswigci¢ cale zycie, czy nic tam nie ma, a
moze najwyzsza wartoscia jestem ja sam?
Czy powinnisSmy zy¢ ,dla jakichs$
$ci” czy tylko ,dla siebie”? Czy ,,w dole”
jest jaki$, negatywny punkt odniesienia, z
ktorym wciaz si¢ zmagamy, czy tez jest
tam tylko réwnorzgdna alternatywa wobec
tego, co jest na ziemi i w niebie? A moze
wertykalne rozumienie $wiata jest przezyt-
kiem minionych czaséw, z ktérym powin-
nismy walczy¢ nawet kosztem wlasnego
zdrowia psychicznego? Takich pytan w
kontekscie wertykalnej struktury symboli
mozna postawi¢ duzo wigcej. Tworcy kul-
tury — politycy, przywddcy religijni, na-
uczyciele, arty$ci i in. decyduja o tym,
czym wypetniona zostanie przestrzen wer-
tykalna wspotczesnego cztowieka.

Nie chodzi tu o to, by narzuci¢ czlo-
wiekowi jaki$§ ostatecznie zdefiniowany
wzor. Taki przymus bytby poniekad za-
przeczeniem symboliki wertykalnej, ktora
konfrontuje cztowieka z konieczno$cia
wyboru. Kultura jednak moze i powinna
konfrontowa¢ cztowieka z kluczowym py-
taniem o sens §wiata - o to, co jest ,,w go-
rze” i ,,w dole” i tym samym inspirowaé
do samodzielnych decyzji w sprawach
najwazniejszych. Moze tez pokazywa¢ mu

rozne mozliwosci wyboru w kwestiach
aksjologicznych i1 jego mozliwe konse-
kwencje.

W tym kontekscie nalezy sig¢ zastano-
wi¢ nad tym, czy narastajacy kryzys toz-
samosci 1 egoizm niektorych spoteczenstw
Zachodu oraz budzaca si¢ w wielu $rodo-
wiskach atmosfera bezsensu i pustki nie
zostaly wywolane zachwianiem si¢ wer-
tykalnego uktadu odniesienia. Gdy on za-
nika, rozchwianiu ulega caly czlowiek,
tracac jakby swoj ,,pion”. Dzieje si¢ tak na
przyktad wtedy, gdy przestaje on pytac o
zrodto dobra i pigkna lub o ostateczne
uzasadnienie norm moralnych. W takiej
sytuacji mozna co prawda nadal zy¢ wy-
sokimi warto$ciami, ale jest to bardzo
trudne i udaje si¢ tylko nielicznym. Zwy-
kle ludzie pozbawieni perspektywy wer-
tykalnej decyduja si¢ na zyciowy minima-
lizm, na wiar¢ w ,jakie§” wartosci, ale
bez ostatecznych uzasadnien, co przyjmu-
je zwykle posta¢ konformizmu i ulega
modyfikacji za kazdym razem gdy wiara
ta przestaje by¢ wygodna. Czgsto tez w
takiej sytuacji cztowiek dobrowolnie po-
rzuca wartosci wysokie i ogranicza zakres
swoich wyborow do dobr utylitarno-
konsumpceyjnych, czyli wraca do perspek-
tywy poziomej, zwierzecej, z ktorej nie-
gdys$ si¢ dzwignat z wielkim trudem i nie
bez wyrzeczen.
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