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Kolo czasu. Tradycyjna obrzedowos¢ doroczna
w rzezbie leczyckiej i kutnowskiej

W Leczyckieml rzezba ludowa® nie rozwinela sie na szczegolnie duza ska-
le, byla réwniez malo zréznicowana pod wzgledem formalnym. Przydrozne
kapliczki i figury reprezentowaly ograniczong ilo$¢ typéw ikonograficznych,
byly to $w. Jan Nepomucen, Chrystus Ukrzyzowany i Frasobliwy, a w oltarzy-
kach domowych Matka Boska z Dziecigtkiem, Matka Boska Niepokalana czy
Matka Boska Skepska. Do najzdolniejszych teczyckich rzezbiarzy, ktérzy pra-
cowali na przetomie XIX i XX w., nalezeli bracia Michat i Jézef Goéra ze wsi
Tum. Wykonywali oni krzyze z kamienia, ich prace zachowaly sie do dzi$, naj-
wspanialsza z nich — zdobiony ze wszystkich stron krzyz, z postacig Chrystusa
i narzedziami meki, znajduje sie rodzinnej wsi twércéw. Wsrdd innych rzezbia-
rzy, ktdrzy przezywali rozkwit sit tworczych w tym samym okresie nalezy wy-
mieni¢ Jézefa Kalete z Marynek, Mikotaja Grabarczyka z okolic Gory sw. Mal-
gorzaty i Stanistawa Piotrowskiego ze wsi Praga koto Poddebic. Pracowali oni
w materiale, ktory tatwo ulegat zniszczeniu — miekkim, podatnym na dzialanie
warunkéw atmosferycznych drewnie. W potowie XX w figury sw. Jana Nepo-
mucena stalty w Daszynie, Witaszewicach, Gostkowie, Poddebicach i Pradze
koto Poddebic. Do dzi$ zachowaly sie te nieliczne prace chlopskich twércéw
z przetomu XIX i XX w., ktore trafity do koSciotéw. Takimi rzezbami moga
poszczycit sie Swiatynie w Kalowie, Grabowie i Pigtku.

Wymienieni rzezbiarze doczekali sie nastepcow tworzacych rzezby sakral-
ne na potrzeby mieszkancéw regionu teczyckiego. Nalezy wsrod nich wymienic¢
Antoniego Krysiaka, z Podgoércza, Piotra Struginskiego z f.eczycy, Bronistawa

! Pojecia Leczyckie uzywam w rozumieniu subregionu etnograficznego, ktéry ma nieco

szerszy zasieg niz dzisiejszy powiat teczycki. W linii péinoc-potudnie rozciaga sie on nie-
mal od Kutna po Zgierz, na wschodzie siega do Glowna na zachodzie przekracza Poddebi-
ce. (Patrz: B. Kopczynska — Jaworska, Nie tylko Mazowsze. Kultura ludowa Polski sSrodko-
wej [w:] Na styku regionéw. Dziedzictwo kultury ludowej wojewddztwa tédzkiego, Puttusk
2007, s. 19.).

Pod pojeciem sztuki ludowe]j rozumiem artystyczng wytworczo$¢ mieszkancéw wsi badz
wykonywang na ich potrzeby twérczo$¢ plastyczna osadzona w tradycyjnej kulturze chlop-
skiej. (Patrz: B. M. Liberska — Marinow, Z potrzeby serca i ducha. O sztuce ludowej,
[w:] Na styku regionéw ..., s. 161.).
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Pika z Topoli Krélewskiej, Jozefa Potrzebinskiego z Piaskow. Ich aktywno$é
tworcza przypada na pierwsza potowe XX w”.

Na przetomie lat 50-tych i 60-tych XX w. w Leczyckiem zaczat sie rozwi-
ja¢ osrodek rzezbiarski. Sprzyjata temu 6wczesna polityka kulturalna, w mysl
ktérej podkreslano znaczenie sztuki chlopskiej dla kultury narodowej i poprzez
dziatalno$¢ instytucji kulturalnych, spotecznych i gospodarczych, takich jak
muzea, domy kultury, Stowarzyszenie Tworcoéw Ludowych, CPLiA (tzw. Cepe-
lia)*, starano sie dba¢ o jej rozw6j. W Leczyckiem zalozenia te realizowata Ja-
dwiga Grodzka — pedagog, regionalistka i jednocze$nie kierowniczka Muzeum
w Leczycy w latach 1948-1973. Z ogromnym zaangazowaniem pracowata ona
na rzecz zachowania tradycji regionu’. Zachecata uzdolnionych mieszkaficow
wsi do pracy tworczej i starla sie zapewni¢ im wszechstronng pomoc umozliwia-
jaca artystyczny rozwdj. Na przestrzeni lat Muzeum w tLeczycy organizowalo
konkursy, wystawy i inne dzialania popularyzujace tworczo$¢ miejscowych
rzezbiarzy. Mecenat, jaki placowka sprawowata nad kolejnymi pokoleniami
tworcow, pozwolil na rozwdj osrodka i ugruntowanie jego tradycji. Pod skrzy-
dtami Muzeum w teczycy debiutowali takze pierwsi twércy z Kutna. Znalezli
oni nasladowcow, dzieki czemu w miescie tym w latach 80. i 90. uksztaltowat sie
odrebny osrodek rzezbiarski. Do jego powstania i rozwoju przyczynito sie bez
watpienia powolanie do zycia w 1981 r. Muzeum Regionalnego w Kutnie, ktore
objelo mecenat nad miejscowymi twdrcami. Bogaty dorobek osrodka kutnow-
skiego wkrétce zostat doceniony nie tylko w kraju ale takze za granica’. Dzis,

3 Tejze, W cieniu zamkowej wiezy. Rzeiba teczycka, £.6dz 2010, s. 3-5; tejze, Z potrzeby
serca... [w:] Na styku regionéw..., s. 163—172; J. Grodzka Rzezba ludowa w Eeczyckiem,
,»L.0dzkie Studia Etnograficzne” 1961, t. 3, s. 163-175.

Centrala Przemystu Ludowego i Artystycznego (CPLiA) to istniejacy w latach 1949-1990
centralny zwiazek spéldzielni rekodzieta ludowego. CPLiA prowadzita placéwki handlowe
zajmujace sie zbytem prac twércéw ludowych i towar6w inspirowanych sztuka ludowa,
produkowanych w zrzeszonych w niej spétdzielniach. Powstate na bazie CPLiA spoiki,
fundacje i inne podmioty gospodarcze kontynuuja bogata tradycje centrali. (Patrz:
http://cepelia.pl; P. Korduba, Paristwo ludowe, ,, Tygodnik Powszechny, Dodatek specjalny
— Wariacje kolbergowskie” 2014, nr 8, s. 28-29.) Za poprzednika Cepelii nalezy uzna¢ za-
tozone w Warszawie w 1907 r. Towarzystwo Popierania Przemystu Ludowego. Do wybu-
chu IT wojny $wiatowej organizowato ono zbyt dostosowanych do potrzeb miejskiego od-
biorcy (glownie inteligencji) wyrobéw rzemiosta, przemystu i sztuki wiejskiej. Dziatalnos¢
ta w zalozeniu miata na celu po pierwsze zachowanie ciggtosci, uznawanej za cenng dla
polskiej kultury, tradycyjnej wiejskiej wytworczosci artystycznej i rzemie$lniczej, a po
drugie zapewnienie chtopom dodatkowych dochodéw, co mialo, przynajmniej w pewnym
stopniu, tagodzi¢ problemy gospodarcze miedzywojennej wsi. (Patrz: P. Korduba, Parstwo
ludowe, ,,Tygodnik Powszechny, Dodatek specjalny..., s. 28-29; E. Klekot, Samofolklory-
zacja, ,,Kultura Wspétczesna” 2014, nr 1, s. 92-98.).

Z. Grodzki, Wspomnienia o mojej matce Jadwidze Grodzkiej, L.eczyca 2013, s. 96-152.

B. M. Liberska-Marinow, Rzezba rodem z Kutna, ¥.6dz 2008, s. 3-7; tejze W cieniu zam-
kowej wiezy..., s. 3-5; tamze, Z potrzeby serca i ducha ..., s. 190-196; B. Chlebowska, Ob-
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w zupelnie innej rzeczywisto$ci spoteczno-ekonomicznej, opieka muzeum i inne
odgorne formy pomocy tworcom ulegly ostabieniu. Leczycy rzezbiarze tworza
jednak nadal, a prace czolowych spos$rdéd nich cieszq sie duzym zainteresowa-
niem i uznaniem. O$rodek kutnowski rozwija sie — debiutuja kolejni rzezbiarze,
aich tworczos¢ jest dobrze znana mitoénikom sztuki postludowej’. Kutnowscy
iteczyccy tworcy chetnie uczestnicza w wystawach, plenerach i innych projek-
tach artystycznych organizowanych przez rézne instytucje kulturalne®. Sa oni
réwniez czestymi go$¢mi na imprezach kulturalnych i kulturalno-promocyjnych
organizowanych przez samorzady roznego szczebla czy instytucje kulturalne,
gdzie oferuja publicznosci swoje prace”.

Twoérczos¢ rzezbiarzy teczyckiego osrodka rzezbiarskiego juz od chwili je-
go powstania przeznaczona byta dla innego odbiory i pehita inne funkcje niz
sztuka ludowa. Zasadnicze przemiany w zyciu spotecznym i kulturalnym wsi,
jakie dokonaly sie po II wojnie Swiatowej, pociagnely za soba takze zmiane
kryteriow estetycznych kierujacych mieszkarnicami wsi, prosta forma rzezby
autorstwa chtopskich twércéw nie przemawiata juz do nich. Natomiast doskonale
wpisala sie w upodobania mieszkancéw miast, szczeg6lnie inteligencji. Nowy

razki z zycia dawnej wsi — zebracy w rzezbie teczyckiej, ,,Prace i Materiaty Muzeum Arche-
ologicznego i Etnograficznego w Lodzi. Seria etnograficzna” 2006, nr 33, s. 151-155.

J. Sadowska, Nowe spojrzenie na tzw. wspéiczesnq sztuke ludowq, ,,Zeszyty wiejskie”
2004, z. 9, s. 51-52. Twoérczos¢ (rzezbe, malarstwo, grafike) artystow bez wyksztatcenia
plastycznego zwigzanych poprzez miejsce pochodzenia, zamieszkania, urodzenia lub czeste
kontakty ze wsia i osadzonych w jej kulturze Joanna Sadowska okreslita mianem sztuki po-
stludowej. Tak definiowana sztuka postludowa stanowi jeden z odtaméw sztuki nieprofe-
sjonalnej. Tworczos$¢ rzezbiarzy osrodka teczyckiego spetnia przywotane powyzej kryteria
sztuki postludowej. Prace artystow — amatoréw, siegajacq korzeniami do kultury wsi okre-
$lano takze mianem nurtu czy stylu ludowego w sztuce nieprofesjonalnej. (Patrz W. Dow-
laszkiewicz, Tadeusz Kacalak — Rzezba. Katalog wystawy, Ptock 1994, s. 5; tejze, Antoni
Kaminski — Rzezba. Katalog wystawy, Ptock 1998, s. 7.) Obie definicje zakres definiowa-
nego zjawiska wyznaczaja za pomoca tych samych cech, jednak sposéb jego nazwania su-
geruje inne roztozenie akcentow.

Szczegblnie aktywne w dziatalno$ci promujacej sztuke postludowa sa Muzeum Regionalne
w Kutnie i £.6dzki Domu Kultury, ktére organizuja plenery rzezbiarskie i inne projekty ar-
tystyczne, w ktérych uczestnicza nie tylko tworcy z osrodkéw kutnowskiego i teczyckiego,
ale z calego wojewddztwa 16dzkiego. Ze wzgledu na skale i warto$¢ artystyczna powsta-
tych prac na szczegdlng uwage zastuguje projekt ,Pejzaz Wszystkich Swietych — rekon-
strukcja krajobrazu kulturowego”. W jego wyniku w latach 2006-2011 powstato 48 obiek-
téw malej architektury sakralnej (kapliczek i krzyzy) nawiazujacych do pierwowzoréow
z XIX lub poczatkéw XX w. Sposrdd teczyckich i kutnowskich rzezbiarzy w projekcie tym
brali udzial miedzy innymi: Andrzej Wojtczak, Henryk Adamczyk i Stanistaw Szymczyk.
(Patrz. P. Wypych, A Bialkowski, Pejzaz Wszystkich Swietych, £.6dz 2012, s. 7-51.).
Tradycyjnie juz rzezbiarze teczyccy i kutnowscy oferuja swoje prace na Mikerze regional-
nym (dawniej Jarmark Regionalny) organizowanym przez Urzad Marszatkowski w Eodzi
czy na Eeczycy w barwach jesieni — jednej z wazniejszych w wojewddztwie 6dzkim i naj-
starszej w Leczycy imprezie kulturalnej.
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odbiorca sprawil, ze twérczo$¢ artystyczna mieszkancéw wsi uwolnila sie od
kultowej funkcji, z czym $ciSle wiaze sie przelamanie monopolu tematyki sa-
kralnej. Zamiany zaszty na jeszcze jednej ptaszczyznie — twércy osrodka teczyc-
kiego, w przeciwienistwie do dawnych chlopskich rzezbiarzy, byli (sa) artystami
$wiadomymi swojego talentu oraz wartos$ci artystycznej i materialnej wtasnych
prac. Wiekszo$¢ przedstawicieli pierwszego pokolenia twércow, ktére debiuto-
wato na przelomie lat 50. i 60. oraz w latach 60. zaczynata rzezbi¢ w dojrzaltym
a nawet podesztym wieku, czesto po przekazaniu gospodarstwa rolnego nastep-
com. Do tej grupy twércow naleza miedzy innymi — Ignacy Kaminski z Oracze-
wa, Waclaw Czerwiriski ze Swinic Warckich, Filomena Robakowska z Witoni,
Bronistaw Grabski z LeSmierza, Stanistaw Walczak ze Sztap, Stanistaw Kopka
z Dzierzbietowa. W latach 70-tych debiutowali mtodzi twércy, miedzy innymi
Henryk Bednarek ze Swinic Warckich i Henryk Abramczyk z Leczycy. Oprécz
nich w tym okresie tworczq prace rozpoczynali mlodzi rzezbiarze z Kutna —
Tadeusz Kacalak, Antoni Kaminski, Andrzej Wojtczak, ktérzy z biegiem czasu
stali sie liderami nowego osrodka rzezbiarskiego. Byt to okres, kiedy odpowied-
nio promowana tzw. wspélczesna sztuka ludowa™ cieszyta sie duza popularno-
$cia w naszym kraju, znajdowala odbiorcéw takze za granica. Popularnos¢
i prestiz, jakim tworcy cieszyli sie we wlasnym Srodowisku, oraz mozliwos¢
zarobku ze sprzedazy prac sktaniata mlodych ludzi do zainteresowania sie rzez-
ba. Lata 80., 90. i poczatek XXI w. to, zarowno w osrodku teczyckim jak i kut-
nowskim, czas debiutéw tworcéw w srednim i starszym wieku np. Wiadystawa
Branowskiego z L.eczycy, Juliana Kacprzaka z Glogowca czy Jana Szymanskie-
go z Kutna. W tym okresie prace tworcza rozpoczynali rowniez mlodzi ludzie —
dzieci rzezbiarzy z os$rodka kutnowskiego — Dariusz Kacalak czy Magdalena
Woijtczak''.

W twdrczosci teczyckich artystébw dominuja pojedyncze figurki — ludzi,
zwierzat, wyobrazonych istot nadprzyrodzonych, mniej liczne sa grupy dwoch,
trzech, lub wiekszej liczby postaci. Pod wzgledem formy rzezba teczycka nawig-
zuje do dawnej sztuki ludowej. Prace rzezbiarzy z tego osrodka sg najczesciej
statyczne, uklad kompozycyjny wyznaczaja linie pionowe lub poziome, rzadko
ukosne. Figurki i grupy postaci maja z reguly kompozycje symetryczng wzdhiz
pionowej linii. Prace leczyckich twércéw znamionuje uktad frontalny. Bryla
rzezb jest zazwyczaj bardzo zwarta, stabo rozczlonkowana i uproszczona, nie-

10 A, Jackowski, Wspélczesna rzezba zwana ludowq, ,Polska Sztuka Ludowa — Konteksty”
1976, nr 3-4, s. 199-224. Zakres pojecia ,wspétczesna sztuka ludowa” w rozumieniu
Aleksandra Jackowskiego odpowiada zakresowi terminu sztuka postludowa w rozumieniu
jakie podatam powyzej. Termin ,,wspo6tczesna sztuka ludowa” juz w latach 70-tych budzit
kontrowersje, pojawila sie Swiadomos¢, ze przymiotnika ludowa w odniesieniu do tego ro-
dzaju tworczosci mozna uzywac tylko w znaczeniu umownym.

M. B. Liberska-Marinow, W cieniu zamkowej wiezy..., s. 10-91; tamze, Rzezba z Kutna
rodem, s. 343, 70-73; B. Chlebowska, dz. cyt., s. 152—153.
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kiedy nawet zgeometryzowana. Do$¢ czesto spotyka sie zroznicowane proporcje
poszczegdlnych czesci rzezby — postacie maja wyolbrzymione glowy, czasem
takze dlonie i stopy. Proporcje teczyckich rzezb sa czesto krepe, rzadziej wydhu-
zone. Wymienione cechy formalne znamionujg takze przedstawienia pojedyn-
czych postaci wykonywane przez twércow kutnowskich. W ich twoérczosci do-
minuja jednak wielopostaciowe, rytmiczne z reguly symetryczne wzdluz linii
pionowej, czesto wielopoziomowe kompozycje wykonywane z jednego kawatka
drewna. Rzezbiarze kutnowscy odrzucili tradycyjny uklad frontalny. Kompozy-
cje tego rodzaju staly sie wizytdwka i znakiem rozpoznawczym osrodka, cho¢
ten schemat formalny wykorzystuja niekiedy twércy teczyccy (np. P. Flakiewicz,
»larg w Leczycy”, 2001 i ,Na Gromiczng”, 1989). Mozna wiec stwierdzi¢, ze
rzezba teczycka i kutnowska od poczatku istnienia tych osrodkéw rézni sie od
dawnej twoérczosci chlopskiej tematyka, z biegiem czasu takze jej forma coraz
bardziej odbiega od tradycji. Podobnie jak dla dawnych rzeZbiarzy ludowych
podstawowym materialem dla twdrcow teczyckich i kutnowskich jest drewno, ze
wzgledu na latwos¢ obrobki najczesciej wybierajq oni lipe lub topole. RzeZby
kamienne stanowiq znikomg cze$¢ dorobku artystow z tych osrodkéw. Niektérzy
tworcy teczyccy starszego pokolenia nie malowali swoich prac. Nie znaczy to
jednak, ze wcale nie postugiwali sie kolorem, np. Ignacy Kaminski czesto pod-
kreslat kolorem niektére cechy przedstawianej przez siebie postaci i w ten spo-
s6b budowat warstwe znaczeniowa rzezby'”, natomiast w przypadku tworczosci
Filomeny Robakowskiej barwa dynamizuje statyczne kompozycje. Prace miod-
szych tworcow teczyckich i rzezbiarzy kutnowskich sa w zdecydowanej wiek-
szosci polichromowane. Dla wielu sposrod nich zastosowana kolorystyka stano-
wi istotny $rodek wyrazu'?,

Tematyka podejmowana przez leczyckich i kutnowskich rzezbiarzy jest
zréznicowana. Problematyka religijna byla i nadal jest popularna wsréd twdrcow
z tych osrodkéw — z réwnym powodzeniem podejmowaly ja kolejne pokolenia
rzezbiarzy. Wsréd przedstawien chrystologicznych niezmiennie najwieksza
popularno$cia cieszy sie Chrystus Frasobliwy. Przedstawienia takie majg w swo-
im dorobku miedzy innymi Bolestaw Grabski (1995), Stanistaw Kopka (1984
Mt.), Stanistaw Szymczyk (2008), Henryk Adamczyk (2007 MAiEL), Tadeusz
Kacalak (1990 MMP), Magdalena Wojtczak (2007). Rzezbiarze chetnie podej-
muja temat meki i Smierci Chrystusa (np. M. Skibinska ,,Chrystus w Ogrojcu”
2002 MAIEL i ,Biczowanie” 1989 MRK; S. Kopka ,,Upadek pod krzyzem”
1982; A. Kaminski ,,Chrystus Ukrzyzowany” 1984 MAiEL; H. Abramczyk ,,Pan
Jezus ukrzyzowany wsrdd lotréw” 2002 MAIiEL; T. Kacalak ,,Optakiwanie”

12" Ignacy Kamifiski, nawiazujac do tradycyjnych wierzen, malowat na czerwono oczy figurek
przedstawiajacych demony. (Patrz: B. Baranowski, W kregu upioréw i wilkotakéw, L.6dz
1981, s. 50-102.)

13 B, M. Liberska-Marinow, Rzezba z Kutna rodem..., s. 3-11, B. Chlebowska, Obrazki
z zycia dawnej wsi..., s. 153-154.
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1986 MAIEL). Rzezby przedstawiajace Chrystusa cierpigcego to prace o duzej
sile wyrazu, nie pozostawiajace watpliwosci co do emocjonalnego zaangazowa-
nia tworcow w podejmowany temat. W twérczosci rzezbiarzy oSrodkéw teczyc-
kiego i kutnowskiego wystepuja rozne wizerunki maryjne, mozna spotka¢ naste-
pujace przedstawienia: Matke Boska Niepokalang (J. Matusiak 2002 1L.DK),
Matke Boska Skepska (T. Kacalak 1994 MMP), Matke Boska Rézancowa (M.
Wojtczak 2007), oraz Wniebowstapienie NMP (S. Kopka 1983 ME)', Zasniecie
NMP (R. Aulich 1988 MAIEL). Pieta nalezy do typéw ikonograficznych bardzo
popularnych wsérod teczyckich i kutnowskich rzezbiarzy. Sadzimy, ze takze
w tym przypadku tadunek emocjonalny, ktéry niesie ze soba temat, sprawia, ze
jest on bliski twércom. Do najwarto$ciowszych pod wzgledem artystycznym piet
nalezg prace Stanistawa Kopki (1979), Antoniego Kaminskiego (1984 MMP),
Andrzeja Wojtczaka (1986 MAIEL). NajczeSciej przedstawianymi Swietymi sa
$w. Jan Nepomucen (A. Kaminski 1989 MMP; A Wojtczak 2007; M. Wojtczak
2007) i $w. Florian (S. Kopka 1978 ML; R. Aulich 1990 MAIE) cho¢ pojawiaja
sie takze wizerunki innych $wietych np. $w. Franciszka (H. Abramczyk 2007
MAIEL; J. Zandarowski 2007 MAIEL) $w. Agaty (S. Kopka 1980) czy $w. Bar-
bary (J. Zandarowski 2007, MAIEL).

W okresie od lat 50. do lat 80. XX w. krag $wieckich tematéw, jakie poru-
szala rzezba postludowa w duzym stopniu ksztalttowat sie pod wptywem konkur-
sOw na rzezbe czy sztuke, ktore organizowaly instytucje kulturalne. Ich regula-
miny narzucaly okreSlone zagadnienia — z reguly problematyke spoleczna czy
historyczna (tg ostatnia najczesciej przy okazji okraglych rocznic waznych wyda-
rzen historycznych). Oto przykladowe tematy konkurséw ,Rolnik i jego praca
w tworczosci ludowej”, ,,Wielcy Polacy w z rzezbie ludowej”, ,,Zoknierz obronca
i budowniczym”, ,,Strazak w rzezbie ludowej”, ,,Henryk Sienkiewicz i bohate-
rowie jego utworéw w sztuce ludowej”, ,,Dzielo Oskara Kolberga w sztuce lu-
dowej”, ,Dwusetna rocznica Insurekcji Kosciuszkowskiej”'>. Aleksander Jac-
kowski, badacz sztuki ludowej stwierdzit, ze (...) krqg tematéw (...) ma wiqzac
tworce z problemami, ktérymi zyje kraj, jego historiq i teraZniejszosciq. (...)
szuka sie wizerunku zycia, niemal dokumentu'® Jackowski podkreslal, ze narzu-
cona tematyka byla odlegla przynajmniej czesci tworcow, zaréwno pod wzgle-
dem poznawczym jak i emocjonalnym, co mogto negatywnie wptywaé na war-

4 Fakt wystepowania tego wizerunku jest wart uwagi, poniewaz byt on rozpowszechniony
przede wszystkim w malarstwie. Patrz B. M. Liberska-Marinow, Dawna rzezba i malar-
stwo ludowe Polski srodkowej, ,Prace i Materiaty Muzeum Archeologicznego I Etnogra-
ficznego w Lodzi. Seria etnograficzna” 1984-1985, s. 23.

Tytuly konkurséw podaje za Aleksandrem Jackowskim (Patrz: A. Jackowski, Konkursy,
»Polska Sztuka Ludowa — Konteksty”, 1978, nr 3-4, s. 175) oraz za Wanda Dowlaczkie-
wicz (Patrz: W. Dowlaszkiewicz, Tadeusz Kacalak — Rzezba. Katalog..., s. 27-28; takze
Antoni Kaminski — Rzezba. Katalog..., s. 18-19.

16 Tamze, s. 175.
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to$¢ artystyczng ich prac'’. Jak zauwaza Jackowski dziato sie tak, poniewaz (...)
tworcy wiejscy szukajq wzoréw w ilustracjach, telewizji, odchodzq od tego, co
dawniej byto ich sitq'®. Wsréd rzezb o tematyce spotecznej i historycznej wyko-
nanych przez artystéw z oSrodka teczyckiego liczne sa prace zwigzane z zZyciem
i osiagnieciami wielkich Polakéw — przywédcow narodowych, naukowcéw,
artystow. Filomena Robakowska jest autorka nastepujacych rzezb , Krol Bole-
staw Chrobry” (1968 MAIE/L) ,, Kopernik” (1969 MAIEL), ,,Sklodowska z me-
zem” (1969 MAIE/L), ,,Henryk Sienkiewicz” (1974 MAIE/L), Stanistaw Kopka
wyrzezbil natomiast Wladystawa Jagiette, kr6lowa Jadwige, Tadeusza Kosciusz-
ke, Bartosza Glowackiego. Czes¢ tych prac, mimo niewatpliwego talentu twor-
cow, stanowi odtworzenie uproszczonego wzorca ikonograficznego utrwalonego
w oficjalnej kulturze narodowej. Tworcy teczyccy i kutnowscy chetnie odnosili
sie do wydarzen z okresu II wojny Swiatowej. W tym miejscu mozna przywola¢
chocby prace Zbigniewa Szczepanskiego ,,Po bitwie nad Bzurg” (1980 MRK)
czy ,,Borute blotnego” (1980 ML) Tadeusza Kacalaka'’. Obie rzezby wykorzy-
stujq oryginalne rozwiazania formalne i sq silnie nacechowane emocjonalnie.
Osrodek teczycki wyrdznia sie bardzo rozbudowanym nurtem ,regional-
nym” obejmujacym tematyke zwigzang z lokalng historig, legendami i wierze-
niami i folklorem. Zapoczatkowata go tworczo$¢ Ignacego Kaminskiego — mito-
$nika i znawcy swojej malej ojczyzny.(Jego przygoda z rzezba zaczela sie od
wykonania kilku postaci w tradycyjnych teczyckich strojach. Stworzyt je w ce-
lach dokumentacyjnych i przekazal Muzeum w Leczycy.””) Muzeum w Eeczycy
organizowato konkursy na rzezbe poruszajaca szeroko rozumiang tematyke re-
gionalna, co réwniez stanowito bardzo istoty bodziec do rozwoju tego nurtu (np.
,Pamiatka z Ziemi Leczyckiej”, ,Diabel Boruta w rzeZzbie ludowej”, ,,Zwyczaje
i obrzedy regionu teczyckiego w rzezbie ludowej”)*'. Tworczoéé inspirowana
bogata tradycja, kultura i historia teczyckiego rozwija sie po dzi$ dzien, obejmuje
ona kilka watkow. Szczegdlne miejsce w twdérczosci regionu teczyckiego zajmu-
ja motywy zwigzane z diablem Boruta, Kazimierzowskim Zamkiem w Eeczycy,
w ktérym jakoby bytowal i kolegiata w Tumie. Lokalnego diabla Borute pod

17 Sadzimy, ze obcosé, badz przeciwnie, zrozumienie i glebokie przezycie okreslonego, tema-

tu stanowi kwestie indywidualng i jest zalezne od drogi zyciowej i do$wiadczen twércy,
a takze od pokolenia do ktérego artysta przynalezy i odebranej przez niego edukacji.
18 A. Jackowski, Konkursy..., s. 175.
19" Rzezba ta przedstawia Borute topigcego widlami niemieckich zoierzy w czasie Bitwy nad
Bzura. Borute blotnego wyrzezbil wczesniej Ignacy Kaminski — ,,Diabet blotny” (1960
MAIE). Wyobrazenie teczyckiego diabla, ktére przedstawit Tadeusz Kacalak jest wyraznie
inspirowane wspomniana pracg Kaminskiego. Obaj twércy widza diabta blotnego jako wy-
smukla posta¢ ze skrzydtami i z tutlowiem w szerokie, poprzeczne pasy.
A Jackowski, Ignacy Kaminski — rzezbiarz z Oraczewa, ,,Polska Szkuta Ludowa — Kontek-
sty” 1958, nr 4, s. 210.
Tytuly konkursé6w podaje za Anna Dluzewska-Sobczak. Patrz: A. Dhluzewska-Sobczak,
Stanistaw Kopka i jego pasje, L.eczyca 2008, s. 84.
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ktéra$ z postaci, jakie zwyk} przybiera¢ wedle legend, rzezbit zapewne kazdy
teczycki twérca. Dzieki tworczosci Ignacego Kaminskiego i Wactawa Czerwin-
skiego w rzezbie znalazly wyraz takze nie zwigzane z Borutg wierzenia demono-
logiczne ludu teczyckiego.(,,Poludnica” I. Kaminski 1960 MAIE; ,,Zmora” I.
Kaminski 1961 ME; ,,Swicek” I. Kaminiski 1968 MAIE; ,,Poludnica” W Czer-
winski 1962 MAIE). Artysci szukali inspiracji rowniez w przyrodzie regionu,
wynikiem tej tendencji jest bardzo charakterystyczna dla teczyckiego osrodka
grupa rzezb — ,,ptaszki”. Realistyczne, z polichromia wiernie oddajaca kolorysty-
ke upierzenia, przedstawienia ptakéw stanowia gléwny temat tworczosci An-
drzeja Debowskiego. Do problematyki regionalnej mozna zaliczy¢ takze tematy
zwigzane z dhuga i bogata historia Leczycy, tworcy czesto portretuja Kazimierza
Wielkiego — fundatora zamku w Leczycy. (np. ,,Krol Kazimierz” J. Matusiak
1981 MAIEL) Popularnym, chetnie poruszanym przez teczyckich artystéw wat-
kiem byly i nadal s3 zagadnienia z Zycia dawnej wsi teczyckiej**. Wiele nieprak-
tykowanych juz zwyczajow i obrzedéw doczekalo sie rzezbiarskiej ilustracji.
Takze pracowity dzien powszedni dawnego chlopa leczyckiego znalazt arty-
styczny wyraz w tworczos¢ rzezbiarzy z tego osrodka. Doskonatym przykladem
tej tendencji jest zespot kilkunastu rzezb Stanistawa Kopki ,,Rodzina chtopska
przy pracy dawniej” (1977, ML) czy ,,Zagroda wiejska” — zesp6t ponad 30 rzezb
i makiet Bolestawa Grabskiego (1992 ML). W drewnie zostali utrwaleni ludzie
zwigzani ze wsig tzw. typy ludowe — gospodarze i gospodynie zajmujacy rozne
miejsce w hierarchii spotecznej, w r6znym wieku i w roéznej sytuacji zyciowej,
rzemie$lnicy, urzednicy, Zydzi i Zebracy. Problematyka ta jest charakterystyczna
dla tworczosci Filomeny Robakowskiej, ktéra powotata do zycia ,, Kobiete cho-
dzaca po prosbie” (1969 MAIE), ,,Icka — pachciarza” (1969 MAIE), ,,Urzednika”
(1968 MAIE) ,,Kowala i pomocnika przy pracy” (1969 MAIE). Dawne typy
Iudowe pojawiaja sie takze w tworczosci innych przedstawicieli najstarszego
pokolenia teczyckich rzezbiarzy — Ignacego Kaminskiego np. ,,Chlop eliment-
nik” (1960 ME)>, Stanistawa Walczaka np. ,,Zniwiarz” (1972 MAIE) czy Wik-
tora Rysio np. ,,Para mtodych” (1976 MAIE). Wielu mtodszych, aktywnych do
dzis$, rzezbiarzy teczyckich chetnie podejmuje tematyke obrzedowosci dorocznej.
W tym miejscu nalezy wymieni¢ takich uznanych twércéw jak Pawel Flakiewicz

2 Pod pojeciem dawna wie$ rozumiem wie$ z przelomu XIX i XX w. oraz z okresu miedzy-
wojennego. Nie uzywam terminu tradycyjna, poniewaz etnografowie odnoszg go przede
wszystkim do przetlomu XIX i XX w., a takze ze wzgledu na watpliwosci czy to okre$lenie
jest adekwatne w stosunku do wsi (szczeg6lnie w uprzemystowionym Leczyckiem) z okre-
su miedzywojennego.

Starsi ludzie przekazujac gospodarstwo nastepcy za pomoca zapisu notarialnego ustalali
warunki na jakich ma to nastgpi¢. Okreslano rodzaj i ilo$¢ produktéw zywnosciowych jakie
dziedziczace dziecko ma przekazywac rodzicom oraz ilo$¢ inwentarza jakie dawni gospo-
darze moga trzymac na wlasne potrzeby. Zapis taki zwany byt elementem lub lamentem
(od stowa alimenty).
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np. ,,Na gromniczng” (1989 M%) i ,,Kolednicy” (1987 ML) czy Stanistaw Szym-
czyk np. ,,Kolednicy” (2007 MAIE).

Muzeum w Leczycy organizowato konkursy na rzezbe poruszajaca szeroko
rozumiang tematyke regionalna, twércy najstarszego pokolenia jednak ilustrowa-
li zycie dawnej wsi przede wszystkim z ,,potrzeby serca”. Doswiadczenia etno-
graféw wspolpracujacych z nimi dowodza, Ze ta problematyka byla im bardzo
bliska®*. Niewatpliwie taki stan rzeczy ma zwigzek z faktem, iz rzezbiarze przed-
stawili bardzo dobrze sobie znang rzeczywisto$¢ kulturowa. Zycie dawnej wsi
byto dla nich tak waznym zZrédiem inspiracji, ze stanowito niejako ,naturalny”
temat tworczosci. Prawidlowo$¢ te doskonale oddaje wypowiedZ Filomeny Ro-
bakowskiej: (...) tylko dawne ludzie mi na mysl przychodzq.

Warto na marginesie zauwazyc¢, ze inne tematy swieckie — takze zwigzane
z regionem, np. jego historia, wymagaty ujecia z punktu widzenia depozytariusza
kultury narodowej. Kompetencje kulturowe twdrcdw najstarszego pokolenia byty
w tym wypadku bardzo zr6znicowane. Niektorzy z nich ksztalcili sie i prowadzili
ozywiong dziatalno$¢ spoleczna, samorzadowa czy polityczna, najlepszym przy-
kladem takiej postawy jest Ignacy Kaminski, ktéry przez cate doroste zycie parat
sie dziatalno$cia spoteczng i przez jedna kadencje by} postem na sejm II RP*.
Ich przeciwienstwo natomiast stanowia ci, ktérzy, zanim zajeli sie rzezba, ogra-
niczali swq aktywnos$¢ do pracy w gospodarstwie rolnym, jak przywotywana juz
przez nas wielokrotnie Filomena Robakowska. RzeZbiarka ta stanowi jednocze-
$nie przyklad twdrcy, ktéry podejmujac nowe tematy, w granicach swoich moz-
liwosci, poszerza swoja wiedze i zainteresowania®.

Problematyka zwigzana z zyciem dawnej wsi w dorobku osrodka kutnow-
skiego reprezentowana jest fragmentarycznie. Sadzimy, ze taki stan rzeczy wiaze
sie z wiekiem i pochodzeniem rzezbiarzy — urodzili sie oni po II wojnie Swiato-
wej, najczesciej w Kutnie. Niektorzy tworcy tradycyjna kulture chlopska, lezacej
na styku kilku subregionéw etnograficznych: teczyckiego, towickiego i Kujaw,
ziemi kutnowskiej, a takze szerzej kulture wsi Polski $rodkowej”’, poznawali

% B Chlebowska, dz. cyt., s. 155.

5 A. Jackowski, Ignacy Kaminiski..., s. 208.

% U. Bielous, Filomena Robakowska — rzezbiarka z Witoni, ,,Polska Sztuka Ludowa — Kon-
teksty” 1970, s. 104—106. Dla Robakowskiej inspiracja dla podejmowania nowych tematéw
byt maz, ktéry po przekazaniu nastepcy gospodarstwa znalazt nowa pasje — czytanie. Mez-
czyzna chetnie opowiadat Zonie tre$¢ przeczytanych ksigzek, a takze czytat jej na glos cie-
kawsze fragmenty. MeZczyzna szczegdlnie cenit sobie dzieta Sienkiewicza, co znalazto od-
bicie w tworczosci zony — Robakowska wyrzezbila sienkiewiczowskie postacie (np. ,,Pan
Wolodyjowski”, 1969, MAIE) oraz samego pisarza (patrz powyzej).

Kazimiera Zawistowicz-Adamska wyrdznia na terenie Polski srodkowej nastepujace subre-
giony etnograficzne leczycko-kutnowski, lowicki, rawsko-opoczynski, piotrkowsko-
betchatowsko-radomszczanski, sieradzki i wielunski. Obszar ten badaczka okresla, ze
wzgledu na silne, szczeg6lnie przed upadkiem przemyshu wiékienniczego, oddziatywanie
gospodarcze i spoteczne t.odzi, mianem regionu lddzkiego. (Patrz: K. Zawistowicz-
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blizej dopiero w nastepstwie swojej pasji artystycznej — $ledzac dorobek rzezbia-
rzy osrodka teczyckiego, ewentualnie prace starszych kolegéw z Kutna, czy
szukajac inspiracji dla wlasnej tworczosci. W dorobku os$rodka znajdziemy nie-
wiele rzezb portretujacych mieszkaricow dawnej wsi czy ilustrujgcych 6wczesne
zycie codzienne. Takie tematy pojawiaja sie jednak u artystow glebiej zaintere-
sowanych problematyka regionalng i chcacych pielegnowa¢ miejscowa tradycje.
W tym miejscu nie sposéb nie wspomnie¢ o Tadeuszu Kacalaku, ktéry cho¢
urodzit sie w Kutnie, jest silnie zwigzany emocjonalnie ze wsia. W okresie, gdy
mieszkat w oddalonym kilka kilometréw od Kutna Gotlebiewie, blizej poznat
tamtejsze zwyczaje i tradycje”®. Ciepty stosunek Kacalaka do wsi oraz jego duza
wiedza na temat realiow zycia w tym srodowisku znalazta twércze odbicie mie-
dzy innymi w pracach ,,Stare Mazowsze” (1985 MMP), , Informatorka” (1982,
Mt.), ,,Chiop polski” (1975 ML). Problematyke te podejmuja réwniez Zbigniew
Suchinski — np. ,,Para teczycka” (1995 ML), czy Zbigniew Szczepanski — np.
,Muzykanty” (1995 ME)**. W dorobku kutnowskich twércéw nie ma zbyt wielu
prac poruszajacych watki demonologiczne, ograniczaja sie one w zasadzie do
przedstawien teczyckiego Boruty. Sa to niekiedy oryginalne wizerunki np.
Z. Szczepanski ,,Diabelska Kapela”(1989 MMP), J. Stafczyk ,,Boruta Zalotny”
(2003 MRK).

Wiele kutnowskich rzezb przedstawia natomiast przebieg dawnych obrze-
déw dorocznych i rodzinnych, szczegolnie wesela. Zwyczaje doroczne nie zaw-
sze sa pokazane w formach typowych dla tego regionu, czy szerzej dla Polski
srodkowej. Twércy niekiedy decydujg sie przedstawi¢ je w zmodyfikowanej
wersji, najczeSciej w takiej, ktora przetrwala do dziS i stala sie czescia kultury
narodowej”. Wybér 6w moze warunkowaé wiedza i do$wiadczenie zyciowe

Adamska, Granice i horyzonty badan kultury wsi w Polsce, Warszawa 1976, s. 32—-33; por.
taze, Zakres badan etnograficznych nad regionem #édzkim. Osiqgniecia i postulaty badaw-
cze, ,,Prace i Materialy Etnograficzne” 1959, t. 13, s. 12.) Analogiczny teren zostat okreslo-
ny mianem Polski Srodkowej w projekcie badawczym Kultura wsi Polski Srodkowej w pro-
cesie zmian przeprowadzonym przez etnograféw z Muzeum Archeologicznego i Etno-
graficznego w Lodzi. Tak zdefiniowany obszar Polski Srodkowej réwny jest w przyblizeniu
aktualnemu wojewddztwu t6dzkiemu.

W. Dowlaszkiewicz Tadeusz Kacalak — Rzezba..., s. 5.

Podobnie jak Tadeusz Kacalak, Zbigniew Szczepanski (ur. 1944) dzieki czestym pobytom
u dziadkéw, miat jako dziecko bliski kontakt z kulturg wsi.

Przykladem tego zjawiska sa choc¢by opisana ponizej rzezba A. Kaminskiego ,,Malowanie
jajek” (Patrz: Katalog wybranych rzezb o tematyce obrzedowej) czy ,Kobiety z palma”
A. Wojtczaka (1984 MMP). Rzezba Kaminskiego przedstawia kobiety w strojach teczyc-
kich, ktére maluja jajka, podczas gdy w Leczyckiem tradycyjnie zdobiono pisanki metoda
batikowa (Patrz: J. D. Dekowski, Z badan nad pozywieniem ludu teczyckiego, ,,Prace i Ma-
terialy Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi. Seria Etnograficzna” 1964,
nr 8, s. 189.) Kobiety z rzezby Wojtczaka niosa wysoka palme, tego rodzaju palmy trady-
cyjnie nie wystepowaly w Polsce sSrodkowej. (Patrz: I. Lechowa, Tradycyjny rok obrzedowy
we wsiach Polski srodkowej, ,, Prace i Materialy Muzeum Archeologicznego i Etnograficz-
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rzezbiarza, lub widowiskowo$¢ przedstawionego zwyczaju i zwiazana z tym
latwo$¢ przetransponowania go na jezyk rzezby, a takze fakt, iz praca bedzie
zrozumiala dla potencjalnych odbiorcéw. Niektére prace przedstawiajace obrze-
dy doroczne, a szczeg6lnie rodzinne, wydaja sie stanowi¢ ilustracje folklory-
stycznego widowiska. W duzym stopniu wrazenie to buduja starannie odtworzo-
ne za pomoca wielobarwnej polichromii stroje teczyckie, lowickie czy
kujawskie, a takze ,,gesta” wielopostaciowa, wielopoziomowa, rytmiczna kom-
pozycja. Doskonatym przyktadem takiej rzezby jest ,,Wesele kutnowskie” Jerze-
go Zandarowskiego (2006 MRK) czy ,Kurcorze” (1987 ME)*'. Podobnie jak
przy wyborze jako tematu okre$lonego zwyczaju dorocznego czy pewnej jego
formy, o wykorzystaniu opisanej powyzej konwencji moze decydowa¢ wiedza
i doswiadczenie zyciowe tworcy, oraz wzgledy czysto artystyczne — rzezby tego
rodzaju cechuja sie wyjatkowa dekoracyjnoscia. Sposéb przedstawienia tematyki
obrzedowej w rzezbie kutnowskiej — zard6wno ujecie tematu jaki i kwestie arty-
styczne sa, jak sadzimy, w znaczn stopniu uwarunkowane potrzebami
i upodobaniami potencjalnego odbiory™.

Analizujac tematyke kutnowskiej rzezby nalezy wspomnie¢ o ptakach. Nie
zawsze sg to przedstawienia zgodne z anatomiczng prawda, zwlaszcza w szcze-
gétach. Umowna, uproszczong forme ptaka niektérzy tworcy traktuja bowiem
jako rame dla swoich indywidualnych wyobrazen. Ptaki w tej konwencji rzezbi
miedzy innymi Tadeusz Kacalak, oraz jego syn, Dariusz, ktory mawia, Ze specja-
lizuje sie ptakach — dziwakach™. Znaczna cze$¢ twérczosci Stawomira Sucho-
dolskiego stanowig natomiast realistycznie ujete ptaki z wiernie oddanym upie-
rzeniem.

W tym miejscu uwazamy za wskazane odwolanie sie do zjawiska pamieci,
ktére jest wieloznaczne i skomplikowane. Nie istnieje jedna definicja, ktéra
zawieralaby w sobie wszystkie mozliwe jego formy. ZauwazyliSmy, Ze temat

nego w Lodzi. Seria s. 48-49; B. Ogrodowska, Polskie zwyczaje i obrzedy doroczne, War-
szawa 2009, s. 126-134.

Patrz: Katalog...

Do niedawna na tworczo$¢ artystow postludowych mieli wplyw etnografowie, muzealnicy,
plastycy oraz inne osoby odpowiedzialne za polityke kulturalna panfstwa, oni tez ksztatto-
wali upodobania potencjalnych odbiorcéw. Dzi$, podobnie jak inne dziedziny aktywnosci
gospodarczej i artystycznej, podlega ona prawom rynku. Przy wszystkich réznicach, jakie
cechuja twoérczo$¢ wiejskich amatoréw przed i po przemianach spoteczno — ekonomicz-
nych, ksztaltujace ja czynniki majq pewien wspdélny rdzen. Dziewietnastowieczne wyobra-
zenia o kulturze i sztuce wsi i ich znaczeniu dla kultury narodowej staty sie podstawa dla
dzialalnosci popularyzujacej wiejska wytworczos¢ w czasach PRL oraz wczesSniej — na
przetomie XIX i XX i w okresie miedzywojennym. Owe wyobrazenia — uproszczone i spo-
pularyzowane oraz przede wszystkim dotychczasowa tworczos¢ postludowa stanowi nato-
miast baze dla obrazu ludowosci ktéry funkcjonuje obecnie w naszej kulturze narodowej
i popularnej. Patrz: E. Klekot, dz. cyt., s. 86-98; P. Kordula, Ludowo$¢ na sprzedaz, War-
szawa 2013, s. 47-80, 133-202.

3 B. M. Liberska-Marinéw, Rzezba z Kutna rodem..., s. 3-86.
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pamieci, wspomnieni i ich narracyjnego ujecia od dhizszego czasu znajduje sie
w centrum zainteresowania przedstawicieli nauk humanistycznych. Wymieni¢
nalezy chociazby takich autoréw jak Ricoeur, Le Goff, Assmann. Niewatpliwie
przyczyng takiego stanu rzeczy byt zbieg wielu tendencji: postep w badaniach
nad mézgiem w ostatnich dekadach, preznie rozwijajace sie badania nad dtugo-
wiecznoscia, jej zwiazkiem z wiedza (tzw. madroscia zyciowq) i poszukiwaniem
autorytetéw>*. Jan Assmann zauwazyt w ,Pamieci kulturowej”, ze w dzisiej-
szych czasach renesans pamieci wzmacniaja co najmniej trzy czynniki: po pierw-
sze nowe media eksternistycznego przechowywania danych, ktére spowodowaty
rewolucje kulturalng, po drugie upowszechnia sie nowa postawa wobec naszej
wlasnej tradycji kulturowej, nazwanej przez Georga Steinera postkultura,
w ktérej trwa co$ co sie skonczylo, po trzecie zas odchodzi pokolenie stojace na
strazy pamieci zbiorowej™. Zainteresowanie pamiecig stato sie niezwykle istotne
nie tylko dla badaczy przesztosci, ktérzy widza w niej szczegolne Zrédlo wiedzy
o przeszlej rzeczywistosci i badajq swoiste Swiadectwo tejze rzeczywistosci, ale
pamieciq zaczeli interesowac sie badacze wspétczesnosci — antropolodzy i socjo-
logowie, ktorym bliskie jest przekonanie, ze wiele wspétczesnych zjawisk kultu-
rowych i spotecznych udaje sie zrozumie¢ dopiero wowczas, gdy w ich interpre-
tacji siegniemy do treSci tkwigcych w pamieci tych, ktérzy uczestnicza we
wspOtczesnej rzeczywistosci. Szczegdlnie istotna wydaje sie kwestia fundujaca
wspolnote i decydujaca o jej trwaniu, przy czym nalezy mie¢ na uwadze pamiec
grupowa, jak rowniez pamie¢ indywidualng, budujaca swiadomos¢ jednostek,
uczestniczacych we wspélnocie™.

Rozpatrywanie zjawiska pamieci w kontekScie tworczoSci artystycznej
wymaga przeprowadzenia szczegotowej kwerendy, zebrania materiatu zdobytego
na podstawie wywiadéw z artystami. Dokonana przez nas analiza wycinka twor-
czosci nieprofesjonalnej dowodzi, ze moze dochodzi¢ do nieustannego $cierania
sie ze soba pamieci spotecznej, inaczej zwanej grupowa, z indywidualna, budu-
jaca $wiadomo$¢ jednostek zyjacych we wspélnocie. Aby zaglebi¢ sie w temat
nalezy przywota¢ Maurice Halbwachsa, ktéry przeciwstawia pamie¢ grupowa,
pamieci historycznej. Jego zdaniem pamie¢ pielegnowana w ramach poszczegdél-
nych grup przeradza sie w historie, gdy przestaje by¢ w tych grupach zywa.
Wspélnota utrzymywana jest do momentu funkcjonowania pamieci, gdy wygasa,
przestajac pehi¢ role spoiwa, treSci pamieci przechodza do historii. Halbwachs
traktuje pamie¢ grupowa jako element przynalezny wspétczesnej, a nie przeszlej
rzeczywisto$ci. Pamie¢ grupowa, nazywang tez zbiorowa, autor uwaza za ciagly
bieg mysli zmieniajacych sie pokoleni, co wpltywa na zachowanie i pielegnowa-

3 K. Piatkowski, Mit—Historia—Pamie¢, £.6dz 2011, s. 182.

% J. Assmann, Pamie¢ kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamo$¢ w cywiliza-
cjach starozytnych, Warszawa 2008, s. 27.

% K. Kaniowska, ,Memoria” i , postpamiec¢” a antropologiczne badania wspdlnoty
[w:] E6dzkie Studia Etnograficzne, t. XLIIIL, £.6dz 2004, s. 9.
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nie tradycji, ktéra jest wyznacznikiem budowania tozsamosci grupy. Przekona-
nie, zZe pamiec jest niezbednym zZrédtem poznania tozsamos$ci wzmoglo zaintere-
sowanie nig. W pozytywistycznym kanonie myslenia nie byla ona traktowana
jako kategoria empiryczna, brana pod uwage w dyskursie naukowym. Dopiero
zmiana paradygmatu, jaka nastapita w potowie XX wieku sprawila, iz zyskaty na
znaczeniu pojecia i kwestie dotad nie wlgczane do owego dyskursu, uznawane
wczesniej za nienaukowe lub pozalogiczne. Kiedy méwimy o pamieci, powinni-
$my mie¢ na uwadze, ze jest ona Srodkiem wspierajacym identyfikacje jednostki
ze wspolnota, umacnia tym samym spoteczna pozycje jednostki. Przynaleznosé
do wspdlnoty to okresowe ,wygrywanie” pamieci zbiorowej z indywidualna,
z pamieci jednostki®’.

W tworczosci najstarszego pokolenia rzeZbiarzy teczyckich i niektdrych
starszych rzezbiarzy kutnowskich zauwazamy silng tendencje do ozywiania
tradycyjnej wsi, znanej im z dziecinstwa. W rzezbie przedstawiane sg wierzenia,
obyczaje, warunki zycia i pracy, dokladnie oddane sa rowniez szczegbty trady-
cyjnego stroju. Jednym stowem artysci dbajg o jak najwierniejsze przedstawienie
przesziej rzeczywistoSci. Taki stan rzeczy wynika zapewne, jak mozna to okre-
$li¢c uzywajac terminologii Maurice Halbwachsa, z polaczenia pamieci indywi-
dualnej, przekazywanej w domu rodzinnym z pamiecia spoteczng (zbiorowa),
ktéra powstaje w wyniku kontaktéw z innymi czlonkami danej spoteczno$ci.
W antropologii nowego paradygmatu, pamie¢ indywidualna zajmuje miejsce
nadrzedne nad wymiarem spolecznym zjawiska. Jest to Swiadectwo ,,innosci”
podmiotu, mimo uksztalttowania kulturowego. Dla wielu os6b pamie¢ dziecin-
stwa jest jednym z motywow tworzenia. Ukryte i utrzymane w pamieci obrazy
zostaja puszczone w ruch dzieki czemus, co nazwalibySmy (za Schulzem) ,,mity-
zacja”. To, co pamietamy lub co sobie przypominamy, nie jest przeciez obiek-
tywna rzeczywistoscia, ale czym$ w swoisty sposdb przetworzonym czy znie-
ksztalconym... Co to takiego pamie¢ mityczna? Naszym zadaniem to mieszanina
realnego z wyobrazonym-.

Zupehie inaczej do pracy twoérczej podchodza miodsi artysci, chetnie po-
dejmujacy tematyke obrzedowos$ci dorocznej. Nie rzezbiag oni z taka dokladno-
Scig szczeg6téw jak pierwsze pokolenie. Jest to zapewne wynikiem znajomosci
wielu obrzedéw jedynie z opowiesci starszych oséb. Ilustruja wydarzenia, kto-
rych nie do$wiadczyli. O problemach zwigzanych z rekonstrukcja i odtwarza-
niem przeszto$ci napisata Marianne Hirsch, wprowadzajac termin postpamiec.
Najbardziej zajmujgca dla antropologa jest kwestia zwiazana z istotg i warto$cia
pamieci o przeszioSci, ktéra nie zostata doswiadczona przez nas samych. To
kategoria pamieci drugiego pokolenia, ktore nie przezywszy rzeczywistosci
ujetej pamiecia, skazane jest na okreslenie wiasnej tozsamosci na podstawie nie

37 Tamze, s. 12—-13.
38 A. Bolecka, Pamie¢ i dziecinistwo, ,Polska Sztuka Ludowa — Konteksty”, 2003, nr 1-2,
s. 119.
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wlasnego doswiadczenia przesztosci. To swoiste tworzenie obrazu przesztoSci
w oparciu o pelne empatii odtwarzanie czyjego$ doswiadczenia. Jak zauwaza
Katarzyna Kaniowska, postpamie¢ jest ,przedluzeniem” pamieci $wiadkéw
i uczestnikdw minionej rzeczywistosci, ale ksztaltujacym czyje$ myslenie i wie-
dze o sobie i o $wiecie®. Definiujac to pojecie, Hirsch podkreéla tworzenie sie
tego rodzaju pamieci pod wpltywem oddzialtywania narracji o cudzych przezy-
ciach, przekazanych tym, ktorzy staja sie powiernikami tych do$wiadczen,
a zarazem twoércami wilasnych narracji o przekazanych im treSciach. Teksty pa-
mieci nawarstwiaja sie, a to co zapamietane nie jest juz wylaczna wiasnoscia
tych, ktorzy doswiadczyli zapamietanych zdarzen, ale i wlasnoscig odbiorcéw
przekazu przezywajacych — co jest tu ogromnie istotnym elementem — przeka-
zywane im doswiadczenie poprzez wczucie sie, empatyczne wyobrazenie sobie
tegoz. Postpamie¢ staje sie wiec narracja o narracji, rOwnie emocjonalng, czesto
nawet bardziej emocjonalng od pierwotnej, wzbogacona na przyklad o wspotczu-
cie. Skutkiem tego typu pamieci moze by¢ tendencja do uwznioS$lenia, czy nawet
sakralizowania oraz estetyzowania narracji postpamieciowych‘w. Taka narracja
shuzy budowaniu tozsamo$ci podmiotu pamietajacego, jest réwniez jednym
z fundamentéw i spoiw wspdlnoty.

WprowadziliSmy kategorie pamieci, aby jedynie zasygnalizowa¢ mozli-
wo$¢ rozpatrywania tworczosci rzezbiarzy teczyckich i kutnowskich w tym kon-
tekScie. Pozostawiamy te kwestie do dalszych rozwazan po przeprowadzeniu
szczegdtowych badan w terenie, ktore zweryfikowalyby nasze mys$lenie na temat
wplywu pamieci, postpamieci i wptywu konkurséw, ktére organizowaly r6zne
placéwki na dorobek osrodkéw bedacych przedmiotem naszego zainteresowania.

StaraliSmy sie wykaza¢, ze rzezby przedstawiajace obrzedy doroczne sta-
nowig znaczng cze$¢ dorobku zaréwno teczyckich jak i kutnowskich rzezbiarzy.
Jest to kategoria prac bardzo zréznicowana pod wzgledem formalnym — zaliczaja
sie do niej grupy figurek osadzone na wspolnej podstawie, pojedyncze rzezby
postaci ludzkich tworzace zespoty, wielopostaciowe kompozycje, a takze rzadko
wykonywane przez twoércéw z obu osrodkéw plaskorzezby. Wiele sposrdd nich
to prace o duzej wartosci artystycznej, tematyke obrzedowosci poruszali bowiem
najlepsi teczyccy i kutnowscy rzezbiarze. R6znig sie one ujeciem tematu — moga
przedstawia¢ tradycyjny, lokalny zwyczaj, badz ilustrowac jego wspotczesna lub
szerzej znang forme. Rzezby o tematyce obrzedowej sa zréznicowane w wielu
aspektach, dlatego postanowiliSmy przyjrze¢ sie im blizej. StaraliSmy sie tak
wyselekcjonowaé rzezby, by nasze opracowanie stanowilo reprezentatywny
przeglad interesujacej nas kategorii prac. Wybér oddaje zréznicowanie formalne
interesujacej nas grupy prac. Katalog wybranych rzezb o tematyce obrzedowej
obejmuje zaréwno tworczo$¢ artystow teczyckich jak i kutnowskich. Znajduja

3 K. Kaniowska, dz. cyt., s. 20.
40 Tamze, s. 21.
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sie w nim prace rzezbiarzy wszystkich generacji, bowiem przynalezno$¢ pokole-
niowa czesto wigze sie ujeciem tematu, jakie cechuje twérce. Wyselekcjonowane
przez nas rzezby ilustruja obrzedy zwigzane z r6znymi cze$ciami cyklu obrze-
dowego — od rytow bozonarodzeniowych, poprzez zwyczaje wielkanocne, po
przypadajace na pézne lato dozynki. Wiekszos$¢ prac przedstawia jednak obrze-
dowo$¢ zimowa i wiosenng, taki stan rzeczy zwigzany jest SciSle ze specyfika
tradycyjnej, wiejskiej obrzedowosci. L.aczyla ona w sobie aspekt teologiczny
z prastarymi rytami majacymi zapewni¢ harmonie w przyrodzie, a zarazem za-
bezpieczy¢ cztowiekowi dostatek, pomys$lnosc¢ i zdrowie. Najlepszym czasem dla
sprawowania tych obrzedéw byt okres zimowego zastoju i wiosennej odnowy
przyrody — pierwszy z nich to moment cyklu wegetacyjnego postrzegany jako
szczegoblnie niebezpieczny, drugi jako przelomowy. Z rytmem przyrody zbiegat
sie kalendarz liturgiczny, a wiec zasadniczy cykl $wietowania zawierat sie mie-
dzy przesileniem zimowym a réwnonoca wiosenna'. W pracach rzezbiarzy
osrodka kutnowskiego i teczyckiego wyraZznie widac, ze w kulturze dawnej wsi
sakralny czas sprawowania obrzedu to jednoczes$nie jedyny czas niepo$wiecony
pracy, czas zabawy™. Zabawa — czynno$¢ dobrowolna, nie przynoszaca wymier-
nych korzysci, odbywajaca sie w okreslonym miejscu i czasie — jest forma oraz
znakiem $wieta, moze by¢ tozsama z obrzedem™®. W naszym katalogu nie mogto
wiec zabrakna¢ licznych rzezb o charakterze ludycznym. Wieloaspektowos$¢
tradycyjnego, ludowego Swietowania, sprawiala, ze tre$¢, jaka przekazuja rzezby
o tematyce obrzedowej jest wielowatkowa i bogata. Aby odda¢ ten fenomen
wybraliémy rzezby przedstawiajace obrzedy koScielne oraz prastare, ludowe
obrzedy, wiele z nich jednoczesnie oddaje ludyczny wymiar Swietowania. Zlo-
7zonos¢ Swietowania na dawnej wsi wyraza sie w rzezbach réznych pokolen
tworcow — takze tych miodszych, ktérzy nie zawsze stawiajg na dokumentalng
wiernosc.

Pomimo, iz, jak pisaliSmy, powyzej odzyskanie depozytu z pamieci nie jest
procesem, ktérego efekt ma jednoznaczny status ontologiczny, prace starszych
rzezbiarzy o$rodka teczyckiego i pierwszych twoércéw kutnowskich maja nieba-
gatelng wartos¢ dokumentacyjna. Co wiecej che¢ utrwalenia przesztosci z mysla
o przysztych pokoleniach stanowita dla niektérych rzezbiarzy motywacje do
tworzenia swoich prac. Natomiast powstajace w ostatnich latach rzezby tworcow
kutnowskich biora pod uwage upodobania potencjalnego odbiorcy i jego wiedze
o kulturze dawnej wsi i jako takie moga stanowi¢ zrodto refleksji nad wyobraze-
niem o ludowosci oraz o ludowej tworczosci artystycznej we wspotczesnej kultu-
rze narodowej i popularnej.

A, Zadrozynska, Swiaty, zaswiaty, Warszawa 2000, s. 7-36.
2 Tejze, Homo faber i homo ludens, Warszawa 1983, s. 53-107.
87, Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako zrédto kultury, Warszawa 2007, s. 26—49.
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Katalog wybranych rzezb o tematyce obrzedowej

Waclaw Czerwinski ,, Wiljorze” (1963 MAIE) — fot. 1.

Zespot szesciu rzezb przedstawia postacie: Zotnierza, aniota, ksiedza, baby,
Zyda i diabla, ktére tworza grupe kolednicza tzw. wiliorzy. Wszystkie rzezby
zostaty wykonane w drewnie topolowym i pomalowane. Pierwsza z zespoh,
ukazuje Zotnierza ubranego w zielony mundur. Kotnierzyk, naramienniki, man-
kiety i pas pomalowano w kolorze zottym, dlugie buty na czarno. Na glowie
zolierz ma wysoka czapke rogatywke, z bordowym daszkiem i zéttym otokiem.
Druga posta¢ — aniola, ubrana jest w dluga, ré6zowa szate, ktorej kolierzyk
i mankiety zaznaczone sg z6ttymi obwodkami. Lewa reka spuszczona wzdhuz
ciala, w prawej, opartej na piersiach trzyma z6tta trgbke. Od ramion wyrastaja
dlugie, biate skrzydta. Na glowie helm zakonczony gwiazda. Kolejna w ukladzie
rzezba przedstawia ksiedza ubranego w czarng sutanne i bialg komze, z fioletowa
stula na szyi i w birecie na glowie. Ksiadz w prawej rece, uniesionej na wysoko-
$ci bioder trzyma kropidto. Do grupy koledniczej nalezy takze posta¢ kobiety
odzianej w dluga, brazowa suknie, zielong chuste w bordowe gwiazdki, ktéra
otula glowe oraz postacie Zyda w dtugim, bragzowym chalacie, zielonej koszuli,
trzymajacego rece w kieszeni i diabla, ubranego na czarno, z zaznaczonymi na
zielono i z6tto oczami, czerwonymi ustami, duzymi rogami na glowie. Diabel
w rekach wspartych o brzuch trzyma widty.

Autor w sposéb artystyczny, na specjalne zamowienie Muzeum Archeolo-
gicznego i Etnograficznego w Lodzi, ujat zwyczaj chodzenia po wsi w okresie
Bozego Narodzenia tzw. wiljorzy. W obrzedzie bralo udzial szesciu chlopcéw
w wieku 10-15 lat, przebranych w stroje, wykonane z drewna i papieru. Za krét-
kie widowisko i sktadanie zyczen, kolednicy otrzymywali naturalia®. Przygoto-
wania do wystepu trwaty okolo tygodnia®. Dzieki zapiskom samego Czerwin-
skiego, ktory w latach 20 XX wieku nalezal do grupy wiljorzy oraz przekazom
pozyskanym od jego krewnej z Leznicy Malej i siostry Celiny, udato sie odtwo-
rzy¢ caly przebieg obrzedu. Pierwszy wchodzit do chatupy zohierz salutujac
i méwiac:

Oto jestem postaniec polski,
Pedze jak wiatr morski,
Aby zawiadomi¢ miasta i wioski

4 A. Zadrozyniska, dz. cyt., s. 62. Sktadanie sobie zyczen — zdrowia, urodzaju, dostatku, jest
czescig wielu obrzedéw, wiaze sie ono z wiarg w sprawcza mocg stowa. Dobre stowo byto
forma daru, za ktéry nalezalo sie odwzajemni¢, zyczeniami, wiktuatami czy pieniedzmi.

4 1. Lechowa, Relikty tradycyjnej obrzedowosci dorocznej w Eeczyckiem, ,t.6dzkie Studia
Etnograficzne” 1974, t. 16, s. 59.
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O przykazaniach boskich;

Aby mieszkancy sie nie dziwili,
Boskich przykazan nieomylni byli,
Przyjdzie stuga Belzebuba,

Bedzie trwozyt lud Jakuba

Za nim wchodzil aniol méwiac:

Oto jestem aniot bozy,

Niechaj mnie sie nikt nie trwozy,
Bo dzisiaj jest wielka nowina,

Ze panna czysta porodzita syna
w miasteczku Betlejem,

Gloria, gloria In excelsis Deo!

Nastepnie potrzasajac dzwonkiem ksigdz wypowiadat nastepujaca
kwestie:

Sante pate domino,

badzcie panstwo dobrej mysli,

zeSmy do waszej chaty przyszli,

wedrujemy z nad Betlejem,

aby was zawiadomi¢

przyjsciem (o przyjsciu) na ten Swiat krola nad krole
w miasteczku Betlejem.

Kto ujrzy gwiazde $wiecaca,

Niech sie raduje Bogu dziecku w zt6bku ptaczacym.

Wtedy wyskakiwata baba i wykrzykiwata:

Jestem sobie baba chwacka,
Daijcie paniusiu kietbasy i placka!

W czasie zbierania wiktualéw do koszyka, zjawiat sie Zyd méwiac:
Cos babo chciala, tos dostata,

Jestem ja tu przystany od diabta Michata,

Jak on tu wpadnie

To wasze dusze przepadnie!

Jako ostatni wpadat diabet z widlami i potrzasajac nimi wotat:
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Jestem diabel z Lysej Géry,
Jak wos chwyce w swe pazury,
Jak wos wezme na widlisko
To wos wrzuce w piekielisko!*®

Stanislaw Kopka ,,Powitanie Nowego Roku” (1976 ML) — fot. 2.

Pod wzgledem formalnym rzeZba to grupa pieciu postaci osadzonych na
prostokatnej podstawie. Trzy postacie — mezczyzni (kolednicy) maja w dloniach
baty. Drzewce wyrzeZzbiono tacznie z postaciami, biczyska wykonano z cienkie-
go sznurka. U stop jednego z gosci stoi kosz na wiktualy. Czwarty mezczyzna
(gospodarz) trzyma w dloniach butelke i szklanke, a ostatnia z postaci — kobieta
(gospodyni) mise. Na podstawie widnieje tytul kompozycji. Rzezba jest poli-
chromowana, zastosowano stonowana kolorystyke. Ubrania mezczyzn sa
w kolorach bragzowym, granatowym oraz czarnym. Kobieta ma jasnobrazowa
sukienke i jasnozielony fartuch.

Kompozycja Kopki przedstawia lokalny zwyczaj — noworoczng forme ko-
ledowania, ktéra byla praktykowana w Leczyckiem, Kutnowskiem i Radomsz-
czanskiem, gldwnie we wsiach dworskich. Grupki fornali oraz osobno grupki
kawalerow wiejskich chodzity od domu do domu z batami zakoficzonymi tak, by
przy uderzeniu wydawaty glto$ny dzwiek. Na podwérzu ustawiwszy sie w pétko-
le trzykrotnie trzaskali batami (tzw. obhukiwanie, opekiwanie) *’, nastepnie skta-
dali zyczenia gospodarzom. W Kutnowskiem brzmiaty one:

Winszujemy panstwu dzi$ Nowego Roku,

zdrowia szcze$cia, pomys$lnego (lub dobrego) kroku,
zeby sie panstwu dobrze szykowato,

zoto i srebro do skrzyni (lub domu) sypato®.

W zamian otrzymywali naturalia.

4 W. Drozdowska, Leczyccy Wiljorze i Herody, ,Prace i materiaty MAiE w Fodzi. Seria
Etnograficzna 1965, nr 9, s. 243-245.

I. Lechowa, Tradycyjny rok obrzedowy w wsiach Polski srodkowej, ,Prace i Materialty
MAIE w Lodzi. Seria Etnograficzna” 1987, nr 24, s. 32-33; A. Twardowska. Zgodnie
z rytmem przyrody. Tradycyjne obrzedy doroczne, [w:] Na styku regiondw..., s. 213-214.
Robienie hatasu, ktdre pojawia sie w niektérych zwyczajach dorocznych i rodzinnych ma
znaczenie apotropeiczne, wierzono, ze odstrasza zte moce.

I. Lechowa, Tradycyjny rok obrzedowy w wsiach Polski srodkowej, ,Prace i Materiaty
MAIE w todzi. Seria Etnograficzna” 1987, nr 24, s. 33.
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Wiadyslaw Baranowski ,,Kolednicy” (1987 ML) — fot. 3.

Polichromowana rzezba sklada sie z trzech postaci meskich, umieszczo-
nych na okraglej, czarnej podstawie. Posta¢ w $rodku, lekko wysunieta do przo-
du, ubrana w z6ta kurtke, brazowe spodnie, czarne nakrycie gtowy, czarne buty,
trzyma w dtoni szopke z z6ttym daszkiem. W jej wnetrzu mozna dostrzec lezace
dziecigtko Jezus z aureolg oraz Gwiazde Betlejemska. Dwie lekko cofniete po-
stacie maja réwniez czarne nakrycia glowy, czarne buty, kurtki oraz spodnie
utrzymane w stonowanych barwach.

Artysta w rzezbie utrwalil zwyczaj chodzenia z szopka w okresie tzw, Go-
déw, czyli od 25 grudnia do 6 stycznia. W kulturze starostowianskiej ,,god”
oznacza: wesoto$¢, ucieche, szczesliwos¢, biesiade, uczte. W polskiej kulturze
gody to czas, ktéry obejmuje dwanascie dni, od ktérego pochodzi inne okresle-
nie, tzw. dwunastnica. Okres ten nazywany jest roOwniez mianem $wietych wie-
czorow. Z godami zwigzana jest bardzo bogata obrzedowos$c. Jednym z nich jest
tzw. koledowanie z szopka, ktore rozpowszechnito sie pod koniec XVIII wieku,
zaréwno na wsiach jak i w miastach. Kolednicy to grupka trzech, czterech chiop-
cow, chodzaca od domu do domu, $piewajaca koledy, sktadajaca zyczenia.
Milodsze grupy w wieku okolo 10 lat, nosity szopki z postaciami statycznymi,
starsze za$§ w wieku 12-15 lat bardziej rozbudowane szopki kukietkowe. Naro-
dziny dziecigtka stanowily tlo dla teatru kukielek, przedstawiajacego wydarzenia
z zycia spotecznosci lokalnej®.

Pawel Flakiewicz ,,Na gromniczng” (1989 ML) — fot. 4.

Jednopoziomowa, rytmiczna kompozycja przedstawia trzy kobiety w stro-
jach teczyckich trzymajace oburacz gromnice. Strdj teczycki, w ktory rzezbiarz
,ubral” kobiety odtworzony jest wiernie i ze szczegétami. Maja one brazowe
kaftany, wetniaki w pasy na czerwonym tle i zapaski w pasy na zielonym tle, na
glowie majg jasne chusty kamelowe, pod spodem wida¢ kolorowe jedwabnice
i brzeg czepcaso.

Rzezba nawiazuje do obchodzonego 2 lutego Swieta Oczyszczenia Naj-
Swietszej Marii Panny zwanego popularnie dniem Matki Boskiej Gromnicznej.
Swiecono wtedy przybrane asparagusem, boréwka i wstazkami gromnice. Po
przyjéciu z kosSciola nalezato obej$¢ z zapalong $wiecq dom i zagrode co miato
chroni¢ przed piorunami, ogniem, silnymi wiatrami. Wierzono, ze plomien

49 A. Plucinska, Polskie Swietowanie. Adwent Gody Zapusty, £.6dz 2009, s. 93.

50 J. Dekowski, Eeczycki strdj ludowy, Leczyca 1984, s. 10-19. Chusta kamelowa tzw. kame-
léwka wykonana na szydetku z wielbladziej przedzy jest charakterystycznym elementem
kobiecego stroju teczyckiego. Jedwabnicq nazywano cienka jedwabna chuste, ktéra obwia-
Zywano czepiec.
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gromnicy odstrasza podchodzace zima w poblize zagréd wilki. Gromnice stara-
nie przechowywano, wykorzystujac w razie potrzeby. Podczas burzy zapalang
gromnice stawiano na stole lub w oknie usytuowanym od strony, z ktérej nadcia-
gala nawalnica. Matka Boska Gromniczna uwazana byla za patronke dobrej
$mieci. Plonaca $wiece dawano umierajacemu do reki lub stawiano obok niego.
Dzieki temu miat on mniej cierpie¢ i mie¢ latwiejsza droge w zaswiaty®'. Na
marginesie warto doda¢, ze rozbudowany kult maryjny byt cecha charaktery-
styczng polskiej religijnosci ludowej™.

Antoni Kaminski ,,Kobiety z palmami” (1985 ML) — fot. 5.

Polichromowana, jednopoziomowa kompozycja sklada sie z czterech po-
staci, trzech wysokich, starszych kobiet i jednej nizszej, mtodszej. Ubrane s one
w dhugie suknie i chustki na glowach, zwrocone twarzami do odbiorcy, ustawio-
ne blisko siebie. Trzy doroste kobiety trzymaja w prawych dtoniach na wysoko-
Sci bioder kolorowe palmy.

Rzezba ukazuje jeden ze zwyczajow obrzedowosci dorocznej, Niedziele
Palmowa, zwang takze Kwietnq lub Wierzbng, ktéra jest poczatkiem obchodéw
Swiagt Wielkiej Nocy. Kosciot swieci tego dnia triumfalny wjazd Chrystusa do
Jerozolimy. Procesje zwiazane z Niedziela Palmowa, rozpoczeli chrzescijanie
z Jerozolimy w IV wieku, nastepnie w V i VI wieku, przyjely sie one w kosciele
zachodnim. Zwyczaj Swiecenia galazek zielonych — palm wielkanocnych wpro-
wadzono do liturgii w XI wieku. W polskiej tradycji palmy wykonane sa z ga-
lazki wierzbowej, do ktérej dolaczano: bukszpan, barwinek, borowke, cis, wi-
dlak. Wierzba jest symbolem odradzajacego sie zycia, nie$miertelnosci.
Najwczesniej okrywa sie zielenig, rosnie w kazdych warunkach, szybciej od
innych roslin. Nawet ucieta i uschnieta galazka, wlozona do wody, wypuszcza
korzenie i zielone liscie®®. W polskiej kulturze tradycyjnej, wierzono w jej moc

51 1. Lechowa, dz. cyt., s. 36—-37; A. Twardowska, Zgodnie z rytmem natury ..., s. 216-218.

52 B. Chlebowska, Udziat zebrakéw w zyciu religijnym tradycyjnej wsi, ,,Zeszyty Wiejskie”,
1.6dz 2003, s. 155-158; J. Grombczewski, Posta¢ Matki Boskiej w ludowych przekazach
jezykowych [w:] Etnografia Polski — Przemiany kultury ludowej. Wroctaw 1981, t. 2,
s. 158; M. Eliade, Traktat o historii religii, Warszawa 2000, s. 145-149. Wedle ludowych
przekazéw Matka Boska czynila cuda, ktére przynosity wybawienie, nie tylko jednostkom
ale takze catemu katolickiemu narodowi. Moglta ona nawet tama¢ ustanowiony przez Boga
porzadek, by ratowac dusze grzesznikéw od mak piekielnych. W oczach ludnosci wiejskiej
cechowala sie nieograniczona taskawoscia. Byta niezastapiona oredownicza présb do Jezu-
sa. Podobna role pehili $wieci. Odpowiada to tendencji znanej jeszcze z kultur archaicz-
nych. Najwyzsze béstwa funkcjonowaly w oddaleniu, ludzie nie zwracali sie do nich ze
swoimi pro$bami, praktycznie zanik} ich kult. Funkcje te przejely inne béstwa lub sakrali-
zowane postacie.

53 B. Ogrodowska, Swieta polskie — tradycja i obyczaj, Warszawa 1996, s. 167.
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ochronna. Palma miala zabezpiecza¢ ludzi i zwierzeta przed czarami, ogniem
i wszelkim zlem. Po dzien dzisiejszy mozemy zobaczy¢ na polach wetkniete
krzyZyk41 z palmowych galazek, ktére maja broni¢ siewy przed burzami i grado-
biciem™,

Antoni Kaminski ,,Malowanie jajek” (1985 ML) — fot. 6.

Jest to tréjpozioma kompozycja, o ukladzie zblizonym do rytmicznego.
W dolnym rzedzie artysta umiescit siedem kleczacych postaci, w tym dwie ko-
biety. Drugi rzad rzezby tworza cztery postacie kobiece, w ujeciu do pasa. Przed
kaza z nich znajduje sie kosz z niepomalowanym jajkami. Wszystkie trzymaja
w jednej dioni czeSciowo pomalowane w geometryczne wzory jajko, w drugiej
piodrko. Trzeci rzad sklada sie z pieciu postaci — trzech mezczyzn i dwdch kobiet,
postacie sa widoczne do pasa. Na wysokosci drugiego i trzeciego rzedu z prawej
strony znajduje sie widoczna w calo$ci kobieta. Rzezba jest polichromowana,
tworca zastosowal do$¢ zZywe kolory, jednak nie wszystkie barwy sa nasycone,
a twarze i dlonie pozostaja niemalowane. Rzezbiarz przedstawit stworzone przez
siebie postacie w teczyckich strojach regionalnych. Nie sgq one odtworzone tak
dokladnie jak, we wspomnianej powyzej rzezbie Pawta Flakiewicza ,,Na Grom-
niczng”, jednak bez trudu mozna je rozpozna¢. Najbardziej charakterystyczng s
spencerki czerwone w poziome paski i spodnie w paski na zielonym tle, w ktére
tworca ,,ubral” siedem postaci meskich.

Jajko jest najwazniejszym atrybutem Wielkanocny, doskonale wpisuje sie
w symbolike tego Swieta. Wyraza ono idee nieskonczonego, cho¢ cyklicznego
trwania. Jak wierzono jajko, dzieki swej zyciodajnej sile mialo réwniez moc
przeciwdziatania szkodliwym dzialaniom ztych mocy. Jajka byly i pozostaja
nadal podstawowym skladnikiem Swieconki, w Polsce $rodkowej barwiono je
najczesciej na jeden kolor lub zdobiono technika batikowa. Wykorzystywano do
tego celu wywary z cebuli, widlaka, oziminy (oba dawaly kolor zielony), kory
ilisci drzew (kora debu dawata barwe czerwona do brazowej, kora olchy i lis¢
klonu czarng)™. Skorupki $wieconych jajek wykorzystywano do obrzedéw maja-
cych zapewni¢ urodzaj. Gospodarze rozsypywali je na polach przeznaczonych
pod zboze, lub toczyli po nich $wiecone jajka. Kobiety dawaty skorupki do na-
sion Inu liczac, Ze ukatwi to obrébke tej rosliny™.

> R. Hryi-Ku$mierek, Z. Sliwa, Encyklopedia tradycji polskich, Poznar 2003, s. 53.
% A. Twardowska, Wszystko zaczelo sie od jajka, £.6dz 1998, s. 17-40.
5 . Lechowa, dz. cyt., s. 52.
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Wiadyslaw Baranowski ,,Dyngus” (1987 ML) — fot. 7.

Pod wzgledem formalnym rzezba to dwie postacie o dos¢ krepych propor-
cjach osadzonych na okraglej podstawie. Pierwsza postac¢ to kobieta we wsp6i-
czesnym stroju — czerwonej sukience, druga posta¢ to mezczyzna, réwniez we
wspotczesnym stroju — marynarce i krawacie. Obie postacie sa ukazane w ruchu,
zaréwno kobieta jak i mezczyzna ida — mezczyzna ma wysunieta, a kobieta unie-
siong lewa noge. Mezczyzna trzyma oburacz duze naczynie, przechyla je i wy-
lewa z niego wode.

Na ziemiach centralnej i poludniowej Polski znany by}t zwyczaj polewania
sie woda tzw. $migus — dyngus. Praktykowano go w drugi dzieni Swiat Wielka-
nocnych, ktéry zwano w zwiazku z tym Lanym Poniedziatkiem. Zwyczaj ten jest
reliktem dawnych praktyk magicznych, majacych sprowadzi¢ deszcz, zapewnic
zdrowie i urodzaj oraz ptodnos¢ ziemi i ludziom. Na przetomie XIX i XX zwy-
czaj oblewania sie woda mial przede wszystkim znaczenie zalotne. Panna, ktéra
zostala obficie polana cieszyta sie powodzeniem u kawaleréw”’. Smigus dyngus
praktykowany jest do dzi$, zwlaszcza przez dzieci i mtodziez.

Andrzej Cichon ,,Kurcorze” (1987 ML) — fot. 8.

Pod wzgledem formalnym jest to kompozycja ztozona w siedmiu postaci —
pieciu meskich, tytutowych kurcorzy czyli kawaleréw chodzacych z kogutem
oraz dwéch kobiecych, sg one pogrupowane w dwdch rzedach. Nie jest to typo-
wa kompozycja wielopoziomowa, autor bowiem wyréznil wyraznie pierwszy
i dalsze plany, w zwiazku z tym postacie maja r6zng wielkos¢. Na srodku pierw-
szego rzedu, na pierwszym planie przedstawiony jest mezczyzna z akordeonem,
przed nim znajduje sie figurka koguta na koétkach przybrana barwnymi wstazka-
mi. Po obu stronach tej postaci, nieco w glebi na drugim planie, twérca umiescit
dwéch mezczyzn — posta¢ po lewej gra na trzymanych pod brodg skrzypcach,
posta¢ po prawej na klarnecie. Przed mezczyznami stoja koszyki kolorowych,
wzorzystych pisanek. Po obu stronach tych postaci tworca umiescit postacie
kobiece. W drugim rzedzie znajduja sie dwie postacie meskie, obaj trzymajq

> A. Twardowska, Zgodnie z rytmem przyrody..., s. 233-234; B. Ogrodowska, Polskie ob-
rzedy i zwyczaje doroczne, Warszawa 2009, s. 172—173. Obecnie Smigus — dyngus kojarzo-
ny jest wylacznie z oblewaniem sie woda. Pod ta nazwa kryja sie jednak dwa odrebne zwy-
czaje, wystepujace niegdyS w okresie wielkanocnym. Dyngowanie to wypraszanie
wiktualéw, gléwnie $wigtecznych smakolykéw, przez grupy mlodziezy meskiej. Smigus to
rozpowszechniony na péinocy naszego kraju zwyczaj uderzania, przede wszystkim dziew-
czat, wierzbowymi witkami, lub polewania ich woda.
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zerdzie, w taki spos6b, iz krzyzujg sie one ze soba nad glowg akordeonisty™.
Wszystkie postacie meskie rzezbiarz ,,ubral” jednakowo, w do$é¢ dokladnie od-
tworzone tradycyjne stroje leczyckie. Na stroj ten skladaja sie ,,spencerki”
w paski ma czerwonym tle, pasiaste zielono — czerwone ,,portki” oraz granatowe
kaszkiety®. Czapki kurcorzy, jak nakazywat leczycki zwyczaj, sa przybrane
wstqZkarniGO.

Zwyczaj, ktéry ilustruje rzezba — chodzenie, zazwyczaj w drugi dzien
Wielkanocy, z kogutem (tzw. kurkiem, kokotkiem, kogutkiem), wystepowat
w catej Polsce srodkowej (za wyjatkiem kutnowskiego). Kilku badz kilkunasto
osobowe grupy kawaleréw chodzily z Zywym lub sztucznym — zrobionym
z gliny, ciasta badZ drewna, kogutem. Umieszczano go na, czesto bogato przy-
branym, wozku. Dekoracje wozka stanowity wstazki, wycinanki a czasem ru-
chome figurki wyobrazajace np. orszak weselny, czarownice, traczy, kowali czy
zolierzy. Wystrojem wozka mogla by¢ tez zielona galaz czy lalka w otoczeniu
sztucznych kwiatdw. Kogut w wierzeniach ludowych byl symbolem ptodnosci
i meskich sit witalnych, dlatego tez kurcorze odwiedzali przede wszystkim do-
my, gdzie byly panny na wydaniu. W ich repertuarze znajdowaly sie piesni
o tresciach religijnych a takze utwory o charakterze matrymonialnym. Kucorze
skladali zyczenia zdrowia i pomys$lnosci, przymawiali sie o datki, dzieki czemu
wypehiali swoje koszyki otrzymanymi od gospodyn jajkami kielbasa, serem
i innymi prowiantami. We wsi Oraczew Spiewali:

Chodzimy to po dyngusie,
zaspiewamy o Jezusie

O Jezusie, o Maryji,
dejcie placka gospodyni
Dejcie syra, dejcie masta,
zeby wum sie cdrka pasta

5 Ksztalt tych Zerdzi wskazuje na to, iz sa to drewniane szable. Uzywali ich kursorze ze wsi
Leka — nad glowa mezczyzny, ktéry zapowiadal wizyte po dyngusie dwaj inni trzymali
skrzyzowane szable. Niektorzy kursorze przebierali sie za ulanéw — szabla byla jednym
z rekwizytéw przynaleznych do takiego stroju. Folklor ziemi teczyckiej, Warszawa 1981,
s. 276-277.

J. Dekowski, Stréj ludowy na obszarze Polski srodkowej i jego przemiany, ,Prace i Mate-
riaty Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi. Seria Etnograficzna” 1979,
t. 20, s. 247-248. Kaszkiet byla to czapka szyta z granatowego, rzadziej czarnego sukna
z niewielkim skérzanym daszkiem.

80 J. Dekowski, Z. Hauke, dz. cyt., s. 276.
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Waclaw Czerwinski ,,Sobétka” (1967 ML) — fot. 9.

Rzezba przedstawia posta¢ kobiety na todzi, ktéra trzyma w reku wianek.
Posta¢ ma dos¢ krepe proporcje, cala kompozycja jest polichromowana, utrzy-
mana w cieplej tonacji. Zwyczaj, ktéry ilustruje rzeZba — puszczanie przez panny
wiankéw na wode byt praktykowany jeszcze do niedawna. Wianki puszczano
z brzegu rzeki, z mostow, z kladek, czasem takze z todzi. Dziewczeta wily so-
botkowe wianki z kwiatéw ogrodowych, nastepnie przymocowywaty je do krzy-
zaka z listewek lub do deseczki, a na $rodku przytwierdzano $wieczke. Panny
wykorzystywaly puszczone na ptynaca wode wianki do wr6zb. Gdy wianek
plynal swobodnie zapowiadalo to rychte zamazpdéjscie. Zatrzymanie sie wianka
na brzegu lub na jakiej$ przeszkodzie — na roslinach wodnych czy konarze, bylo
ztym znakiem — zwiastowalo panienstwo przynajmniej do nastepnego roku.
Czasem dziewczeta puszczaly 2 wianki. Jezeli podptynety do siebie zapowiadato
to szybkie zamazpojscie i szczeSliwe malzenstwo™".

RzezZbiarskiej ilustracji doczekat sie zwyczaj puszczania wiankéw na wode,
ale z najkrétsza noca w roku wigze sie jeszcze jeden zwyczaj — palenie ognisk.
Pierwotnie mial on znaczenie oczyszczajace — mialy odpedzi¢ z otoczenia czto-
wieka istoty nadprzyrodzone, ktére moga mu szkodzi¢. Sobotkowe ognie rozpa-
lano najcze$ciej nad wodami. Jezeli nie bylo w poblizu wod, palono je na mie-
dzach, na polanach, na wzgérzach i w innych odosobnionych miejscach. Wedle
dawnych wierzen byly to bowiem ulubione miejsca owych istot. Przy sobotko-
wych ogniskach zbierala sie mlodziez, Spiewano wéwczas pie$ni o charakterze
matrymonialnym i skakano przez ogien. Oprocz ognisk palono réwniez pochod-
nie — szczapy lub wiechcie stomy, z ktérymi mtodzi chlopcy obchodzili granice
wsi i pola, wierzono, ze praktyki te zapobiegaja opadom gradu®.

Bolestaw Grabski ,,U jasnie Pana” (1977 ML) — fot. 10.

Jest to plaskorzezba zbudowana w uktadzie pasowym, ma dwa rzedy. Gor-
ny pas rozpoczyna od lewej strony posta¢ meska bijaca w dzwon, w kierunku
ktérego ida jedna za drugg — postacie zniwiarzy: kobieta z grabiami, kosiarz,
kobieta z sierpem, mezczyzna z widlami. Kompozycje tego pasa zamyka sklada-
nie ,,panu” dwoch snopkéw przez dwie kobiety. Dolny pas od lewej strony roz-
poczyna posta¢ schylonego kosiarza, u jego ,,stop” przepiorka (ostatnia gar$¢
zboza, ktérg pozostawiano niezzentg), a dalej wyzwolony kosiarz, Swiadczy
o tym wykonane ze stomy nakrycie glowy. W centralnej czesci tego pasa artysta
umiejscowil muzykantéw: harmoniste i bebniste, ktérzy przygrywaja orszakowi

61 1. Lechowa, dz. cyt., s. 70, A. Twardowska, Zgodnie z rytmem przyrody..., s. 244-245.
62 1. Lechowa, dz. cyt., s. 68-69, A. Twardowska, Zgodnie z rytmem przyrody..., s. 243-244,
A. Zadrozynska, dz. cyt., s. 130-131.
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skladajacemu ,,panu” dary dozynkowe. W scenie tej zostalo wyeksponowane
przypijanie — poczestunek. Kompozycja ma charakter dynamiczny. Rzezbiarz
osiagnat ten efekt poprzez zmiane kierunku ustawienia postaci, uktad narzedzi,
przestawienia kolejnoSci wykonywanej pracy. Plaskorzezba ilustruje Swieto
zwigzane z koficem zniw, ktére w réznych rejonach Polski nazywane jest dozyn-
kami, wyzynkami, obrzynkami, zarzynkami lub wieficem. Zazwyczaj $wieto 13-
czono z dniem Wniebowziecia NajSwietszej Marii Panny (15 sierpnia), ale mo-
glo ono przypa$¢ na poczatku wrzesnia. Zniwiarze po wykonaniu ciezkich prac
polowych, skladali gospodarzowi dar z wiencéw, owocoéw, orzechéw, chleba
upieczonego z ziarna zzetego zboza.*®® Tego dnia szczegélnym uznaniem cieszyli
sie ludzie pracujacy najszybciej, ktérym zaktadano na glowy wierice i polewano
woda, zeby w roku nastepnym nie bylo suszy. Rozpoczynal sie czas zabawy,
$piewania pie$ni, grania kapel wiejskich, tancéw. Ten najbardziej rozbudowany
i najpiekniejszy obrzed rolniczy trwat zazwyczaj od dwéch do trzech dni.**

8 g, Hryn-Ku$mierek, Z. Sliwa, Encyklopedia..., s. 87.
8 7. Gloger, Encyklopedia staropolska, t. I, Warszawa 1972, s. 30-32.
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Summary

The authors of the article described the outset and gradual development of
the sculpture centres in the regions of Leczyca and Kutno. They highlighted the
distinctive formal characteristics of the sculptures from this centres and discussed
the themes addressed by the authors. Moreover, the possibility of exploring
sculptures in the context of remembrance was outlined. The major part of the text
is a catalogue — with descriptions — of selected sculptures pertaining to various
rituals, which were popular in both of the said centres. In the appendix, the au-
thors presented the profiles of the sculptures whose works were included in the
catalogue.

220



i

Fot. 1. Waclaw Czerwiniski ,,Wiljorze”, 1963, ze zbioréw Muzeum Archeologicznego
i Etnograficznego w Lodzi. Fot. M. Swiercz.

Fot. 2. Stanistaw Kopka ,,Powitanie Nowego Roku”, 1976, ze zbior6w Muzeum w Leczycy.
Fot. P. Czepas.
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Fot. 3. Wladystaw Baranowski ,,Kolednicy”, 1987, ze zbioréw Muzeum w Eeczycy.
Fot. M. Swiercz.

Fot. 4. Pawel Flakiewicz ,Na gromniczng”, 1989, ze zbior6w Muzeum w Leczycy.
Fot. P. Czepas.
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Fot. 5. Antoni Kaminski ,,Kobiety z palmami”, 1985, ze zbioréw Muzeum W Leczycy.
Fot. P. Czepas.

Fot. 6. Antoni Kaminski ,,Malowanie jajek”, 1985, ze zbior6w Muzeum w Leczycy.
Fot. P. Czepas.
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Fot. 7. Wiadystaw Baranowski ,,Dyngus”, 1987, ze zbioréw Muzeum w Leczycy.
Fot. P. Czepas.

Fot. 8. Andrzej Cichoni ,,Kurcorze”, 1987, ze zbioré6w Muzeum w Leczycy.
Fot. P. Czepas.



Fot. 9. Wactaw Czerwinski ,,Sobétka”, 1967, ze zbior6w Muzeum w Eeczycy.
Fot. P. Czepas.

Fot. 10. Bolestaw Grabski ,,U jasnie PAEEla”_, _1977, ze zbiréw Muzeum w Eeczycy.
Fot. P. Czepas.
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ANEKS

Noty o tworcach

OSRODEK EECZYCKI

BARANOWSKI Wiladystaw (1932-2005) — kierowca muzealny, namo-
wiony do rzezbienia przez artyste leczyckiego Stanistawa Kopke. Po odbyciu
dosc¢ dlugiej nauki, Baranowski zadebiutowal w konkursie sztuki ludowej na
poczatku lat 80 XX wieku. Jego prace zostaly wyréznione, co mtodego stazem
artyste zachecito do dalszych dziatan rzezbiarskich. Dziela Baranowskiego maja
bardzo r6zna tematyke, od typowych przedstawien sakralnych: Ucieczka z Egip-
tu, Chrystus Frasobliwy, Ukrzyzowany, postacie $wietych po ukazanie scen
z zycia wsi regionu teczyckiego. Prace utrzymane sa w pogodnych, pastelowych
barwach.

CZERWINSKI Waclaw ze Swinic Warckich (1910-1986). W dziecin-
stwie strugal zabawki, ptaki, zwierzeta. Poczawszy od lat 60-tych systematycznie
brat udzial w konkursach na rzeZzbe ludowa. Charakterystyczny dla tego twércy
temat to zydowska gehenna w czasie II wojny $wiatowej. Obok Ignacego Ka-
minskiego, Czerwinski byl rzezbiarzem, ktorzy dat wyraz tradycyjnym teczyc-
kim wierzeniom demonologicznym. W jego dorobku wyrézniaja sie takze przed-
stawienia tradycyjnych dorocznych obrzedéw (wiliorze, herody), ktore pamietat
z dziecinstwa i mtodosci.

FLAKIEWICZ Pawel (ur. 1961) — rzezbieniem zajat sie w latach 80-tych
XX wieku za namowa teScia, artysty Jana Rybczynskiego. Zafascynowany litera-
turg opisujaca dzieje regionu, Flakiewicz chetnie ukazuje rézne oblicza diabta
Boruty, w stroju regionalnym, z herbem t.eczycy, czy budujacego kolegiate.
Dokumentuje zycie wsi, tworzac figurki ludzi przy pracy lub odswietnie ubra-
nych w stroje regionalne. Sporadycznie siega po tematyke sakralng. Artysta
rzezbi w drewnie lipowym, topolowym, wierzbowym, dbajac o proporcje, dopra-
cowanie szczegdtow i stosujac intensywna kolorystyke. Twérczosé zdobywcy 11
nagrody w konkursie ,,Diably w rzeZbie ludowej” podziwiana jest na wystawach
w Polsce i za granica.

GRABSKI Bolestaw (1910-2005) — uznany rzezbiarz, ktéry zastynat stwo-
rzeniem cyklu postaci kobiecych — matek z dzie¢mi. Ich sylwetki uproscit do
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minimum, zaznaczone s3 jedynie glowy i delikatnie rece, przylegle do tulowia.
Charakterystyczna dla Grabskiego jest réwniez kolekcja przedstawienn Chrystusa
Ukrzyzowanego, powstatych w wyniku wykorzystania korzeni, w ktérych wy-
modelowane zostaly glowy. Artysta chetnie rzeZbit anioty oraz teczyckiego dia-
bta Borute.

KOPKA Stanistaw z Dzierzbietowa (1910-1989). Byt cztowiekiem, ktéry
imat sie réznych zaje¢, mial wiele pasji. Jego dziatalnos¢ spoteczna zapewnita
mu szacunek w $rodowisku lokalnym. W dziecinstwie wykonywat figurki do
szopek, systematycznie zaczat rzezbi¢ w latach 70-tych. Jego rzezby przedsta-
wiajace zycie dawnej wsi zdradzaja znajomo$¢ dwczesnych realiéw i tradycji
regionu. Chetnie podejmowat tematyke sakralna, jego przedstawienia Boruty
cechuja sie oryginalno$cig i tworczym podejsciem.

SZYMCZYK Stanislaw z Karnos (ur. 1947). Zaczat rzezbi¢ w wieku 17
lat za namowa Jadwigi Grodzkiej. Najpierw bylo to hobby, ktéremu oddawat sie
w czasie wolnym od pracy. Z czasem, gdy zyskal popularnosé¢, sprzedaz rzezb
stala sie dla twércy glownym Zrédlem dochodu. Przedstawiajac zycie codzienne
i Swietowanie dawnej leczyckiej wsi dba o zachowanie realiéw, czasem korzysta
nawet z konsultacji etnograféw. Charakterystyczna dla Szymczyka jest stonowa-
na kolorystyka, ktora nadaje jego pracom szlachetnosci.

WALCZAK Stanistaw ze Szlap (1906-1977). Dal sie pozna¢ mitosnikom
sztuki na poczatku lat 60-tych. Jego prace sa surowe, pelne prostoty, nigdy ich
nie malowat. Wspomniane cechy nadaja jego tworczosci wyjatkowej oryginalno-
$ci Rzezbit nie tylko pojedyncze postacie, ale takze bardziej ztozone kompozy-
cje.

OSRODEK KUTNOWSKI

CICHON Andrzej (ur. 1955). W mtodosci rzezbienie stanowito jego hob-
by, od 1985 r. zajmuje sie ta dziedzing sztuki zawodowo. Szczegéblnie ceni sobie
rozbudowane, wielopostaciowe kompozycje. Przystepujac do tematu zapoznaje
sie z jego ikonografia, nie rezygnuje jednak z indywidualnego podejscia. Pracuje
dhlugo z przerwami, pozwalajac by koncepcja rzezby ostatecznie sie wykrystali-
zowala. Cechuje go ogromna dbalo$¢ o szczegoly. Jego prace wyrdzniaja sie
zywa kolorystyka i dekoracyjnoscia.

Kacalak Tadeusz (ur. 1952) — rzezbieniem zainteresowat sie w wieku 21

lat. Pierwsze wykonane figurki mieszkancéw wsi w strojach ludowych, zawiozt
do Muzeum w Leczycy. Pozytywne przyjecie tworczosci, zachecito go do udzia-
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tlu w licznych konkursach i wystawach, organizowanych w kraju. Jego rzezby
cechuje prosta wyrazista forma, zaawansowanie warsztatowe, szczegblnie wi-
doczne w kompozycjach wielopostaciowych oraz wielobarwno$é. Gleboka wiara
lezy u podstaw czesto podejmowane]j tematyki sakralnej: sceny Meki Panskiej,
wizerunki Jezusa Chrystusa, matki Boskiej, $wietych, zwlaszcza $w. Franciszka
— przyjaciela ludzi, zwierzat i ptactwa. Czesto siega po obecnego w legendach
diabta Borute, ukazuje Zycie wsi swojego regionu, gtéwnie dotyczace obrzedo-
wosci rodzinnej i dorocznej, przedstawia anioty do w réznych pozach. Artyscie
zamitowanie do rzezbienia udato sie przekaza¢ synowi Dariuszowi.

KAMINSKI Antoni (ur. 1947). Systematycznie rzezbi od poczatku lat 70-
tych. W jego tworczosci wazne miejsce zajmuje tematyka sakralna. Czesto wy-
korzystuje popularne w tradycyjnej rzezbie ludowej typy ikonograficzne — Chry-
stusa Frasobliwego i Ukrzyzowanego. Rzezbi takze postacie Swietych. Z rzezb
wykonanych na konkursy na uwage ze wzgledu na udane rozwigzania kompozy-
cyjne zastuguje cykl prac przedstawiajacych diabla Borute. Wykonuje tez rzezby
przedstawiajace obrzedy doroczne. To jemu twércy osrodka kutnowskiego za-
wdzieczaja pierwsze pietrowe kompozycje o rytmicznym uktadzie.

Wojtczak Andrzej (ur. 1950) — zawodowo zwigzany z obrobka metali,
przygode z rzezbieniem rozpoczat w latach 70 XX wieku, nawigzujac wspélpra-
ce z Muzeum w Leczycy. Zafascynowany tworczoscia wielu artystow ludowych,
wyksztatcit z czasem swdj indywidualny styl. Bral udzial w wielu konkursach,
organizowanych na terenie calego kraju. W dziatalnoSci artystycznej podejmuje
przede wszystkim tematy sakralne: Piety, figury Chrystusa Frasobliwego, ma-
donny, postacie $wietych. Rzadko dokumentuje wydarzenia historyczne, czy
obrazujace zycie wsi. Do cech charakterystycznych rzezb Wojtczaka naleza:
umiejetno$¢ ksztaltowania bryly, tworzenie kompozycji wielopostaciowych,
lagodna kolorystyka, stosowanie technik snycerskich. Od lat 80 XX wieku, arty-
sta jest bardzo ceniony poza granicami kraju. Jego rzezby mozemy spotkaé
w niemieckich, francuskich i szwajcarskich galeriach.

Wykaz skrétow

MAIE — Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w £.odzi
ML — Muzeum w Leczycy

MMP — Muzeum Mazowieckie w Plocku

MRK — Muzeum Regionalne w Kutnie

LDK - L6dzki Dom Kultury
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