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Wrazliwosé, poszanowanie miejsca swojego urodzenia, talent,
jak rowniez kunszt dziennikarski, jest najlepszq receptq na
tworzenie rzeczy wartosciowych, pozytecznych,

czytalnych czy stuchalnych®.

Joanna B. Halaj

Nasza wypowiedz o tworczosci Artysty jest takze...
wypowiedzig artystyczng.

On ma pedzle, warsztat graficzny, wyobraznie...
My mamy kamere, montaz, muzyke...

. g . . s 2
powinnismy mie¢ takze wyobraznie®.

Piotr Stowikowski

Pozostaje nam tylko czekaé na jakiegos szalonego kandydata

na magistra, ktory bedzie opracowywat historie Telewizji £odz

i wyda na nig wyrok. Jesli uzna te czasy za zgrzebne, nieciekawe,
niemieszczqce si¢ w normach wspolczesnych, to popetni blgd.

To byly dobre czasy naszego z'ycia3.

Tadeusz Worontkiewicz

! JB. Halaj, Kreowanie regionalnej odrebnosci, [W:] Wspdlczesna rola oraz zadania mediéw
regionalnych i lokalnych. Pierwszy Dzienn Mediow Rzeszow 2007, red. J.B. Hataj, Wydawnictwo
Oswiatowe FOSZE, Rzeszow 2007, s. 73.

2 P. Slowikowski, Etapy drogi — od scenariusza do programu telewizyjnego, [w:] Wypowieds
dziennikarska. Teoria i praktyka. Skrypt dla studentow dziennikarstwa, red. B. Bogotebska i A. Kudra,
Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 2008, s. 130.

3 Mlodosé przychodzi z wiekiem, red. B. Kurowska, I. Lekawa, Telewizja Polska SA Oddzial w Lodzi,
L6dz 2006, s. 131.



Stowa goracego podzigkowania kieruj¢ do Pana Profesora Konrada
W. Tatarowskiego — promotora i opieckuna naukowego, ktory umozliwil mi naukowa
przygode i zgodzit si¢ zosta¢ jej przewodnikiem. Wielkiemu Naukowcowi i Wielkiemu
Cztowiekowi dzigkuj¢ za wszystkie rady 1 wskazowki oraz niezmienng serdecznos¢.

Wyrazy wdzigcznosci sktadam Panu Piotrowi Stowikowskiemu, ktory wyrazit
zgode na to, by jego telewizyjna tworczos$¢ stata si¢ przedmiotem mych naukowych
dociekan. Wypuszczona na szeroki ocean telewizyjnych przekazéw moglam zawsze
liczy¢ na Jego wsparcie, totez dzickuje — za poswigcony czas, dostgp do materiatow
1 dlugie rozmowy.

Praca ta nie powstataby bez pomocy i zyczliwosci ludzi zwigzanych z TVP
L6dz. Dzigkuje zatem ,,ludziom telewizji”, ktorych miatam okazj¢ poznaé: dyrektorowi
— Panu Jackowi Grudniowi, sekretarzowi programowemu — Panu Markowi Pietrakowi,
wszystkim  Pracownikom, ktorzy zgodzili si¢ na wywiady 1 wypehienie
kwestionariuszy. Wszystkich nazwisk nie sposéb tu wymieni¢, lecz szczegolne
podzickowania naleza si¢: Pani Helenie Ochockiej (bez ktorej z pewno$cig nie
powstalaby cze$¢ poswiecona historii Telewizji £.6dz), Pani Matgorzacie Gajewskie;j,
Pani Magdzie Olczyk, Pani Danucie Sedkiewicz, Pani Elzbiecie Tomaszewskiej, Pani
Idze  Wilenskiej, Panu  Andrzejowi  Berestowskiemu, Panu  Ryszardowi
Czubaczynskiemu, Panu Stanistawowi Gerstenkornowi, Panu Eugeniuszowi
Kowalczykowi, Panu Wojciechowi Krolowi oraz Panu Zbigniewowi Zalinskiemu.

Dzigkuje takze moim Rodzicom, Bliskim i Przyjaciolom — za wsparcie,
cierpliwo$¢ 1 wyrozumiato$¢, ktore nie pozwalaty sie poddac.
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Zdaniem Stanistawa Mocka, ,,odwieczng potrzeba ludzkosci byt przekaz
informacji”4. Mozna zatem powiedzie¢, ze dziennikarstwo istniato od zawsze — nawet
przed pojawieniem sie nazwy°. Podstawowym zadaniem dziennikarzy jest przede
wszystkim tworzenie komunikatow o zawartos$ci informacyjnej, czyli przekazywanie
wiadomosci za pomocag $rodkdw masowego komunikowania. Przed pracownikami
mediow stoi jednak jeszcze szereg innych zadan, ktorych realizacji wymaga od nich
codzienna praca: kontrolowanie wtadzy, kierunkowanie opinii publicznej, edukowanie
odbiorcow, popularyzowanie kultury, dostarczanie rozrywki itd. Prace dziennikarza
telewizyjnego weryfikuja nie tylko obowigzujace regulacje prawne, ale przede
wszystkim zainteresowanie odbiorcéw, dajace swoj wyraz w stupkach ogladalnosci.

Wplyw uwarunkowan ekonomicznych nabiera obecnie szczegdlnego znaczenia.
Jego zauwazalnym przejawem jest przede wszystkim — bedaca konsekwencja niskiej
Sciggalno$ci abonamentu i wynikajacego z niej uzaleznienia od reklam i sponsoringu® —
komercjalizacja mediow publicznych, ktorej dowoddéw nie trzeba dlugo szukad.
Wystarczy siegna¢ pamigcia wstecz i cofnaé si¢ do piatku, 28 wrze$nia 2007 r., do
godz. 20.00, kiedy to na anteng TVP2 wszedl premierowy odcinek nowego programu
rozrywkowego: Gwiazdy tanczq na lodzie. Od emisji pierwszych odcinkéw zaczelto
wrzeé: czy to jest jeszcze telewizja publiczna? Negatywne opinie na temat Show
wyrazity: rada programowa TVP i komisja etyki TVP. ,,Ta druga uznata zachowanie
jurorki programu Doroty Rabczewskiej za obsceniczne. Ostrag reakcje rynku wzbudzit
tez sposob nadawania programu. Byl on dzielony na cz¢séci — ttumaczono to wzgledami
technicznymi — miedzy ktorymi emitowano bloki reklamowe. A tego telewizji
publicznej robi¢ nie wolno™’. Obserwacja wspolczesnego pejzazu telewizyjnego zmusza
jednak do postawienia pytania o to, czy nie wolno, czy tylko kiedy$ nie byto

wolno? Obecnie polska telewizja publiczna, pozbawiona efektywnego sposobu

*S. Mocek, Meandry dziennikarskiego s$wiata, [W:] Dziennikarstwo, media, spoleczerstwo,

red. S. Mocek, Instytut Studidow Politycznych Polskiej Akademii Nauk, Collegium Civitas Press,
Warszawa 2005, s. 11.

5Zob. tamze, s. 11.

® W roku 2012 wpltywy z reklamy i sponsoringu stanowity 67% budzetu Telewizji Polskiej, podczas gdy
dochod z abonamentu wynosit zaledwie 17%. Zob. J. Rakowiecki, Jakiej telewizji publicznej potrzebujq
Polacy?, http://www.press.pl/opinie/pokaz/2266,Jakiej-telewizji-publicznej-potrzebuja-Polacy [data
dostepu: 10.03.2014 r.].

" E. Rutkowska, Kregostup Dwdéjki, ,,Press”, 3/2009, s. 58.
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finansowania, probujac sprosta¢ konkurencji na rynku medialnym, coraz bardziej
upodabnia si¢ do stacji komercyjnych. Wojciech Pawlak, byty dyrektor TVP2, otwarcie
méwi, ze ,,Dwojka to stacja serialowo-rozrywkowa przyprawiona zrdéznicowang
publicystykq”s.

Konkurencja na rynku jest jednym z gtownych determinantéw polityki mediow.
Probujac si¢ dostosowaé, media zmieniajg swoje priorytety: ,,dzi§ media nie stuza
spoleczenstwu, a wybranym grupom interesu”. Zmienia si¢ takze oferta programowa
1 podejscie do odbiorcy. Impulsem do przeobrazen jest Swiadomos¢, ze kurczowe
trzymanie si¢ tradycyjnych form moze skutkowad utrata przecietnego widza.
Lekarstwem ma by¢ to, co Pierre Bourdieu okresla jako fast-thinking: ,,kulturowy fast-

210 Takim daniem

food — juz przetrawiony i prze-mys$lany, kulturowy pokarm
btyskawicznym probujg dzisiaj karmi¢ odbiorcow media — jak widaé, z réznym
skutkiem 1 nie bez kontrowersji. Zmiany w obszarze tresci i formy przekazu mozna
zaobserwowaé praktycznie we wszystkich gatunkach telewizyjnych. Serwisy
informacyjne, zgodnie z obowiazujaca moda na infotainment', nabieraja innego
charakteru, dazac do bycia atrakcyjnymi dla widza. Zmiany te obejmujg zar6wno
aranzacj¢ studia, wybor omawianych tematow, jak i1 prac¢ prezenteréw, ktorzy coraz
czgscie] prowadza rowniez inne programy, takze o charakterze rozrywkowymlz.
W teleturniejach standardem staje si¢ obecnos¢ publicznosci w studiu, przez co emocje
zostaja spotegowane, zapowiedzi kolejnych rund czy wreczanie nagrod spoczywajg na
»barkach” pigknych hostess, monotonna struktura programu, opierajaca si¢ na
schemacie pytanie — odpowiedz, zostaje rozbita i uzupelniona swobodniejszymi
segmentami, atrakcyjnymi dla widza (np. wystepy zespotdéw muzycznych w teleturnieju

Jaka to melodia?)'®. Ramowki telewizyjnych stacji wypelniane zostaja kolejnymi

8TamZe, s. 57.
° K. Giereto-Klimaszewska, Przyszta rola mediow publicznych w  kontekscie tworzenia systemu
medialnego, [w:] Media publiczne. System medialny w Polsce — pytania i dezyderaty, red. P. Bielawski,
A. Ostrowski, Wydawnictwo ,,Lena”, Wroctaw 2010, s. 68.

19°p_ Bourdieu, O telewizji. Panowanie dziennikarstwa, thum. K. Sztandar-Sztanderska, A. Ziotkowska,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2009, s. 57.

11 Zjawisko polegajace na taczeniu informacji i rozrywki. Pierwsze zastosowanie terminu przypisuje sie
Ronowi Eisenbergowi, ktory uzyt go w pi$mie ,Phone Call” w 1980 roku. Zob. T. Jagodzinski,
Przeklenstwo info-rozrywki, http://www.miesiecznik.znak.com.pl/jagodzinski561.html [data dostepu:
30.07.2012r.].

1270h. T. Jagodzinski, art. cyt.

3 Wigcej na temat trendow wkraczajacych do $wiata teleturniejow: zob. A. Barczyk, Charakterystyka
teleturniejow emitowanych w polskiej telewizji publicznej, ,,Kultura — Media — Teologia”, 10/2012,
s. 90-102.
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produkcjami z kregu seriali paradokumentalnych, reality shows i programéw
rozrywkowych. I cho¢ obecnie media nadal odgrywaja istotng rol¢ w obszarze kultury,
to ,,niestety, jest to w gtéwnej mierze kultura prostactwa i kiczu™*. W takiej sytuacii
pytanie o kulturotwoérczg funkcje medidw staje si¢ jak najbardziej uzasadnione.
Konkretny pomyst na rozprawe przyszedt do mnie (dostownie i w przenosni)
wraz z osobg Piotra Stowikowskiego — mojego pierwszego rozmoéwcy w ramach
projektu  badawczego Zycie dzielem'®. Podczas wywiadow, jakie z nim
przeprowadzitam, czlowiek ten zafascynowal mmnie swoim zyciem, twdrczoscig
1 niebywalg skromno$cig, ktora jest jego cecha charakterystyczng i ktorg wida¢ we
wszystkich tekstach wychodzacych spod jego piora. Tak wiasnie narodzit si¢ pomyst,
zwerbalizowany ostatecznie jako Kulturotworcza rola TVP Lodz na przykiadzie
programow Piotra Stowikowskiego, pomyst istotny przynajmniej z trzech powodoéw. Po
pierwsze, dotyczy waznego w obecnych czasach problemu, jakim bez watpienia jest
misja mediow publicznych®®. Po drugie, traktuje o TVP £odz — medium regionalnym
(Witold Grabo$ oddziaty telewizji regionalnej nazywa wprost ,,osrodkami
kulturotwérczymi™’), ktére nie doczekalo sie jeszcze zbyt wielu opracowan
teoretycznych®®. Po trzecie, probuje usystematyzowaé telewizyjna tworczos¢ Piotra
Stowikowskiego — dziennikarza, ktory wnidst ogromny wklad w dokumentowanie
16dzkich $rodowisk artystycznych. Dlatego zamiast mimowolnie poddawac si¢
zasadzie: ,,cudze chwalicie, swego nie znacie”, niniejsza dysertacja sigga po to, Co nasze
— todzkie — i z pewnoscia zastugujace na uwage. Ufam, Ze proponowana rozprawa nie
bedzie tylko wkladem w opracowanie tddzkiego $rodowiska dziennikarskiego, ale

pokaze réwniez potencjat kulturotworczy L.odzi i okolic.

Y Kulturotwéreza rola mediéw, http:/lwww.teatry.art.pl/n/czytaj/15158 [data dostepu: 30.06.2012 r.].

1> Projekt ten byt przeprowadzany metoda oral history w 2011 roku przez interdyscyplinarny zespot
badawczy powstaly w obrebie Lodzkiego Stowarzyszenia Inicjatyw Miejskich Topografie. Celem
przedsigwzigcia byto przyjrzenie si¢ kulturotworczym elitom Lodzi.

1% Misja publiczna byta i jest (zwhaszcza wspotczesnie) jednym z podstawowych pél sporu dotyczacych
medidéw publicznych. Dopuszczalne wydaje si¢ nawet zaryzykowanie twierdzenia, ze ilu teoretykow, tyle
pogladéw na temat wspodiczesnych zadan programowych, jakie powinny realizowa¢ media publiczne.
Ostatecznie mozna je jednak sprowadzi¢ do trzech dominujacych uj¢¢ misji publicznej: ,,czystej misji”,
»nowych zadan na nowe czasy” oraz koncepcji ,,pelnej oferty”. Pisze o tym m.in. Karol Jakubowicz.
Zob. K. Jakubowicz, Media publiczne: poczgtek konca czy nowy poczgtek, Wydawnictwa Akademickie
i Profesjonalne, Warszawa 2007.

7. Zob. O przyszlosci telewizji regionalnej, www.portalpomorza.pl [data dostepu: 30.06.2012 r.].

18 Najwazniejszymi zrodtami informacji w tym zakresie pozostaja: album wydany z okazji 50-lecia TVP
L6dz (Mlodosé przychodzi z wiekiem, £.0dz 2006) oraz pojedyncze teksty, jak chocby te z tomu Media
todzkie dawniej i dzis pod red. B. Bogotebskiej i J. Mikosz (L6dz 2012).
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Gléwnymi celami badawczymi, ktore realizuje dysertacja, sg: zdefiniowanie
kulturotworczej  funkcji  medium, opracowanie telewizyjnej twoérczosci Piotra
Stowikowskiego i1 umieszczenie jej w kontek$cie przemian Lodzkiego Osrodka
Telewizyjnego oraz odpowiedz na pytanic o Kkulturotworcza funkcje TVP Lodz.
Rozprawa sktada si¢ z wstepu, pieciu rozdzialow, zakonczenia oraz siedmiu aneksow.

W rozdziale pierwszym, zatytutlowanym: Kulturotworcza funkcja medium,
dokonany zostaje przeglad dostgpnej literatury, ktory pozwala wypracowaé definicje
tytutowego terminu. Do jej sformutowania rownolegle prowadzg trzy drogi: medium,
funkcja i kultura. Istotne okazuje si¢ rowniez nawigzanie do koncepcji Janusza Gajdy,
ktory piszac o kulturotworczej funkcji medidw, uzywa liczby mnogiej. Jego zdaniem
funkcje kulturotworcze obejmujg pie¢ zadan: upowszechnianie roéznorodnych tresci,
funkcje ludyczna, stymulacyjna, wzorcotwércza i interpersonalna™. Z uwagi na
poddawany analizie material badawczy — programy realizowane w oddziale terenowym
Telewizji Polskiej — uwzglednione zostajg takze takie pojecia jak: media regionalne
oraz funkcje mediow publicznych 1 regionalnych. Rozdziat zakonczony zostat
propozycja rozroznienia kulturotworczego potencjatu (pierwotnej wartosci, ktéra moze
sie zaktualizowac) oraz funkcji kulturotworczej (ostatecznego efektu dziatania).

Rozdziat drugi — Telewizja £6dzka — buduje tto do zasadniczych rozwazan. Jego
obecnos¢ motywowana jest brakiem opracowan poswigconych TVP Lodz. W czgsci tej
wykorzystane zostaja wywiady przeprowadzone z pracownikami Osrodka, dokumenty
znajdujace si¢ w Archiwum Telewizji £odzkiej oraz Archiwum Panstwowym w Lodzi,
materiaty publikowane w prasie lokalnej i specjalistycznej. Rys historyczny TVP Lo6dz
uzupetniony zostaje czgscig poswiecong ludziom zwigzanym z Osrodkiem (tendencje
liczcbowe w zmianach kadrowych, redaktorzy naczelni oraz grupy zawodowe)
1 podrozdziatem przyblizajacym oferte programowa — nie tylko gtowne kregi
tematyczne programow, ale rowniez zrodta ich finansowania.

W rozdziale trzecim: Piotr Stowikowski — sylwetka tworcy, wykorzystane zostaja
efekty wspomnianego juz projektu badawczego pt. Zycie dzielem. Biografia
dziennikarza powstata na podstawie dwoch wywiadow narracyjno-biograficznych,
przeprowadzonych w 2011 roku. Dopetnieniem catosci jest podrozdziat poswiecony
inspiracjom tworczym Stowikowskiego (rodzice — Czestawa 1 Bolestaw Stowikowscy,

brat — Janusz, prof. Stefania Skwarczynska, prof. Andrzej Nadolski oraz arty$ci —

19 7ob. J. Gajda, Media w edukacji, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakoéw 2003.
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bohaterowie programow), szczegodlnie przydatnym do analizy konkretnych programow,
oraz — nieanalizowanej szczegblowo w tej pracy — publicystycznej dziatalnosci
prasowej i pracy w radiu.

Bedacy gtowng czeScig pracy rozdzial czwarty — Telewizyjna tworczosé Piotra
Stowikowskiego — stanowi probe systematyzacji dorobku artystycznego bohatera.
Analizy konkretnych programéw, wykorzystujace popularng w  badaniach
medioznawczych metod¢ studium przypadku, poprzedzone zostaja opisem Sposobu
pracy Stowikowskiego. Tworczos¢ telewizyjng dziennikarza podzielono na programy
cykliczne (w tym: cykle autorskie i wspdlne) oraz jednostkowe (w pracy uwzgledniono
dziesig¢ wybranych). Za kazdym razem uzupetnieniem wiedzy o materiale badawczym
(archiwalne nagrania) stajg si¢ rozmowy z autorem, wycinki prasowe i dokumentacja
zachowana w telewizyjnym archiwum.

Rozdziat pigty — Kulturotworcza rola TVP £6dZ — Yaczy prowadzone dotychczas
w pracy rozwazania. Wypracowanie definicji kulturotworczej funkcji medium oraz
analiza dzialalnosci Lodzkiego Osrodka Telewizyjnego 1 tworczosci Piotra
Stowikowskiego pozwolity wyr6zni¢ trzy gldwne obszary kulturotworczosci”:
programy (ktére same moga stawac si¢ dzielami kultury), archiwum (jako magazyn
pamigci) oraz dziatania (wykraczajace poza przygotowywanie telewizyjnych
materiatow). W obliczu zblizajacego si¢ 60-lecia TVP L6dZz uzasadnione staje sie
domknigcie catosci probg wskazania szans 1 zagrozen dla Osrodka.

Praca, ktora wiasnie oddaje, wymagata wiele wysitku 1 cierpliwosci.
Skierowanie wektora poszukiwan w przesztos¢ napotykato na liczne trudnosci:
problemy z docieraniem do dokumentéw, morze materialbw prasowych, ktore
wielokrotnie przynosity ciekawe odkrycia. Rekompensatag okazywata si¢ mozliwos¢
poznawania wielu ciekawych ludzi, ktérych nazwisk nie sposob wyliczy¢ — od
dziennikarzy, przez pracownikow archiwum, az do dzialu ksiggowosci i kadr. Ludzi,
ktorzy w przewazajacej czeSci tesknig za telewizjg, jakiej juz nie ma — teatrami,
rewiami, kulturg przez duze ,,K”. Wielu z nich zastuguje na swoja odrebna ksiazke.

Zdrowy rozsadek i rozmiary rozprawy zmusity mnie do zastosowania zasady
reprezentatywnosci 1 wyboru jednej postaci. Dlaczego akurat Piotr Stowikowski?
Powody mozna by mnozy¢, lecz ograniczg si¢ do trzech najwazniejszych. Po pierwsze,
Stowikowski pracowal w TVP Lodz przez blisko czterdziesci lat, co pozwolito poddaé

analizie programy realizowane w roznych okresach funkcjonowania osrodka
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terenowego Telewizji Polskiej w Lodzi. Po drugie, tworczo$¢ dziennikarza jest
niezwykle réznorodna pod wzgledem tematycznym (sktadaja si¢ na nig programy
artystyczne, naukowe, religijne itd.) oraz gatunkowym (reportaze, wywiady, filmy
dokumentalne). Mozliwe statlo si¢ zatem przeanalizowanie roéznych programow
telewizyjnych, w ktorych upatrywa¢ mozna owego potencjalu kulturotwoérczego. Po
trzecie, Piotr Stowikowski jest niezwyktym czlowiekiem, ktory na swoim polu odniost
wiele sukcesow, lecz nie doczekal si¢ jeszcze proby usystematyzowania jego
tworczosci. Probe t¢ warto bylo podja¢ nie ze wzgledu na wyrdznienia, jakimi
nagrodzono tworcg, lecz z uwagi na liczne walory programéw, ktoére zrealizowat.
Programy Stowikowskiego sa bowiem spojnymi, przygotowanymi z rozmystem
1 staranno$cig kompozycjami. Twoérca, bez uciekania si¢ do wizualnych udziwnien
1 montazowych sztuczek, stwarza misterne konstrukcje, atrakcyjne dla widza. Zmusza
odbiorce do refleksji, jednoczesnie dajac mu czas na przemyslenia. Waznemu tematowi,
ciekawemu bohaterowi lub istotnej idei zawsze towarzyszy pomyst, bedacy efektem
wielu godzin przygotowan i poszukiwan.

Pragng zaznaczy¢, ze fragmenty rozprawy opublikowane zostaty w kilku moich
tekstach (podanych w bibliografii): Archiwum Telewizji £odzkiej — na skrzyzowaniu
kultury, techniki i komunikacji, ,,Dziennikarstwo i Media”, 4/2013, s. 145-152; Funkcja
kulturotworcza —a  wspolczesna  telewizja, [w:] Media w transformacji,
red. A. Gralczyk, K. Marcynski, M. Przybysz, Wydawnictwo Elipsa, Warszawa 2013,
S. 271-287; Kolaz ksztattow i kolorow. ,, Artysci — Galerie” Piotra Stowikowskiego,
»Maska”, 21/2014, s. 160-170; Poezja dzwiekow. Opowiesci Stowikowskiego o Janie
Sztaudyngerze przy akompaniamencie Hertla i Mozarta, ,,Maska”, 20/2013, s. 70-83;
Tematyka historyczna w telewizji regionalnej: ,, Biata bron” i , Rekwizyty historii”
Piotra Stowikowskiego, ,,Folia Litteraria Polonica”, 23/2014, s. 167-184; Tematyka
religiijna w telewizji regionalnej na przyktadzie TVP Lodz, ,Kultura — Media —
Teologia”, 17/2014, s. 42-54; Zlote czasy todzkiej telewizji — LOT w latach 1956-1986,
[w:] Media i dziennikarstwo w XX wieku. Studia i szkice, red. M. Kaczmarczyk,
M. Boczkowska, Oficyna Wydawnicza ,,Humanitas”, Sosnowiec 2015, s. 127-145.

Wierze, ze dysertacja ta pokaze, iz rownie ciekawe moga by¢ prace historyczne
poswigcone mediom regionalnym 1 lokalnym. By¢ moze bedzie to poczatek

,biblioteczki ludzi L.odzkiej Trojki”. To bylby najwigkszy sukces.
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Rozdzial |. Kulturotworcza funkcja medium

W pytaniu o kulturotworczg role mediow wydaje si¢ thwi¢
sugestia, iz winny by¢ one obarczone misjg cywilizacyjng. Takie
zalozenie skiania do postawienia kolejnych pytan. Jak nalezy
rozumie¢ pojecie , kultura”? Czy odnosi sie ono do wartosci
artystycznych wyzszego rzedu, obejmujgc zarazem dobry smak
i dobre obyczaje? Czy tez za ,, kulturg” nalezy uznac¢ calq game
postaw i zachowan spolecznych, w tym takZe przejawy
tworczosci i aktywnosci niekoniecznie aspirujgce do miana
wyzszej sztuki czy kultury? Czy zatem jest misjg Srodkow
masowego przekazu kultywowanie i propagowanie tych
pierwszych czy tez odzwierciedlanie tych drugich —
i zaspokajanie bardzo roznych gustow? Kto wreszcie dokonuje

. .. . 520
oceny tego, co jest wartosciowe, a co nie?

Marek Cajzner

Przedmiotem zainteresowania tego rozdzialu jest kulturotworcza
funkcja medidow. Podstawowy problem przy rozwazaniach nad tym zagadnieniem
stanowi wieloznacznos$¢ i niejasnos$é pojecia, ktore czesciej funkcjonuje
na gruncie dyskursu medialnego i publicystycznego, niz naukowego®. Znaczaca
naukowa koncepcja kulturotwoérczej funkcji medidw jest propozycja pedagoga Janusza
Gajdy, ktory postrzega ja w liczbie mnogiej i w efekcie wyrdznia pie¢¢ podstawowych
kulturotwoérczych funkcji mediow, czyli: upowszechnianie rdéznorodnych tresci, funkcje
ludyczng, stymulujaca, wzorcotworczg oraz interpersonalnqzz. Zestawienie

przywotywanej koncepcji Gajdy prezentuje tabela nr 1.

2 M. Cajzner, Kulturotwércza rola radia — z perspektywy BBC, [w:] Radio. Szanse i Wyzwania. Materialy
konferencji ,, Kulturotworcza rola radia”. Krakow 14-15 lutego 1997, s. 86-87.

2 Stowo to pojawia si¢ w roznych kontekstach — w obszarze mediow mowi sie o: funkcji kulturotwoérczej,
osrodku kulturotwérczym, czynniku kulturotworczym itd.

22 7ob. J. Gajda, dz. cyt., s. 42-47.
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Tabela 1. Funkcje kulturotworcze mediow (Janusz Gajda)

Podstawowe funkcje

Funkcje towarzyszace

Wirtualne wartos$ci kulturotworcze

Pozytywne Negatywne
1. Upowszechnianie Informacyjna Dostarcza roznorodnych Wprowadza dezorientacj¢
roznorodnych tresci Edukacyjna informacji i pozwala je na skutek zalewu
Estetyczna poznac i zrozumie¢; uczy | réznorodnych tresci,
Eksplikacyjna i motywuje do ksztalcenia; |oghupia, czyni pozory
Kompensacyjna uzupetnia braki edukacji; doinformowania i uczenia;
dostarcza przezy¢ ostabia i zabija aktywnos¢,
estetycznych; budzi rozleniwia, odcigga od
i rozwija zainteresowania; | innych form uczestnictwa
pozwala na kulturalne w kulturze
spedzanie wolnego czasu
2. Funkcja ludyczna Rozrywkowa Poprawia samopoczucie, Pogtebia tendencje do
Relaksowa dostarcza odpr¢zenia; préznowania, bezmyslnego
Estetyczna bawiac — uczy; uwrazliwia |spgdzania wolnego czasu
estetycznie; wplywa na jatowej rozrywki; ostabia
opinie, na ksztattowanie aktywno$¢ kulturalng;
podstaw oslabia przezycie
autentycznych wydarzen;
przedstawia wydarzenia
w krzywym zwierciadle
3. Funkcja stymulujaca Estetyczna Aktywniejszy, pelniejszy Pobudza do niewybrednej
Wychowawcza odbioér programéw, podnosi | rozrywki, obniza smak
poziom kulturalny estetyczny; wyrabia
odbiorcy; rozwija fatszywe przekonania
zainteresowania; pobudza | o fatwosci tworzenia; stuzy
do uczestnictwa ujednoliceniu upodoban
w kulturze i do tworzenia;
wyrabia zréznicowane
upodobania; ksztattuje
podstawy otwartego umystu
4. Funkcja wzorcotwoéreza | Wychowawcza Propaguje okre$lone style | Bezkrytycznie przejmuje
Edukacyjna godziwego zycia, wzory postepowania
przejmowanie godziwych |i zachowania; $lepo
wzordw postepowania nasladuje, tudzac tatwa
i zachowania; dostarcza kariera; ukazuje
porad przydatnych w zyciu; | konsumpcyjne wzory zycia;
wyrabia indywidualne wyrabia postawy
i zroZnicowane konformistyczne,
zainteresowania; urabia wygodnictwo
opinie i ksztattuje postawy
moralne, czyni cztowieka
bardziej elastycznym,
podatnym na pozytywne
zmiany
5. Funkcja Wychowawcza Wyjasnia problemy Poglebia izolacje cztowieka
interpersonalna Informacyjna drugiego cztowieka; i jego osamotnienie;

podkresla umiejgtnosce
samookreslenia si¢

w $wiecie; powoduje
ukulturowienie

zobojetnia wobec spraw
doczesnych; powoduje
zagubienie si¢ w §wiecie
rzeczy; obniza kulture,
ksztaltuje postawy
egoistyczne

Zrédlo: J. Gajda, dz. cyt., s. 46-47.

W przeswiadczeniu autorki dysertacji koncepcja ta — cho¢ niezwykle ciekawa

1 inspirujagca — moze si¢ wyda¢ niewystarczajaca (w zaleznosci od przyjetego
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rozumienia pojecia:  Kultura). Gajda podkre§la, ze sposrod wszystkich
proponowanych przez niego funkcji tylko dwie — stymulujaca i wzorcotworcza —
przyczyniaja si¢ do tworzenia kultury bezposrednio, trzy pozostate zas maja jedynie
charakter pomocniczy®®. Wszystkie te funkcje maja wptyw na odbiorce — W pewnym
sensie ,,tworza” go: jego wrazliwo$¢, poziom ,,ukulturowienia”, nawyki odbiorcze.
Mozna zatem sprobowaé okreslic je 1acznie jako funkcje tworzenia
»kulturalnego odbiorcy”. Konsekwencje realizowania owych dziatan
sprowadzajg si¢ wiec do wymiaru niematerialnego, czyli do wywarcia wplywu na
konsumenta mediéw i wywotania w nim jakiej$ zmiany.

Podejscie takie pomija role medium jako kulturotworczego osrodka, ktora moze
polega¢ na tworzeniu materialnych doébr kultury, np. filméw dokumentalnych czy
24 7 perspektywy

medioznawcy, nie pedagoga, proponuj¢ potraktowaé funkcje kulturotworcza jako

programoéw artystycznych, ktére sa ,kultura samg w sobie

jedno zadanie, mozliwe to realizowania na r6zne sposoby, sprowadzajac ja
w ten sposob do liczby pojedynczej. Zadaniem tym mialoby byé: tworzenie
kultury w jej szerszym od potocznego® znaczeniu (a nie wylacznie tworzenie
,kulturalnego odbiorcy”). Zeby jednak precyzyjniej zdefiniowa¢ analizowane pojecie,
konieczne jest odwotanie do: definicji medium, funkcji mediow w ogole, misji mediow
publicznych (jako specyficznie rozumianej roli jednego okreslonego typu nadawcoOw)

oraz rozumien kultury.

2% Zob. tamze, s. 46.

2 W wyrazny spos6b nawiazuje w tym miejscu do artykulu Bogumity Fiotek-Lubczynskiej: Sztuka
reportazu o Sztuce, traktujacego o reportazu telewizyjnym Piotra Stowikowskiego, zatytutowanym Notes
Jerzego Dudy-Gracza. We wspomnianym teks$cie autorka pisze: ,,W tym reportazu mamy do czynienia
z podwdjng prezentacjg procesu tworczego: kamera uczestniczy w nim, podpatrujgc artyste podczas aktu
tworzenia, ktéry on sam komentuje ijego wypowiedzi ksztattuja podstawowe znaczenia W reportazu
[podkresl. — A.B.]”. I dalej: ,,Jest wreszcie podwojny proces tworczy, bo Duda-Gracz maluje swoj obraz,
a Stowikowski, towarzyszac mu z kamera, tworzy wlasne dzielo — reportaz artystyczny [podkresl. —
A.B.]”, podkreslajac tym samym, ze program telewizyjny (w tym wypadku: reportaz) moze stanowi¢
dzieto sztuki. Zob. B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka reportazu o sztuce, ,,Tygiel Kultury”, 4-6/2005,
s. 118-122.

% Sformutowanie ,kultura w jej szerszym od potocznego znaczeniu” moze si¢ wyda¢ nieco ryzykowne,
jesli naprowadzi Czytelnika na rozumienie kultury w wymiarze antropologicznym. Uzywajac tego
Wyrazenia, mam na mySli kultur¢ rozumiang szerzej niz w dyskursie potocznym (w ktorym
niejednokrotnie utozsamia si¢ ja ze sztuka). Pelniejsze doprecyzowanie zakresu pojecia znajduje sie
w podrozdziale Czym jest kultura?
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1.1. Media

Wyrazenie ,,mass media” jest dziwne
i niezreczne. W oparciu o nie powstaly niezliczone
slogany odnoszqce si¢ do mas i funkcji mediow,
Jjednakze nie okresla ono trafnie Zadnego konkretnego

zbioru przedmiotow lub praklykzs.

Pierre Sorlin

Wspotczesnie leksem media robi wprost zawrotng kariere. Rosngca popularno$é
terminu i laczaca si¢ z nig czestotliwos¢ jego uzywania (zar6wno na gruncie dyskursu
potocznego, medialnego, jak i naukowego) nie idg jednak w parze z jasno$cig
1 jednoznaczno$cig rozumienia tego pojecia. To, ze zewszad otaczajg nas media, ktore
staja si¢ nieodlagcznym sktadnikiem naszej codzienno$ci, wydaje si¢ oczywiste, ale
odpowiedz na pytanie: czym one sqg? —tak jednoznaczna juz nie jest.

Szczegotowego 1 satysfakcjonujacego ogladu terminu medium z réznych
perspektyw — z wlaczeniem jego etymologii, historycznie uwarunkowanych zmian
w rozumieniu oraz wspolczesnych podzialow — dokonuje w pracy Wstep do nauki
o komunikowaniu Walery Pisarek?’. Wyjasnienie sformulowane przez tegoz
prasoznawce staje si¢ gldwng podstawg do prezentacji niezbednych na potrzeby tej
pracy aspektow pojgcia medium. Dla porzadku wspomnie¢ nalezy, ze definicje
terminow: media czy tez media masowe, pojawiaja si¢ rowniez m.in. w: roéznych
stownikach jezyka polskiegozg, Stowniku wiedzy o mediach pod redakcja Edwarda

Chudzinskiego® (autorem rozdziatu o mediach jest Tomasz Goban-Klas), Stowniku

% p_Sorlin, Mass media, thum. K. Ciekot-Roczon, Wydawnictwo ASTRUM, Wroctaw 2001, s. 16.

2" Zob. W. Pisarek, Wstep do nauki o komunikowaniu, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne,
Warszawa 2008.

%8 Dla przyktadu: Inny stownik jezyka polskiego PWN, red. M. Banko, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2000 (podaje definicj¢ terminu medium, zob. tamze, s. 838-839); llustrowany stownik jezyka
polskiego, red. E. Sobol, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2004; Stownik 100 tysigcy
potrzebnych stow, red. J. Bralczyk, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2005 (rozr6znia media
i mass media, zob. tamze, s. 390) czy Popularny stownik jezyka polskiego, red. B. Dunaj, Wydawnictwo
Langenscheidt, Warszawa 2007 (w jednym z proponowanych znaczen definiuje media jako: ,,to samo co
mass media”, zob. tamze, s. 394).

% Zob. T. Goban-Klas, Media i medioznawstwo, [w:] Stownik wiedzy o mediach, red. E. Chudzinski,
Wydawnictwo Szkolne PWN, Warszawa 2007.
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terminologii medialnej pod redakcja Walerego Pisarka®™ oraz innych pracach
medioznawczych, wsrod ktorych wymieni¢é mozna choc¢by: Wprowadzenie do
mediologii autorstwa Régisa Debraya®, Mass media Pierre’a Sorlina®, Zrozumieé
media. Przedluzenia czlowieka Marshalla McLuhana®® czy Edukacje medialng pod
redakcjg Janusza Gajdy, Stanistawa Juszczyka, Bronistawa Siemienieckiego
i Kazimierza Wenty®. Powyzszy katalog nie jest z pewnoscia pelny, stara si¢ jednak
pokaza¢, w jak wielu pracach pojawiaja si¢ definicje — lub choéby proby zdefiniowania
— pojec¢ takich, jak: medium, media i media masowe.

W swoim artykule Nauka o mediach i komunikowaniu w Polsce i na swiecie
Tomasz Pludowski zwraca uwagg na niedostateczny jeszcze 10zwoj
medioznawstwa w Polsce®® i bedacy jego konsekwencja brak jednolitosci
metodologicznej (co z drugiej strony moze by¢ takze bogactwem dyscypliny). Zdaniem
autora, w obrgbie nauk o mediach i komunikowaniu daje si¢ zauwazy¢ chocby:

e perspektywe spoteczng i humanistyczng (hermeneutyczng);
e metody ilo$ciowe i jakoSciowe;
e tzw. studia krytyczne i administracyjne;
e badania empiryczne oraz nieempiryczne;
e tradycj¢ amerykanska i europejska;
e podejécie teoretyczne i praktyczne™®.
Bez wzgledu na przyjeta metodologie 1 perspektywe badawcza, wszystkie prace

medioznawcze powinny zaczyna¢ si¢ od zdefiniowania pojgcia medium, ktore jest

%0 Zob. Stownik terminologii medialnej, red. W. Pisarek, Universitas, Krakow 2006, s. 117.

31 Zob. R. Debray, Wprowadzenie do mediologii, przet. A. Kapciak, Oficyna Naukowa, Warszawa 2010.
Autor wyraznie odrdznia pojegcie medium od mediow (mass mediow). Zob. tamze, s. 40.

32 70h. P. Sorlin, dz. cyt. Autor rozwaza znaczenie dwoch stow: masa i media. Zob. tamze, s. 14-16.

% Zob. M. McLuhan, Zrozumie¢ media. Przediuzenia czlowieka, przet. N. Szczucka, Wydawnictwo
Naukowo-Techniczne, Warszawa 2004. Termin medium (uzyty synonimicznie z poj¢ciem: Srodek
przekazu) pojawia sie rowniez w podrozdziale Wazne pojecia. Zob. tamze, s. 461-462. Autor stynnego
sformutowania ,,The medium is the message” rozumie media jako ,przedluzenia ciata cztowieka” oraz
,.formy spolecznej organizacji i interakcji”.

% Zob. Edukacja medialna, red. J. Gajda i inni, Wydawnictwo Adam Marszalek, Toruh 2002.
Zob. tamze, s. 26-29. Por. J. Gajda, dz. cyt.

% Pludowski, analizujac stan polskich badafh w tym obszarze, przyglada sie takze publikacjom i zauwaza,
ze: ,,Obraz slabego rozwoju medioznawstwa w Polsce uzupeilnia niewielka liczba powszechnie
dostepnych ogoélnopolskich periodykow medioznawczych oraz niewielka (cho¢ bardzo szybko rosngca)
liczba publikacji polskich autoréw, a jeszcze mniejsza ttumaczen zachodniej klasyki”. Zob. T. Ptudowski,
Nauka o mediach i komunikowaniu w Polsce i na $wiecie, [w:] Studia nad mediami i komunikowaniem
masowym, red. J. Fras, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2007, s. 48. Nadziej¢ niosa ,,Studia
Medioznawcze” UW oraz publikacje Tomasza Gobana-Klasa, Macieja Mrozowskiego, Bogustawy
Dobek-Ostrowskiej, Karola Jakubowicza, Beaty Ociepki, Wojciecha Cwaliny i innych. Zob. tamze, s. 49.
% Zob. T. Pludowski, art. cyt., s. 50.
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zasadnicze 1 niezbedne do dalszych analiz. Termin ten staje si¢ przedmiotem

zainteresowania kolejnego podrozdziatu.

1.1.1. Medium - co to takiego?

Celem tego podrozdziatu jest przesledzenie roéznych definicji medium, ktore
mozna spotka¢ w opracowaniach naukowych, ze szczegdélnym skoncentrowaniem si¢ na
mediach masowych (gdyz takie rozumienie pojecia jest uzywane w tej pracy).

Jak trafnie zauwaza Walery Pisarek, termin media (a takze: Ssrodki
komunikowania) pojawia si¢ w wielu odr¢bnych znaczeniach: ,,mediami ($rodkami
komunikowania) bywaja nazywane narzedzia, ktoére — jak papier i olowek -
umozliwiajg zapisanie (zarejestrowanie) przekazu, przechowywanie go w takiej
zapisanej postaci, a nastgpnie odtwarzanie, a wigc np. material, na ktéorym te
wypowiedzi sg utrwalane: papier, taSma magnetyczna, ptyta kompaktowa. Za $rodek
komunikowania uwazany bywa jezyk narodowy, ale tez kazdy inny zbiér znakow
i sygnalow, takich jak gesty, dzwigki, obrazy. Do mediow zaliczane s3a no$niki
informacji, jak pojedyncze wypowiedzi i ich zbiory, powiesci i stuchowiska, gazety
1 czasopisma, radio 1 telewizja, film 1 plakaty, a takze sie¢ telefoniczna. Mediami
w opinii r6znych autoréw sg zaro6wno instrumenty, ktore jak mikrofon lub kamera
telewizyjna umozliwiaja nadawanie przekazoéw, jak i instrumenty, ktore jak
radioodbiornik czy telewizor umeozliwiaja ich odbiér. Rol¢ mediow przypisuje si¢
ponadto organizacjom badz przyczyniajacym si¢ do rozpowszechniania informacji (jak
agencje prasowe), badz tez samodzielnie rozpowszechniajagcym informacje (jak sieci

radiowo-telewizyjne) [podkresl. — A.B.]"

. Ten stosunkowo krotki katalog desygnatow,
dla ktorych zarezerwowana zostala nazwa media, nie jest jednak kompletny.
Kilkadziesiagt stron dalej autor sam wzbogaca go o kolejne znaczenia, wynikajace
z obecnosci terminu takze w innych naukach oraz w dyskursie
potocznym: ,nalezy bowiem medium do terminologii jezykoznawczej,
psychologicznej, pedagogicznej i teatrologicznej; uzywa si¢ go w medycynie, fizyce,
chemii (roztwor), geologii, architekturze i budownictwie mieszkaniowym, gdzie

przez media rozumie si¢ instalacje wodna, gazows i elektryczng, takze w energetyce

3" W. Pisarek, Wstep..., dz. cyt., s. 29.
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(paliwo) i w sztukach plastycznych w znaczeniu tworzywo (np. drewno, kamien
w rzezbiarstwie; <«szklo jako medium w sztuce wspoélczesnej») lub rozcienczalnik
(np. jako medium do farb olejnych w malarstwie uzywa si¢ terpentyny weneckiej).
Ponadto od stu kilkudziesig¢ciu lat uzywa si¢ stowa medium jako nazwy osoby majacej
w praktykach spirytystycznych posredniczy¢ w komunikacji (!) mi¢dzy Swiatem
zywych a §wiatem zmartych”®,

Biorac pod uwagg te wielo$¢ rozumien analizowanego pojecia, Tomasz Goban-
Klas proponuje zwrocenie si¢ w strong etymologii terminu, pochodzacego
z jezyka tacinskiego, w ktérym stowo to oznacza: ,.$rodek, posrednika, srodowisko
umozliwiajace przekazywanie czegos, przekaznik”* (Walery Pisarek okre$la go
niezwykle precyzyjnie, nazywajac: ,urzeczownikowiong formg rodzaju nijakiego
lacifskiego przymiotnika medius — $rodkowy, posredni, posredniczacy”*°). Dalej autor
§ledzi droge, jaka pokonato medium, zanim zagoscito w jezykach europejskich®’. Duza
role odegrat w tym procesie jezyk angielski, w ktorym stowo to zarezerwowane byto
poczatkowo dla bedacej nosnikiem reklamy prasy*. Wraz z pojawieniem si¢ radia
I telewizji, terminu — poszerzonego o przymiotnik ,,masowe” — zacz¢to uzywac
w stosunku do wszystkich $rodkéw ,;rozpowszechniania informacji, propagandy
i rozrywki™®, ktore swoje przekazy kieruja do wielkich rzesz odbiorcow.

Podczas gdy na Zachodzie utrwalaty si¢ nazwy: mass media, media czy srodki
masowego komunikowania, w Polsce podjeto proby — nieudane zresztg — wprowadzenia
nazwy publikatory®. Proby czasu nie wytrzymalo takze okreslenie: $rodki
masowego oddzialywania®. Wspolczesnie — zdaniem Andrzeja Lepy — do
najbardziej popularnych okreslen naleza: Ssrodki spolecznego przekazu, Srodki
masowego przekazu oraz srodki masowego komunikowania. Polscy publicySci za$

najczesciej siegaja po terminy: mass media, media i media masowe™.

% Tamze, s. 77.

% 7. Goban-Klas, art. cyt., s. 10.

“O\W. Pisarek, Wstep..., dz. cyt., s. 78.

* Znacznie bardziej szczegolowe informacje na ten temat mozna odnalezé u Walerego Pisarka.
Zob. W. Pisarek, Wstep..., dz. cyt., s. 78.

“2 7ob. T. Goban-Klas, art. cyt., s. 10.

43 Tamze, s. 10.

* Zob. W. Pisarek, W sprawie publikatoréw, ,Zeszyty Prasoznawcze™, 1/1973, s. 67-69.

> Zob. A. Lepa, Pedagogika mass mediéw, Archidiecezjalne Wydawnictwo Lédzkie, £6dz 1998, s. 27.

4 Zob. tamze, s. 28.
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W dost¢gpnych opracowaniach naukowych mozna spotka¢ wiele definicji
mediow masowych®’. Mimo tego definicyjnego bogactwa i réznorodnosci podejsé,
mozliwe jest jednak znalezienie powtarzajacych si¢ punktéw stycznos$ci, na co zwraca
uwage Andrzej Lepa: ,,we wszystkich niemal definicjach mediéw wystepuja cztery
wspolne elementy: posrednictwo techniki (urzadzenia elektryczne czy elektroniczne),
przekazywane obrazy i dzwieki, przekazujacy komunikator (np. autor felietonu,
rezyser filmu) oraz masowy odbiorca [podkresl. — A.B.]”*. Ponadto, kazde medium
masowe sktada si¢ z dwoch elementow:

e treSci — przygotowanej przez pracownikow medidow i zamknigtej

w formule konkretnego artykutu, audycji czy programu;

e urzadzen technicznych — ktére umozliwiaja przekazywanie tresci®.
Scisty zwigzek pomiedzy trecig a urzadzeniami technicznymi, ktére umozliwiaja jej
przekazywanie, stanowi niezwykle istotne spostrzezenie dla niniejszych rozwazan.
Pozwala bowiem spojrze¢ na medium szerzej niz ma to miejsce w koncepcji Gajdy.
Nosnik — na przyklad kaseta VHS czy ptyta CD — na ktorym mozna zarchiwizowac
wyprodukowane przez redakcje tresci, zostaje wlaczony w obszar zainteresowania.

Badacze, ktorzy w centrum swych zainteresowan stawiaja media, natrafiajac na
wielo$¢ funkcjonujgcych znaczen, probujg sobie radzi¢ poprzez wprowadzanie roznych
podziatow i klasyfikacji, majacych na celu cho¢by minimalne uporzadkowanie pojec
w tym obszarze. Tomasz Goban-Klas, we wspominanym juz Stowniku wiedzy
o mediach, wskazuje natrzy podstawowe grupy:

e Srodki wyrazania — zachowania stowne i pozastowne (mimika, gesty itd.);

e Srodki rejestracji — przedmioty, ktore utrwalaja te pierwsze;

* Jedna z najpetniejszych podaje W. Pisarek, ktory zwraca uwage, ze do stworzenia definicji mediow
masowych prowadza dwie drogi: pierwsza z nich to wyliczenie desygnatow, ktore obejmuje nazwa, druga
to wyrdznienie charakterystycznych cech. Zob. W. Pisarek, Wstgp..., dz. cyt., s. 121. Sam autor przez
media masowe rozumie: ,wszelkic urzadzenia techniczne i instytucje stuzace publicznemu,
posredniemu i w zasadzie jednokierunkowemu rozpowszechnianiu wypowiedzi (przekazéw) wsrod
rozproszonej, heterogenicznej, nieustrukturyzowanej publicznosci (audytoriow). Jako $rodki
zbiorowego rozpowszechniania przekazéw media masowe odznaczaja si¢ przemystowym i technicznym
charakterem oraz liczng publicznoscig, zwracajg si¢ nie do indywidualnych odbiorcow, ale do 0sob
wyrdzniajacych si¢ posiadaniem jakiej$ spoteczno-ekonomicznej lub kulturalnej cechy, ktéra czyni z nich
adresatow pozadanych przez nadawce”. Zob. tamze, s. 30. Tak zdefiniowane $rodki komunikowania
masowego obejmuja swa nazwa: prase, radio, telewizje, plyty, plakaty, publikacje ksigzkowe, a takze
— czeSciowo — internet (z grupy tej wytaczone za$ zostaja media dwukierunkowe: telefon, telefaks
i telegraf). Zob. tamze, s. 30.

8 A, Lepa, dz. cyt., s. 40.

9 Zob. tamze, s. 40. ,Nie zawsze sktadniki te bywaja rozrézniane; zapewne dlatego, ze sa to elementy
pozostajace w stosunku do siebie w $cistej korelacji — wszak jeden bez drugiego nie moze funkcjonowad
i staje si¢ bezuzyteczny (np. nagranie na ptycie bez gramofonu)”. Zob. tamze, s. 40.
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e Srodki transmisji — instrumenty, ktorych celem jest przesylanie
i zwielokrotnianie utrwalonych rodkéw wyrazania™.
Nieco innej Kklasyfikacji — uwzgledniajagcej role w komunikacji -

dokonuje Walery Pisarek, ktory wyrdznia:

e $rodki stuzace artykulacji informaciji;

o $rodki stuzace rejestracji i magazynowaniu informaciji;

e $rodki stuzgce transmisji informacji;

o Srodki stuzace przetwarzaniu, odtwarzaniu i wyszukiwaniu informacji;

e srodki stuzace organizacji dyfuzji informacji®’.

Wizualizacje klasyfikacji zaproponowanej przez Pisarka stanowi tabela nr 2.

Tabela 2. Klasyfikacja mediéw wedtug Walerego Pisarka

Funkcja medium Charakterystyka Przyklady Rodzaj medium
Artykulacja Sygnaty, ikony, in- | Jezyk etniczny, znaki drogowe, | Znaki i kody
deksy, symbole alfabet,
Utrwalanie, Urzadzenia Dhtugopis, kamera, kasety, Narzedzia
rejestracja, maszyna do pisania, ptyty
magazynowanie
Przetwarzanie, Komputer, telewizor,
odtwarzanie Mechaniczne odtwarzacz wideo Instrumenty
Zwielokrotnianie, Srodki tacznosci Gazety, czasopisma, sieci Kanaty
transmisja radiowe, telewizyjne, Internet
Organizacja dyfuzji Redakcje, Poczta, agencje, wydawnictwa, | Instytucje
i dostepu przedsigbiorstwa kina, stacje radiowe medialne
i telewizyjne

Zrédio: W. Pisarek,

Wstep..., dz. cyt., s. 84.

Sam autor — §wiadomy definicyjnych problemow, jakie sprawiajg media — podkresla

niedoskonato$¢ proponowanej klasyfikacji, przy jednoczesnym — zastugujacym jego

zdaniem na docenienie — zaprezentowaniu réznorodnosci obiektow, na ktore wskazuje

termin medium®2.

Rola medium w procesie komunikacji nie jest jednak jedynym kryterium, ktore

stanowi¢ o$ podziatu. Autor Wstepu do nauki o komunikowaniu wskazuje, ze lini¢

demarkacyjng wyznacza¢ moga takze:

® Zasieg;

%0 Zob. T. Goban-Klas, art. cyt., s. 11.
> Zob. W. Pisarek, Wstep..., dz. cyt., s. 29.

52 70b. tamze, s. 83.
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e tematyka,
e adresat;
e zZmysty;

e przypisywane zadania;

e technologia;

e technologia zapisu;

e stopien cigglosci®.
Proponowane przez Pisarka linie podzialdéw nie tworza zamknigtego katalogu
sktadajacego si¢ ze skonczonej liczby dostepnych opcji. Dodatkowym kryterium moze
by¢ na przyktad: sposob odbioru, na podstawie ktorego wyrdznia si¢ media:

e odbierane indywidualnie;

e odbierane indywidualnie lub zbiorowo;

e odbierane glownie grupowo;

e odbierane w tlumie®.

Powyzszy przeglad miat na celu zaakcentowanie wieloznaczno$ci terminu
medium. Odwotanie si¢ do etymologii stowa bylo niezb¢dnym punktem wyjscia do
przyjrzenia si¢ wspolczesnemu rozumieniu terminu, poszerzonego o leksem ,,masowe”.
Okazuje si¢, ze bez wzgledu na wszystkie réznice 1 podziaty (zasygnalizowane
niezwykle skrétowo, co wynika z tego, ze nie sa one gldwnym tematem tej rozprawy),
istnieja dwa elementy, ktore zdaniem Gobana-Klasa zawsze bgda zwigzane z mediami:
nadawca (tworca, producent) i odbiorca (konsument, uzytkownik)*. Biorac pod
uwage przyjete przez autorke podstawowe cele dysertacji, nalezy zaznaczy¢, ze
istotniejszy dla prowadzonych rozwazan jest nadawca (konkretnie: TVP Lodz oraz
jeden z jej — bytych juz — pracownikow, Piotr Stowikowski). Obszar refleksji nad
medium obejmuje zatem zarowno: instytucje — osrodek terenowy Telewizji Polskiej
w Lodzi; dziennikarzy — przede wszystkim Stowikowskiego (ale pojawig si¢ takze
odwotania do innych pracownikéw TVP 106dz); urzadzenia techniczne (ktére

umozliwiaja zarowno wytwarzanie, zapisywanie, jak i przekazywanie oraz archiwizacje

5% Zob. tamze, s. 85.
> Zob. A. Lepa, dz. cyt., s. 44.
% Zob. T. Goban-Klas, art. cyt., s. 11.
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tresci); jak 1 pojedyncze wypowiedzi oraz ich zbiory (czyli konkretne programy

telewizyjne, ktorym po$wigcone zostato najwiccej uwagi)>®.
1.1.2. Media regionalne

Jedno ze wspomnianych juz — a przy tym najbardziej podstawowych — kryteriow
klasyfikacji mediow stanowi zasi¢g oddziatywania, ktory dzieli srodki masowego
komunikowania na: ogoélnokrajowe, regionalne i lokalne. Ten trojstopniowy podziat
systemu medialnego — proponowany przez niemieckiego prasoznawcg, Waltera
J. Schiitza — wynika z przyjecia przez badacza podzialu obszaréw geograficznych na:
kraje, regiony i obszary lokalne®’. Ikonicznie tréjpodzial ten przybiera postaé trojkata
rownobocznego, ktérego podstawe stanowig media lokalne, wierzchotek zas — Srodki
komunikowania, ktére maja zasi¢g ogélnokrajowy. Pomigdzy nimi sytuuja si¢ media
regionalne®®. Wizualna metafore trojpodzialu sytemu medialnego prezentuje w swojej

pracy Stanistaw Michalczyk.

% Odwoluje sie tutaj posrednio do koncepcji szwajcarskiego badacza Ulricha Saxera, ktory rozpatruje
media w trzech wymiarach: ,,1) Jako system technicznych kanatéw przeptywu informacji. Ludzkie
porozumiewanie si¢ jest mozliwe, gdyz dzigki tej cesze medidow dochodzi do symbolicznej
i intencjonalnej interakcji migdzy jednostkami rozdzielonymi w przestrzeni i w czasie. Mamy zatem do
czynienia z dziataniem komunikacyjnym. Media jako technologia to, oprocz mozliwosci przekazywania
symboli i kodéw, jedna wielka machina powodujaca zmiany spoteczne przy zachowaniu pozornej
neutralno$ci. 2) Jako organizacje majace specyficzne cele i specyficzne sposoby ich osiggania. Oprocz
celow ekonomicznych (komercjalizacja systemu medialnego), organizacje te pelnig okreslone funkcje
spoleczne i podlegaja panstwowo-prawnym regulacjom. W ramach tychze organizacji dziataja konkretni
aktorzy tworzacy ich wewnetrzng strukture. Caty ten uktad podlega ciggtym zmianom. 3) Jako
instytucje regulujace dzialania i rozwiazujace codzienne problemy. Instytucje te stabilizuja porzadek
spoteczny poprzez przekazywanie wartosci i norm, o czynione jest stale, systematycznie i kompleksowo.
W ten sposob media okreslaja sens catego procesu komunikowania spotecznego [podkresl. — A.B.]”.
Zob. S. Michalczyk, Nauka o komunikowaniu masowym: struktura i charakter dyscypliny, [w:] Studia
nad mediami..., dz. cyt. s. 12.

5 Zob. S. Michalczyk, Media lokalne w systemie komunikowania. Wspélczesne tendencje
i uwarunkowania rozwojowe, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2000, s. 79.

%8 70b. tamze, s. 168.
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MEDIA OGOLNOKRAJOWE

MEDIA REGIONALNE

MEDIA LOKALNE

Rysunek L. Trojpodziat systemu medialnego (Stanistaw Michalezyk)
Zrodio: S. Michalczyk, Media lokalne..., dz. cyt., s. 168.

Typologie mediéw oparte na kryterium zasiggu oddzialtywania powstaja gtownie
jako proby usystematyzowania prasy. Wlodzimierz Chorazki zwraca uwage, ze
w Polsce spor o klasyfikacje prasy trwa w zasadzie od poczatku jej badan, tj. od lat 50.
XX wieku®. Przedmiotem nieporozumien jest m.in. podzial prasy ze wzgledu na zasieg
oddziatywania wtasnie. W rezultacie ,,do dnia dzisiejszego czg¢sto uzywany jest
najprostszy 1 najogodlniejszy podziat na pras¢ centralng i pras¢ regionalnq”ﬁo. Obok tej
najprostszej typologii funkcjonuja takze inne podziaty, wedtug ktérych mozemy miec
do czynienia z: prasq centralng | prasq prowincjonalng, czyli pozawarszawska
(Andrzej Notkowski) albo duzq prasq i matq prasq. Chorazki zauwaza ponadto, ze az
do potowy lat siedemdziesigtych termindw: prasa regionalna, terenowa, lokalna,
wojewodzka, miejska, powiatowa 1 gminna — uzywano synonimiczniesl. Na gruncie
polskim systematyzacji dokonat w drugiej polowie lat siedemdziesigtych Sylwester
Dziki z Osrodka Badan Prasoznawczych, ktory wyrdznit prase:

e ponadogolnokrajows;
e ogolnokrajowa;

e regionalng;

e lokalng;

e sublokalng®.

% Zob. W. Chorazki, Media regionalne w Malopolsce, [w:] Malopolska. Regiony — Regionalizmy — Male
ojczyzny, red. E. Chudzinski i inni, Ks. Wtadyslaw Pilarczyk TPO, Krakow 1999, s. 37.

60 Tamze, s. 37.

61 7ob. tamze, S. 37.

62 70b. tamze, . 37-38.
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W mys$l wprowadzonej przez badacza typologii, prasa regionalna miata obejmowac
pisma, ktore miaty zasieg wickszy niz jedno wojewodztwo (wedhug dwczesnej reformy
administracyjnej z 1975 roku®®) i — co oczywiste — mniejszy niz obszar kraju. Pisma
lokalne obejmowaty swym zasiegiem jedno wojewoddztwo, za$§ prasa sublokalna
ukazywatla si¢ na obszarach mniejszych niz prasa lokalna®.

Jak mozna zauwazy¢, systematyzacje prasy ze wzgledu na zasi¢g ukazywania
si¢ sa nierozlacznie zwigzane z podzialem administracyjnym kraju, dlatego kazda
reforma w tym obszarze pozostawia na nich $lad 1 skutkuje koniecznoscig
przedefiniowania. W Polsce wraz z 1 stycznia 1999 roku wszedt w zycie nowy podziat
administracyjny, w efekcie ktorego powstato: ,,16 duzych wojewddztw, 309 powiatow
ziemskich i 46 powiatow grodzkich oraz 2,5 tys. gmin”®. Skutkiem tej regulacji jest
wicksza wyrazisto$é granicy miedzy mediami regionalnymi a lokalnymi®.
Zasieg tych pierwszych musi obejmowac obszar przynajmniej jednego z 16 powstatych
wojewodztw, podczas gdy drugie maja dziala¢ na obszarze mniejszym niz jedno
wojewodztwo (jednoczes$nie obejmujac przynajmniej jeden powiat). Media dziatajace
na mniejszych obszarach (np. gminy czy osiedla) to media sublokalne®’.

Zasigg oddzialywania, poprzez nierozerwalny zwigzek z obowigzujacymi
w danym czasie reformami administracyjnymi, przestaje by¢ funkcjonalnym

i wystarczajacym wyznacznikiem podzialu, na co zwraca uwagg m.in. Stanistaw

8 Ustawa z dn. 28 maja 1975 r. wprowadzita dwustopniowy podzial kraju na: jednostki stopnia
podstawowego 1 jednostki stopnia wojewodzkiego. Najwazniejszym postanowieniem reformy byto
zlikwidowanie powiatow 1 utworzenie 49 wojewodztw. Zob. Ustawa z dn. 28 maja 1975 r.
o dwustopniowym podziale administracyjnym Panstwa oraz o zmianie ustawy o radach narodowych.

64 Zob. W. Chorazki, art. cyt., s. 38.

%5 S. Dziki, W. Chorazki, Media lokalne i regionalne, [w:] Dziennikarstwo i Swiat mediéw, red. Z. Bauer,
Universitas, Krakow 2000, s. 130.

% Okazuje si¢ bowiem, ze przebieg tej granicy nie jest wcale taki oczywisty, Na poczatku swojego
artykutu: Media lokalne i regionalne, Sylwester Dziki i Wlodzimierz Chorazki wprowadzaja opozycje
miedzy mediami lokalnymi i ogdlnokrajowymi: ,«media lokalne»> (...) to pewna kategoria formalna,
ktéra jest rezultatem podzialu medidw (prasy — bo o niej gtownie mowa) ze wzgledu na zakres
oddziatywania. Sg wigc one przeciwienstwem mediéw ogolnokrajowych [podkresl. — A.B.]”. Dalej
badacze zwracaja uwage na zwiazek mediéw lokalnych z ,,podziatem administracyjnym kraju (w réznych
okresach mamy do czynienia z prasg wojewodzka, powiatowa, miejska czy tez gminng)”, traktujac tym
samym pras¢ ukazujaca si¢ na terenie jednego wojewoddztwa jako medium lokalne. Wynika to
z przyjetego rozumienia mediéw regionalnych, o ktorych autorzy pisza: ,,nieco inne znaczenie posiada
termin prasa (media) regionalna — kategoria ta nie jest zwiazana z administracyjnym podzialem
kraju, lecz odnosi si¢ do pewnych obszarow etnograficznych, majacych wspolne (lub podobne) cechy
kulturowe, gospodarcze [podkresl. — A.B.]”. Autorzy — za Encyklopediq wiedzy o prasie (Wroctaw 1976,
s. 51-52) — podaja tu jako przyktad periodyki naukowe, ktorych celem jest popularyzowanie kultury
i historii konkretnych regionow. Zob. S. Dziki, W. Chorazki, art. cyt., s. 121.

67 Zob. S. Dziki, W. Chorazki, art. cyt., s. 130.
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Michalczyk®®. Réwniez Sylwester Dziki i Wlodzimierz Chorazki, piszac o prasie
lokalnej, zauwazajg, ze samo kryterium zasiegu oddzialtywania nie pozwala na jej
wyrdznienie. Autorzy proponuja uwzglednienie dodatkowych czynnikow, tj.: miejsca
wydawania i redagowania, obszaru kolportazu oraz tresci pisma®. Z perspektywy
autorki, funkcjonalne wydaje si¢ przeniesienie zaproponowanych kryteriow na grunt
mediow w ogole, tak, by moc w obszar analizy wlacza¢ takze media
elektroniczne (i w ten sposob umozliwi¢ zastosowanie podanych wyznacznikow
na przyktad do opisywania lokalnych stacji telewizyjnych czy radiowych). W takiej
sytuacji w miejsce wymienionych wyzej czynnikéw nalezaloby odpowiednio wpisac:

e miejsce wytwarzania i wydawania przekazéw medialnych;

e 0bszar obecno$ci medium;

e tresci oferowane przez medium.
Tak sformutowany katalog staje si¢ uzyteczny do opisu wszystkich rodzajow lokalnych
srodkdw komunikowania funkcjonujacych na rynku medialnym.

Analiza dostgpnej literatury wskazuje, ze znacznie czeSciej niz media regionalne

Ww centrum zainteresowania badaczy pojawiaja si¢ media lokalne. Taka sytuacja Stwarza
konieczno$¢ siggania po opracowania naukowe traktujace o mediach lokalnych
i czynienia z nich punktu wyjscia do rozwazan na temat $rodkéw komunikowania
znajdujacych si¢ na drugim poziomie piramidy przedstawiajacej typy mediow

wyrdznione na podstawie zasiegu ich oddzialywania.

1.2. Funkcje mediow

Media wuczg nas, ale i bombardujg
niepotrzebnymi  informacjami, chronig nas, ale
i stwarzajg  zagrozenmia, bawig  nas, ale
i doprowadzajg do smutku i rozpaczy, pozwalajg
zapomniec, ale powodujg tez, ze pamietamy, a zatem

. ey . .70
uczmy sie zy¢ z mediami® .

Tomasz Huk

68 Zob. S. Michalczyk, Media lokalne..., dz. cyt., s. 79.

%9 Zob. S. Dziki, W. Chorgzki, art. cyt., s. 122,

" T. Huk, Media w wychowaniu, dydaktyce oraz zarzqdzaniu informacjg edukacyjng szkoly, Oficyna
Wydawnicza ,,Impuls”, Krakéw 2011, s. 19.
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Wszechobecno$¢ komunikatow medialnych w naszym codziennym zyciu
sprawia, ze $rodki masowego przekazu — by¢ moze jak nigdy wczes$niej — wywieraja
ogromny wptyw na kazdego z nas. Wplyw ten, w zalezno$ci od odbiorcy, moze
przejawiac si¢ na wiele sposobow, charakteryzowac si¢ r6zng intensywnoscia, a takze
mie¢ wielorakie konsekwencje (zarowno pozytywne, jak i negatywne).

Roéznorodnos¢ relacji migdzy medium a odbiorca oraz wigzace si¢ z nimi
funkcje $srodkéw komunikowania sprawiajg, ze zadna typologia funkcji mediéw nie
bedzie w pelni doskonata. Uwagg na ten problem zwracal juz w 1967 roku Charles
W. Mills, piszac: ,nikt nie zna doktadnie wszystkich funkcji $rodkéw masowe;j

informacji”’*.

Zdaniem badacza, na przeszkodzie ku temu stoi zaréwno
wszechobecno$¢ medidw, jak i1 niedostateczne narzedzia badawcze. Jak zauwaza
Magdalena Sasin, ,,obecnie, 40 lat po tym stwierdzeniu, narzedzia badawcze znacznie
si¢ wzbogacity, natomiast pozostate wskazane przez Millsa zastrzezenia nie tylko nie
zmniejszyly si¢, ale ogromnie przybraty na sile. Obecno$¢ mediow jest jeszcze bardziej
powszechna 1 ekspansywna, a ro6znorodnos¢ form ich dziatania wymyka si¢
Klasyfikacjom. W zwigzku z tym naukowcom trudno «dogoni¢»» ogromnie szybkKi
rozwoj technologiczny i spoteczny w tej dziedzinie”"?.

Sytuacje dodatkowo komplikujg problemy terminologiczne zwigzane z samym
terminem funkcja, niejednokrotnie uzywanym wymiennie z pojeciami takimi jak: rola
czy zadanie’. Reprezentantami dwoch dominujacych ujeé funkcji sa: Robert K. Merton

i Alfred R. Radcliffe-Brown™. Wedhug pierwszego z nich funkcja to ,,catosciowy wynik

T cw. Mills, Elita wiadzy, ,,Ksiazka i Wiedza”, Warszawa 1961, s. 408.

2 M. Sasin, Funkcje mediéw regionalnych w ksztaltowaniu zainteresowar kulturalnych miodziezy
licealnej na przykladzie aglomeracji tédzkiej, rozprawa doktorska, £.6dz 2009, s. 110.

® Walery Pisarek zwraca uwage, Ze wymiennie stosowanie terminéw: rola i funkcja ,.zdarza si¢ nie tylko
w literaturze medioznawczej, ale takze w socjologii, psychologii, jezykoznawstwie, a nawet w ekonomii.
Wobec braku ostrej granicy migdzy znaczeniami nadawanymi obu tym wyrazom — wszystkim, czego si¢
mozna podjaé z nadziejg szerszego zastosowania w praktyce, jest proba ustalenia ich wzajemnych relacji
w formie definicji regulujacych”. Zob. W. Pisarek, Wstep..., dz. cyt.,, s. 160. Probe taka podjeta w drugiej
potowie lat 60. Irena Tetelowska, piszac: ,.trudno tylko zgodzi¢ si¢ na utozsamienie roli z funkcja. Jezeli
druga jest dziataniem, pierwsza wydaje si¢ mie¢ znaczenie o wiele szersze, nadrzedne w stosunku do
funkcji i oznacza¢ miejsce w okreslonym uktadzie czy systemie, miejsce narzucajace pewne funkcje,
pewne dziatania [podkresl. — A.B.]”. Cytuj¢ za W. Pisarkiem. Zob. W. Pisarek, Wstep..., dz. cyt., s. 160.
" Na gruncie polskiej literatury socjologicznej szczegolowego ogladu zagadnienia funkcji dokonuje
Henryk Stasiak. Zob. H. Stasiak, Pojecia zwigzane z terminem , funkcja” w socjologii, ,,Studia
Socjologiczne”, 2/1964.
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zorganizowanej dzialalnoéci””™ (a zatem funkcja jest skutkiem ludzkich dziatan).

Radcliffe-Brown postrzega za$ ja w kategoriach wktadu ,,czynno$ci czastkowej do
czynnoéci catosci”’® (tak rozumiana funkcja taczy sie z dang czynnoscia).

Pojawiajg si¢ jednak réwniez inne definicje, w mys$l ktorych funkcja to:
catoksztalt dziatania, kierunek dziatania, rezultat dziatania czy sposob dziatania’’.
Dodatkowe znaczenia terminu (zwlaszcza w odniesieniu do prasy) przywoluje Walery
Pisarek, ktory wymienia:

e dzialanie;

e skutek dzialania;

e sposob dzialania;

e zakres dzialania;

e cel dziatania (tez: przeznaczenie, zadanie do spelnienia);

e S$rodek dziatania;

e motyw dzialania;

e ceche podmiotu dziataj qcego78.
Zdaniem Pisarka, ,,r6znice migdzy znaczeniami wyrazu funkcja w réznych tekstach sg
dos¢ istotne, ale nie przecza one wnioskowi Ireny Tetelowskiej sprzed czterdziestu lat:
«Przemyslenie wielorakiego rozumienia interesujacego nas pojecia [pojecia funkcji],
jak tez sytuacji, w ktorych wystepuje, prowadzi do stwierdzenia, Ze pojgcie to zawsze,
jakkolwiek bytoby zastosowane, oznacza d zi atani e lub ma bezposredni zwigzek
z dziataniem»”’®. Naten punkt stycznog$ci zwraca uwage takze Anna Koztowska,
piszac, ze: ,,wspolnym elementem tych definicji jest dziatanie, co moze stanowi¢ punkt
wyjécia dla jednej z najbardziej ogoélnych definicji funkcji, sformutowanej przez
W. Pisarka. Wedlug niego funkcja to dzialanie (lub przeznaczenie do dzialania)
danego elementu w ukladzie, do ktorego 6w element naleiy”So.

Koztowska podkresla ponadto, ze w obszarze medidow w centrum zainteresowan

badaczy sytuuja si¢ raczej wyniki dziatania, niz samo dziatanie. Dlatego autorka

"> Cytuje za Zbigniewem Oniszczukiem. Zob. Z. Oniszczuk, Pojecie funkcji w badaniach nad spolecznym
oddzialywaniem prasy, ,,Zeszyty Prasoznawcze”, 2/1988, s. 42.

’® Cytuje za Z. Oniszczukiem. Zob. tamze, s. 42.

" Zob. M. Mrozowski, Media masowe: wladza, rozrywka i biznes, Wydawnictwo ASPRA, Warszawa
2001, s. 110.

78 Zob. W. Pisarek, Wstep..., dz. cyt., s. 159-160.

¥ Cytuje za W. Pisarkiem: W. Pisarek, Wstep..., dz. cyt., s. 159-160.

80 A, Koztowska, Oddzialywanie mass mediow, Szkota Gléwna Handlowa, Warszawa 2006, s. 67.
Autorka podaje za: M. Mrozowski, dz. cyt., s. 110.
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— za Maciejem Mrozowskim — proponuje definicje ograniczy¢ do ,,calosciowego

»81 " Taka definicja nie stoi w sprzecznoci

wyniku zorganizowanej dzialalno$ci
z proponowanym przez Zbigniewa Oniszczuka rozumieniem funkcji jako rezultatow
,Stosowanych sposobow dziatania”®. To wyjasnienie zostaje przyjete rowniez przez
autorke dysertacji, ktéra proponuje rozrdznienie potencjatu (kulturotworczego) jako
warto$ci poczatkowej, ktora moze (ale niekoniecznie musi) si¢ aktualizowaé, od
funkcji (kulturotworczej) rozumianej jako skutek, rezultat wiasnie, co zostanie
wyjasnione w kolejnych podrozdziatach.

Przeglad réznych wuje¢ terminu funkcja, pojawiajacych si¢ w dyskursie
naukowym, stanowi punkt wyjscia do przyjrzenia si¢ podstawowym typologiom funkcji

medidow, ktore funkcjonuja na gruncie medioznawstwa.

1.2.1. Typologie funkcji mediow

Problem oddzialywania mediéw na odbiorce® nierozerwalnie taczy sic
z realizowanymi przez media funkcjami. Problematyka ta nie jest
w medioznawstwie nowym zagadnieniem. Wstepna Systematyzacja funkcji
komunikowania masowego pojawita si¢ jeszcze w pierwsze] polowie XX wieku —
doktadnie w 1948 roku. Wtedy wtasnie Harold D. Lasswell stworzyt typologie, ktora
stata si¢ inspiracja dla jego nastepcow. Sktadaty si¢ na nig nastgpujace funkcje:

e obserwacja otoczenia — polega na wykrywaniu zmian i powiadamianiu o nich,
celem wykorzystania nadarzajacej si¢ szansy lub uniknigcia potencjalnego
zagrozenia;

e Korelacja reakcji na otoczenie — dostarczanie wzoréw dziatania, ktére pomoga
realizowac¢ cele pierwszej funkcji w obrebie potencjalnych szans i zagrozen;

e transmisja dziedzictwa — pelnienie roli pasa transmisyjnego dla przysztych
pokolen, by mogly korzysta¢ z dorobku swoich przodk()w84.

W tym samym roku powstata jeszcze jedna — rownie warto$ciowa — typologia.

Jej autorami byli: Paul F. Lazarsfeld i Robert K. Merton. Propozycja ta zasluguje na

8 Tamze, s. 67. Por. M. Mrozowski, dz. cyt., s. 110.

82 7. Oniszczuk, art. cyt., s. 42.

83 Zagadnienie to zostato szeroko opracowane przez Denisa McQuaila, ktory pisze o czterech fazach
w badaniach nad teoriag oddziatywania mediéw. Zob. D. McQuail, Teoria komunikowania masowego,
thum. M. Bucholc, A. Szulzycka, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2007.

8 Zob. M. Mrozowski, dz. cyt., s. 113-114.
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uwagge przede wszystkim dlatego, ze oprocz dwoch funkcji, tj. nadawania statusu
(uznawania pewnych osob, faktow i zdarzen za wazne) oraz wzmacniania norm
spotecznych (poprzez pigtnowanie dewiacji), badacze wyrdznili dysfunkcje, czyli
negatywny wpltyw mediow na odbiorcow. Narkotyzujgaca dysfunkcja
mediow polega zdaniem autorow na ,narkotycznym” wuzaleznianiu odbiorcy
i —w efekcie — zabieraniu mu coraz wickszej ilosci czasu®.
Jedenascie lat pozniej typologia Lasswella zostata przeksztatcona przez Charlesa
R. Wrighta. Modyfikacja, ktéra miata miejsce w 1959 roku, odbyta si¢ w dwoch
kierunkach — po pierwsze, polegata na przeformutowaniu nazw funkcji
wprowadzonych pierwotnie przez Lasswella (Wright okreslit je odpowiednio jako
funkcje: informacyjng, interpretacyjng i socjalizacyjng), po drugie, badacz rozszerzyt
typologi¢, dodajac do niej czwarty element — dostarczanie rozrywki, czyli
odprezanie i rozbawianie odbiorcy®. Warto wspomnie¢, ze w 1976 roku typologia ta —
za sprawg Petera M. Sandmana, Dawida M. Rubina i Davida B. Sachsmana — zostata
wzbogacona o0 funkcje¢ ekonomiczng, ktorg mozna pojmowaé na dwa sposoby:
po pierwsze, jako ksztaltowanie popytu na reklamowane produkty, po drugie, jako
dazenie do zyskow®’.
Znacznie bardziej wspolczesng proba usystematyzowania funkcji mediow jest

propozycja Denisa McQuaila z 1994 roku, na ktora sktada si¢ pie¢ gtownych zadan:

,Informacja

e dostarczanie informacji o zdarzeniach w kraju i na §wiecie;

e ukazywanie spraw zwigzanych ze sprawowaniem wladzy;

e ulatwianie innowacji, adaptacji i postepu.

Korelacja

e wyjasnianie, interpretowanie i komentowanie znaczenia zdarzen i informacji,

e dostarczanie wsparcia uznawanym autorytetom i normom;

e socjalizowanie;

e koordynowanie oddzielnych dziatan;

¢ budowanie konsensu,

e ustalanie priorytetow w spoteczenstwie i sygnalizowanie ich statusu.

8 Zob. tamze, s. 114-115.
8 Zob. tamze, s. 114.
8 Zob. tamze, s. 114.
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Ciaglos¢

e wyrazanie dominujgcej kultury oraz rozpoznawanie subkultur i nowych
tendencji rozwojowych w kulturze;

e wspottworzenie 1 podtrzymywanie wspdlnoty wartosci.

Rozrywka

e dostarczanie przyjemnosci, mozliwosci odprezenia 1 oderwania si¢ od
rzeczywistosci;

e redukowanie napi¢¢ spotecznych.

Mobilizacja

e prowadzenie kampanii na rzecz celow spotecznych w sferze polityki, wojny,
rozwoju ekonomicznego, pracy, a niekiedy takze religii”®,

Na gruncie polskiego prasoznawstwa prekursorka w obszarze typologii funkcji
medidow byla Irena Tetelowska, ktoéra jako pierwsza zauwazyla koniecznos$¢
sklasyfikowania spotecznych funkcji prasy. Autorka, badajac teksty prasowe
pod katem funkcji dzieta literackiego, zauwazyta trzy gtéwne funkcje prasy:

e informowanie i komunikowanie;

e ksztaltowanie postaw 1 modyfikowanie zachowan odbiorcy;

e funkcje rozrywkowa.
Pozostate, czyli: naukowa, ideologiczna, interwencyjna i krytyki spotecznej, uznata za
funkcje wtorne®’.

Wspotczesny polski katalog funkcji mediow zawiera Ustawa z dnia 29 grudnia
1992 r. o radiofonii i telewizji, ktéra juz w art. 1 wymienia dziatania, jakie maja
podejmowac media funkcjonujace na polskim rynku medialnym:

e dostarczanie informacji;
e udostepnianie dobr kultury i sztuki;
e ulatwianie korzystania z o§wiaty, sportu 1 dorobku nauki,

e upowszechnianie edukacji obywatelskiej;

o dostarczanie rozrywki;

8 Tamze, s. 115-116. Za: D. McQuail, dz. cyt., s. 79. Istotng — a takze wartg cho¢by wspomnienia — proba
syntezy szczegolowych funkcji jest propozycja opracowana przez komisj¢ UNESCO (zwana Komisja
MacBride’a), na ktora sktada si¢ osiem funkcji: informowanie, socjalizacja, ksztattowanie motywacji,
umozliwianie spotecznych debat i dyskusji, edukacja, rozwdj kultury, dostarczanie rozrywki i integracja.
Zob. Z. Oniszczuk, art. cyt., s. 47-48.

8 Zob. Z. Oniszczuk, art. cyt., s. 50.
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e popieranie krajowej tworczosci audiowizualnej™.

Analizujgc dotychczas sformutowane typologie funkcji mediow (poczawszy od
tych z pierwszej polowy XX w. do tych wspotczesnych), Magdalena Sasin zwraca
uwage na ewolucje przedmiotu zainteresowania badaczy, ktdrzy najpierw zajmowali si¢
przede wszystkim samym ,,dzialaniem” medidow, by potem coraz bardziej odchodzi¢
w kierunku rezultatow tego ,,dziatania” (wlaczajac zatem w obszar badan rowniez
negatywne skutki oddziatywania mediow). Sasin formutuje rowniez wniosek dotyczacy
samej struktury poszczegdlnych typologii, ktore z czasem zaczynajg
obejmowaé coraz wigcej elementow (aspekt rozrywki czy ekonomii), jednoczes$nie
dazac do wigkszej komunikatywno$ci poprzez wprowadzanie prostszych nazw
(np. ,,funkcja informacyjna” zamiast ,,obserwacji otoczenia™)*.

Podkresli¢ nalezy, ze przywolywane typologie prezentuja jedynie pewien katalog
funkcji stawianych przed mediami. Trzeba jednak zwréci¢é uwage na to, iz na rynku
medialnym funkcjonuja r6zne typy nadawcow. Kazdy z nich stawia sobie inne
cele, ktore niekoniecznie musza korelowal z prezentowanymi przez teoretykow
funkcjami. W swojej pracy Media masowe: wiadza, rozrywka i biznes Maciej
Mrozowski wymienia trzy typy instytucji nadawczych: media komercyjne, media
publiczne i media niekomercyjne (non-profit)®’. Poszczegélne typy roznia sie przede
wszystkim: forma wilasno$ci, zakladanymi celami oraz oferta proponowanych
przekazéw. Podstawowym celem mediow komercyjnych jest osiagniecie jak
najwiekszych zyskéw, co ma zapewnic ,,polityka repertuarowa nastawiona na rozrywke
przyciagajaca wielkie rzesze odbiorcow 1 zapewniajaca wielkie wpltywy ze sprzedazy

czasu lub powierzchni reklamodawcom”®.

Zupelie inne zadania stoja przed
mediami publicznymi, powotanymi do pehienia shuzby publicznej, ktora
definiuje art. 21 Ustawy z dnia 29 grudnia 1992 r. o radiofonii i telewizji: ,,publiczna
radiofonia 1 telewizja realizuje misj¢ publiczng, oferujgc, na zasadach okreslonych
w ustawie, calemu spoleczenstwu i1 poszczegdlnym jego czg$ciom, zréznicowane

programy i inne ustugi w zakresie informacji, publicystyki, kultury, rozrywki, edukacji

1 sportu, cechujace si¢ pluralizmem, bezstronno$cia, wywazeniem i niezalezno$cig oraz

% 70b. Ustawa z dnia 29 grudnia 1992 r. o radiofonii i telewizji.
% Zob. M. Sasin, dz. cyt., s. 93.

%270b. M. Mrozowski, dz. cyt., s. 46-49.

9 Tamze, s. 47.
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innowacyjnoscia, wysoka jakoscig i1 integralnoscig przekazu”94. Szczegdtowe zadania
stawiane przed mediami publicznymi w Polsce zostaja doprecyzowane w przywotanym
dokumencie prawnym. Ostatni typ to media niekomercyjne, ktére wspieraja

interesy instytucji macierzystej — jej wartosci i zalozenia programowe™.

1.2.2. Funkcje mediow publicznych

Stuzba publiczna medidow, nazywana roOwniez misjg mediow publicznych, budzi
wspotczesnie coraz wiecej kontrowersji. Siggajac do rodowodu pojecia, natrafia si¢
przede wszystkim na pozytywne skojarzenia — na misje do krajow Trzeciego Swiata
wyruszaja misjonarze, misje pokojowe prowadza dyplomaci. Misja to ,,stowo
szlachetne, ktore ma w sobie zadanie do osiagnigcia, najczgsciej zawierajace
oszacowanie niebezpieczenstw, formule ich wuniknigcia, aby cel byl realnie
wykonany”®®. Czy mozna je jednak przenies¢ na grunt polskich mediéw? Kiedy$
polskim rynkiem medialnym rzadzita polityka, dzi§ najwigkszy wptyw ma na niego
ekonomia. Jak zauwaza Joanna B. Hatlaj, ,,media w Polsce, podobnie jak i na calym
Swiecie zostaly dawno rozpoznane jako doskonate narzedzie polityczne. Stad tez
w przeszto$ci zapisane tzw. misje medidw staty si¢ poboznym zyczeniem, a samo stowo
stato si¢ patetyczne, czyms zapisanym i nie do kofica wypetnianym. Przypominaty one
piekne obietnice przedwyborcze, ktore po wyborach realizowane sg szczatkowo. Mysle,
ze zgodze si¢ z wieloma osobami, ktore obecnie czesto wypowiadaja si¢ na temat misji
medidw, ze slowo to utracito swoja pierwotng warto$¢, stalo sie wrecz slowem
niemodnym i wymagajacym gruntownego przeanalizowania i usciglenia”®’. Postepujaca
obecnie komercjalizacja mediéw publicznych staje si¢ zagrozeniem dla podstawowego
celu ich funkcjonowania, tj. zdefiniowanej przez ustawe misji. Komercjalizacja
oznacza bowiem brak misji (w najlepszym wypadku misje¢ realizowang jak najnizszym
kosztem, co skutkuje ogolnym obnizaniem poziomu jakosci produkowanych

i emitowanych programéow)™.

% Ustawa z dnia 29 grudnia 1992 r. o radiofonii i telewizji.
% Zob. M. Mrozowski, dz. cyt., s. 48.

% J.B. Hataj, art. cyt., s. 75.

* Tamze, s. 75.

% Zob. K. Giereto-Klimaszewska, art. cyt., s. 71.
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Misja publiczna bylta i jest (zwlaszcza wspotczesnie — na skutek zmieniajgcych
si¢ warunkéw na rynku medialnym) jednym z podstawowych pol sporu o wymagajace
reformy media publiczne. Hataj zwraca uwagg, ze ,,ciekawym zjawiskiem jest retoryka
1 przywotywanie «misji»» co niektérych mediéw, w szczegdlnosci w momentach
pewnych kryzysow, czy zagrozen ptynacych przez srodowiska zarzadzajace niektorymi
mediami, kiedy stycha¢ lub pojawia si¢ bezposrednie zagrozenie zreformowania
pewnych mediow”*®. Spér o misje — zdaniem Karola Jakubowicza — mozna sprowadzié
do trzech dominujacych obecnie uje¢ stuzby publicznej mediow:

e Czysta misja” — media publiczne postrzegane sg jako ,,swoiste getto kulturalno-
edukacyjne, ktore moze w dodatku realizowa¢ funkcje nieoptacalne dla
nadawcow komercyjnych”loo;

e _nowe zadania na nowe czasy” — koncepcja, wedlug ktorej konieczne jest
przeformutowanie i poszerzenie katalogu zadan stawianych przed mediami
publicznymi, co jest spowodowane zachodzacymi zmianami spotecznymi;

e koncepcja ,peilnej oferty” — w mysl tej propozycji media publiczne powinny
oferowaé peten pakiet programoéw i ustug™.

Podejscie okreslone przez autora jako ,,nowe zadania na nowe czasy” podkresla pewng
oczywistg konieczno$§¢ — mianowicie konieczno$¢ przedefiniowania shuzby publicznej
medidw, co wynika ze zmian na rynku medialnym oraz wyzwan, przed jakimi stoja
dzisiaj srodki masowego komunikowania. Najlepsza wizualizacja nowych czaséw

i wyzwan, jakie ze sobg niosg, jest wykres zamieszczony w pracy Jakubowicza.

% JB. Hataj, art. cyt., s. 71.

10K Jakubowicz, dz. cyt., s. 75. Warto wspomnieé, Ze to stanowisko popieraja zaréwno zwolennicy, jak
i przeciwnicy mediéw publicznych. Jakubowicz jako przyktad zwolennika tej koncepcji podaje Lorda
Puttnama, ktéry uwaza, ze ,tradycyjna misja nadawcy publicznego polegata na tym, by dostarczat
kazdemu co$ dla niego, dbajac jednoczesnie o to, by dociera¢ z programem do wszystkich. W nowym
$wiecie spoleczenstwa informacyjnego takiej misji realizowaé si¢ juz nie da. Zaden nadawca, a juz na
pewno nie nadawca publiczny, nie moze by¢ zaangazowany we wszystkich aspektach gospodarki
cyfrowej. Kazdy musi si¢ koncentrowa¢ na swoich najmocniejszych stronach. W przypadku nadawcow
publicznych sa to bardzo okreslone i dobrze wypraktykowane formy dziatania (...). Jezeli nadawcy
publiczni maja zachowa¢ zaufanie odbiorcow i jezeli maja uzasadni¢ swoja pozycj¢, musza zrobi¢
wszystko, by odrozni¢ si¢ od innych nadawcow. Jesli tego nie zrobig — zging, otoczeni niechgcia nowych
pokolen odbiorcéw i pogarda nowych pokolen politykow”. Zob. tamze, S. 75-76.

101 Jak pisze Jakubowicz, za ta koncepcja opowiadaja sie zarowno nadawcy publiczni, jak i organizacje
miedzynarodowe (np. UE). Zob. K. Jakubowicz, dz. cyt., s. 76.
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WXZWATRE/KONTEKST EFEKT DLA ZADAN | OFERTY

NADAWCOW PUBLICZNYCH

Oferta programowa dla masowego odbiorcy
nie zaspokaja indywidualnych potrzeb

Dostarczanie zawartosci dla matych grup
o okreslonych potrzebach, traktowanie

Stuzb
e obywateli jako indywidualnych konst oW

narzecz
jednostki

Obrona kultury narodowej
Internacjonalizacja, globalizacja bt )

i réznorodnosci kulturowej, Program i ustugi dla licznego audytorium
wspieranie procesu
demokratycznego
Dezintermediacja, Wz ianie, spéjnosci spoteczne;j, Programy publiczne stale
fragmentacja, politycznej i kulturowej, odbierane przez wszystkich
indywidualizacja rola obywatelskiego forum obywateli (szeroki zasieg)

wspdéiczesnego spoteczeristwa

Rysunek 2. Zadania mediow publicznych w zmieniajacym si¢ otoczeniu (Karol Jakubowicz)
Zrodio: K. Jakubowicz, dz. cyt., s. 157.
Rozwazajac funkcje medidow publicznych, warto przypomnie¢ konkretne
zadania, ktore wymienia Ustawa:

1) tworzenie i rozpowszechnianie programow ogolnokrajowych, programow
regionalnych, programéw dla odbiorcow za granica w jezyku polskim
1 innych jezykach oraz innych programéw realizujagcych demokratyczne,
spoteczne ikulturalne potrzeby spotecznosci lokalnych;
2) tworzenie 1 rozpowszechnianie programoéw wyspecjalizowanych, na ktérych
rozpowszechnianie uzyskano koncesjg;
3) budowa 1 eksploatacja nadawczych i1 przekaznikowych stacji radiowych
i telewizyjnych;
4) rozpowszechnianie przekazow tekstowych;
5) prowadzenie prac nad nowymi technikami tworzenia i rozpowszechniania
programo6w radiowych i telewizyjnych;
6) prowadzenie dziatalnosci produkcyjnej, ustugowej i handlowej
zwigzanej z tworczoscig audiowizualng, w tym eksportu 1 importu;
7) popieranie tworczosci artystycznej, literackiej,
naukowej oraz dziatalnosci oswiatowe]j i dzialalnosci w zakresie
sportu;
8) upowszechnianie wiedzy o jezyku polskim;

8a) uwzglednianie potrzeb mniejszosci narodowych i etnicznych oraz

spoteczno$ci postugujacej sie jezykiem regionalnym, w tym
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emitowanie programow informacyjnych w jezykach mniejszosci
narodowych i etnicznych oraz j¢zyku regionalnym;
9) tworzenie 1 udostgpnianie programow edukacyjnych na

uzytek srodowisk polonijnych oraz Polakéw zamieszkatych za granicqloz.

Sprecyzowane przez Ustawe zadania tworzg bardzo szeroki wachlarz, obejmujacy nie

tylko same przekazy medialne (zaro6wno ich tre$¢, jak i forme), ale réwniez

funkcjonowanie medium jako instytucji, ktora prowadzi zréznicowang dziatalnos$¢

(produkcyjna, ustugowa 1 handlowa).

1.2.3. Funkcje mediow regionalnych

Funkcje mediow, jak juz zostalo wcze$niej wspomniane, sg Silnie skorelowane

z typem nadawcy. Prawidlowos¢ ta dotyczy réwniez podziatlu nadawcow ze wzgledu na

zasieg oddzialywania. W literaturze przedmiotu dominujg opracowania dotyczace

funkcji mediow lokalnych. Typologi¢ taka prezentujag m.in. Sylwester Dziki

1 Wtodzimierz Chorazki, ktorzy wymieniaja:

wszechstronng, biezacg informacje lokalna;

kontrole wtadz lokalnych;

promowanie inicjatyw lokalnych;

pelnienie ,,trybuny spotecznosci lokalne;j”;

integracj¢ srodowiska lokalnego;

ksztaltowanie lokalnej opinii spotecznej, funkcje opiniotworcze;
wspieranie lokalnej kultury;

integracj¢ spoteczno$ci w strukturach lokalnych i ponadlokalnych;
promocje matej ojczyzny, edukacje ekonomiczno-gospodarcza spotecznosci
lokalnej;

funkcje reklamowo-ogtoszeniowe;

funkcje rozrywkowaO3.

102 70b. Ustawa z dnia 29 grudnia 1992 r. o radiofonii i telewizji.
103 7ob. S. Dziki, W. Chorazki, art. cyt., 5. 130-131.
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Podobng, lecz znacznie mniej szczegdtowa, typologie — powotujagc si¢ na
znawcOw problematyki — podaje Janusz Adamowski, ktory wyrdznia funkcje:
informacyjno-kontrolna, socjalizacyjno-wychowawcza, integracyjng, mobilizujaca oraz

reklamowo-ogloszeniowa'%*

. Warto zwroci¢ uwage, ze zainteresowania Adamowskiego
koncentruja sic wokét prasy’®, jednak jego propozycja znajduje zastosowanie takze
na gruncie mediow elektronicznych.

Bardziej ogélng typologie proponuje Ryszard Kowalczyk, ktoéry wymienia
nastepujace funkcje:

e poznawczg — dostarczanie odbiorcom wiedzy o ich otoczeniu;

e perswazyjng i motywacyjng — ksztattowanie odpowiednich postaw wobec
rzeczywistosci,

e socjalizacyjng — wskazywanie pozytywnych warto$ci, zachowan i wzorow
postgpowania, godnych nasladowania;

e rozrywkowa — zapewnianie przyjemnosci i relaksu™®.

Na uwage zastuguje rowniez — nieco podobna — propozycja Jolanty Kepy-
Metrak, ktora oprocz wyrdznionych przez Kowalczyka funkcji (tj. poznawczej;
perswazyjnej socjalizacyjnej i rozrywkowej), wymienia takze: kontrolng, motywacyjna
1 integracyjnqlm. Jak zauwaza aktorka, wszystkie te funkcje taczg si¢ ze sobg 1 stanowia
swoje dopeinienielOB. Najwazniejszym ich wyrdznikiem pozostaje Scisty zwiazek
z ,mata ojczyzna”, ktory jest podstawowym czynnikiem wplywajacym na

specyfike funkcji mediow lokalnych (ale i poniekad regionalnych)'®.

1043, Adamowski, Spoleczne funkcje prasy lokalnej (uwagi i refleksje dotyczqce Warszawy), [w:] Media
lokalne a demokracja lokalna, red. J. Chtopecki, Wydawnictwo Wyzszej Szkolty Informatyki
i Zarzadzania w Rzeszowie, Rzeszow 2005, s. 36-37. Adamowski powotuje si¢ tutaj na prace Ryszarda
Kowalczyka, Prasa lokalna w systemie komunikowania spofecznego, Instytut Nauk Politycznych
i Dziennikarstwa UAM, Poznan 2003.

1% Wiele propozycji funkcji mediow lokalnych dotyczy wiasnie prasy. Przyktadowa prezentuje rowniez
Ryszard Kowalczyk. Zob. R. Kowalczyk, Zarys dziejéow prasy lokalnej w Wielkopolsce (analiza
prasoznawczo-politologiczna), Wydawnictwo Naukowe INPiD UAM, Poznan 2006, s. 6.

106 7ob. R. Kowalczyk, Zadania mediéw lokalnych w spoleczeristwie obywatelskim, [w:] Media dawne
i wspolczesne, red. B. Kosmanowa, cz. IV, Wydawnictwo Naukowe Wydziatu Nauk Politycznych
i Dziennikarstwa UAM, Poznan 2009, s. 83.

107 Zob. J. Kepa-Metrak, Rola mediéw w spolecznosci lokalnej, [W:] Media w procesie ksztaltowania
wspolnot lokalnych, red. D. Detka i inni, Urzad Marszatkowski Wojewodztwa Swietokrzyskiego, Kielce
2009, s. 9-10.

1% Zob. tamze, s. 10.

19 pisze o tym m.in. Stanistaw Michalczyk: ,Rola mediéw lokalnych wynika z komunikacyjnego
i spoteczno-socjalnego znaczenia lokalnego $wiata, bliskiej przestrzeni. W dobie dominacji mediow,
europeizacji i internacjonalizacji polityki, gospodarki oraz innych dziedzin zycia nawet odlegle regiony
$wiata kazg na siebie zwraca¢ uwage. Realizuje sie w catej pelni wizja «globalnej wioski>> teoretyka
kanadyjskiego H.M. McLuhana. Jednak coraz trudniej — jak wspomniano — jest zrozumieé¢ i ogarngé
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Analiza literatury przedmiotu pozwala sformutowa¢ wniosek o braku opracowan
poswieconych funkcjom wylacznie mediow regionalnych — rozdartych migdzy
szczeblem lokalno$ci a poziomem calego kraju. By¢ moze wynika to
z niejednoznaczno$ci terminologicznej zakresu medidw regionalnych i lokalnych, ktory
zmieniat si¢ wraz z reformami podziatu administracyjnego kraju. Mediom regionalnym,
obecnie obejmujacym swym zasiegiem jedno wojewodztwo, bliski pozostaje
(a przynajmniej powinien pozostawac) region, ,mata wic¢ksza ojczyzna”.
Joanna B. Halaj podkresla, ze: ,,troska o wilasne, regionalne «ID»», czyli regionalny
identyfikator, to wlasnie jedna z rol mediéw regionalnych i lokalnych, ktore maja
obowigzek dotozy¢ wszelkich staran, aby regionalno$¢ miata adekwatne w stosunku do

globalizacyjnych zagrozen odpowiednie miejsce i przeciwwage™*™.

1.3. Czym jest kultura?

Na poczatku rozdziatlu wspomniane zostato, iz funkcja kulturotworcza bedzie
rozpatrywana jako proces tworzenia kultury, a nie tylko ,,ukulturalniania”
odbiorcy. Zeby zrealizowa¢ ten zamiar, konieczne jest opowiedzenie sie za konkretnym
rozumieniem kultury, co zadaniem tatwym nie jest, biorgc pod uwage to, ze istnieje
okolo dwustu roznych definicji terminu. Z czego wynika ta wielo$¢?
Najprawdopodobniej z tego, ze rézni badacze zwracaja uwage na rézne aspekty
definiowanego pojecia — patrza na kulture z réznych perspektyw''!. Efektem tych
spojrzen sg rozne typy definicji kultury: historyczne, opisowo-wyliczajace,
normatywne, strukturalistyczne, genetyczne i psychologiczne*?.

Termin kultura pierwotnie oznaczat uprawg lub hodowle (od colere — uprawiac),
wigzatl si¢ zatem z przeciwstawianiem si¢ naturze, probg uporzadkowania jej. Pierwsze
uzycie pojecia we wspoltczesnym rozumieniu tgczy si¢ z osobg Marcusa Tulliusa Cicero

I jego Rozprawami tuskulanskimi (cultura animi — kultura ducha). Z czasem rozumienie

jednostce ogrom zjawisk, procesOw, istote oraz znaczenie zdarzen i faktdéw. W warunkach owego
przeciazenia informacyjnego szczegdlnego znaczenia nabiera bezposrednia informacja <««dotykalna,
ktora jest jednoznacznie terytorialnie przyporzadkowana (np. miasto, dzielnica, wie$, powiat), a wigc
pochodzi z jakiej$ malej ojczyzny [podkresl. — A.B.]”. Zob. S. Michalczyk, dz. cyt., s. 9.

119 3 B. Hataj, art. cyt., s. 71.

M Wynika to réwniez z tego, ze kultura stanowi przedmiot zainteresowania réznych nauk, muin.:
antropologii, etnografii, kulturoznawstwa, socjologii, psychologii i pedagogiki. Dodatkowo termin ten
pojawia sie takze w dyskursie potocznym (jako czynnik wartosciujacy).

1270b. A. Kloskowska, Kultura masowa. Krytyka i obrona, PWN, Warszawa 1980, s. 21.
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to zaczeto sie poszerzac i krystalizowaé, owocujac roznymi — nawet sprzecznymi —
koncepcjami kultury. Trudno si¢ wigc dziwi¢ stowom Johanna G. Herdera, ze ,,nie ma
nic bardziej nieokreslonego niz stowo kultura™**,

Celem tego podrozdzialu nie jest dokonanie przeglagdu dotychczasowych
definicji kultury***. Konieczne jest jednak zasygnalizowanie pewnych problemow,
takich jak: opozycja kultura — natura, relacje miedzy kulturg a cywilizacjg'*® czy zakres
semantyczny analizowanego terminu''®. Rozumienie funkcji kulturotworczej zalezeé
bedzie bowiem od przyjetej definicji kultury.

Autorem jednej z pierwszych definicji na gruncie polskiej nauki jest Stefan
Czarnowski, ktory uwaza, ze kultura to ,,caloksztalt zobiektywizowanych elementow
dorobku spolecznego, wspdlnych szeregowi grup i z racji swej obiektywnosSci
ustalonych i zdolnych rozszerza¢ sie przestrzennie”'’. Podobne definicje proponuja
takze m.in.: Antonina Kloskowska, wedtug ktoérej kultura to ,,wzglednie zintegrowana
cato$¢, obejmujaca zachowania ludzi przebiegajace wedtug wspdlnych dla zbiorowosci
spotecznej wzoréw wyksztatconych i przyswojonych w toku interakcji oraz zawierajaca
wytwory takich zachowan™'® oraz Jan Szczepanski: .kultura to ogél wytworow
dziatalnos$ci ludzkiej, materialnych i niematerialnych wartosci i uznawanych sposobdéw
postepowania, zobiektywizowanych 1 przyjetych w dowolnych zbiorowosciach,

przekazywanych innym zbiorowos$ciom 1 nastepnym pokoleniom”llg.

33, G. Herder, Mysli o filozofii dziejow, przet. J. Galecki, PWN, Warszawa 1962, t. I, s. 4. Podobna
opini¢ wyraza Magdalena Sasin, piszac, ze: ,,«Kulturay» to jedno z najpowszechniejszych i jednoczesnie
najbardziej wieloznacznych poje¢ humanistyki i nauk spotecznych”. Zob. M. Sasin, dz. cyt., s. 50.

14 Pprzeglad roznych definicji i charakterystyke rozwoju badan nad kultura mozna odnalezé w pracy
Mariana Golki. Zob. M. Golka, Socjologia kultury, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2008.

15 Marian Golka wskazuje na kilka funkcjonujacych w dyskursie naukowym relacji miedzy tymi
pojeciami: 1) wymienne uzywanie termindw (np. Edward B. Tylor); 2) rozroznienie oparte na tym, ze
kultura to ,,sfera duchowa”, cywilizacja to ,,sfera materialna” (np. Alfred Weber); 3) rozrdznienie oparte
na tym, ze Kultura to ,,sfera intelektualna i estetyczna”, cywilizacja to ,,sfera obyczajowa” (np. Immanuel
Kant); 4) cywilizacja jako zaawansowane stadium rozwoju kultury (np. Lewis H. Morgan); 5) cywilizacja
jako schytkowa faza rozwoju kultury (np. Oswald Spengler). Autor, widzgc ograniczenia wszystkich
koncepcji, postuluje wprowadzenie nowego podejscia, w mysl ktorego cywilizacja jest kulturq, tyle ze
kulturq specyficzng. Zob. M. Golka, dz. cyt., s. 40.

18 70, co sie miesci w zakresie pojecia kultura, od dawna stanowi przedmiot sporéw. Magdalena Sasin
na przyktad zwraca uwagg, ze ,,wiele kontrowersji wigzato si¢ swego czasu z przeciwstawianiem kultury
jako caloksztattu zastanego, dokonanego dorobku ludzkosci — kulturze rozumianej jako sam proces
tworzenia tegoz dorobku. Obecnie uwaza sig, ze pojecie «kultury»> zawiera oba te elementy: zardwno
istniejacy, dokonany juz dorobek, jak i proces tworzenia, zawierajacy w sobie takze interpretacje
i przezycie dziet juz istniejacych”. Zob. M. Sasin, dz. cyt., s. 51.

17’5, Czarnowski, Kultura, Wydawnictwo Akademickie ,,Zak”, Warszawa 2005, s. 18.

18 A Kloskowska, dz. cyt., s. 40.

Y9y Szczepanski, Elementarne pojecia socjologii, PWN, Warszawa 1970, s. 7.
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W przywolywanych definicjach uwage zwraca wiaczanie w obreb pojecia
wytworéw materialnych 1 niematerialnych. Ograniczenie kultury wytacznie do
warto$ci niematerialnych (czyli na przyktad do pewnych schematéw myslenia
1 postepowania) pozwala uzna¢ koncepcj¢ Janusza Gajdy za wystarczajgcg. Jesli jednak
przez kulture rozumie¢ bedziemy takze wytwory materialne, to uzasadnione
bedzie poszerzenie koncepcji pedagoga. Oprocz wyboru zakresu wartosci
(niematerialnych badZz niematerialnych 1 materialnych), konieczne jest réwniez
zwrocenie uwagi na rézne rozumienia kultury, ktére wymienia m.in. Marian Golka:
szerokie (antropologiczne) oraz waskie (symboliczne i aksjologiczne), atrybutywne oraz
dystrybutywne, naukowe oraz potoczne.

Pojecie kultury nie jest zasadniczym tematem tej pracy, dlatego nie jest
konieczne omawianie wszystkich uje¢ terminu. Istotne z perspektywy dysertacji jest
jednak wspomnienie choéby o dwoch pierwszych ujeciach, tj. szerokim i waskim.
W ujeciu szerokim kultura ,,obejmuje wszystkie dziedziny ludzkiego zycia (pod
warunkiem, ze spetniajg wymogi definicyjne, czyli majg rodowod spoteczny, a wigc nie
sg dziedziczone w sensie biologicznym)™*?°. Kulture tworza zatem nie tylko dziedziny
takie jak: sztuka czy religia, ale takze rolnictwo czy transport. Ujecie waskie skupia si¢
za$ na sferze komunikowania za pomocg symboli. ,,W tym ujeciu kulturg sg takze
zachowania i ich wytwory, jednak tylko takie, ktorych podstawowym aspektem jest
obecno$¢ intersubiektywnie rozumianych znaczen posiadajacych spoleczng warto$é
i akceptacje™?!. Kultura obejmuje zatem: sztuke, jezyk czy obyczaje.

Zardwno podejscie szerokie, jak i ujecie waskie, pozwalaja wyrdzni¢ pewne
,obszary” kultury’?. Podzial kultury na trzy dziedziny: spoleczng, materialng
i duchowa okazuje si¢ zdaniem Adamskiego (Guz w 1 pol. XX wieku)
niewystarczajacy'?>. Autor proponuje wyréznienie siedmiu dziedzin kultury:

spotecznej, technicznej, ekonomicznej, religijnej, estetycznej, symbolicznej

120 M. Golka, dz. cyt., s. 37.

121 Tamze, s. 38.

122 Kultura bowiem — jak pisze Walerian Adamski — to ,.olbrzymi kompleks rzeczywistosci, ktory
klasyfikowano w najprzerdzniejszy sposob”. Zob. W. Adamski, Kultura i jej dziedziny, Sp. Akc.
»Ostoja”, Ksiggarnia i Drukarnia, Poznan 1938, s. 24. Przywolywany autor zwraca uwag¢ na
funkcjonujace podziaty, w mysl ktorych moéwimy o kulturze: niskiej i wysokiej; pozytywnej i negatywnej
(wandalizm, barbarzynstwo); zewnetrznej (materialnej) i wewngtrznej (spotecznej i duchowej);
materialnej i formalnej; statycznej (konserwatywnej, tradycyjnej) i dynamicznej (ekspansywnej,
ewolucyjnej, rewolucyjnej); spontanicznej (samorzutnej) i celowej (zracjonalizowanej); oryginalnych
(rodzimych) zjawiskach kulturowych i nasladowniczych (zapozyczonych, przeniesionych) zjawiskach
kulturowych. Zob. tamze, s. 24-26.

123 7ob. W. Adamski, dz. cyt., s. 27.
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i naukowej'®*. , Kazda z tych dziedzin kultury zawiera w sobie takze pewien material
prekulturowy, ktory w teorii nietrudno wyodrgbni¢. — Powyzszym podzialem
(z szeregiem wariantow) postuguja si¢ od XIX w. historycy, zwlaszcza etnografowie,
a za nimi przedstawiciele 1 innych gatezi wiedzy. Podziat ten czgste ma zastosowanie
w nauce (...), jak 1 w Zyciu praktycznym”lzs. Nalezy jednak podkresli¢, ze wszystkie
wyréznione dziedziny wspotistnieja ze soba, razem tworzac kulture, a wyznaczenie
miedzy nimi granic mozliwe jest tylko w teorii*?®®. Warto jednak wspomnie¢ o tym
teoretycznym podziale i porowna¢ go z wyroznionymi przez autork¢ tematycznymi
kategoriami programoéw autorstwa Piotra Stowikowskiego (rozdziat V).

Autorka dysertacji skupia si¢ na symbolicznym rozumieniu kultury i przyjmuje,
ze termin ten obejmuje zar6wno warto$ci niematerialne, jak i materialne wytwory, co
bedzie miato wazne konsekwencje dla dalszych rozwazan nad kulturotworczq funkcjq
TVP L6dz. Podobne rozumienie proponuje Magdalena Sasin, ktora pisze, ze ,.kultura
zawiera w sobie media lokalne jako zasoby materialne (redakcje, gazety w okreslonym
naktadzie itd.) oraz niematerialne (dziatania, opinie) [podkresl. — A.B.]"*?'. Przy takim
zatozeniu kulturotworcza funkcja medium nie bedzie si¢ ogranicza¢ do rezultatu
dziatania ukierunkowanego na odbiorcg, lecz obejmie takze dziatalnos¢ medium
zmierzajaca do wytworzenia materialnych doébr kultury, np. reportazy i programow

artystycznych, ktore sa dostgpne w archiwum osrodka.

1.4. Funkcja kulturotworcza a potencjat kulturotworczy

Wspomniang na poczatku rozdzialu wieloznaczno$¢ i1 wynikajaca z niej

niejasnos¢ terminu kulturotwéreza funkcja medium*® probuje rozwiazaé przywoltywana

128 75b. tamze.

125 Tamze, s. 27.

126 75b. tamze, s. 28.

127'M. Sasin, dz. cyt., s. 168.

128 Niejasnos¢ ta moze wynikaé takze z przyjecia pozornej oczywistosci sformutowania funkcja
kulturotworcza, o czym $wiadczy choéby wielokrotne przywotywanie go w tytutach prac naukowych.
Por. Radio. Szanse i wyzwania..., dz. cyt.; E. Pleszkun-Olejniczakowa, Instytucje literackie w Lodzi
migdzywojennej i ich rola kulturotworcza, Wydawnictwo Biblioteka, £.0dz 1996; Kulturotworcza funkcja
gier. Gra jako medium, tekst i rytual, red. A. Surdyk, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza, Poznan 2007, t. | i IlI; H. Kaczmarek, Kulturotworcza funkcja klasztoru, Centrum
Badawczo-Szkoleniowe WSZiA, Zamo$¢ 2004 i wiele innych. Ponadto, zbyt mato uwagi poswigca sig
aktywnoséci mediow w obszarze kultury, na co np. we wstepie do pracy Radio. Szanse i wyzwania...
zwraca uwage Jacek Purchla, piszac: ,,wsrod szerokiego spektrum zjawisk i probleméw kulturowych,
ktére znalazly swe miejsce w programach Migdzynarodowego Centrum Kultury, brakowato — jak dotad —
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jako punkt wyjs$cia koncepcja Janusza Gajdy. Jak zauwaza Magdalena Sasin, autor
»skupil si¢ na oddziatywaniach zwigzanych z kulturg. Wyznaczone przez siebie funkcje
nazwat kulturotworczymi, nie definiujac jednak tego pojecia [podkresl. — A.B.]"**°,
Sasin zwraca uwage na to, ze w centrum propozycji Gajdy znajduje si¢ gtdwnie szeroko
pojeta dziatalno$¢ okreslonych instytucji — autor ,,zwraca uwage na istnienie funkcji
podstawowych — gltownych i towarzyszacych im — pochodnych. Tym samym w tej
systematyzacji zawierajg si¢ niemal wszystkie funkcje spotykane w innych typologiach.
Poszczegolne pochodne, takie jak: dziatania informacyjne, estetyczne czy
wychowawcze, pojawiaja si¢ kilkakrotnie jako pochodne réznych funkcji gldéwnych.
Wskazuje to, ze funkcje medidow trudno w praktyce S$ci§le rozgraniczy¢, bowiem
najczesciej wystepuja wspolnie i zazebiaja sie”™**®. W koncepcji Gajdy spotykaja sig
niemal wszystkie funkcje medidow, co sytuuje ja raczej w obszarze szerokiego
(antropologicznego) pojmowania kultury, ktére mozna sprowadzi¢ do konstatacji, ze
wszystko jest kulturq. Taka hipoteza moze budzi¢ pewne watpliwosci i prowadzi¢ do
konkluzji, ze dzialalno$¢ medidw ogranicza si¢ wytacznie do pelnienia funkcji
kulturotworczej (ktora miesci w sobie zaréwno funkcje estetyczng, wychowawcza, jak
1 informacyjng). W prze$wiadczeniu autorki bardziej funkcjonalne jest wyjasnienie
i doprecyzowanie terminu, ktore pozwoli odrozni funkcje kulturotworczg od innych
funkcji, pojawiajacych sie w przywolywanych w tym rozdziale typologiach.

W $wietle powyzszych rozwazan zaproponowane zostaje zatem rozumienie
funkcji kulturotworczej jako wypetnianie zadania medidow polegajacego
na tworzeniu kultury, poprzez przygotowywanie materiatow
I podejmowanie dziatan, przyczyniajgcych si¢ do tworzenia,
upowszechniania [ promowania poszczegolnych czesci
(dziedzin) kultury. Warto zwréci¢ uwage, ze tak rozumiana funkcja
kulturotworcza (a konkretnie pewne jej aspekty) pojawia si¢ w przywotanych na
poczatku typologiach zadan mediow, poczawszy od tej z 1948 roku, w ktorej Lasswell

wyréznit transmisje dziedzictwa (cow proponowanej definicji moze oznaczac:

refleksji nad rola mediow publicznych w naszym zyciu kulturalnym. Luke¢ t¢ mozemy dzi§ zapehié
wydaniem materialtow z konferencji zorganizowanej przez nas wspolnie z Radiem Krakow
i Stowarzyszeniem Radia Publicznego w lutym 1997 [podkre$l. — A.B.]”. Zob. Radio. Szanse
i Wyzwania..., dz. cyt. s. 3. Przywolywana praca stanowi podsumowanie rozwazan wylacznie nad
kulturotworcza funkcja radia, telewizje pozostawiajac nadal ze wspomniang ,,luka”, jednak refleksje
w niej zawarte mozna niejednokrotnie przenosi¢ takze na grunt telewizji.

129 M. Sasin, dz. cyt., s. 101.

130 Tamze, s. 101.

44



Rozdzial |. Kulturotworcza funkcja medium

edukacje, historie, obyczaje czy socjalizacj (;131). Pojawia si¢ takze w typologiach:
Lazarsfelda 1 Mertona, ktorzy pisza o funkcji wzmacniania norm
spotecznych (a zatem: normy i warto$ci) oraz McQuaila, u ktérego moze dotyczy¢

korelacji, ciggtos$ci 1 rozrywki.

REALIZACIA ZADANIA PT.

TWORZENIE KULTURY
PRZYGOTOWYWANIE PODEJMOWANIE
MATERIALOW DZIAtAN

naukowg
dziedzine
kultury

spoteczng
dziedzing
kultury

1) TWORZACYCH

2) UPOWSZECHNIAJACYCH

techniczng symboliczng
dziedzine 3) PROMUJACYCH dziedzing
kultury kultury

ekonomiczng
dziedzine
kultury

religijng
dziedzine
kultury

estetyczng
dziedzing
kultury

Rysunek 3. Kulturotworcza funkcja medium
Zrodlo: opracowanie wiasne.

W tym miejscu nalezaloby wyjasni¢ sformutowanie, ktoére padlto juz
wielokrotnie, czyli kulturotwérczy potencjal. Przez termin ten -
w odréznieniu od kulturotworczej funkcji, ktéra taczy si¢ z dziataniem i okresla jego
(dziatania) rezultat — autorka proponuje rozumie¢ pewna potencjg, wartos¢ (np. wpisang
W gatunkowy wzorzec programu), ktora moze si¢ zaktualizowa¢ 1 zaowocowac
pelnieniem przez dany program funkcji kulturotworczej. Zarysowuje si¢ tutaj pewne
nawigzanie do koncepcji Arystotelesa, ktory w swojej Metafizyce pisze o akcie
1 moznosci (potencji) oraz aktualizowaniu si¢ tej drugiej 132 W tym przypadku potencja
zawiera si¢ w formie, jakg stanowi wzorzec gatunkowy danego programu — matryca,
ktorej wypeknienie zalezy od inwencji tworcy. Nalezy przy tym podkresli¢, ze
potencjal kulturotwdrczy mogg posiadaé wszystkie programy — bez wzgledu

na tematyke, ktorg prezentuja oraz forme i gatunek telewizyjny, jaki reprezentuja.

131 fedenascie lat pozniej Charles R. Wright okreslit wrecz to zadanie jako funkcje socjalizacyjng.

132 7ob. Arystoteles, Metafizyka, ttum. T. Zeleznik, De Agostini, Altaya, Warszawa 2003.
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Mowienie 0 realizacji kulturotworczej funkcji przez media jest nadal mozliwe,
poniewaz na antenach stacji (takze komercyjnych, cho¢ w mniejszym stopniu)
emitowane s3 programy o potencjale kulturotwodérczym. Pojawia si¢ jednak

133 _ zawarto$é raméwki nie musi

problem rozbiezno$ci migdzy teorig a praktyka
o niczym $wiadczy¢, gdyz nie odpowiada w pelni na pytanie o to, co z tym
kulturotwérczym potencjalem programu zrobili jego tworcy, ale to juz wymaga
osobnych badan i innego sposobu analizy, ktore wykazatyby, jakie sa mozliwe sposoby
realizacji funkcji kulturotworczej przez media (mowa tu glownie o telewizji), poniewaz
nawet powierzchowna analiza przekazow medialnych wykazuje, Zze to nie tylko:
upowszechnianie 1 promocja dobr kultury, pelnienie roli pamigci zbiorowej czy
podtrzymywanie tradycji, ale réwniez informowanie o nowych wynalazkach czy
obejmowanie patronatow nad waznymi wydarzeniami kulturalnymi czy naukowymi. Na
szeroki zakres dziatan wpisujacych sie¢ w realizacje funkcji kulturotworczej (znowu:
w przypadku radia) zwraca uwage m.in. Piotr Frydryszek, wedlug ktorego:
»<«Kulturotworstwoy» szeroko rozumiane nie zaczyna si¢ i nie konczy na prezentacji
artystycznych dokonan wysokiego lotu, roztaczaniu nad nimi mecenatu, stymulowaniu
ich rozwoju. To bardzo wazna dziedzina radiowej dzialalnosci, ale to takze — poza
omawianym juz przyktadem budowania wysokiej proby systemu informacji — wybor
z otaczajacej nas rzeczywistosci takich tematéw do radiowego rozpracowania, ktore za

podstawe maja na przyktad wartosci uznane za typowe dla polskiej kultury”134.

133 Na rozbiezno$é¢ zwraca uwage takze Piotr Frydryszek, ktory pisze: ,,Radio publiczne — w tym takze
rozglosnie regionalne — szukajac tematow powaznych, z punktu widzenia spotecznego trudnych, czasem
z pozoru marginalnych, ale $wiadczacych o stanie naszych umystow, postaw i zachowan, ma takze w tym
zakresie szans¢ kulturotworczego oddziatywania. Szanse oddzialywania, to jednak nie znaczy —
gwarancje zmian [podkresl. — A.B.]”. Zob. P. Frydryszek, Uwagi i niepokoje radiowego praktyka,
[w:] Radio. Szanse i wyzwania..., dz. cyt., s. 84.

134 P, Frydryszek, art. cyt., s. 83.
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Co prawda , stuknegla” nam wlasnie
piecdziesigtka — jednak nie ,juz” a , dopiero”.

Weciqgz jestesmy mitodzi, bo ,,miodos¢ przychodzi

L35
z wiekiem .

2.1. Rys historyczny

W wydanym w 2006 roku z okazji pie¢cdziesieciolecia istnienia Lodzkiej
Telewizji albumie autorzy dokonuja — jak sami podkres$laja: w znacznym stopniu
subiektywnej — prezentacji losow Osrodka, gtdéwnie z perspektywy wspomnien
jego pracownikow. W swojej relacji wykorzystuja pomyst podziatu tej historii na pigé
kolejnych dekad. Taki sam schemat zostaje przyjety takze przez autorke dysertacji — z tg
roznica, ze Telewizji Lodzkiej przybylo kolejne dziesie¢ lat, a zatem dekad bedzie
sze$¢. Zmieniaja si¢ takze zrodla czerpania wiedzy — poza wspomnieniami
pracownikc’)w136 1 przywolywanym juz jubileuszowym albumem, w rozdziale pojawiaja
si¢ nawigzania do materialdow zamieszczanych w Owczesnej prasie (regionalnej
1 specjalistycznej) oraz opracowania wybranych dokumentéw znajdujacych sie
w Archiwum Telewizji Lodzkiej 1 w Archiwum Panstwowym w todzi. Po podobne
zrodia informacji, przygotowujac swojg prace magisterska, siegnat Tomasz Swynarski:
»przy pisaniu pracy korzystatem gtownie z archiwalnych materiatow filmowych oraz
artykutéw prasowych poswigconych omawianym zagadnieniom. Bardzo pomocne byty
tez wywiady z pracownikami bodzkiego Osrodka Telewizyjnego, pamigtajagcymi

jeszcze poczatki jego dziatalnosci. Niemniej wiedzy na ten temat w postaci gotowych

135 Miodosé..., dz. cyt., s. 135. Jak podkreslaja redaktorzy publikacji, ,,w tytule albumu zacytowano
96-letniego portugalskiego rezysera filmowego. Manoel de Oliveira, zapytany przez Grazyng Torbicka
w programie z Festiwalu «Camerimage»> 2004 o sekrety zachowania dobrej formy, odpowiedziat:
«Mlodos¢ przychodzi z wiekiem»»”. Zob. tamze, s. 2.

136 Zebranie wspomnien pracownikéw mozliwe byto dzigki przeprowadzeniu wywiadéw i przygotowaniu
kwestionariusza Historia Lodzkiej Telewizji oczami pracownikéw. W pierwszej czgéci tego rozdziatu
wykorzystane zostaja odpowiedzi na pytanie: ,,Prosz¢ podac daty (wraz z uzasadnieniem), ktore wedtug
Pani/Pana miaty najwicksze znaczenie w historii £.odzkiej Telewizji”. Natozenie wielu subiektywnych
perspektyw przyczynia si¢ do uchwycenia obiektywnej wartosci i w konsekwencji — stanowi wktad
w dokumentowanie losow badanej instytucji.
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publikacji brakuje. W zwigzku z tym postanowilem zapeti¢ te¢ luke swoja pracq”137.

Rozdziat ten, przyblizajac pokrotce historie todzkiego Os$rodka, nazwiska
najwazniejszych ludzi z nim zwigzanych oraz tematyczne kregi programow, Stawia
sobie podobne zadanie, jednoczesnie — co nalezy podkresli¢ — pozostajac zaledwie

musnigciem tej tematyki, niezbednym jednak do zbudowania szerszego kontekstu.

2.1.1. Lata 1956-1966

Historia L.odzkiego Osrodka Telewizyjnego — pierwszego oddziatu terenowego
w Polsce — rozpoczyna si¢ 22 lipca 1956 roku, gdy na $wiecie trwaly zaawansowane
prace nad telewizja barwna'*®. Poczatkéw LOT mozna szukaé juz rok wezesniej, kiedy
to Wiestaw Machejko i Jerzy Zilberbach — dwaj dziennikarze prasowi z Lodzi, wzigli
udzial w Targach Poznanskich, podczas ktérych zaprezentowano telewizyjne studio
koncernu La Radio Industrie: ,,Francuzi demonstrowali pierwszy nadajnik, studio
i anteng, ktora byla zainstalowana na szczycie wiezy targow. Ze studia w formie
kawiarni transmitowano program odbierany na kilkunastu odbiornikach telewizyjnych

139 Dziennikarze, zachwyceni tym

na ternie targéw. Byla to niemata sensacja
wynalazkiem, zapragneli czego$ takiego dla Lodzi. Majac w pamigci wymog zgodnos$ci
z linig ideologiczng, swoim publikacjom na ten temat nadali charakter zgodny
z propagandg (przede wszystkim lezalo im na sercu dobro t6dzkich tkaczek).

Z okazji inauguracji dziatalno$ci placowki, na lamach ,,Anteny” ukazata si¢
notatka nastepujacej tresci: ,,Od 22 lipca Rozglos$nia Lodzka rozpoczgta probny okres
pracy swego osrodka telewizyjnego. Oficjalne otwarcie odbedzie si¢ dopiero za pare
tygodni, ale w dniu Swieta Odrodzenia Polski, nadany zostat w Lodzi pierwszy program
telewizyjny. Ogladali go todzianie na telewizorach ustawionych w witrynach
sklepowych na Piotrkowskiej oraz w kilku wielkich zaktadach pracy, miedzy innymi
w fabryce im. Marchlewskiego 1 w fabryce im. Dzierzynskiego. Na program, ktory

rozpoczat sie¢ o godz. 16.00 ztozylo si¢ przemodwienie przewodniczgcego Rady

Narodowej Edwarda Kazmierczaka, film nakrgcony w Ltodzi przed 10 laty

87 T. Swynarski, Osrodek Telewizji Polskiej w Eodzi. Historia i wspolczesnosé, praca magisterska
napisana pod kierunkiem naukowym prof. Jerzego Wozniaka, £.6dz 2003, s. 4.

138 Pierwsza barwna transmisja telewizyjna nadana zostata niedawno w Anglii. Program, ktory sktadat
si¢ z dwoch sztuk, ogladalo tylko 80 cztonkow komisji migdzynarodowej, bawiacej si¢ w Londynie dla
studiowania telewizji barwnej”. Zob. ,,Radio i Swiat”, 30 wrze$nia 1956, s. 18.

139 T Swynarski, dz. cyt., s. 10.
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a przedstawiajagcy uruchomienie Radiostacji Lodzkiej, najnowszy numer Kroniki
Filmowej oraz nowy, niewy$wietlany jeszcze w kinach, polski film fabularny
Tajemnica dzikiego szybu podtug znanej powiesci Edmunda Niziurskiego — Ksigga
urwisow. O godz. 21.00 nadany zostal drugi program, w ktérym mozna bylto obejrzeé
kilka polskich kreskowek oraz par¢ ciekawych filméw os$wiatowych najnowszej
produkcji. Osrodek Telewizji Lodzkiej wyposazony zostat w najnowszy sprzet
techniczny, sprowadzony z Paryza, przy montowaniu urzadzen wspotpracowato
z technikami polskimi czterech inzynieréw francuskich. W najblizszych tygodniach
zakonczone begda prace nad wybudowaniem osiemnastometrowej anteny, ktora
umieszczona zostanie na jednym z najwazniejszych gmachow todzkich, by zwigkszy¢
zasigg osrodka do 30 kilometrow. Praca telewizji tddzkiej kieruje dyrektor Arnold
Borowik™*. Borowik — redaktor naczelny L.odzkiej Rozgloéni Polskiego Radia —
kierowatl Telewizja Lodzka do 1959 roku (poczatkowo byta to jedna z redakcji Lodzkiej
Rozglos$ni PR). Jak donosi ,,Antena”, ostatecznie ,,w dniu 11 listopada oddana zostata
do eksploatacji telewizyjna stacja w Lodzi. Nadaje ona programy filmowe na fali
175,25 MHz — obraz i 181,75 MHz — dzwick™*".

Pierwszy nadajnik, dzigki ktéremu program mogt dociera¢ do okoto

142 umieszczono

300 telewidzow (co na dwcezesne czasy zdaje si¢ liczba imponujaca)
W samym sercu miasta — przy skrzyzowaniu ulic Narutowicza i Sienkiewicza. W ofercie
Osrodka znalazt si¢ zar6wno program wtasny, jak i transmisje programu
Telewizji Warszawa, mozliwe dzigki taczu 1 stacjom przekaznikowym zainstalowanym

w Mszczonowie i Rogowie*?

. Warto wspomnie¢, ze juz rok po uruchomieniu Osrodka
rozpoczeto dziatania majace na celu polaczenie oddziatu terenowego z Centralg, a po
zbudowaniu specjalnej linii przemystowej mozliwe stato si¢ retransmitowanie
odbywajacego sie w Sali Kongresowej wystepu Lucienne Boyer (11 lutego)'*“.
Nowopowstaty osrodek, napotykajac na wiele — naturalnych dla poczatkujacej

placowki — trudnos$ci, nadawat sw@j program trzy razy w tygodniu (w poniedzialki,

¥ 0d 22 lipca telewizia w Eodzi, ,,Antena”, 29 lipca 1956, s. 3. Dwa tygodnie p6zniej na tamach
tygodnika ,,Radio i Swiat” ukazat si¢ fotoreportaz dotyczacy tego wydarzenia. Zob. £6d? oglgda program
telewizyjny, ,,Radio i Swiat”, 12 sierpnia 1956.

141 K ronika telewizyjna, ,,Antena”, listopad 1956, s. 32.

142 Niecate dwa lata pozniej — 31 maja 1958 roku — w Lodzi i wojewddztwie zarejestrowanych bylo juz
2513 telewizorow. Zob. Mtodosé..., dz. cyt., s. 22.

43 Zob. ,Radio i Swiat”, 5 stycznia 1958. Cytuje za: Mlodosé..., dz. cyt., s. 15. , Transmisje programu
z jednego osrodka do innego realizuje si¢ za pomoca laczy kablowych i taczy radiowych”.
Zob. J. Krupski, Telewizja w Polsce, ,,Radio i Telewizja”, 6 kwietnia 1958, s. 22.

144 7ob. F. Skwierawski, 10 lat £édzkiej Telewizji, ,Radio i Telewizja”, 1 stycznia 1967, s. 5.
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srody 1 soboty), miedzy godzing dziewigtnasta a dwudziestg pierwsza. W tym okresie
tworzyly go przede wszystkim filmy, kroniki filmowe i nieskomplikowane programy

studyjne (rozmowy czy inscenizacje z udzialem kilku osob)'*

»Wyposazenie
techniczne Lodzkiego Osrodka Telewizyjnego bylo skromne. Mate studio
o powierzchni 40 m kw., posiadajace dwie kamery widikonowe, nie stwarzato
mozliwosci produkowania bardziej zlozonych form. Z konieczno$ci nadawano wigc
glownie filmy. A poniewaz nie dziataty wtedy zakazy ograniczajace telewizyjna
produkcje filméw fabularnych — program byt do$¢ urozmaicony i atrakcyjny”146. Juz
w drugim roku swojej dziatalnosci Osrodek zwickszyt emisj¢ programu do pigciu dni

w tygodniu'®’.

Zwigkszaniu czasu 1 czestotliwo$ci emisji towarzyszylo stopniowe
urozmaicanie telewizyjnej oferty — i tak na przyktad 4 grudnia 1957 roku: ,,polska
TV nadata pierwsza migdzynarodowa transmisje¢ telewizyjng. Telewidzowie Katowic,
Lodzi i Warszawy ogladali program Brna przejmowany za posrednictwem anteny
odbiorczej umieszczonej na maszcie stacji katowickiej”148.

Osrodek terenowy w Lodzi szybko poradzit sobie z zewnetrznymi
ograniczeniami i przez chwilg zaczal nawet budzi¢ zazdros$¢ swojej Centrali. Wszystko
za sprawa pomystowosci pracownikow 1 szczeSliwych zbiegow okolicznos$ci:
,»W ktorym$ momencie okazato si¢, ze na nizszych kondygnacjach budynku znajduje si¢
obszerna, 220-metrowa sala konferencyjna, z ktorej nikt nie korzysta, wobec czego
mozna przerobi¢ ja na catkiem przyzwoite studio. Tak tez si¢ stato 1 w pewnym okresie
Warszawa zazdro$cilta go Lodzi, bo w pordwnaniu z ciasnota stotecznego, wydawato si¢

ono okazalag halg Zdjqciowq”l49.

Budowe nowego studia, wyposazonego
W nowoczesny na tamte czasy sprzet techniczny, zakonczono niespelna dwa lata po

powstaniu Osrodka'®. Jak odnotowano 15 czerwca 1958 roku w Kronice polskiej TV,

145 Zob. T. Swynarski, dz. cyt., s. 12.

18 £ Skwierawski, 10 lat Lédzkiej Telewizji, art. cyt., s. 5.

147 70b. tamze, s. 5.

148 Kronika polskiej TV (6), ,,Radio i Telewizja”, 10 lutego 1963, s. 24.

¥ Miodosé..., dz. cyt., s. 18. Poczatkowo Osrodek zajmowal wylacznie trzynaste (studio), czternaste
(rezyserka i sala przegladowa) i pigtnaste (aparatura nadajnika) pietra budynku.

0 Miodosé..., dz. cyt., s. 18. Zapowiedzi dotyczace wzbogacenia zaplecza technicznego Telewizji Lodz
mozna odnalez¢ juz w 1956 roku: ,,od dluzszego czasu migdzy przedstawicielami Centrali Handlu
Zagranicznego <«Elektrim» a przedsigbiorcami francuskimi prowadzone byly rozmowy na temat zakupu
dla Polski znacznej ilosci urzadzen telewizyjnych. Rozmowy te kontynuowane byty rowniez w czasie
tegorocznych Targow Poznanskich. Pertraktacje te uwienczyla zawarta obecnie migdzy centralg
«Elektrim» a firmg francuska ««Radio-Industrie»» powazna transakcja przewidujaca dostawy dla Polski
sprzetu telewizyjnego wartoéci miliona dolaréw”. Zob. Nowe stacje polskiej telewizji, ,,Radio i Swiat”,
5 sierpnia 1956, s. 6. ,,Z dostaw francuskich «skorzysta»» rowniez stacja telewizyjna w Lodzi, ktora
w I kwartale przysztego roku otrzyma kompletne urzagdzenie do telekina”. Zob. tamze, S. 6.
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publikowanej w tygodniku ,,Radio i Telewizja”: ,todzki Osrodek Telewizyjny
otrzymal nowoczesne studio telewizyjne, o powierzchni 250 m® wyposazone
w aparature francuskiej firmy Radio Industrie. Studio otrzymato tez niezbedne zaplecze
techniczne, jak warsztaty stolarskie, dekoratorskie, garderoby i magazyny”lsl.
Nowoczesne wyposazenie techniczne bytoby jednak niczym bez rozwoju zawodowego
samych pracownikow: ,,dwuletnie doswiadczenie pracy w zaimprowizowanym studiu
przyniosto efekty. Do nowego pomieszczenia wszedt zespot obeznany z pracg, mogacy
przystapi¢ do realizowania programu juz nie na zasadach eksperymentu”152.

Nowe studio pozwolito nie tylko usprawni¢ prace nad programami, ale i zawrze¢
wspotprace z dzialajaca w Lodzi szkota filmowa, na co na poczatku lat
sze$¢dziesigtych zwracata uwage Wieslawa Czapinska: ,,dysponujac znakomitymi
warunkami L.odzkie Studio Telewizyjne udziela swojej gosciny studentom PWSFiT,
ktoérzy tu wilasnie odbywaja swoje ¢wiczenia z zakresu zagadnien pracy w TV.
W niezwykle trudnych warunkach Warszawskiego Studia Telewizyjnego fakt taki bytby
W ogole nie do pomyslenia™3. Mozliwo$é praktycznego poznawania tajnikoéw pracy
w telewizji przyczyniata si¢ do przygotowywania wykwalifikowanej kadry przysztych
pracownikoéw, co odnotowano m.in. na tamach ,Radia i Telewizji”*>*. W pierwszym
okresie dziatania Telewizji £6dZ ekipg tworzyli — operatorzy: Tadeusz Wiezan, Witold
Sobocinski, Wiestaw Rutowicz, Wojciech Krol, Zygmunt &Leski; rezyserzy
(i jednocze$nie realizatorzy): Kazimierz Oracz, Tadeusz Worontkiewicz, Sylwester

Szyszko; spikerki: Aniela Brzeska, Romana Mater, Teresa Worontkiewicz, Jadwiga

151 Kronika polskiej TV (7), ,,Radio i Telewizja”, 17 lutego 1963, s. 24.

152 T Swynarski, dz. cyt., s. 15.

13 W. Czapinska, ,,Ekran” 1962, nr 7. W 1970 roku Polskie Radio i Telewizja oraz PWSFTViT
nawigzaly porozumienie dotyczace budowy studia dla szkoty filmowej. W efekcie w 1973 roku: ,,dzicki
pomocy Komitetu ds. Radia i TV studenci otrzymali nowe studio telewizyjne na Marysinie. Sal¢ kinowa
starego domu parafialnego zaadaptowano dla potrzeb studyjnych, sprzet Sciagnigto z wszystkich niemal
o$rodkow wojewoddzkich TV. Telekino 35-milimetrowe pracowato w Lodzi od roku 1957 i jeszcze
sprawuje si¢ doskonale, 16-milimetrowe zostato przeniesione z warszawskiego Patacu Kultury i Nauki.
Kamery pochodza z Lodzi i Gdanska, do dawcoéw przylaczyty si¢ tez Katowice i Szczecin. Poszczegolne
urzadzenia liczg sobie co prawda lat kilka czy kilkana$cie, ale reprezentuja poziom sprzetu uzywanego
aktualnie w naszej TV. Cze$¢ wyposazenia (np. monitory) pochodzi z ostatnich zakupow”.
Zob. M. Tygielska, Telewizja dla studentéw... telewizji, ,Radio i Telewizja”, 18-24 czerwca 1973, s. 6.
154 Zob. S. Badkowska, Po roku w telewizji lodzkiej, ,Radio i Telewizja”, 17 sierpnia 1958, s. 22. Warto
zaznaczy¢, ze todzka szkota filmowa od poczatku odgrywata wazna rol¢ w gromadzeniu pracownikow
dla telewizji, o czym wspomina m.in. Wojciech Krol: ,,wszystko zaczglo si¢ z inicjatywy Arnolda
Borowika, ktory wraz z Edwardem Szusterem oraz inzynierami Karolem Wilczynskim i Stanistawem
Kietbowskim skontaktowali si¢ ze Stanistawem Wohlem z t6dzkiej szkoty filmowej organizujac grupe
pierwszych pracownikow Telewizji Lodz”. Zob. Wojciech Krol,
http://www.art.intv.pl/Kr%eC3%B3l_W./Tw%C3%B3rca_o_telewizji/ [data dostepu: 19.03.2014 r.].
Z czasem dotaczali do nich kolejni absolwenci todzkiej Filmowki.
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Pigtkowska, Jadwiga Gruza (takze charakteryzatorka i sekretarka); scenografowie:
Czestaw Siekiera, Jerzy Mastowski, Jerzy Groszang'. Po przeprowadzce do nowego
studia w 1958 roku do grona dotaczyli m.in.: Jerzy Antczak, Zbigniew Kuzminski,
Mieczystaw Malysz, a wkrotce takze Jerzy Wozniak (1962)*°.

Kulturotwoércza rola Telewizji £.0dZ zaznacza si¢ juz w pierwszych latach jej
istnienia. Znaczace miejsce w ofercie programowej od poczatku przypadlo
inscenizacjom teatralnym, wiodagcym prym przez kolejne dekady: ,,nadawanie
filmoéw 1 matych form programu publicystycznego nie zadowalato todzkich twoércow.
Mimo ze mate studio temu nie sprzyjato, przystapiono do prob w zakresie realizacji
widowisk dramatycznych. Juz w grudniu 1956 r. nadano polgodzinng inscenizacje
fragmentow sztuki Stanistawa Wyspianskiego Sedziowie w rezyserii Gustawa Wernera,
a w lutym 1957 r. — inscenizacj¢ opowiadania Ernesta Hemingwaya Wzgorza jak biate
stonie w rezyserii Zbigniewa Kuzmifiskiego™™’. W niewielkim studiu, poczatkowo
zajmujacym powierzchni¢ zaledwie 40 metréw kwadratowych, mialy miejsce
inscenizacje Antona Czechowa, Lwa Totstoja, O’Henry’ego, Jacka Londona, Kornela

Makuszynskiego i wielu innych wybitnych tworcow™®.

Inscenizacje i widowiska
realizowane w Osrodku nie umykaty uwadze 6éwczesnej prasy: ,.Lodzkiej Telewizji,
ktéra ma do dyspozycji wielu utalentowanych aktorow, udalo si¢ tez zrealizowac wiele
znakomitych inscenizacji telewizyjnych. Wystarczy przytoczy¢ niektore tylko:
Milczenie morza, Himmelkommando, Przy trakcie, Pan Puntilla i jego stuga Mati,
Matka, Jesienna nuda, Zlota kareta, Dobry czlowiek z Seczuanu. Tutaj w Lodzi po raz
pierwszy zetknat si¢ z telewizyjnym warsztatem Jerzy Antczak, utalentowany rezyser,
laureat wielu krajowych i zagranicznych nagrod w dziedzinie telewizyjnej inscenizacji.
W minionym dziesi¢cioleciu przygotowano dla programu ogdlnopolskiego blisko 100
widowisk dramatycznych i 86 programow rozrywkowych”lsg.

Przy realizacji programéw, w do$¢ trudnych warunkach lokalowych, nie
obywato si¢ bez ,,niespodzianek™ — czasem budzacych groze, to zndw $miech. O jednej
z takich sytuacji, majgcej miejsce podczas przygotowania Sedziow, wspomina Edward

Szuster: ,,robiliSmy to nie majac zadnego przyzwoitego studia w duzym biurowym

155 70b. Wojciech Krél, art. cyt.

156 70b. tamze.

57 F. Skwierawski, 10 lat Eédzkiej Telewizji, art. cyt., s. 5. Rezyserem telewizyjnym spektaklu byt
Tadeusz Worontkiewicz.

158 70b. ,,Radio i Swiat”, 5 stycznia 1958.

19 £ Skwierawski, 10 lat £6dzkiej Telewizji, art. cyt., s. 5.
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pokoju, bo tak wygladaty nasze pomieszczenia, z wyposazeniem bardzo prymitywnym.
Kamera wymagata ogromnej ilo$ci $wiatta, wigc studio nagrzato si¢ do tego stopnia, ze
aktorowi odkleily si¢ wasy, a Swieca ptongca w menorze pod koniec zmigkta i zgicta
si¢. Byt to efekt nieoczekiwany i zaskakujacy. To nauczylo nas, ze nie wolno w ten
sposc')b”mo.

Duzym ograniczeniem dla rezyserow pozostawal w tym czasie brak
mozliwo$ci zapisu 1 wynikajaca z niego konieczno$¢ pracy ,na zZywo”
(symultaniczna obecnos¢ aktora w telewizyjnym studiu i jego projekcji na ekranie)™®".
Taki system pracy sprawial, ze rzadko na antenie znajdowalo si¢ miejsce dla spektakli
granych w todzkich teatrach, poniewaz wigzaloby si¢ to z nieodzownos$cia
wprowadzenia wielu zmian badZ koniecznos$cig transmitowania spektakli, z czego
z kolei wynikaty kolejne trudnosci. Na jedng z nich zwraca uwage Edward Szuster,
petnigcy w latach 1962-1973 funkcje dyrektora Osrodka, ktéry zapytany o to, co
zmienitby w telewizji, gdyby zyskat czarodziejskie moce, odpowiedzial:
,uzaleznialbym kazdorazowo godziny rozpoczgcia przedstawien w  teatrach od

»182  pierwsza rejestracja spektaklu miata

terminé6w, w ktérych ida nasze audycje
miejsce 31 sierpnia 1962 roku. Co ciekawe, zapis Jesiennej nudy Mikotaja Niekrasowa
(w rezyserii Jerzego Antczaka ze Stanistawem Lapinskim i Ludwikiem Benoit) byt
dzietem... przypadku: ,nie wiedzieliSmy, ze program jest rejestrowany
1 robiliSmy go po prostu jak zwykle «mna zZywo»>. Tasma zachowata si¢ 1 chociaz jej stan
jest fatalny, to jest to prawdziwa perta, pokazujaca najwyzszej klasy aktorstwo
1 dokument o wielkiej wartos$ci archiwalnej”m.

Wazna rola od poczatku przypadia takze charakterystycznemu dla todzkiego
pejzazu filmowi, ktory nie tylko stanowil nieodtagczny komponent raméwki, ale
stawatl si¢ takze tematem wielu programoéw, m.in. nalezacego wowczas do najbardziej

popularnych audycji Odeonu. Drugim powszechnie znanym tytutem byt Magazyn

Rozmaitosci. Duzg popularnoscig cieszyly si¢ réwniez programy rozrywkowe

%0 Atodosé...., dz. cyt., s. 17.

181 70b. tamze, s. 18. Jak wspomina Edward Szuster, praca ,,na zywo” trwata az do lat siedemdziesiatych.
Zob. tamze, s. 18. System pracy ,,na Zywo” stanowi takze powazne ograniczenie dla badacza telewizji,
ktory ma problem z docieraniem do materialow: ,tak zrealizowanego programu nie mozna ponownie
odtworzy¢ i jedynymi jego materialnymi $ladami pozostaty zapiski realizatora, notatki inspektora
programu oraz rozmaite dokumenty niezb¢dne dla ksiegowosci”. Zob. T. Swynarski, dz. cyt., s. 12

162 Radio i Telewizja”, 1 lutego 1959, s. 21.

183 Wojciech Krol, art. cyt. Wedlug 6wezesnych krytykéw produkcja ,zawdzieczata swojg range
artystyczng przede wszystkim wspanialej kreacji Stanistawa Lapinskiego w roli Lasuchowa”.
Zob. A. Ostrowski, ,,Jesienna nuda” Mikotaja Niekrasowa, ,Radio i Telewizja”, 16 wrze$nia 1962, s. 25.
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imuzyczne, wsrod ktorych wymieni¢ nalezy przede wszystkim: Muzyke lekkg, tatwg
i przyjemng'®, Rewie Polskich Nagrar, 3000 sekund z..., Prosze dzwonié, Spiewki
stare, ale jare'®, Spiewnik domowy*®. Czolowym twérca telewizyjnej rozrywki byt
w tym czasie Janusz Rzeszewski — ,,w latach 1966-1969 naczelny rezyser Osrodka TVP
w Lodzi, nast¢pnie zast¢pca naczelnego rezysera TVP (1969-1971). Naczelny redaktor
Redakcji Rozrywkowej TVP (1971-1973), wspottworca i kierownik artystyczny (1975-
1980) Music-Hallu TVP w Chorzowie™®’. Po przejéciu Rzeszewskiego do Centrali
realizacje programéw rozrywkowych kontynuowat Jerzy Wozniak — operator, realizator
i rezyser telewizyjny, pozniejszy dyrektor Osrodka (1994-1999).

Zainteresowanie publicznosci budzity w tym okresie rowniez: Proby, czyli
magazyn konsumenta Zbigniewa Chylinskiego oraz W przestworzach, czyli ciekawe
opowiesci lotnikow Michata Walczaka. W obszarze programéw publicystycznych
byty to jednak ciekawe wyjatki: ,,mniejsze osiggnigcia ma Lo6dz w zakresie realizacji
programow publicystycznych. Jedyna pozycja, ktora od paru lat utrzymuje si¢
w programie ogo6lnopolskim jest magazyn konsumenta Proby, podejmujacy problemy
zaopatrzenia rynku w poszukiwane towary, poddajacy krytyce niektére zasady
organizacji zaopatrzenia 1 handlu. Kierownictwo %Yddzkiej Telewizji wychodzi
z zalozenia, ze bez wozu transmisyjnego i filmowej kamery dzwigkowej nie mozna
zrobi¢ dobrego programu publicystycznego. W tym stwierdzeniu jest na pewno sporo
racji, chociaz inne osrodki, np. Gdansk, od lat wykazuja, Ze znakomicie sobie radzg nie
posiadajac tych podstawowych narzedzi pracy telewizyjnego dziennikarza™®.

Pierwsza dekada istnienia Lodzkiego O$rodka Telewizyjnego to czas trudnej
pracy, ale i wielkiego triumfu. Po okresie eksperymentalnym, ktory byl czasem

oswajania si¢ z nowym medium, podejmowania nowych wyzwan i walki z trudno$ciami

164 Cykl czterdziestominutowych programéw w rezyserii Janusza Rzeszewskiego, z Lucjanem
Kydrynskim w roli prowadzacego. Kydrynski byl takze autorem scenariusza. W programach pojawiaty
sie piosenki z repertuaru, m.in.: Elvisa Presleya, Marino Mariniego czy Neila Sedaki. Na podstawie
dokumentacji znajdujacej si¢ w Archiwum Telewizji Lodzkie;j.

165 Cykl aktorskich wykonan piosenck charakterystycznych dla innych krajéw. Autorami polskich
tekstow byli Jozef Waczkéw i Tadeusz Polanowski, za realizacje telewizyjnag odpowiadat Janusz
Rzeszewski. Zob. T. Swynarski, dz. cyt., s. 42.

166 Sktadajacy sie z szesciu odcinkow wodewilowy cykl promujacy polska muzyke (punktem wyjécia stat
sie Stanistaw Moniuszko i jego Spiewnik domowy). ,Wybrane wedhig scenariuszowego klucza piesni
spigte byly sytuacja dramatyczna — najczgsciej byl to wariant stosunkow damsko-meskich, ale zawsze
o akcentach patriotycznych i narodowych. Gerstenkorn nagrywat piosenki, aranzowal je dyrygujac
zespotem, a nastepnie $piewacy W stylowych kostiumach i w stylowej dekoracji wykonywali te utwory
w studio pod playback”. Zob. T. Swynarski, dz. cyt., s. 36.

187 Janusz Rzeszewski, http://www.art.intv.pl/Rzeszewski J./Biografia/ [data dostepu: 18.03.2014 r.].

188 £, Skwierawski, 10 lat £6dzkiej Telewizji, art. cyt., s. 5.
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(cho¢by z brakiem wykwalifikowanej kadry), przyszty dobre lata. Telewizja Lodz
doczekala si¢ nowego studia i poszerzyta swoje zaplecze technologiczne, przez chwile

% i udalo jej si¢ zrealizowaé¢ kilka

posiadala nawet wlasny woéz transmisyjny’®
transmisji*’®. Preznie rozwijajacy sie Oérodek nawiazywal wspblprace z 1odzkim
srodowiskiem kulturalnym, wiele miejsca poswiecajac na muzyke, teatr czy film.
»Sukcesy te osiagnigto niewatpliwie réwniez dzigki bliskiej 1 zyczliwej wspotpracy
z miejscowym Srodowiskiem aktorskim (trzy teatry dramatyczne, opera, operetka),
a takze Wyzsza Szkolg Filmowa. Ostatnio zorganizowano spotkanie z todzkim
Oddzialem Zwiazku Literatow Polskich, na ktérym omawiano mozliwosci szerszej
wspolpracy z pisarzami w zakresie tworzenia oryginalnych, pisanych specjalnie dla
telewizji widowisk. Jakie beda tego efekty, okaze najblizsza przysztos¢™*™* — z zapatem
relacjonowal na tamach prasy Franciszek Skwierawski.

Centralne usytuowanie w kraju oraz infrastruktura Osrodka sprawiaty, ze jego
stawa wykraczala poza granic¢ miasta. Jak wspomina Wojciech Krol: ,,przyjezdzaty do
nas nawet ekipy telewizyjne z Poznania i Katowic, zeby tu zrobi¢ program i przesta¢ go
do Warszawy, bo u siebie nie mieli jeszcze takich mozliwosci”*’%. Pierwsze
dziesigciolecie to takze dobry czas dla programéw produkowanych przez Telewizje
Lodz. W czasie emitowanego z Warszawy (i nadawanego przez nasz nadajnik)
programu, 16dz miata swoje ,,0kienka”, ktére poczatkowo wypehliata czytanymi
wiadomosciami, z czasem za$§ coraz bardziej ambitnymi programami: publicystyka,

13 Za wydarzenie przelomowe niektorzy uznaja

reportazami czy teatrami matych form
widowisko teatralne Jerzego Antczaka Milczenie morza, na podstawie opowiadania

Vercorsa (jesien 1958), ktore rozpoczyna zloty okres Telewizji L6dz'"*. Bardziej

189 potem przechwycity go Katowice. Na tamach ,,Radia i Telewizji” odnotowano, ze: ,,w latach 1963/64
przewiduje si¢ zakupienie nastgpnych wozéw dla Gdanska i Poznania, a p6zniej dla Lodzi, Szczecina
i innych o$rodkow”. Zob. 10 lat TV, ,Radio i Telewizja”, 4 listopada 1962, s. 3. Faktycznie Telewizja
L.6dzka whasnego wozu transmisyjnego doczekata sie w 1970 roku. Zob. Mtodosé..., dz. cyt., s. 35.

170 pierwsza transmisja w historii Telewizji £.6dZ miala miejsce juz w 1957 roku: , koledzy inzynierowie
przeciagneli kable kamerowy i dzwigku nad ulica Narutowicza do filharmonii. Byla to osobliwa
transmisja z koncertu symfonicznego — na jedna, prawie statyczng kamere¢”. Zob. Wojciech Krdl, art. cyt.
Y1 £ Skwierawski, 10 lat £édzkiej Telewizji, art. cyt., s. 5.

172 Wojciech Krol, art. cyt. Fakt ten odnotowano takze na tamach ,Radia i Telewizji”. Zob. ,,Radio
i Telewizja”, 28 czerwca 1959, s. 25.

13 70b. Wojciech Krél, art. cyt.

174 7ob. T. Swynarski, dz. cyt., s. 15.
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obiektywnym kryterium $wiadczacym o rozwoju Osrodka sa chocby liczby: w tym

. .. . . 175
czasie produkowano juz nawet 15 premier teatralnych rocznie!

2.1.2. Lata 1967-1976

Zajmowanie czotowej pozycji przez 10dzki Osrodek nie trwalo jednak dtugo.
Powotywanie kolejnych oddzialow terenowych Telewizji Polskiej przyczyniato si¢
z jednej strony do upowszechniania nowego medium w Polsce, z drugiej za$ powoli
spychato Ld6dz na dalszy plan na telewizyjnej mapie Polski: ,,byt czas, gdy Lodz
szczycila si¢ posiadaniem pierwszej w kraju po Warszawie stacji telewizyjnej z duzym
1 najlepiej po stolicy wyposazonym studiem. Dzi$§ Telewizja Lodzka od dawna stracita
te uprzywilejowang pozycje, dziS§ musi konkurowaé¢ z Katowicami, Krakowem
i Gdanskiem. Moze to czyni¢ z powodzeniem. Posiada nie byle jakie zaplecze dla
programu. Pracuje przeciez w miescie o silnym pulsie pracy przemystowej, o liczebne;j
przewadze ludnosci robotniczej — politycznie aktywnej, wiernej tradycjom
rewolucyjnym, w miescie, gdzie istnieje od czasu wojny kilkanascie instytutow
naukowych, uniwersytet, politechnika 1 akademia medyczna, Wyzsza Szkota Filmowa
1 Wyzsza Szkota Aktorska, gdzie gra kilka teatrow 1 kilka scenek studenckich. Jest wiec
skad bra¢ prelegentow, dyskutantow, autorow, rezyserow, muzykow i aktorow. Gdyby
tylko dalo si¢ czerpa¢ szeroka reka z tej obfitosci! Jednakze Telewizja Lodzka,
podobnie jak kazda inna w naszym znajdujacym si¢ na dorobku kraju, miota si¢ migdzy
dwiema sitami — Zywiolowa dynamika swego wzrostu a hamujacymi wzgledami
budzetowymi. W liczacej 750.000 mieszkancow todzi jest obecnie 100.000
telewizorow, w terenie — 40.000. Gdy w niedalekiej przysztosci zamiast stabego
nadajnika, obejmujacego tylko 30 km, bedzie nowy, o zasiggu 100 km, liczba ta
niepomiernie wzrosnie. Jednocze$nie zespot bijac si¢ o rozszerzenie programu, stara si¢
0 woOz transmisyjny, o kamer¢ dzwigkowa a cho¢by o urzadzenie tak niezbedne, jak

przystawka magnetofonowa do projektora, stluzagca do synchronicznego odtwarzania

> Teatr stanowit jeden podstawowych filarow Osrodka od poczatkéw jego istnienia. Powstawaty tu
m.in.: Teatr Popularny, Teatr Poniedziatkowy, Teatr Piatkowy, Teatr Niedzielny, Studio Wspolczesne,
Studio Prozy, Teatr Poezji, Estrada Literacka, Teatr Telewizji na Swiecie, Teatr Sensacji — Kobra, Teatr
Faktu. Zob. Mlodosé..., dz. cyt., s. 32. Juz w 1957 roku powstato 14 pozycji, m.in.: Wzgérza jak biate
stonie Ernesta Hemingwaya, Stracona noc Jarostawa Iwaszkiewicza, Jest tam kto? Williama Saroyana,
W potowie drogi Lwa Tolstoja czy Przed switem Konstantego Paustowskiego. ,,Adaptatorem wszystkich
tych pozycji byt redaktor Henryk Jakobezyk, ktérego talenty w tej mierze przez wiele lat pomagaty
w rozwigzywaniu trudnosci repertuarowych Teatru Telewizji”. Zob. T. Swynarski, dz. cyt., s. 17.
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obrazu 1 dzwicku, bez ktorej nie mozna robi¢ dokretek dzwigkowych. Mimo to
Telewizja Lodzka nadaje co dzien 15 minut programu lokalnego i wieloma emisjami
uczestniczy w programie ogo6lnopolskim. Pracuje nad tym wiele zywo prowadzonych
redaktorow. 1 tak Redakcja Dziecigco-Mtodziezowa pod kierunkiem Mirostawy
Wisniewskiej dorobita si¢ dwoch scenek. Jest to Mata Scena Teatru Mtodego Widza
1 Mala Scena Teatru Matego Widza. Wystepuja w nich zespoty szkolne w repertuarze
wlasnym lub opracowanym przez redakcje. Wsrod tych ostatnich udanym pomystem
jest seria wodewilow uczniowskich oparta na szkolnych piosenkach. Lodz wiacza si¢
tez do programow szkolnych pozycjami z zakresu techniki, literatury 1 przyrody”176.
Jesli pierwsze dziesigciolecie mozna okresli¢ jako czas probowania, zwalczania
technicznych ograniczen i poszukiwania wlasnej drogi, to druga dekada jest juz
okresem samoswiadomos$ci. Znajduje to swodj wyraz migdzy innymi w rozwijaniu
struktury organizacyjnej jednostki, ktorg udaje si¢ odtworzy¢ dzigki wspomnieniom
Heleny Ochockiej i Zbigniewa Zalinskiego. ,,Przyszedtem do tego Osrodka w roku
1963. Wtedy to zaczatem wspotprace z jedyng funkcjonujaca woéwczas redakcja —
Redakcja L.odzkich Wiadomosci Dnia (ta redakcja tak si¢ nazywata, bo ona niczego
innego nie robita. Ona jeszcze miala w swoich obowigzkach, jesli jej sie to udawato,
da¢ material do Dziennika Telewizyjnego w Warszawie). Przyjeto nas, poniewaz
redakcja zaczeta odczuwaé niemozliwo$¢ wykonywania swojej codziennej pracy —
pracownicy nie byli w stanie zrobi¢ 15 minut £ WD na godziny popotudniowe, bo byto
ich za malo. Postanowili wigc znalez¢ mtodych ludzi 1 uczyni¢ ich asystentami
redakcji”*’" — opowiada Zalinski. Jednolita struktura utrzymywata sie do konca
pierwszej dekady istnienia Osrodka, na co zwraca uwagg Helena Ochocka: ,,zaczetam
pracowaé¢ w 1966 roku, wtedy byta tylko Redakcja Publicystyki i Informacji, w ktorej
powstawaty Lodzkie Wiadomosci Dnia. Kierownikiem redakcji byla wowczas Henryka
Rumowska, oprocz niej pracowali tam: Jerzy Binder, ktory zajmowat si¢ problematyka
rolng, Wiestaw Machejko — odpowiedzialny za publicystyke, a takze dwaj asystenci,
mtodsi redaktorzy: Zbyszek Zalinski 1 Jurek Luczak. No 1 oczywiscie Michat Walczak,

78 s, Badkowska, Telewizja £6dzka na pélmetku, ,Radio i Telewizja”, 31 lipca 1966, s. 5. Nalezy
zwroci¢ uwage, ze nie tylko £6dz napotykata na te problemy. Rozwdj technologiczny i zajmowanie przez
nowe medium kolejnych miejsc na mapie Polski nie szty w parze z gotowoscia przygotowania okreslonej
liczby godzin programu: ,,w ten sposob powstaty w kraju cztery osrodki (Warszawa, Poznan, Katowice,
1.6dZ) majace dostateczne techniczne mozliwos$ci przygotowania wlasnego programu, dalekie jednak od
zdolno$ci wypetniania okres§lonej ilosci godzin programowych petnowartosciowym repertuarem”.
Zob. W. Jankowski, Przed ogélnopolskim programem telewizyjnym, ,,Antena”, lipiec/sierpien 1958, s. 3.
17 Na podstawie wywiadu ze Zbigniewem Zalinskim z dn. 27.06.2013 roku.
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pozniejszy dyrektor, ktéry w ramach tej redakcji realizowal programy poswigcone
roéznym waznym ludziom™'®. Skladajaca sic z szesciu osob Redakcja Publicystyki
I Informacji, ktéra miescita si¢ przy ul. Sienkiewicza 3/5, zaczgla przechodzi¢
metamorfoze¢ w drugiej potowie lat szes¢dziesigtych — wyodrebniono z niej kolejne
redakcje: Redakcje Publicystyki — z Wiestawem Machejka, Redakcje Programow
Rolnych — z Jerzym Binderem i Redakcje Programéw Dzigcigco-Mlodziezowych —
z Ryszarda Bykéwna i Mirostawg Wisniewska. ,,To byla druga potowa lat
sze$édziesiatych, doktadnie chyba 1967-19717*"° — wspomina Ochocka.

Oprocz dziatajacej przy ul. Sienkiewicza Redakcji Publicystki i Informaciji,
Osrodek dysponowat jeszcze redakcjami artystycznymi, ulokowanymi przy
ul. Piotrkowskiej 153. ,,Przy Piotrkowskiej znajdowaly si¢: Redakcja Muzyczna —
kierownikiem byt Stanistaw Gerstenkorn, Redakcja Programéw Rozrywkowych —
z Henrykiem Jakobczykiem (a po jego $mierci z Ryszardem Czubaczynskim) oraz
Redakcja Literatury i Widowisk Teatralnych, ktérej szefem byt Kazimierz Zygrnunt”180
— relacjonuje Helena Ochocka. Z czasem redakcje zaczgly si¢ rozszerzaé osobowo:
»wynieslismy si¢ z Piotrkowskiej, wszyscy przeszli na Sienkiewicza, w tej chwili
Narutowicza 13 (przedtem wejscie glowne byto z Sienkiewicza, teraz jest ono

»18L _ dodaje. Wejscie w zycie

zamurowane). OtrzymaliSmy tam kolejne pigtra
programu drugiego (2 pazdziernika 1970 roku) spowodowato kolejne zmiany: ,.trzeba
bylo czym$§ ten kanal zapehié, wigc powstawaly nowe redakcje, zespoty, potem

przeksztalcito si¢ to w dziaiy”182

. Dzial Artystyczny powstal na skutek polaczenia:
Redakcji Publicystyki Kulturalnej (powstata w potowie lat siedemdziesiatych), Redakcji
Muzycznej, Redakcji Programow Rozrywkowych oraz Redakcji Widowisk Teatralnych.
W latach pozniejszych (jak pisze Edyta Graczyk-Dalecka: w 1998 roku'®®) Dziat

Artystyczny przemieniono w Dzial Programow Autorskich.

178 Na podstawie wywiadu z Heleng Ochocka z dn. 30.07.2013 roku.

' Tamze. Analiza dokumentéw znajdujacych sie w Archiwum Pafistwowym w Lodzi, m.in. pisma
kierowanego przez oOwczesng kierowniczke Redakcji Publicystyki i Informacji — red. Henryke
Rumowska, do sekretarza Kt PZPR — Hieronima Rejniaka, wykazuje, ze Redakcja Publicystyki
(doktadnie: Publicystyki i Reportazu) istniata juz w maju 1968 roku. Zob. Archiwum Panstwowe
w Lodzi, Komitet Lodzki Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej. Wydzial Propagandy,
sygn. 39/1235/0/2511.

1%0'Na podstawie wywiadu z Heleng Ochockg z dn. 30.07.2013 roku.

181 Tamze.

182 Tamze.

183 E. Graczyk-Dalecka, Dzialalnosé¢ redakcji muzycznej Telewizji £6d7, praca magisterska napisana pod
kierunkiem naukowym ad. dr Krystyny Juszynskiej, £.6dz 1999, s. 39.
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Redakcja Redakcja Programéw Starszy redaktor

Programéw Publicystycznych ds. Programow
Informacyjnych i Reportazy Popularnonaukowych
(red. Jerzy Binder) (red. Reginald Majewski)

(red. Wiestaw Macheiko)

Redakcja Literatury
i Dramatu

Archiwum Programowe
(red. Kazimierz Zvamunt)
(kierownik: Wojciech Szyller)

Redakcja Publicystyki
Kulturalnej

(red. Henryka Rumowska)

[ Wydzial Realizacji

Redakcja Programéw
Muzycznych

(red. Stanistaw Gerstenkorn)

Wydzial Koordynacji
i Emisji Programu

Redakcja Programéw
Rozrywkowych

(red. Ryszard Czubaczyriski)

Rysunek 4. Struktura LOT w 1972 roku
Zrédlo: opracowanie wlasne™.

Zbigniew Zalinski, przygladajac sie historii Osrodka z perspektywy czasu,
Zwraca uwage, ze u poczatkow istnienia instytucji rozbudowana struktura nie byta do
niczego potrzebna: ,dopiero potem zaczgto to przyoblekaé sig, jak zawsze,
w struktury organizacyjne, ktore braty si¢ takze z ««urzgednikowaniay>. Z czasem zaczely
powstawa¢ nowe komorki organizacyjne, np. przyszlo polecenie, zeby calg
publicystyke podzieli¢ na dzialy. A w dziatach beda redakcje, w redakcjach beda
zespoly, w zespotach beda szefowie zespotow, i tak dalej, i tak dalej... Dla kazdego

szefa zespolow przydzielimy sekretarke, sekretarce przydzielimy asystentke,

184 Zob. Archiwum Panstwowe w Lodzi, Komitet d/s ,,Polskie Radio i Telewizja”. Osrodek Telewizyjny
w Lodzi, sygn. 1768/3, s. 3. Na mocy zarzadzenia z 1 listopada 1973 roku, aby podnie$¢ wydajnos¢ pracy
i sprosta¢ zadaniom programowym, powstaty nowe redakcje: Redakcja Informacji i Sportu (kierownik:
red. Wiestaw Machejko), Redakcja Publicystyki i Programow Dziecigco-Mlodziezowych (red. Iwona
Sledzinska), Redakcja II Programu i Programéw Popularnonaukowych (red. Aleksander Niesmiatek),
Redakcja Magazynu Sezam (red. Jerzy Binder) oraz Dzial Programow Politycznych (red. Jerzy
Walczynski). Zob. tamze, s. 47.
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1... struktura jak choinka™'®. Stowa Zalinskiego potwierdza analiza zarzadzen kolejnych
redaktoréw naczelnych jednostki*®.

Druga dekada to takze era modernizacji i rozwoju technologicznego, ktorej
poczatek wyznacza rok 1971. Jednym z najwigkszych osiggni¢¢ byta przestrzenna
integracja Osrodka: ,,w sgsiedztwie telewizyjnego studia przygotowano nowe
pomieszczenia (przekazane przez CeTeBe), w ktorych nareszcie — po szesciu latach
funkcjonowania w trzech réznych punktach miasta — pod jednym dachem znalazty si¢

redakcje, ksiegowos¢, produkcja i technika”*®’.

Nie bez znaczenia bylo tez
zainstalowanie aparatury rejestrujacej programy (1972 rok), ktoéra znacznie
ulatwita pracg, a takze stworzyla szerokie mozliwosci podczas realizacji,
np. pozwolita rezyserom zaprasza¢ do udziatu w spektaklach aktoréw z innych miast™®®,
Ponadto, warto cho¢by wspomnie¢ o nowatorskim podejsciu do realizacji programow —
pojawiaja si¢ m.in.: pierwsza w Polsce realizacja teatru telewizji przy uzyciu wozu
transmisyjnego (Patron dla bocznej ulicy Jerzego Wawrzaka w rezyserii Tadeusza
Worontkiewicza z 1974 roku) oraz pierwszy film telewizyjny zrealizowany jedng
kamerg (Objazd w rezyserii Tadeusza Worontkiewicza, zdjgcia Wojciech Krol, z 1975
roku). Kolejna zmiana pojawita si¢ w 1974 roku: ,,juz wtedy zaczeto niektore programy

prezentowa¢ w kolorze. — Ale byty to $ciSle wydzielone tematy — ttumaczy Andrze;j

185 Na podstawie wywiadu ze Zbigniewem Zalifiskim z dn. 27.06.2013 roku. Takze Giovanni Sartori
pisze, iz: ,,Prawo Parkinsona (Cyril N. Parkinson, Prawo Parkinsona, czyli w pogoni za postepem,
Warszawa 1992), ktore méwi o automatycznym rozro$cie biurokracji niezaleznie od obiektywnej
potrzeby, tylko za sprawg wewnetrznych mechanizméw wzrostu, pasuje jak ulat do wzrostu zatrudnienia
w telewizji”. Zob. G. Sartori, Homo videns. Telewizja i postmyslenie, przekt. J. Uszynski, Wydawnictwo
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2007, s. 47.

18 Dla przyktadu: ,,z dniem 1.09.1993 roku, w pionie Z-cy Dyrektora ds. Programowych powstaja dwie
nowe komorki organizacyjne, podlegajace bezposrednio w/w dyrektorowi: Oddzial Emisji i Oddziat
Koordynacji Programowej”. Zob. Archiwum Panstwowe w todzi, Komitet d/s ,Polskie Radio
i Telewizja”. Osrodek Telewizyjny w Lodzi, sygn. 1768/209, s. 41. Niejednokrotnie funkcjonowanie tych
komorek byto krotkotrwate, szybko zamienialy je twory o nowych nazwach: ,,z dniem 1 stycznia 1990
roku powotuje Redakcje Programow Zleconych w miejsce dotychczas funkcjonujacego Dziatu Reklamy
(uprzednio Referatu Reklamy, Sprzedazy i Akwizycji). Dzial Reklamy ulega Likwidacji”.
Zob. Archiwum Pafistwowe w Lodzi, Komitet d/s ,,Polskie Radio i Telewizja”. Osrodek Telewizyjny
w Lodzi, sygn. 1768/211, s. 1. Redakcja ta miata m.in. tworzy¢ telereklamy i programy sponsorowane
oraz przygotowywac codzienny blok reklamowy emitowany w Dwdjce dla mieszkancow regionu
fodzkiego. Nie funkcjonowata jednak zbyt dlugo — juz 15 pazdziernika 1990 roku powstalo Biuro
Reklamy Telewizji Polskiej.

7 Miodosé..., dz. cyt., s. 47.

188 Zob. T. Swynarski, dz. cyt., s. 21-22. , Komentujac zmiang formuly realizacji przedstawien Jerzy
Antczak stwierdzil, ze teatr przeszedl w tym czasie pewna metamorfozg. Rezyser musial z teatru
nadawanego na zywo, teatru niemal improwizowanego zwtlaszcza od strony technicznej, przejs¢ na teatr
zapisywany na tasmie, produkowany juz praktycznie seryjnie, a konsekwencja tego stala si¢ zwickszona
rola techniki zapisu i jej integracja w warstwe artystyczng”. Zob. tamze, s. 22.
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Krolikowski. — Jakie$ otwarcia, przeciecia wstegi. Ale pod koniec lat siedemdziesigtych
tych programéw w kolorze robito sie juz znacznie wiecej” ™.

W tym okresie Telewizja L.6dz zajmowata si¢ gldwnie przygotowywaniem
programéw na anten¢ ogolnopolska. Realizowano programy artystyczne,
programy o tematyce rolniczej, popularnonaukowe oraz reportaze'®. Liczba godzin

programowych sukcesywnie wzrastata.

Tabela 3. Plany godzinowe (uwzgledniajace liczbe godzin programu whasnego) z lat 1969-1975

Rok Antena ogélnopolska Antena lokalna
1969™* 81,45 75
1970™3 81,40 75
1971 232 130
1972 243,30 130
1973%° 255 130
19747 265 130
1975™8 289 130

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Na antenie lokalnej duze znaczenie miat program informacyjny £Lodzkie
Wiadomosci Dnia. W skali krajowej najwicksza rolg nadal odgrywaty spektakle

teatralne. Prasa, ktora traktowata widowiska teatralne realizowane w Lodzi jako znak

199

rozpoznawczy Os$rodka™, dostrzegata takze ich wyrazng lini¢ programowa:

189 A. Gronczewska, Panienka z okienka, ,,Dziennik £6dzki” (dodatek ,,Kocham £.0dz™), 22 lipca 2011,
S. 4.

190 Jeszcze w 1966 zwracano uwage na niedostatek tego gatunku w ofercie programowej
przygotowywanej przez Telewizje Lodzka: ,a jednak czego$ nam, widzom, brak w tym bogatym
asortymencie audycji i spektakli. Wydaje si¢, ze za mato dowiadujemy si¢ ze szklanego ekranu o zyciu
Lodzi, o licznych interesujacych a specjalnych problemach tego wielkiego, drugiego po stolicy miasta
w kraju. Reportaz, czujny i $mialy reportaz — oto czego mamy prawo si¢ spodziewaé po Telewizji
Lodzkiej. Dlatego woz transmisyjny, wlasny, a nie przysytany w wyjatkowych wypadkach z Warszawy —
oto najpilniejsza potrzeba i niespetnione od lat marzenie pracownikéw Telewizji Lodzkiej”.
Zob. S. Badkowska, Telewizja £odzka na potmetku, art. cyt., s. 20.

91 Zob. Archiwum Panstwowe w Lodzi, Komitet d/s ,,Polskie Radio i Telewizja”. Osrodek Telewizyjny
w Lodzi, sygn. 1768/71, s. 35.

192 Bez powtorzen programéw rolniczych.

193 Zob. Archiwum Panstwowe w Lodzi, Komitet d/s ,,Polskie Radio i Telewizja”. Osrodek Telewizyjny
w Lodzi, sygn. 1768/71, s. 56.

194 Dane pochodza z zatozen planu ustug LOT w planie 5-letnim na lata 1971-1975. Zob. Archiwum
Panstwowe w Lodzi, Komitet d/s ,,Polskie Radio i Telewizja”. O$rodek Telewizyjny w Lodzi,
sygn. 1768/74, s. 59.

1% Tamze.

19 Tamze.

197 Tamze.

198 Tamze.

199 Starsi telewidzowie pamietaja zapewne, ze £odZ kojarzyta si¢ z teatrem popularnym i rozrywka,
Gdansk z marynistyka, Wroctaw z publicystyka niemcoznawcza, a Poznan — widowiskami muzycznymi.
Doswiadczenia dowodza, ze kazdy osrodek powinien eksploatowaé swoje lokalne <«bogactway,
specyficzne problemy spoteczne, a wigc to co wlasne, niepowtarzalne i pokazywac to, zanim pojawig si¢
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,1odzki teatr telewizji ma okreslone ambicje 1 wyrazng lini¢ repertuarowg. Chetnie
przedstawia widowiska o jasnej wymowie spolecznej, realizowane w konwencji
realistycznej, wyzbyte snobistycznej minoderii i pseudo nowatorstwa formalnego.
Ziemia obiecana Reymonta, dzietlo na wskro$ realistyczne, nadawalo si¢ wiegc
szczegolnie do pokazania przez ten wtasnie Osrodek, nie tylko ze wzglgedu na tematyke
16dzka™® — mozna bylo przeczyta¢ po premierze Ziemi obiecanej (29 wrzesnia 1967
roku) w rezyserii Tadeusza Worontkiewicza. Warto jednak podkresli¢, ze w latach 70.
obok wielkich widowisk pojawiajg si¢ rowniez programy typu estrady literackiej oraz

spektakle kierowane do mtodszej widowni?®,

Zdjecie 1. Dobry wieczor — tu £6dz (1974) w rezyserii Janusza Rzeszewskiego
(na zdjeciu: Urszula Sipinska, przy fortepianie — Jacek Malinowski)

1.60dZz pozostawata nadal waznym dostawca telewizyjnej rozrywki. W 1973
roku pojawil si¢ pierwszy program rewiowy z cyklu Dobry wieczor — tu £odz, jego
pomystodawcag byt Ryszard Czubaczyﬁskizoz. »10 byly programy moze nie
interaktywne, ale z udzialem publicznos$ci, realizowane z Teatru Wielkiego, programy

show, w ktorych wazne sa: schody, dziewczyny w pidrach, btyszczace lampy, $wiatla,

warszawscy reporterzy, aby odkrywaé Polske na podstawie informacji czerpanych z prasy terenowej,
w mysl zasady: chcesz wiedzie¢, co w trawie piszczy — Czytaj prase terenowa, bo to prawdziwa kopalnia
tematow”. Zob. Fras, Wroctaw na antenie, ,,Antena”, 14-20 czerwca 1982, s. 13.

20 A Q., Ziemia obiecana, ,,Radio i Telewizja”, 15 pazdziernika 1967, s. 20.

201 7ob. T. Swynarski, dz. cyt., s. 22.

202 program przygotowywany w Teatrze Wielkim w Lodzi, goscit gwiazdy polskiej estrady: Haling
Kunicka, Mari¢ Koterbska, Iren¢ Santor, Zdzistawe Sos$nicka, Iren¢ Jarocka, Jerzego Polomskiego,
Tadeusza Wozniakowskiego, Bohdana Lazuke, Krystyne Pronko, Seweryna Krajewskiego, Urszule
Sipinska, Zofi¢ i Zbigniewa Framer6w, Maryl¢ Rodowicz, Marka Grechutg i wielu innych. Zob. Ryszard
Czubaczynski,  http://www.art.intv.pl/Czubaczy%C5%84ski_R./Tw%C3%B3rca_o_telewizji/  [data
dostepu: 19.03.2014 r.].
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»20% _ wspomina Helena Ochocka. Popularne na skalg ogélnokrajowa

konferansjerzy
stajg si¢ takze programy rozrywkowe: Gwiazdy Polskiej Estrady oraz monograficzny
cykl muzyczny Nie taki diabef straszny, prowadzony przez Henryka Czyza z L.odzkiej
Filharmonii, ktory poszczegélne odcinki poswiecal konkretnym kompozytorom2°4.
Ponadto, warto wspomnie¢ o praktyce zapraszania specjalizujacych si¢ w rozrywce
rezyserow z innych os$rodkow, o ktorej opowiada Ochocka: ,zaprosilismy
m.in. Wtodzimierza Gawronskiego (wielki show Jerzego Potomskiego — po raz
pierwszy w historii polskiej TV — zrealizowany z takim rozmachem — 1976), Stefana
Szlachtycza (swego czasu gtowny rezyser TVP; w Lodzi zrealizowal w 1977 r. program
Ireny Santor), Stefana Mroczkowskiego (1980 — program Jerzego Potomskiego oraz
Piotra Janczerskiego Miasta, miasteczka, ulice — 1986), Zbigniewa Czeskiego (Amalia
Rodrigues zaprasza — 1977) czy Tadeusza Aleksandrowicza (Przeboje opery i baletu
z cyklu Dobry wieczér — tu £6d% — 197772

Z czasem coraz wigkszego znaczenia nabierajg rozmaite gatunki

208 \W wielu programach

dziennikarskie: programy publicystyczne, transmisje, reportaze
na pierwszy plan wysuwa si¢ cztowiek, co nie uchodzi uwadze 6wczesnej prasy: ,,co$
wreszcie naprawde drgneto w publicystyce telewizyjnej, ktéra — jak doswiadczenie uczy
— od czasu do czasu budzi si¢ do nowego zycia. Bywaty to zwykle okresy dos¢ krotkie.
Ale (odpuka¢ w niemalowane drzewo!) moze tym razem to, co si¢ zaczyna, jest
zapowiedzig trwalszych przemian. Mam na mysli przede wszystkim dwa nowe cykle
programowe: Forum i Sezam. Jak mozna si¢ zorientowaé¢ po pierwszych wydaniach,
oba magazyny cechuje wspolne dazenie do wyjscia poza kredowe koto tzw. oficjalnej
informacji. Sa proba konfrontacji o$wiadczen, przyrzeczen i zapewnien z praktyka
zyciowa, probuja wglada¢ w caty rozlegly obszar zjawisk powstajacych na styku
dobrych checi 1 kiepskiej roboty. Sprawa zasadnicza jest tutaj nie tyle forma
telewizyjna, co przemieszczenie punktu, z ktérego obserwuje si¢ zycie. Zarowno Forum
jak 1 Sezam ustawiaja swe kamery wsrod publicznosci, starajg si¢ patrzeé oczyma

telewidzoéw, obraca¢ si¢ w kregu powszechnych zainteresowan, weryfikowa¢ utarte

293 Na podstawie wywiadu z Heleng Ochockg z dn. 30.07.2013 roku.

204 Zob. M. M, Stare i nowe osrodka Telewizji Polskiej w Lodzi, ,Radio i Telewizja”, 19-25 lipca 1976,
S. 6.

205 7 korespondencji elektronicznej z Heleng Ochocka z dn. 18.03.2014 roku.

2% Tomasz Swynarski zwraca uwage, ze ,w latach 60. tematyke programow w Telewizji Polskiej
okreslaty przede wszystkim wszelkie wydarzenia polityczne. Na program skladaly si¢ dzienniki
telewizyjne, magazyny lokalne i ogodlnopolskie, transmisje imprez o charakterze politycznym
i spotecznym, publicystyka, reportaze i relacje sportowe”. Zob. T. Swynarski, dz. cyt., s. 64.
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opinie. Nie przypadkiem oba programy tak czesto uzywaja (niekiedy nawet
naduzywajg) metody sondy ulicznej; nie przypadkiem chyba sposoby penetracji
problemoéw 1 metody zadawania pytan sa w nich, wbrew naszej tradycji telewizyjnej,
«aktywney> bez wzgledu na szczebel stuzbowy rozmowy”207. Zmienia si¢ takze sposob
upowszechniania kultury — obok wielkich widowisk teatralnych i programéw
rozrywkowych pojawia si¢ w 1970 roku program o charakterze informacyjnym —
korzystajacy z roznych form wyrazu Magazyn Kulturalny.

Druga dekada nalezata do niezwykle udanych. Po pierwszych dwudziestu latach
funkcjonowania O$rodek mial na swoim koncie wiele spektakli teatralnych, programow
rozrywkowych, muzycznych oraz reportazy o tematyce kulturalnej. £.6dz realizowata
takze wiele codziennych materiatow na anteng ogolnopolskg — jako wstawki do
Dziennika Telewizyjnego — dla przyktadu: od grudnia 1967 roku do maja 1968
zrealizowata tacznie 152 materiaty (w tym 33 ,taczenia” oraz 119 ,,wysyiek”)zog.
W tym okresie dziennikarze zaczynaja dostrzegaé potrzebe¢ przygotowywania reportazy,
ktorych tematem bylby otaczajacy $wiat?®®. Wiele z tych produkeji, pojawiajacych sig
gtownie w Studiu 8%° i Expressie Reporteréw, nie zyskato przychylnoéci wladzy. Po

1981 roku dziennikarze mieli juz nieco wiecej wolnosci®*,

2.1.3. Lata 1977-1986

Przetom lat siedemdziesigtych i1 osiemdziesigtych oraz wprowadzenie stanu
wojennego 13 grudnia 1981 roku nalezaty do najtrudniejszych momentéw w historii

dziennikarstwa w Polsce Ludowej. Srodowisko dziennikarskie zostalo poddane

207 Radio i Telewizja”, 18-24 czerwca 1973. Podaje za: Archiwum Panstwowe w Lodzi, Komitet
d/s ,,Polskie Radio i Telewizja”. Osrodek Telewizyjny w Lodzi, sygn. 1768/14, s. 14.

208 7ob. Archiwum Panstwowe w fodzi, Komitet £6dzki Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej.
Wydziat Propagandy, sygn. 39/1235/0/2511.

209" Osrodek w Lodzi wyspecjalizowat si¢ w dziedzinie zagadnien ekonomicznych. Charakterystycznym
zjawiskiem, jakie mozna bylo zaobserwowaé, byt rdwniez powazny wzrost pozycji dokumentalnych,
a zwlaszcza dokumentu spotecznego”. Zob. T. Swynarski, dz. cyt., s. 64.

219 Nia poziomie organizacyjnym wazny moment to powolanie przez Program 2 TVP w 1978 roku Studia
8. Byt to ,,program integrujacy wszystkie osrodki telewizyjne w kraju”. Zob. Mlodosé..., dz. cyt., s. 71.
,L.0dZ stata si¢ wtedy organizatorem «Studia 8»> i jego centrum dyspozycyjnym az do stanu wojennego”.
Zobh. tamze, s. 73.

211 Andrzej Krolikowski wspomina, ze ,,do 1980 roku dostawato si¢ dyrektywy z Komitetu Lodzkiego
PZPR, kogo zaprosi¢ do studia. Bardzo rzadko kto$§ przychodzil. Zadawato mu si¢ jedno pytanie
i wyglaszat monolog. Rozmowy wlasciwie nie bylo. Zmienito si¢ po roku 1981 a wlasciwie po zniesieniu
stanu wojennego. Zaczgto mowic o sprawach Lodzi, juz mozna bylo zaprosi¢ kogo$ z wilasnej inicjatywy,
jednak jeszcze z sugestig wladz miasta lub partii”. Zob. Mfodosé..., dz. cyt., s. 75.
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procesowi weryfikacji, ktory miat na celu zbadanie pogladow i opinii dziennikarzy,
a takze innych pracownikéw mediow. Wiadze uznaly, ze ,,w mediach moga pracowaé
jako dziennikarze i osoby zajmujace kierownicze stanowiska w administracji, technice,
obstudze i kolportazu «tylko ludzie akceptujacy program i polityke partii, nie nalezacy
do zwiazkow 1 organizacji wystepujacych z opozycyjnym programem politycznym,
prezentujacy zdecydowane stanowisko wobec przeciwnikow politycznych i przejawow

anarchiiy»”?'?

. Zjawisko to nie omine¢lo takze Lodzkiego Osrodka Telewizyjnego —
wzmianki 0 nim pojawiajag si¢ m.in. we wspomnieniach Mariana Krygiera: ,,po
ogloszeniu stanu wojennego zostalem niedopuszczony do pracy, negatywnie
zweryfikowany 1 zwolniony ze stuzby w jednostce zmilitaryzowanej, jaka byta wtedy
Telewizja Polska, bez prawa wykonywania zawodu dziennikarskiego™?*.

Lodzkim Osrodkiem Telewizyjnym przez prawie cala dekade zarzadzat Michat
Walczak (1974-1985). Niezmienna pozostawata takze wewnetrzna struktura jednostki:
»struktura Osrodka jest prosta i taka sama od lat. Zawiera dwie redakcje: artystyczna,
ktorej szefows jest red. Henryka Rumowska, i ktora pracuje glownie na rzecz programu
ogolnopolskiego oraz publicystyki i informacji z gtownodowodzacym red. Andrzejem
Maliszem, ktorej wysitek skierowany jest przede wszystkim na realizacj¢ programu
lokalnego. — Tyle, ze rozpigtos¢ tematyczna — uzupetnia red. Henryka Rumowska —
dziatu artystycznego wykracza poza swoja nazwe. Robimy przeciez zarOwno magazyn
filmowy Zblizenia, programy rozrywkowe, muzyczne, jak i magazyn 997. A dziat
publicystyki i informacji — dodaje dyrektor Hampel — pracujac przede wszystkim na

rzecz programu lokalnego, przesyla takze regularnie korespondencje dla DTV,

Teleexpressu, Panoramy dnia, magazynu Czas, programow ekonomicznych

212G, Majchrzak, Weryfikacja dziennikarzy w okresie stanu wojennego, [w:] Dziennikarze wladzy, wladza
dziennikarzom, red. S. Ligurski i T. Wolsza, Instytut Pamieci Narodowej, Warszawa 2010, s. 290.
W redakcjach telewizyjnych istnialy dwustopniowe komisje — dla tzw. funkcyjnych, czyli ludzi
obejmujacych stanowiska kierownicze (redaktoréw naczelnych, ich zastepcéw oraz kierownikow) i dla
dziennikarzy. ,,W komisji dla funkcyjnych zasiadat zaufany pracownik wysokiego szczebla i dwoch lub
trzech anonimowych (nie przedstawiali si¢) funkcjonariuszy Komitetu Wojewodzkiego Polskiej
Zjednoczonej Partii Robotniczej (PZPR), cenzury lub Ministerstwa Spraw Wewnetrznych. Zwykle brali
oni mato aktywny udzial, a przestuchiwatl funkcjonariusz telewizyjny. Komisje weryfikujaca
dziennikarzy tworzyli naczelni redaktorzy, ktorych uznano za godnych zaufania, i koledzy dziennikarze,
na ogo6l z innych redakcji. I tak na przyklad w komisjach radiowych weryfikowali dziennikarze
telewizyjni i na odwr6t”. Zob. B. Rogalska, Weryfikacja. I potem..., [w:] Wspomnienia niekontrolowane.
Z historii PRL — Dziennikarze, czesé 11, oprac. J. Waglewski, Wydawnictwo Stowo Obraz Terytoria,
Warszawa 2003, s. 192-193.

23 Marian Krygier, http://www.tvp.pl/lodz/gospodarka/biznes-po-lodzku/autor/marian-krygier/1276972
[data dostepu: 20.05.2014 r.].
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red. Bronikowskiego?'*

— mozemy przeczyta¢ na tamach , Anteny”. Wraz ze
wzbogacaniem i roznicowaniem oferty programowej rozrastaja si¢ takze zasoby
kadrowe (zob. tabela 8, s. 95).

Dazac do podnoszenia jakosci przygotowanych programéw, pracownicy
Osrodka wprowadzali warte odnotowania praktyki: ,,istniat taki dobry zwyczaj, ze
kazdy program, niezaleznie od tego, czy byly to ‘Lddzkie Wiadomosci Dnia czy
indywidualna praca dziennikarza, material publicystyczny, czy reportaz filmowy, byt
omawiany nast¢gpnego dnia po emisji. Wychwytywano wszystkie plusy i minusy,
a dziennikarz wyciagal z tego praktyczne wnioski i z kazdym dniem robit coraz lepsze

materiaty. O ilez fatwiej bylo w ten sposob opanowaé rzemiosto”?*®

. Inng dobrg
praktyka, wspomniang juz w 1962 roku, byly bezposrednie spotkania
z odbiorcami: ,realizatorzy programu telewizyjnego w Lodzkiej Telewizji
organizuja czg¢sto spotkania z telewidzami, podczas ktorych zbieraja opinie
o widowiskach wysytanych w eter z Lodzi. Rezyser Kazimierz Oracz i scenograf
Czestaw Siekiera spotykajg si¢ czesto z mtodziezg w domu kultury przy ul. Siedleckie;j.
Ostatnio np. zebrana mlodziez rozmawiala z tworcami przedstawienia Teatru Kobra
pt. Sensacyjny reportaz'”216. O znaczeniu i uzyteczno$ci takiego przedsigwzigcia
Swiadczg stowa zamieszczone w tygodniku ,Radio 1 Telewizja”: ,todzkie
doswiadczenia wskazuja, ze tego rodzaju bezposrednie spotkania z telewidzami sg
inicjatywa bardzo pozyteczng, ktorg warto spopularyzowaé rowniez w innych
osrodkach telewizyjnych w kraju™?’.

Owczesny  redaktor  naczelny, = Michat ~ Walczak, zainteresowany
popularyzowaniem todzkich srodowisk artystycznych na antenie ogolnopolskiej, szans
na to upatrywal w dziatalnosci programu drugiego: ,w Lodzi dziatajg liczace si¢
w kraju $rodowiska plastyczne, muzyczne, teatralne, literackie. Jest tu takze znaczacy
osrodek mysli naukowej. Obowigzkiem osrodka telewizyjnego jest nawigzanie Scistego
kontaktu z reprezentantami tych srodowisk tak, by ich dorobek, oczywiste osiggnigcia
zostaly zapisane na telewizyjnej antenie. Taka szanse¢ stwarza wilasnie program drugi

TVP™28, Jego intencje znajdowaty swoj wyraz w realnych dziataniach: w 1984 roku

21 B Krélikowska, Spod znaku ,, u przgsniczek”, ,,Antena”, 15-21 sierpnia 1988, s. 15.

25 Mlodosé..., dz. cyt., s. 83.

216 Spotkania z telewidzami, ,,Radio i Telewizja”, 4 marca 1962, s. 5.

21 Tamze, s. 5.

218 £ Skwierawski, Dwdjka ruszyla. Méwiq redaktorzy naczelni osrodkéw telewizyjnych, ,Antena”,
16-22 stycznia 1984, s. 14.
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zapowiadal 11 spektakli (7 dla TVP1 1 4 dla TVP2), w ktérych realizacje zaangazowac
mialy si¢ todzkie teatry dramatyczne. Wspotpraca z Teatrem Wielkim miata na celu
wspolne przygotowywanie programow baletowych, za§ z Filharmonig to6dzka —
koncertow?™. Swoje miejsce na antenie znalazto takze charakterystyczne dla Lodzi
srodowisko filmowe, reprezentowane przez Promocje ekranowe Henryka Kluby,
Filmowy swiat przyrody, Przed duzym i matym ekranem czy wreszcie pierwszy (i przez
wiele lat jedyny) magazyn filmowy Zblizenia, czyli to i owo o filmie®®.

Mozliwosci, jakie oferowal osrodkom regionalnym program drugi, doceniata
takze 6wczesna kierowniczka Dziatu Artystycznego, Henryka Rumowska: ,,srodowiska
tworcze 1 artystyczne Lodzi, podobnie chyba jak innych miast, nie miaty w poprzednich
latach szczgscia do regularnej, pelnej prezentacji swych problemdéw na telewizyjnej
antenie. Uruchomienie programu 2 w obecnym ksztalcie stworzylo takiej prezentacji
szansg, z ktorej nasz Osrodek skorzystat, startujac z kilkoma cyklicznymi programami
stawiajacymi sobie takie wtasnie cele”??!, Oprocz programdéw wspomnianych przez
Walczaka, warto wymieni¢ takze te, ktére popularyzowatly 1ddzkie $rodowisko
plastyczne: Artysci — Galerie oraz Debiuty... Problematyke t6dzkich artystow poruszat
takze program Krajobrazy kultury, opowiadajacy o udziale tworcow w zyciu miasta.

Wielo$¢ tytuldow 1 szerokie spektrum tematyczne nie zadowalaty jednak
pracownikow Dzialu Artystycznego Osrodka: ,,gdyby teraz zastanowi¢ si¢ nad tym, czy
to duzo czy mato, czy srodowiska tworcze miasta widoczne sg na antenie, to odpowiedz
bytaby taka: duzo jak na nasze mozliwosci, mato jak na che¢ci. Marza nam si¢ programy,
w ktorych nie tylko bedziemy prezentowaé dorobek $rodowisk artystycznych, ale
w ktorych ich przedstawiciele beda w zdecydowanie wigkszym stopniu wspottworcami.
Mysle, ze wtedy oferta bedzie petniejsza 1 bardziej urozmaicona ku zadowoleniu trzech
uczestniczacych w telewizyjnym misterium stron: $rodowisk tworczych, widzow
i telewizji”"?** — pisata wowczas Rumowska. Takim urozmaiceniem oferty Dziatu byt

m.in. Magazyn kryminalny 997 Michata Fajbusiewicza.

21% 70b. tamze, s. 14.

20 Tamze, s. 14. Omowienia poszczegolnych programéw mozna odnalezé w artykule Henryki
Rumowskiej, 6wczesnej zastgpczyni redaktora naczelnego OTV Lodz, opublikowanym na lamach
LAnteny”. Zob. H. Rumowska, £ddzkie krajobrazy kultury, ,,Antena”, 28 maja — 3 czerwca 1984, s. 15.
221 4. Rumowska, £ddzkie krajobrazy kultury, art. cyt., s. 15.

222 Tamze, s. 15.
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2.1.4. Lata 1987-1996

Czwarta dekada przypada na czas istotnych przemian polityczno-spotecznych,
ktore nie mogly omingé¢ takze $wiata mediow. Najistotniejsza dla rynku medialnego
konsekwencja transformacji ustrojowej bylo powstanie konkurencji — mediow
komercyjnych. Pierwsza komercyjna stacja telewizyjna — PTV Echo (jeszcze o zasiegu
lokalnym) pojawita si¢ 6 lutego 1990 roku. Pierwszy prywatny kanat o zasiggu
ogoblnopolskim — Polsat — zaczat nadawa¢ w grudniu 1992 roku. Pig¢ lat pozniej emisje
programu rozpoczal TVN. Wraz z tymi przemianami dla Telewizji 1.6dz ,,definitywnie
skonczyla si¢, odeszta epoka realizacji wielkich widowisk rewiowo-wodewilowych, era
krecenia w Lodzi licznych przedstawien Teatru Telewizji”223. Tomasz Swynarski
zwraca uwagg, ze juz ,,pod koniec lat 80. zmienily si¢ kryteria realizacji programéw
artystycznych. Nie bylo juz takich mozliwosci produkcyjnych jak w latach 60. czy
70.7%%*, Koniec ,ztotej trzydziestki” w pewnym sensie stanowi poczatek konca ztotych
czasow Lodzkiej Telewizji. Za jedng z przyczyn takiej sytuacji mozna uznaé stopniowe
odchodzenie od tego, co bylo trzonem Osrodka, decydowalo o jego tozsamosci
1 stanowito znak rozpoznawczy — od widowisk teatralnych 1 programoéw rozrywkowych.

Mimo zasadniczych zmian w ofercie programowej’”®, wspoipraca
z Centralg (gltéwnie z TVP2) nadal pozostawata znaczaca: ,,Przez kilka lat w kazda

sobote L.0dZ byla obecna na ogo6lnopolskie;j antenie”??°,

Tabela 4. Liczba zrealizowanych godzin programowych
na anten¢ ogolnopolska i lokalng w wybranych latach

Rok Antena ogdlnopolska Antena lokalna
1987%% 1442 162,5
1991°%8 164,59 159,28%%

Zrodlo: opracowanie wiasne.

2 Mlodosé-..., dz. cyt., s. 95.

224 T Swynarski, dz. cyt., s. 41.

225 Po zmianach, jakie nastgpity w latach 80., rozrywka zeszla na dalszy plan. Zaczeta dominowaé
publicystyka. W tej materii takze sporo bylo w Lodzi do zrobienia, ale na mniejszg skale i za mniejsze
pieniadze”. Zob. T. Swynarski, dz. cyt., s. 86. ,,Dziennikarze powoli zaczgli zajmowaé si¢ skrajnymi
przypadkami z Zycia. Nastgpito przewartociowanie tematow i zjawisk spotecznych (...). Gwiazdy
estrady ustapity miejsca zwyktym ludziom”. Zob. tamze, s. 86.

228 Mlodosé-..., dz. cyt., s. 95.

227 Zob. Archiwum Panstwowe w Lodzi, Komitet d/s ,,Polskie Radio i Telewizja”. Osrodek Telewizyjny
w Lodzi, sygn. 1768/13, s. 5.

228 7ob. Archiwum Panstwowe w Lodzi, Komitet d/s ,,Polskie Radio i Telewizja”. Oérodek Telewizyjny
w Lodzi, sygn. 1768/84, s. 8.

2 Oprocz tego powstato 141,22 godzin programu regionalnego (£PS).
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Do waznych programéw tej dekady, mogacych petié¢ funkcje kulturotworcza,
nalezg: realizowane dla TVP2 cykle Beaty Szuszwedyk — Klasztory polskie, Duchy,
zamki, upiory, Gawedy historyczne (zabytki, historia itd.), serial dokumentalny Piotra
Stowikowskiego Biata bron (oraz inne cykle autora, np. Rekwizyty historii czy Tworcy),
programy o sztuce przygotowywane przez Magde Olczyk — Uwaga zabytek i Galeria ze
sztukq, programy o tematyce filmowej realizowane przez Iwonng Lekawe — Kinoteka
polska, Abecadlo kina (na anteng ogodlnopolska) i program lokalny Kino ma sto lat,
programy Krystyny Piasecznej o tematyce teatralnej — Antrakt i Przewodnik teatralny,
programy muzyczne Leszka Bonara — Niedziela melomana i Magazyn muzyczny oraz
Jolanty Gwardys — Czas na rock, Muzyczny express, a takze ogdlnopolskie cykle
edukacyjne Tajniki muzyki i Kompozytorzy. Telewizja t.0dzka ciagle pamigtata rowniez
o najmtodszych odbiorcach, co mozliwe bylo gtownie za sprawa Moniki Kalinowskiej-
Michalskiej, ktora przygotowywata programy dla dzieci: Kolory, Papierowy teatrzyk
czy Kraina Tosmo. Tematyka t6dzka znajdowata za$ swoje miejsce w autorskim cyklu
Leszka Skrzydty pt. Rody fabrykanckie?®.

Upadek cenzury przyczynit si¢ do rozwoju dziennikarskiej wolno$ci, a zatem
i do wzmocnienia pozycji reportazu jako gatunku, ktory posiada ogromny potencjat
spoteczny 1 interwencyjny. W tym okresie ,,na antenie ogolnopolskiej z £.odzi pojawiato
si¢ wiele ostrych opowiesci o losach ludzi uwiklanych w spory, wyrzuconych poza
margines, tyrajagcych od $switu do nocy, walczacych z uzaleznieniami, przekraczajacych
prawo”?, Wérod wybitnych tworcow reportazy, ktorych programy mozna byto oglada¢
juz w pierwszym trzydziestoleciu istnienia Os$rodka, wymieni¢ nalezy przede
wszystkim Jadwige Wilefiska (np. By¢ soltysem — 1978; Zyé¢ aby zyé — 1980; Incydent —
1981; Wycinanki wiejskie — 1982; Czlowiek ze skrzyni — 1986) oraz Michata
Fajbusiewicza (m.in. Nabici w butelke — 1983; Dziura — 1983; Jozef smieciarz — 1983;
W srodku Polski — 1985).

Znaczacym z perspektywy kulturotworczej roli L.odzkiej Telewizji byt rok 1991,

kiedy to w miejsce zlikwidowanego 21 grudnia 1990 roku Archiwum powstata

230 Zob. Milodosé..., dz. cyt., s. 102-105. Wspotpraca z anteng ogdlnopolska nie oznaczata zaniedbywania
widza zainteresowanego tematyka lokalng. Do tego kierowany byl m.in. Program £PS (L6dz, Piotrkow,
Sieradz): ,,magazyn prezentujacy materialty z tych trzech wojewodztw. Przygotowywany byl przez
wszystkich tworcow Lodzkiej Telewizji. CzuliSmy, ze pracujemy zespotowo. Program realizowany «na
zywo». W studiu thumy gosci (czasem zupehie nieoczekiwanych), ale byly tez wydania wyjazdowe”.
Zob. tamze, s. 95-100.

21 Miodosé-..., dz. cyt., s. 100.
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Redakcja Dokumentacji Archiwalnej (decyzja podpisana przez Marka
Markiewicza weszta w zycie z dniem 1.01.1991 roku)?*?. 4 wrzesnia 1991 roku prace
w nowej redakcji rozpoczeta Helena Ochocka: ,,moge powiedzie¢, nieskromnie, ze
stworzylam to od podstaw. To si¢ akurat tgczylo z komputeryzacja, dostalismy
w prezencie taki program z UNESCO, ktory byl niezbedny przy archiwizacji

istniejacych zbiorow”?*

— relacjonuje. W Archiwum gromadzono nie tylko tasmy
i materialy filmowe, ale takze: ptyty gramofonowe (2935), tasmy magnetofonowe
(archiwalne w ilosci 946 i przejSciowe — 1214 oraz efekty w ilosci 83 — katalog
nieuzupekniany od lat), nutoteke (1980 nut), biblioteke (600 ksiquk)ng'.

Powotanie nowej jednostki natozyto nowe obowiazki na pracownikéw Osrodka.
Ich zakres okres$lato Zarzqdzenie nr 3/91 Redaktora Naczelnego Osrodka Telewizyjnego
w todzi z dn. 14.10.1991 w sprawie wprowadzenia kwestionariusza programu/filmu TV
»zgodnie z zarzadzeniem nr 10/86 Przewodniczacego Komitetu do Spraw Radia
1 Telewizji oraz Zarzadzeniem nr 32/85 Ministra Nauki 1 Szkolnictwa Wyzszego, w celu
gromadzenia danych w komputerowym systemie wyszukiwania informacji
o programach telewizyjnych i udostgpniania tych informacji tworcom programow
1 kierownictwu Os$rodka, zarzadza si¢ co nastgpuje. 1. Z dniem 15 pazdziernika
1991 r. wprowadza si¢ obowigzek wypelniania kwestionariusza dla kazdego
programu/filmu produkcji wlasnej OTV L6dz przeznaczonego do archiwizowania?*°,
Na mocy zarzadzenia obowigzek wypelnienia kwestionariusza spoczal na:
redaktorze badZ dziennikarzu-autorze (programy artystyczne) lub pracowniku Redakcji
Dokumentacji Archiwalnej (ZWD i LPS), ktory opracowywal wypis programu na
podstawie nagrania i konspektu przygotowanego przez zast¢pce sekretarza redakcji
Publicystyki 1 Informacji. Moment ten wydaje si¢ szczegdlnie wazny z perspektywy
badan naukowych — prowadzona odtad systematycznie dokumentacja utatwia zbieranie
materiatu i jego opracowywanie.

Kolejnym waznym momentem byt rok 1993, w ktorym LOT zapoczatkowat

emisj¢ lokalnego programu trzeciego. Na wazno$¢ tej zmiany — zwlaszcza dla

232 70b. Archiwum Panstwowe w Lodzi, Komitet d/s ,,Polskie Radio i Telewizja”. Osrodek Telewizyjny
w Lodzi, sygn. 1768/9, s. 55.

233 Na podstawie wywiadu z Heleng Ochockg z dn. 30.07.2013 roku.

34 stan liczbowy na podstawie dokumentow z lat 1992-1993. Zob. Archiwum Panstwowe w Lodzi,
Komitet d/s ,,Polskie Radio i Telewizja”. Osrodek Telewizyjny w Lodzi, sygn. 1768/38, s. 7-8.

% Archiwum Panstwowe w Lodzi, Komitet d/s ,,Polskie Radio i Telewizja”. Osrodek Telewizyjny
w Lodzi, sygn. 1768/209, s. 3.
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odbiorcy — zwraca uwage Waldemar Wisniewski: ,,wtedy wiasnie po raz pierwszy
todzki telewidz — przyzwyczajony do tego, ze to, co lokalne, moght obejrze¢ tylko
0 18.00 w £odzkich Wiadomosciach Dnia, nadawanych w programie 1l TVP — dostat do
dyspozycji oddzielne pasmo z kilkunastogodzinnym programem, w znacznej mierze
regionalnym. Warunek byt jeden — musial kupi¢ specjalng antene. Gdy juz si¢ w nig
zaopatrzyl, mial mozliwo$¢ stwierdzi¢, ze mieszkajac w Lodzi, nie jest zdany na
ogladanie przez caty dzien centralnego programu telewizji warszawskiej”zae. Lodzka
3", nadajaca swoj program kilkana$cie godzin dziennie, uruchomiona zostata dzigki
Tomaszowi Filipczakowi, pelnigcemu w latach 1992-1994 funkcje dyrektora Osrodka
oraz jego zastepcy do spraw programowych — Wojciechowi Maciejewskiemu®®’. Tak
0 jej powstaniu opowiada Filipczak: ,,gdy mianowany w specyficznych okoliczno$ciach
przez wiceprezesa TVP Jana Purzyckiego (premier Jan Olszewski t¢ posad¢ obiecat
Markowi Markiewiczowi) zostatem dyrektorem O$rodka w Lodzi, nie miatem zamiaru
administrowaé tym, co jest, czyli potgodzinnym programem, ale stworzy¢ prawdziwy,
bogaty programowo kanat telewizji lokalnej i regionalnej. Bez kompleksu prowinciji,
jaki £odz zawsze miata. Miatem ambicj¢, zeby w tych rewolucyjnych jeszcze czasach

238 Aby wprowadzenie zmian bylo mozliwe,

przeprowadzi¢ rewolucyjne zmiany
konieczne byly $rodki, zwlaszcza finansowe, a od tego — jak wspomina Wojciech
Maciejewski — byt Filipczak: ,,na spotkaniu dyrektoréw osrodkéw terenowych TVP
powiedziatem, ze to, co centrala chce nam da¢ na program, to jalmuzna. To spotkato si¢
z oburzeniem. Jako pierwszy, i chyba dotad jedyny, szef osrodka regionalnego
postanowitem zaciagna¢ kredyt na zakup sprzetu i programoéw. Okazalo si¢, Ze centrala
warszawska ma duzo pieni¢edzy na koncie — chyba byto to 600 miliardow 6wczesnych
ztotych — i moze pozyczy¢ nam potrzebne $rodki jako osrodkowi, byleby$my tylko nie
brali kredytu. A sytuacja byla jak z filmu: Warszawa, w telewizji zebranie kolegium

pionu finansowego. Da¢ nam czy nie dac¢? Ile potrzebujecie? 14 miliardéw. Trwaja

%% W. Wisniewski, Problem telewizji regionalnej. Zaprzepaszczona szansa reformy, ,,Kronika Miasta
Lodzi”, 1-2/2012, s. 39. Wedlug pierwotnych planéw czas antenowy mial obejmowaé 21 godzin
dziennie: 75% (16 godzin) mialy stanowi¢ programy z tzw. ,puszki” (a wigc: filmy, programy
publicystyczne, serwisy informacyjne, reportaze oraz inne formy programowe), reszt¢ — 5 godzin —
produkcja biezaca Osrodka i reklamy. Zob. Archiwum Panstwowe w Lodzi, Komitet d/s ,,Polskie Radio
i Telewizja”. Osrodek Telewizyjny w Lodzi, sygn. 1768/87, s. 30. Wedlug poprawionej wersji,
zweryfikowanej o retransmisje programéw TV-SAT, 12 godzin mialy obejmowaé programy wiasne
Osrodka, za$ pozostatych 5 godzin — TV-SAT ,,POLONIA”. Zob. Archiwum Panstwowe w Lodzi,
Komitet d/s ,,Polskie Radio i Telewizja”. Osrodek Telewizyjny w Lodzi, sygn. 1768/89, s. 26.

237 7ob. W. Wisniewski, art. cyt., s. 40.

238 Tamze, s. 40-41.
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obrady 1 wreszcie jest decyzja. O 17.30 ksiegowa wychodzi z czekiem na 8 miliardow
1 radzi zrealizowaé go jeszcze dzisiaj, bo jak si¢ kto§ z kierownictwa rozmysli, to po
pieniadzach. A bank zamykaja o 18.00. Jedziemy do banku na Jasnej, po perturbacjach
dostajemy pienigdze, w dwoch reklamowkach wieziemy je do Lodzi i1 z ulgg zamykamy
W kasie pancernej t6dzkiej telewizji. A nastgpnego dnia gotowka laduje w banku na
koncie LOT. I tak, dzigki nieckonwencjonalnym dziataniom popartym oczywiscie realng
wizja programowa, mieli$my kase na zakupy programowe”>>°,

Niemal cudem zdobyte pienigdze pozwolity stworzy¢ =z  wielu
wspotpracownikow — jak to okresla Maciejewski — ,,niejako alternatywny os$rodek, obok

zespohu, ktory juz istnial”?*°

. Nawiazywanie wspoOlpracy z nowymi osobami nie
wywotywato koniecznos$ci odbierania pienigdzy na program statym pracownikom
Osrodka. Zwigkszenie zespotu przekladalo si¢ za$ na zwickszenie produkcji godzin
antenowych na antene og6lnopolska. Maciejewski podkresla, ze umowa z Warszawa
pozwalata na premierowg emisje wszystkich zrealizowanych przez £.6dz programow na
antenie lokalnej. Na tym jednak pomystowos¢ kierownikow Osrodka si¢ nie konczyla.
Przedsigbiorczy redaktorzy znalezli sposob na zdobycie dodatkowych pienigdzy:
»Kkupowalismy w pakietach u zachodnich dystrybutoréw dobre, $rednie, a czasami mniej
niz $rednie filmy, zlecali§my ich udzwigkowienie 1 sprzedawalismy antenom
warszawskim z kilkukrotnym przebiciem. W ten sposdb za pozyczone od centrali
pienigdze kupowalismy dla «jedynki» i «dwojki» filmy, duzo na tym zarabiajac,
a jednoczes$nie mieliSmy ofert¢ programowa dla naszej 16dzkiej «trdjki»>. Niewatpliwie
najbogatsza wérod innych osrodkéw regionalnych”?*! — wspomina Filipczak.

Zdawac by si¢ mogto, ze historia zatoczyta koto i Lodzki Osrodek Telewizyjny
powrdcit do czasow §wietno$ci. Realizowano tu znowu wiele program6éw na antene
ogblnopolska, przez korytarze w gmachu przy Narutowicza 13 przewijaly si¢ setki
ludzi, a $wiatla nie gasty do pdznej nocy. ,,W Polsce, w $rodowisku tworcéw
wspotpracujacych z telewizja, rozeszio sie, ze w Lodzi mozna liczy¢ na realizacje
interesujgcych pomystow, wigc przyjezdzali ludzie z Krakowa, Wroctawia, Poznania,

Gdanska, bo po prostu tam nie mogli liczy¢ ani na akceptacj¢ swoich projektow, ani

239 Tamze, s. 41.

240 Tamze, s. 42.

1 Tamze, s. 42. Bogatg oferte doceniala 6wczesna prasa, a takze widzowie: ,,ogladam «trojke» od
poczatku i wole ja od nudnawej miejscami «jedynki>> — powiedziata Zofia Balcerzak, nauczycielka
z Lodzi, jedna ze stu zapytanych przechodniow”. Zob. Tamze, s. 42.

73



Rozdzial I1. Telewizja L.0dzka

tym bardziej na pieniadze, zeby je zrealizowaé™®? — wspomina Maciejewski,

jednoczesnie zwracajac uwagg, na skutki uboczne tej sytuacji: ,,w pewnym sensie
stanowiliSmy zadr¢ w oku dyrektoréw regionalnych osrodkow TVP — bo mielismy
pomyst, zdobyliSmy pieniadze i zachowali$my dobre kontakty w Warszawie”?®.

W 1994 roku redaktorem naczelnym Lodzkiej Telewizji zostat Jerzy Wozniak,
realizator, rezyser, profesor PWSFTVIT. Wozniak byl ostatnim dyrektorem
sprawujacym te¢ funkcje przez cztery lata. Potem stanowisko to zaczeto przechodzi¢

z ragk do rak, co raczej nie pomagato w utrzymaniu stabilnej sytuacji Osrodka

i konsekwentnej realizacji jasno okreslonej wizji.

2.1.5. Lata 1997-2006

O ile czwarta dekada stanowila wyzwanie w zwigzku z przemianami
politycznymi, o tyle pigta stangta u progu nowych zmian: ,,w tym okresie, kiedy
telewizja stala si¢ medium nastawionym na komercje 1 tzw. duza ogladalnos¢, Telewizja
Lodz starata si¢ trwaé przy warto$ciach, ktore wazne sg zawsze, bez wzgledu na to, jak
zmienia si¢ $wiat, jakim zmianom ulega jego postrzeganie. Majac §wiadomos¢, ze
zmieniajg si¢ tez telewidzowie i ich oczekiwania robiliSmy wszystko, by nie zosta¢

w tyle, by nie zdystansowala nas konkurencja”244

. Jednym z dzialah majacych
udowadnia¢ dotrzymywanie kroku rozwijajacym si¢ technologiom byto uruchomienie
»Wideogazety” w 1998 roku. Proby sprostania nowym wyzwaniom i postepowi
technologicznemu jeszcze wyrazniej mozna zaobserwowa¢ W kolejnej dekadzie —
doskonatym przyktadem jest wykorzystywanie Internetu i mediow spotecznosciowych
do dystrybuowania przekazow telewizyjnych i kontaktu z odbiorca.

Michat Fajbusiewicz zwraca uwagg, ze: ,,dzi§ w obiektywie mozna pokazaé
wszystko 1 nic nie jest wielka sztuka. Sztuka jest pokazanie czego§ w interesujacy
sposob, tak, zeby telewidz chcial to oglada¢™®®. W tej nowej sytuacji pracownicy

mediow stajg przed ogromnym wyzwaniem - jak swojg oferta programowa

242 W . Wiéniewski, art. cyt., s. 42.
243 Tamze, s. 43.

2% Mlodosé..., dz. cyt., s. 113.

245 Tamze, s. 113.
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zainteresowaé  przyzwyczajonego do  zappingu®® i multitaskingu  widza??*’

W celebrujagcym znaczenie newsa spoteczenstwie informacyjnym najwigksza szans¢ na
obronienie si¢ majg telewizyjne dzienniki i magazyny, ktére buduja hierarchi¢ spraw
waznych. W zdecydowanie gorszej sytuacji znajdujg si¢ programy artystyczne
1 kulturalne, si¢gajace po ,,towar” coraz bardziej marginalizowany — kulturg¢. W TVP
L.6dz ciekawa propozycje stanowita w tym okresie Kabaretowa Scena Trojki Magdy
Olczyk, realizowana z Arturem Andrusem i Andrzejem Poniedzielskim (w latach 1999-
2001 powstato 39 odcinkoéw cyklu). Wsérod programow o tematyce kulturalnej, ktora
nadal byla obecna na 16dzkiej antenie, warto wymieni¢ choéby kilka przyktadowych:
przygotowywany przez kilkoro dziennikarzy cykl Impresje, Filmowq encyklopedie
Lodzi i okolic Jadwigi Wilenskiej, Zdarzyto si¢ w Lodzi 1 Zanim wybierzesz Leszka
Bonara, FILMmufke Iwonny Lc¢kawy oraz autorskie Podroze z Zofiqg Suskq. Wiele
programow, nie tylko lokalnych, o tej tematyce przygotowywal rowniez Piotr
Stowikowski (np. autorskie cykle: Tworcy i Stowarzyszenie Ksiggariuszy).

Tomasz Swynarski uwaza, ze ,,0d roku 1998, tj. od przejécia Jerzego Wozniaka
do Biura Osrodkow Terenowych, gdzie zostat dyrektorem, a takze na skutek czgstych
zmian dyrektorow w Lodzkim Osrodku Telewizyjnym, program w nim tworzony stracit
wiele na jakosci i roznorodnosci (...). W tej sytuacji najmocniejszym punktem
codziennej raméwki LOT stat si¢ serwis informacyjny”**. Nadal jednak zaznacza si¢
wspotpraca z anteng ogo6lnopolska, cho¢ przede wszystkim ma to zwigzek z duzymi
wydarzeniami kulturalnymi odbywajacymi si¢ w miescie (autorzy jubileuszowego

albumu nazywaja ten okres ,dekad festiwali”*®

). W Lodzi odbywaty si¢ w tym
okresie: Festiwal Dialogu Czterech Kultur, ,,Camerimage”, todzkie Spotkania
Baletowe, Migdzynarodowy Festiwal 1 Konkurs Indywidualnosci Muzycznych
im. Aleksandra Tansmana, Festiwal Szkol Teatralnych, Miedzynarodowy Festiwal
Szkot Filmowych i1 Telewizyjnych ,,Mediaschool”, Ogolnopolski Studencki Przeglad

Piosenki Turystycznej YAPA, ,,Grand Prix Jazz Melomani”.

248 70b. Stownik terminologii medialnej, dz. cyt., s. 240.

7 Wedtug raportu TV and Media, przygotowanego w sierpniu 2013 roku przez firme Ericsson, obecnie
dla trzech na czterech badanych (75%) statym nawykiem odbiorczym podczas ogladania telewizji staje
si¢ multitasking, czyli rownoczesne korzystanie z innego medium (najczgsciej urzadzenia mobilnego).
Zob.  Telewizja opuszcza telewizor — raport TV and Media firmy  Ericsson,
http://media.netpr.pl/generic/release/ 252150/ telewizja -opuszcza-telewizor-raport-tv-and-media-firmy-
ericsson [data dostgpu:  20.02.2014 r.]. Caly raport mozna znalezé pod adresem:
http://www.ericsson.com/res/docs/2013/consumerlab/tv-and-media-consumerlab2013.pdf.

287, Swynarski, dz. cyt., s. 90-91.

* Miodosé-..., dz. cyt., s. 116.
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Tabela 5. Liczba godzin emisji w latach 2000-2006

Rok Pasma Pasma Rozlaczna | Program Program TV TV
wlasne wspoélne sie¢ | 1 Polonia Regionalna
programu
1l

2000 | 1226,7 4748,2 465,1 49,4 63,3 70,9 0
2001 | 10434 4978,0 478,6 39,0 70,4 101,8 0
2002 926,2 5484,1 3844 25,2 70,6 91,9 58,5
2003 | 10044 5948,5 193,9 27,6 47,8 31,9 75,4
2004 | 10475 5496,3 199,4 b.d. b.d. b.d. b.d.
2005 | 12722 5621,8 160,4 b.d. b.d. b.d. b.d.
2006 | 15024 5981,9 173,2 10,6 32,9 95,5 8.9

Zrédlo: dane zgromadzone przez TVP Lodz.

Kolejne strukturalne przeobrazenie miato miejsce 3 marca 2002 roku.
Funkcjonujacy od tego dnia program TVP3 Regionalna zastapit dziatajace dotad pasma
regionalne w calym kraju (warto przypomnie¢, ze juz wczesniej 0srodki terenowe

przygotowywaty czterogodzinny blok wspolny?*°

). Utworzenie wspdlnego kanatu,
nadajgcego gltéwnie materialty informacyjne i publicystyczne, miato na celu m.in.
zaradzenie problemom finansowym oddzialdéw terenowych. Wspomina o tym
Swynarski: ,Faktem jest takze, ze w telewizji publicznej utrzymujacej si¢
z abonamentu, ale w znakomitej wigkszosci takze z reklam doprowadzono do
potaczenia osrodkow w jeden organizm, tak aby fatwiej mozna bylo uzyskiwa¢ wplywy
w tej ostatniej dziedzinie. Do tej pory osrodki regionalne nie cieszyly si¢ bowiem
zbytnim  zainteresowaniem reklamodawcow™®!. Nowy twor stanowit probe
kompromisu pomiedzy waznym dla mediow regionalnych pielggnowaniem ,,malej
ojczyzny” (podkreslanym przez medioznawcow i akcentowanym w typologiach funkcji
mediow lokalnych) oraz istotng w spoteczenstwie informacyjnym troska o newsy:
,»oddzialy terenowe zaczely specjalizowac si¢ w programach dotyczacych historii,
tradycji i kultury wiasnej, przyczyniac si¢ do pielegnowania ««lokalnego patriotyzmuy»,
rozbudzania poczucia identyfikacji widzéw z ich regionem — to wlasnie specjalnosé¢
telewizji regionalnej. Jej przysztos¢ stanowi profil informacyjno-publicystyczny, jako

glowny nurt programowy, najefektowniej wykorzystujacy potencjat strukturalny,

20 Jak pisze Jarostaw Grzybczak: ,Zasadnicze zreby tej nowej formuty funkcjonowania oddziatow
powstaly juz w 1994 r., gdy pierwszy zarzad TVP SA (Wiestawa Walendziaka) zorientowal sie, ze
oddzialy nie s3 w stanie samodzielnie wypekni¢ kilkunastu godzin programu”. Zob. J. Grzybczak,
Telewizja regionalna w reformie TVP, ,,Zeszyty Prasoznawcze”, 1-2/2002, s. 23.

BT, Swynarski, dz. cyt., s. 85.

76




Rozdzial I1. Telewizja L.0dzka

produkcyjny i tworczy Telewizji, najlepiej tez integrujacy zroznicowana widownie 2.

| tak w ofercie zaczelo znajdowac si¢ dziennie pig¢ godzin programu wlasnego,
tworzonego zaréwno przez programy informacyjne oraz publicystyczne, jak i reportaze
oraz filmy dokumentalne. Zdaniem Swynarskiego, nowy ksztalt osrodkoéw, opisany
hastem: ,,REGION — KRAJ -SWIAT”, to nie tylko odpowiedz na zmiany
w spoteczenstwie — przede wszystkim na jego ewolucje w kierunku spoteczenstwa
informacyjnego, ale jest to takze odpowiedz na powstajace kanaty tematyczne®>.

U poczatkbw swojego istnienia telewizja borykala si¢ z problemami
technologicznymi i1 brakiem wyspecjalizowanej kadry, po wej$ciu w nowe tysiagclecie
najwigksze trudnosci sprawiaja klopoty natury finansowej: ,,potrzebne sa dobre

24 _ mowit w wywiadzie z 2004 roku 6wcezesny dyrektor, Marek

pomysty, sponsorzy
Pietrak. Ludzie zwigzani z Osrodkiem nadal dostrzegali wowczas dla niego szanse. Nie
jest dobrze, ale nie jest tez beznadziejnie — zdawata si¢ mowi¢ Jolanta Gwardys:
»wszystko zalezy od tego czy beda pienigdze. Kazdego dnia mys$limy o tym, co
mozemy sprzeda¢. Robimy wszystko, zeby L6dz zaistniala na antenie. JesteSmy na
drugim miejscu w wysokosci przydzielonych srodkéw finansowych w trojce, zaraz po
Krakowie. Nie mamy dlugdéw, jak inne o$rodki, przynosimy znaczacy zysk. Musimy
podkresli¢ w tym wielki udzial pracownikéw naszej reklamy. Obalamy kolejny zty mit:
sg przedsigbiorstwa, ktore chcg tu zostawiac¢ pienigdze, ktorym sie to oplaca”255.
Nastepczyni Pietraka, Malgorzata Potocka (redaktor naczelna TVP Lodz
w latach 2006-2010), deklarowata wiar¢ w telewizje regionalng: ,kto§ kiedys$
powiedzial, ze «silna Polska to silne regiony»>. Wiasnie dlatego telewizja regionalna
takze ma by¢ silna”®°. Miala tez wiele planow dotyczacych dziatalnosci Osrodka
w drugim poétwieczu jego istnienia, obejmujgcych m.in. zmiany technologiczne
I lokalowe. Przeobrazenia miaty nie omina¢ takze oferty programowej: ,,czy wrocimy
do niektorych starych motywow? Na przyktad teatru? Tym si¢ dzi§ zajmuje kanat
«Kultura>» i ja na to nie mam wplywu, ale moge postara¢ si¢ o jakie$ pojedyncze

zamoOwienie dwojki czy jedynki. To jest juz inny czas dla teatru, ale mozemy

252 Tamze, s. 85.

253 70b. tamze, s. 85.

4 Rewolucja czy ewolucja? — rozmowa z Markiem Pietrakiem i Jolanta Gwardys, ,.Kalejdoskop”,
10/2004, s. 30.

255 Tamze, s. 30.

28 D, K. Gruszezyfiska, Chee robic Zywq telewizje — rozmowa z Malgorzatg Potocka, ,.Piotrkowska 104”,
6/2006, s. 12.
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59257

np. realizowa¢ wielkie koncerty na zywo — deklarowata w 2006 roku, swoimi

rzadami rozpoczynajac kolejng dekade istnienia Telewizji £6dz.

2.1.6. Lata 2007-2016

W pieédziesigta piata rocznice Lodzkiej Telewizji na tamach ,,Dziennika
Lodzkiego” moglismy przeczytaé: ,,pieédziesi¢ciopieciolatek z L.odzi trzyma si¢ dobrze.
Tylko starzy ludzie z telewizji nie moga odzatowac, ze TVP Lo6dz ogranicza si¢ do
informacji i publicystyki. Marza, by wrocity dawne czasy i Lodz znow styneta
z rozrywki 1 spektakli telewizyjnych”258. Dzi$§ mozemy ponowi¢ pytanie o kondycje
Telewizji Lodz i zastanawiac¢ sig, na ile wypowiedz ta pozostaje aktualna.

W swoim tekscie o problemach telewizji regionalnej, opublikowanym w 2012
roku, Waldemar Wisniewski pisze: ,.historia todzkiej telewizji publicznej zatoczyta
koto. W 1989 roku, tuz po demokratycznych przemianach, w ciggu tygodnia na lokalnej
antenie obecne byty tylko Zddzkie Wiadomosci Dnia oraz Magazyn Kulturalny. Po
krotkim  kilkuletnim okresie rozwoju — rownia pochyla, mniej pieniedzy, mniej
programéw, wreszcie dzi§ — dramatyczny regres. Budzet regionalnej telewizji,
okrawany z roku na rok, wystarcza ponownie, jak w 1989 roku, na wyprodukowanie
Lodzkich Wiadomosci Dnia. Wigkszo$¢ pozostalych programéw powstaje za pienigdze
sponsorow, przede wszystkim Urzgdu Miasta Lodzi 1 Urzedu Marszatkowskiego.
A wiadomo, kto ptaci, ten wymaga. Nie ma reportazy, z ktérych kiedys t6dzki osrodek
stynal, teatrow, brak transmisji 1 programow sportowych, koncertéw, publicystyki
spotecznej, obszernych relacji z duzych imprez, programéw rozrywkowych
I przeznaczonych dla dzieci. «Tyle misji, ile abonamentu»” — powiedziat kiedys jeden
z prezesow TVP. Abonament to pienigdze, a jego egzekwowanie to dobra wola
politykow. Polityka i1 pieniadze — pieniadze i1 polityka. A telewizja regionalna wiruje
w samym $rodku tego niezyczliwego jej mtyna. Oby za kilka lat nie zostato po L.6dzkim
Osrodku Telewizyjnym tylko wspomnienie oraz jeden dziennikarz 1 operator,
przesytajacy do warszawskich serwiséw informacyjnych telewizji publicznej newsy

odnotowujace tylko wypadki drogowe, pozary, zabdjstwa i skandale obyczajowe. Bo

2T M. Karbowiak, £6d? sie budzi — rozmowa z M. Potocka, ,,Kalejdoskop”, 3/2006, s. 14.
28 A Gronczewska, art. cyt., s. 4.
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»29  Tworca Swiadkéw nieznanych historii W SWoIim

tyle misji, ile abonamentu
pesymistycznym diagnozowaniu i prognozowaniu nie jest, niestety, osamotniony, co
potwierdza analiza kwestionariuszy wypetnionych przez pracownikow Osrodka. Coraz
czesciej TVP Lodz postrzegana jest bowiem jako firma, dziennikarze za$ stajg sie
zleceniobiorcami swoich sponsorow. Sponsoring zas — podobnie jak niegdy$
cenzura polityczna — moze znaczgco ograniczaé dziennikarskg swobode tworcza.

Od 1 wrzesnia 2013 roku TV P Info (powotana do zycia 6 pazdziernika 2007
roku) stanowi samodzielny kanat informacyjny, za$ osrodki regionalne Telewizji
Polskiej wspottworza pasmo wspolne — TVP Regionalna (roboczo nazwa miata

brzmie¢ TVP3 Regiony260

). Kanal tworzy szesnascie programéw regionalnych
polaczonych pasmem wspolnym. Poczatkowo (wrzesien — listopad) na pasma lokalne
poswiecano od 4,5 (dni powszednie) do 5,5 (weekendy) godzin. Wraz z 1 grudnia 2013
roku osrodki regionalne zaczg¢ly emitowaé swoj program trzy razy dziennie: od
poniedziatku do pigtku o 7:30-8:00, 17:30-21:00 i 22:00-22:30, natomiast w weekendy
0 10:00-11:00, 17:30-21:00 i 22:00-23:00. W ofercie TVP Regionalnej znalazly si¢
przede wszystkim programy informacyjne i publicystyczne (np. Dziennik Regionow,
Raport z Polski, Echa dnia czy Mfodziez Kontra... czyli pod ostrzatem).

2 stycznia 2016 roku TVP Regionalng zastapiono istniejaca wczesniej TVP3.
Zmianie nazwy towarzysza przede wszystkim przeobrazenia dotyczace oferty
programowej, np. realizowanie porannych pasm $niadaniowych. W pewnym sensie
zmienia si¢ takze zatozenie kanahu: ,nastepuje przejécie od telewizji regionalnej do
telewizji regionéw — dla ludzi i1 blizej ludzi. Na antenach pojawi si¢ wigcej programow,
ktorych tematyka zZywotnie interesuje mieszkancoéw danej okolicy. Mniej bedzie pasm
wspolnych, wigcej informacji lokalnych. Zgodnie z hastem kampanii «Jeste$

u siebieyy”?5!

. Wazng platforma — zblizajaca do odbiorcy — ma sta¢ si¢ Internet.

W ostatniej dekadzie coraz wyrazniej zaznacza si¢ wspotpraca Osrodka
z 10dzkim §rodowiskiem akademickim, a zwlaszcza z dziatajacg od 2007 roku
Katedrg Dziennikarstwa 1 Komunikacji Spotecznej UL, ktora kieruje prof. Barbara

Bogotebska. Obok wspotpracy kadrowej, ktéra umozliwia dziennikarzom prowadzenie

5% W, Wisniewski, art. cyt., s. 45.

20 Zob. A. Dgbek, TVP3 Regiony od I wrzesnia, http://satkurier.pl/news/85931/tvp3-regiony-od-1-
wrzesnia.html [data dostgpu: 16.04.2014 r.].

21 Nowa odstona telewizji regionalnej — na ekrany wraca TVP3!, http://wroclaw.tvp.pl/23208552/nowa-
odslona-telewizji-regionalnej-na-ekrany-wraca-tvp3 [data dostepu: 7.01.2016 r.].
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zaje¢ 1 pokazywanie studentom praktycznej strony dziennikarstwa, przysztym adeptom
pozwala za$§ odbywac praktyki zawodowe, warto wspomnie¢ o kilku cennych
inicjatywach. Na uwage zashuguja przede wszystkim cykliczne konferencje
poswiecone osrodkom regionalnym, chocby: Rola Oddziatow Terenowych TVP S.A.
w rozwoju spofeczenstwa informacyjnego (26 czerwca 2013 roku) czy Miejsce
dziennikarstwa regionalnego we wspolczesnej przestrzeni medialnej (24 lutego 2014
roku). Stwarzaja one okazj¢ do spotkania i wymiany do$wiadczen miedzy wladzami,
dziennikarzami 1 medioznawcami, ktorzy wspolnie dyskutujg o przysziosci telewizji
regionalnej. Namacalnym efektem wspotpracy jest takze Studencka Telewizja
Uniwersytetu £odzkiego (STUL), dzigki ktorej todzcy studenci maja okazje tworzy¢
swoOj wlasny program (jeden odcinek w miesigcu, poza tym odbywaja si¢ emisje
powtérkowe). Warto wspomnie¢ takze o dobrej praktyce, zapoczatkowanej w 2010
roku — Nagrodzie todzi Akademickiej Honor Academicus, doceniajacej
dziennikarzy, ktorzy ,rzetelnie informuja o nauce, szkolnictwie wyzszym, zyciu
studenckim i dziatalnosci publicznych uczelni oraz oddzialu PAN w Lodzi”?®.
W przedsiewzigciu uczestniczag wszystkie panstwowe uczelnie wyzsze w Lodzi,
Prezydium Oddziatu Polskiej Akademii Nauk w Lodzi oraz Wyzsze Seminarium
Duchowne. Dziennikarze TVP L6dZ pojawili si¢ jako laureaci juz dwukrotnie: w 2011
roku przyznano dwie statuetki, jedna z nich trafita do Zespotu Redakcyjnego Magazynu
Kulturalnego TVP L6dz (Magdaleny Olczyk, Krystyny Piasecznej i Leszka Bonara),
w 2012 roku za$ za cykl programow £odz Kreatywna doceniony zostat Jacek Grudzien.

Symbioze¢ obserwowa¢ mozna takze na plaszczyznie technologii.
Szczegdlnie mocno przejawia si¢ ona w coraz powszechniejszych zwiazkach
z Internetem 1 portalami spoteczno$ciowymi. Obok strony internetowej, ktora stanowi
obecnie jedno z podstawowych narzgdzi komunikowania i wizytowke firmy, wazne
staje si¢ wykorzystywanie narzedzi takich jak: Facebook czy YouTube. Z jednej strony
pozwalaja one na skuteczne pokonywanie granic przestrzennych i czasowych, z drugie;j
— stanowig probe przyciagnigcia mlodego odbiorcy, przedstawiciela e-generacji,
ktory swoje decyzje podejmuje juz nie za sprawg pilota, czy nawet myszki, lecz jednym
uderzeniem w touchpad. Aktywnos¢ Telewizji todzkiej w Sieci zostaje szerzej

omoOwiona w rozdziale V, w czesci poswigconej Archiwum TVP £o6dz.

262 Opis pochodzi ze strony Nagrody: http://honoracademicus.uni.lodz.pl/ [data dostepu: 27.02.2013 r.].
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2.2. Ludzie Eédzkiej Tréjki

Program telewizyjny tworzq ludzie roznych zawodow,
kilkudziesigciu specjalnosci. Tak jest i w naszym zespole. Ich wiedza,

talent, serce dla ,, telewizyjnej roboty”, oto co skiada si¢ na sukces®™®.

2.2.1. Dyrektorzy (redaktorzy naczelni)

Kazda redakcje tworzg przede wszystkim ludzie — poczynajgc od redaktorow
naczelnych, przez dziennikarzy, realizatorow, operatoréw, reporterow, montazystow, az
do kierownikoéw produkeji i kierowcow, bez ktorych program telewizyjny nie moglby
powsta¢. Podrozdzial ten sktada si¢ z trzech cze$ci, jego celem jest uszeregowanie
podstawowych kwestii zwigzanych z zapleczem kadrowym %Lodzkiej Telewizji.
W pierwszej czgsci przedstawione zostaja krotkie biogramy tych, ktérzy trzymali
w swoich rekach stery LOT, swoimi decyzjami i wydawanymi zarzadzeniami tworzyli

histori¢ Osrodka®®

. Kolejny fragment porzadkuje grupy zawodowe pracujace nad
programami, pokazujac, ze praca w telewizji jest dziataniem zespotowym,
aspekt kulturotworczy programu — badz jego brak — nie jest wiec rezultatem
wyizolowanych dziatan jednostki. W podrozdziale tym pominigte zostaly nazwiska
pracownikow TVP Lo6dzZ, aby nie tworzy¢ przypadkowego — i przez to krzywdzacego —
spisu. W ostatniej cze$ci wskazane zostaja gtowne tendencje liczbowe w stanie

zatrudnienia 1 ich zwigzek z historig Osrodka.

Redaktorzy naczelni:

Arnold Borowik (1923-1992) — ukonczyt Studium Wydziatu Administracji Publicznej
w Katowicach, studiowat rowniez na Wydziale Prawa Uniwersytetu Lodzkiego.
Poczatkowo zwiazany z Katowicami, gdzie pracowatl w oddziale Polskiego Radia.

W 1948 roku przeprowadzit si¢ do Lodzi 1 zwigzal z tutejsza Rozglosnig PR. ,,Pehit

293 20 LAT Osrodka Telewizji Polskiej w £odzi, dz. cyt., s. 2.

64 Biogramy uszeregowane sg chronologicznie. Za ich podaniem przemawia brak opracowan
poswigconych Lodzkiej Telewizji i ludziom z nig zwiagzanych. Podstawowym Zzrédlem wiedzy w tym
zakresie jest przygotowany przez 10dzki oddzial Stowarzyszenia Dziennikarzy Rzeczypospolitej Polskiej
leksykon, w ktorym sylwetki dziennikarzy telewizyjnych opracowata gléwnie Helena Ochocka.
Opracowanie to zostaje wykorzystane w niniejszej pracy. Zob. Leksykon dziennikarzy Ziemi Edédzkiej
1945-2005, Stowarzyszenie Dziennikarzy Rzeczypospolitej Polskiej Oddziat w L.odzi, £.6dZ 2013.
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rozne funkcje, m.in.: przez kilka miesiecy redaktora naczelnego Rozglosni Lodzkiej
Polskiego Radia (1956 r.) i naczelnego redaktora Lodzkiego Osrodka Telewizyjnego.
Od 1959 do przejscia na emeryture w 1981 roku zajmowal stanowisko zastepcy
redaktora naczelnego PR w Lodzi. Przeszedt wszystkie szczeble pracy przy mikrofonie
— byl montazysta 1 sprawozdawcg, kierowal dzialem publicystyki i1 informacji,

. . . . , 265
relacjonowal wydarzenia polityczne i panstwowe” """,

Wiadystaw Orlowski (1922-1989) — absolwent Wydzialu Prawa na Uniwersytecie
Warszawskim, stopien doktora uzyskat w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk za
rozprawe: Podstawowa problematyka adaptacji filmowych i telewizyjnych tekstow
literackich na wybranych przyktadach (1970). Dziennikarz (zwiazany z ,,Dziennikiem
Lodzkim” 1 ,,Expressem Ilustrowanym”) oraz literat — zadebiutowal sztuka sceniczng
pt. Sprawiedliwosé w Kioto (1961). W latach 1959-1961 redaktor naczelny LOT, potem
(1962-1987) todzkiej Wytworni Filmow Oswiatowych?®.

Edward Szuster (1918-2011) — studiowal na Wydziale Architektury Politechniki
Warszawskiej (edukacj¢ przerwata wojna). Od 1945 roku zwigzany m.in. z: Rozglo$nig
Polskiego Radia, Wytwornig Filmow Fabularnych i Teatrem Powszechnym. Od 1959
roku zastepca redaktora naczelnego LOT, potem (1962-1973) naczelny. Szuster to nie
tylko dziennikarz, to przede wszystkim pisarz i dramaturg, cztonek Zwigzku Literatow

Polskich, ktory debiutowat ksiazka pt. Plongcy krzak (1948)%%",

Michal Walczak (1936-2006) — absolwent Wydzialu Prawa na Uniwersytecie
Lodzkim. Juz w czasie studiow rozpoczal wspotprace z Rozglosnig Polskiego Radia
(redakcja sportowa). Potem zwigzat si¢ z ,,Expressem Ilustrowanym” (1956-1965),
w ktorym przez ostatnie cztery lata kierowat dziatem miejskim. Od 1965 roku zwigzany
z LOT — poczatkowo jako dziennikarz (£odzkie Wiadomosci Dnia, W przestworzach,
czyli ciekawe opowiesci lotnikéw), potem jako redaktor naczelny (1974-1985), w latach
1985-1990 korespondent PRiTv w Paryzu?®.

25 | eksykon dziennikarzy Ziemi Eédzkiej 1945-2005, dz. cyt., s. 27-28.
2%% Zob. tamze, s. 127-128.

27 70b. tamze, S. 168.

28 70b. tamze, S. 178.
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Andrzej Hampel (ur. 1939) — absolwent filologii polskiej na Uniwersytecie L.odzkim.
Debiutowat w ,,0Odgtosach” (1963), potem zwigzat si¢ z ,,Dziennikiem £odzkim” (1972-
1981). W latach 1986-1989 redaktor naczelny LOT.”?®°,

Marek Markiewicz (ur. 1952) — absolwent Wydzialu Prawa i Administracji
Uniwersytetu L.odzkiego. Przygode z dziennikarstwem rozpoczal w Lodzkim Osrodku
Telewizyjnym, z ktorego zostal zwolniony w czasie stanu wojennego. Redaktor
naczelny LOT (1989-1991), wiceprezes Komitetu ds. Radia i Telewizji ,,Polskie Radio
i Telewizja” (1991-1992). Z nominacji Lecha Walesy cztonek Krajowej Rady
Radiofonii i Telewizji (1992-1994), a takze jej pierwszy przewodniczacy (odwotany
z powodu podpisania koncesji dla Telewizji Polsat). W latach 90. zwigzat si¢ z telewizja

komercyjna. Po odejsciu z medidw podjat prace w kancelarii Markiewicz i Partnerzy®™.

Henryka Rumowska (1936-2003) - absolwentka Wydzialu Dziennikarstwa
Uniwersytetu Warszawskiego. Poczatkowo zwigzata si¢ z 16dzka prasa, publikowata
m.in. w ,,Kalejdoskopie”. Od 1961 roku podjeta wspotprace z Lodzkim Osrodkiem
Telewizyjnym. Zaczynata jako wspolpracownik, potem obejmowala szereg stanowisk
kierowniczych, m.in. kierowata Redakcja Widowisk Teatralnych (od 1972), Dzialem
Artystycznym (od 1980). Do poczatku 2001 roku sprawowata funkcje sekretarza

programowego®’".

Tomasz Filipczak (ur. 1954) — absolwent Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu
Lodzkiego. W latach 1977-1980 zwigzany z Okrgegowa Instytucja Rozpowszechniania
Filméw w Lodzi. Wspotpracowat z KOR-em, byt zwigzany z niezaleznym
wydawnictwem NOWA, organizowal kolportaz wydawnictw niezaleznych w Lodzi.

W latach 1992-1994 petnit funkcje redaktora naczelnego Lodzkiej Telewizji’’.

Wojciech Maciejewski (ur. 1945) — student Wydziatu Filologii Polskiej UL oraz

Wydziatu Rezyserii Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej 1 Teatralnej

29 75b. tamze, S. 65.

219 Zob. tamze, s. 111.

2L Zob. tamze, s. 149.

272 7ob. Encyklopedia Solidarnosci,
http://www.encyklopedia-solidarnosci.pl/wiki/index.php?title=Tomasz_Filipczak [data dostepu:
19.02.2014 r.].
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w Lodzi. Zrealizowal ponad dwadziescia filmow dokumentalnych (np. Miasto
z wyrokiem, Sfoneczna gromada i Zycie na dializie). Dyrektor programowy LOT (1992-
1994), potem redaktor naczelny Osrodka (1994)".

Jerzy Wozniak (ur. 1938-2014) — absolwent Wydziatu Operatorskiego Panstwowe;j
Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi. Zwigzany ze Studiem
Matych Form Filmowych Se-Ma-For (1961-1962), potem z Lodzkim Osrodkiem
Telewizyjnym (1962-1998) — poczatkowo jako operator, realizator i rezyser, potem
(1994-1998) jako redaktor naczelny. Byt wyktadowca w Szkole Filmowej. W 1991 roku
zostal profesorem zwyczajnym. Pomystodawca Migdzynarodowego Festiwalu Szkot

Filmowych i Telewizyjnych ,,Mediaschool”,

Adam Gwara (ur. 1955) — aktor teatralny i filmowy (Przyspieszenie, Stona roza).
Poczatkowo zwigzany z t6dzkim Teatrem Nowym, w 1990 roku prowadzit Teatr
Impresaryjny w Wojewddzkim Domu Kultury w Piotrkowie Trybunalskim. Zatozyciel
agencji reklamowej (1988), wspotzatozyciel kilku organizacji pozarzadowych. W 1998

roku pehit funkcje redaktora naczelnego £odzkiego Osrodka Telewizji Polskiej 2,

Witold Skomorowski (ur. 1960) — absolwent prawa na Uniwersytecie L.odzkim (1984).
Od 1985 do 1989 roku wspotpracowat z todzkim Osrodkiem Telewizji Polskiej,
w ktorym w latach 1998-2000 sprawowat funkcje redaktora naczelnego (podat si¢ do
dymisji po tym, jak Osrodek wyemitowat wywiad z Grzegorzem Piotrowskim, zabojca
ks. Jerzego Popietuszki). W miedzyczasie byl m.in. dyrektorem Wydzialu Kultury
w Urzedzie Wojewddzkim w Lodzi (1994-1998), cztonkiem Rady Nadzorczej; Radia
L6dZ (1996-1998), cztonkiem Rady Programowej Polskiego Radia S.A. (1998-2002).
Obecnie ekspert Regionalnego Programu Operacyjnego Wojewodztwa Mazowieckiego

i Lodzkiego?".

23 70h. Leksykon dziennikarzy Ziemi £édzkiej 1945-2005, dz. cyt., s. 108.

2™ Zob. tamze, s. 190-191.

2’5 7ob. Filmpolski.pl, http://www.filmpolski.pl/fp/index.php?osoba=113503 [data dostepu: 20.02.2014
r].

2% Na podstawie korespondencji elektronicznej z Witoldem Skomorowskim z dn. 31 maja 2014 roku.
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Janusz Pienkowski (ur. 1953) — absolwent chemii na Uniwersytecie £.odzkim (1976).
W latach 2000-2002 sprawowat funkcje dyrektora todzkiego oddziatu Telewizji
Polskiej. Przed objeciem kierownictwa w 10dzkim Osrodku byt m.in. prezesem spotki

Polska Presse, oddziat Prasa L.odzka, wydajacej ,,Dziennik Eodzki™?".

Marek Madej (ur. 1941) — pedagog i psycholog, przygode z dziennikarstwem
rozpoczat w ,,Glosie Robotniczym”. Od 1964 roku pracowat w Komendzie Miejskiej
Milicji Obywatelskiej w Lodzi, potem byt asystentem psychologii na Uniwersytecie
Lodzkim, wspotpracowal z Radiem Lo6dz, a od 1972 roku z LOT (przede wszystkim

zajmowat si¢ tematyka sportowa), ktorym kierowat w 2002 roku?’®.

Marek Pietrak (ur. 1958) — absolwent fizyki na Uniwersytecie Lodzkim (1986).
W latach 1982-1994 wspotpracowat jako spiker, lektor, prezenter i dziennikarz
z Rozglosnig Polskiego Radia w Lodzi. W 1994 roku zwigzal si¢ z 16dzkim oddziatem
Telewizji Polskiej, w ktorym pracuje do dzi§ — poczatkowo jako publicysta, potem
kierownik Redakcji Informacji  (1994-1996), kierownik Dzialu Programéw
Publicystycznych (1996-1998), sekretarz programowy (2001-2002), a wreszcie jako
redaktor naczelny (2003-2005). Od sierpnia 2012 roku ponownie peni funkcje

; 27
sekretarza programowego Osrodka °,

Malgorzata Potocka (ur. 1953) — aktorka (m.in. Wszystko na sprzedaz, Hubal, Panna
Nikt itd.), rezyserka (m.in. Trzy wnetrza, Republika, czyli epitafium dla zagubionego
poety czy Straznik minionego czasu), producentka filmowa (Kobieta na wojnie,
Lightmaker). Absolwentka Wydziatu Aktorskiego (1978) i Wydziatu Rezyserii (1981)
Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi. W latach
2006-2010 kierowata 16dzkim oddziatem terenowym Telewizji Polskiej*®°.

27 Zob. Zapytanie nr 3228 do ministra spraw zagranicznych oraz ministra gospodarki i pracy w sprawie
Mianowania Janusza Pierikowskiego szefem Wydziatu Ekonomiczno-Handlowego w Ambasadzie Polskiej
w  Paryzu, http://orka2.sejm.gov.pl/IZ4.nsf/main/39669461 [data dostgpu: 24.02.2014 r.]. Brak
dodatkowych informacji wynika z niemozliwosci skontaktowania si¢ z p. Pienkowskim.

28 7Zob. Czy dyrektor lédzkiego  oddzialu TVP  Marek Madej —powinien — odejsé?,
http://lodz.naszemiasto.pl/archiwum/czy-dyrektor-lodzkiego-oddzialu-tvp-marek-madej-
powinien,392836,t,id.html [data dostgpu: 22.02.2014 r.].

*"% Na podstawie rozmowy z Markiem Pietrakiem z dn. 19 maja 2014 roku.

280 70b. Filmpolski.pl, http://filmpolski.pl/fp/index.php?0soba=11166 [data dostepu: 20.02.2014 r.].
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Waldemar Drozd (ur. 1961) — absolwent kulturoznawstwa na Uniwersytecie £.6dzkim
(1987) oraz Menedzerskich Studidéw Podyplomowych na Politechnice todzkiej. Juz
w czasie studiow pracowal w warszawskich ,,Zespotach Filmowych” jako asystent
rezysera i II rezyser (1983-1990). W t6dzkim Teatrze Wielkim piastowat stanowisko
asystenta rezysera (1984-1995), potem zwigzal si¢ z Teatrem Muzycznym w todzi
(1997-2009). W latach 2006-2009 cztonek Rady Nadzorczej Radia £.6dz, potem (2009-
2010) pracownik Wydzialu Kultury Urzedu Miasta Lodzi. W 2010 roku zostat

redaktorem naczelnym TVP £odz?%,

Dariusz Struszczak (ur. 1954) — absolwent Wydzialu Prawa i Administracji
Uniwersytetu Lodzkiego oraz Wydziatu Organizacji Produkcji Filmowej, Telewizyjnej
I Teatralnej w PWSFTVIT. Pracowal w wielu instytucjach zwigzanych z filmem
i telewizja, m.in.. w Agencji Producentéw Filmowych w Warszawie (1981-1991),
Studiu Filmowym ,,0ko” (1991-1993), Panstwowej Instytucji Filmowej ,,Helios Film”
w Lodzi (1994-1995). Od 2010 roku zwiazany z TVP Lo6dz, gdzie w latach 2010-2012

petnit funkeje redaktora naczelnego®.

Jacek Grudzien (ur. 1967) — skonczyt prawo na Uniwersytecie Lodzkim. Od 1992
roku zwigzany z Radiem L.o6dz (Poranne rozmowy dnia i My decydujemy). Cztery lata
pézniej rozpoczat takze wspotprace z Lodzkg Telewizjg (tworzy m.in.: Kocham
Lodzkie, Lodzkie Forum, Strefa Piotrkowska, £6dZz Kreatywna). Od czerwca 2012
redaktor naczelny TVP £odz?%,

Tomasz Filipczak zwraca uwage na charakterystyczng dla medidw publicznych
zalezno$¢ migdzy obsada personalng a wladza polityczna: ,,telewizja publiczna ma to do
siebie, ze wiladza zmienia si¢ w niej jak w kalejdoskopie — jest w $§rodku walki
politycznej. Trudno wskaza¢ szefa, ktory utrzymalby si¢ na swoim stanowisku petng
kadencje. W Lodzi po 1989 roku zmiany na dyrektorskim stanowisku w LOT

nastepowaty srednio co dwa lata”?.

281 Na podstawie korespondencji elektronicznej z Waldemarem Drozdem z dn. 3.06.2014 roku.

%82 70b. Dariusz Struszczak, http://www.sfp.org.pl/osoba,8457,1,179020,Dariusz-Struszczak.html [data
dostepu: 20.02.2014 r.].

283 70b. Leksykon dziennikarzy Ziemi £édzkiej 1945-2005, dz. cyt., s. 62-63.

2By, Wisniewski, art. cyt., s. 44.
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Tabela 6. Redaktorzy naczelni LOT w latach 1956-2016

1956
1957 Arnold Borowik
1958
19 | 59
1960 Wiadystaw Orlowski
1961
1962
1963
1964
1965
1966
1967 Edward Szuster
1968
1969
1970
1971
1972
1973
1974
1975
1976
1977
1978
1979
1980 Michal Walczak
1981
1982
1983
1984
1985
1986
1987 Andrzej Hampel
1988
19 | 89
1990 Marek Markiewicz
19 | 91 Henryka Rumowska
1992 Tomasz Filipczak
1993
19 [ 9 | 4 Wojciech Maciejewski
1995
1996 Jerzy Wozniak
1997
19 [ 9 [ 8 Adam Gwara
1999 Witold Skomorowski
20 [ 00 Janusz Piefikowski
2001
20 | 02 Marek Madej
2003
2004 Marek Pietrak
2005
2006
2007
2008 Malgorzata Potocka
2009
20 | 1 [ o Waldemar Drozd
2011 Dariusz Struszczak
20 | 12
2013
2014 Jacek Grudzien
2015
2016

Zrédlo: opracowanie wiasne.

Jesli przyjmiemy za granice rok 1989, to — analizujac tabele nr 6 — zauwazymy,

ze przed ta data Lodzkim Osrodkiem Telewizyjnym kierowato zaledwie pigciu
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redaktorow naczelnych (dwoch z nich — Edward Szuster i Michat Walczak —
sprawowato rzady przez ponad dekade kazdy). Po 1989 roku okres sprawowania
kontroli nad to6dzkim Os$rodkiem systematycznie si¢ skracal, co raczej nie
pomagato w utrzymaniu i konsekwentnym realizowaniu wizji, ktéra zmieniala si¢
z kazdym kolejnym dyrektorem. Na uwarunkowania zewnetrzne, przede wszystkim
zaleznos$ci polityczne, dodatkowo naktadal si¢ spadek spolecznego
zaufania do  S$rodowiska  dziennikarskiego, = powodowany  skandalami
1 kontrowersjami zwigzanymi z niektorymi dyrektorami (np. dymisja Marka Madeja,
ktory w latach sze§c¢dziesigtych byt wspolpracownikiem organdw bezpieczenstwa
PRL® emisja wywiadu z Grzegorzem Piotrowskim za kadencji Witolda

Skomorowskiego czy domysty zwiazane z odwotaniem Matgorzaty Potockiej?*®).

2.2.2. Grupy zawodowe

Pracownikéw redakcji telewizyjnej mozna podzieli¢ na trzy gléwne zespoly,

w sktad ktorych wchodzg rézne grupy zawodowe. Podziat ten prezentuje tabela nr 7.

Tabela 7. Grupy zawodowe pracujgce w telewizji

Kierownicze Zwiazane z tworzeniem Pozostali pracownicy
programu (gléwnie administracja)
e Redaktor naczelny e Redaktorzy o Ksiggowosé
e Zastepca(y) redaktora e Dziennikarze e Kadry
naczelnego e Operatorzy (studyjni, o Kierowcy
e  Sekretarz programowy miejscy) e  Technicy
e Kierownicy Realizatorzy wizji

poszczegolnych
jednostek (dziatow,
redakcji itd.)

Realizatorzy $wiatta
Realizatorzy dzwigku
Montazysci (filmowi,
elektroniczni)

e  Dzial Produkcji
Zrédlo: opracowanie wiasne.

285 Warto zaznaczy¢, ze ten fakt nie byl wczesniej zadng tajemnica — Madej nie zaprzeczyl mu juz
w wywiadzie z 1996 roku, opublikowanym na tamach ,,Zycia Warszawy”. Zob. Czy dyrektor tédzkiego
oddziatu TVP Marek Madej powinien odejsc?, art. cyt.

%6 Szerzej na ten temat: Malgorzata Potocka odwolana z funkcji dyrektora TVP Edd,
http://www.dzienniklodzki.pl/artykul/220876,malgorzata-potocka-odwolana-z-funkcji-dyrektora-tvp-
lodz,1,id,t,sa.html [data dostepu: 26.02.2014 r.].
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Wsrod osob tworzacych grupe kierowniczag 281 znajdujg sig:

Redaktor naczelny (okresSlany takze jako: dyrektor) — to gtownodowodzacy

redakcjg. Funkcje te definiuje Ustawa z dn. 26 stycznia 1984 roku. Prawo
prasowe: ,,osoba posiadajaca uprawnienia do decydowania o caloksztaltcie
dziatalnosci redakcji”?®®. To przede wszystkim w zakresie jego obowiazkow lezy
dbato$¢ o calosciowy obraz instytucji, jej ofert¢ oraz wizerunek postrzegany
przez inne podmioty. Dyrektorzy osrodkéw terenowych oprocz utrzymywania
kontaktéow z partiami politycznymi, organizacjami pozytku publicznego czy
sponsorami maj3 réwniez obowigzek kontaktowania si¢ z warszawska Centralg.
O szerokim zakresie obowigzkow redaktora naczelnego $wiadczy wypowiedz
Piotra Stowikowskiego: ,,sprawuje piecz¢ nad ogdlnymi finansami jednostki,
jest zobowigzany do czynienia wszystkiego w granicach prawa, co pozwoli
wzbogaci¢ os$rodek, zarowno w sferze finansow, ale przede wszystkim w jego
ofercie programowej — nie tylko na antenie Regionalnej TV, ale takze na
2,289

pozostatych antenach Programu 1, 2, TVP Kultura, TVP Sport

Zastepca redaktora naczelnego — stanowisko to — w przeciwienstwie do

redaktora naczelnego — nie funkcjonowato oficjalnie od poczatku istnienia LOT.
Z czasem obowigzek wspierania prac dyrektora oraz nadzorowania konkretnych
komorek organizacyjnych zaczeli pelni¢ dwaj zastepcy: Zastgpca Redaktora
Naczelnego ds. Publicystyki i Informacji oraz Zastepca Redaktora Naczelnego
ds. Artystycznych.

Sekretarz programowy — szczegolowy zakres obowigzkow sekretarza

programowego, okreSlony w zarzadzeniu wydanym przez Marka Markiewicza
(weszto w zycie 1 stycznia 1990 roku), obejmuje:

,— koordynacje prac poszczego6lnych redakcji 1 pionow programowych Osrodka,
— przygotowanie materiatdéw 1 wnioskow dla Redaktora Naczelnego w zakresie
podejmowanych decyzji programowych i kadrowych w odniesieniu do

dziennikarzy,

%87 W sktad grupy kierowniczej wchodza tzw. dziennikarze funkcyjni, o ktérych pisze m.in. Wiestaw
Sachs: ,,dziennikarze «funkcyjni»», a wigc kierownicy dziatow i sekretarze redakcji, nie maja zbyt wielu
okazji do wyruszenia w teren, ich dziatanie polega gtdwnie na pracy przy biurkach”. Zob. W. Sachs, Nie
bijcie reportera, Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1976, s. 53.

288 Ustawa z dn. 26 stycznia 1984 roku. Prawo prasowe.

89 7 korespondencji elektronicznej z Piotrem Stowikowskim z dn. 27.04.2014 roku.
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— doradztwo 1 wspotudziat przy okreslaniu przez Redaktora Naczelnego
kierunkow produkcji programowej na rzecz programu ogolnopolskiego
i lokalnego,

— przygotowanie dla Redaktora Naczelnego oceny programoéw realizowanych
w Osrodku,

— wspotpracg z Dyrekcjami Programowymi i Naczelnymi Redakcjami Komitetu
d/s Radia i Telewizji w celu maksymalizacji stopnia wykorzystania potencjatu
produkcyjnego Osrodka Telewizyjnego w Lodzi

— wspoiprace z Dyrekcja Programow Informacyjnych — Redakcja
WIADOMOSCI — nadzér nad materiatami przesytanymi do Warszawy,

— opieke i nadzor nad praca aplikantow dziennikarskich™?®.

Helena Ochocka wspomina, ze najdluzej w Telewizji £6dz funkcje sekretarza
programowego sprawowata Henryka Rumowska. ,,Po Rumowskiej byta Jolanta
Gwardys, potem Iwonna Lekawa, pozniej Beata Szuszwedyk, a teraz Marek
Pietrak. Sekretarz programowy nadaje Dzialowi Artystycznemu kierunek,

2291 W zakresie

charakter. To wazna posta¢, wazniejsza od dyrektora
obowiazkow sekretarza programowego lezy takze dbalo$¢ o oryginalnos¢
telewizyjnych propozycji i unikanie sytuacji dublowania podobnych programow,
co — jak zauwaza Stowikowski — nie zawsze si¢ udawato”®.

Kierownicy poszczegélnych jednostek (dzialéw, redakcji itd.) — petnia

kontrole nad jednostka, ktorg kieruja; podlegaja zastgpcom redaktora

naczelnego.

W pracy nad realizacja programu udzial biora rozni czlonkowie ekipy

telewizyjnej. W przypadku krétkich form, na przyktad newsow, dziennikarzowi

wystarcza towarzystwo operatora i kierowcy — ten drugi pelni funkcje dzwigkowca

i oswietleniowca. W przypadku form bardziej rozbudowanych ekipa poszerza sig

20 Archiwum Panstwowe w Lodzi, Komitet d/s ,,Polskie Radio i Telewizja”. Osrodek Telewizyjny
w Lodzi, sygn. 1768/211, s. 3.

%! Na podstawie wywiadu z Heleng Ochocka z dn. 30.07.2013 roku.

292 Twérea wspomina m.in. swoje Rekwizyty historii i rownolegty cykl Magdy Olezyk pt. Uwaga zabytek.
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o kolejnych pracownikéw, chocby realizatora dzwieku

2% \W gronie pracownikow

tworczych znajduja sig:

Redaktor — tak jak redaktor naczelny kieruje calg redakcjg, tak redaktor

odpowiada za caty program, poczynajac od pomystu az do sformutowania dlan
plansz koncowych. Wsrdod podstawowych obowigzkow redaktora wymienié
nalezy przede wszystkim:

— kontrolowanie zgodnos$ci programu z wstepng koncepcja, zatwierdzong do
realizacji przez redaktora naczelnego lub sekretarza programowego;

— organizowanie spotkania z kierownikiem produkcji (wspolnie sporzadzajg
kosztorys programu);

— zamawianie telewizyjnych ekip, uzgadnianie termindéw;

— obecnos¢ podczas koncowej fazy realizacji programu, czyli montazu;

— organizowanie spotkania kolaudacyjnego, podczas ktoérego obecny jest tworca
oraz osoba, ktora zatwierdzila koncepcje programu;

— przygotowanie dla odpowiednich instytucji chronigcych prawa (ZAIiKS,
ZAKR) wykazu tzw. matych i duzych praw autorskich®®*,

Obszerny opis zakresu obowigzkow 1 kompetencji redaktora proponuje réwniez
Helena Ochocka (z tej definicji korzystat m.in. Tomasz Swynarski): ,,to osoba
energiczna, podchodzaca do tematu z pasja. Oprocz tworey i autora, redaktor to
producent, impresario 1 menager w jednej osobie. Bez jego udziatu nie mogt
powsta¢ zaden kosztorys. Rezyser, autor scenariusza, redaktor i1 kierownik
produkcji pochylali si¢ wspolnie nad scenariuszem stworzonym przez jednego
z nich albo przez innego autora i zastanawiali si¢, jak bedzie wygladala
realizacja. Gdy rezyser wymyslat, Zze zaangazuje ile$ bryczek z konmi i doktadat
do tego iluminacje 1 specjalne ognie, redaktor musial umie¢ oszacowac koszty.
Ostateczny ksztatt kosztorysu tworzyt kierownik produkcji, ale redaktor byt
w tej mierze swego rodzaju motorem napedowym. Praca redaktora nie konczyta
si¢ w momencie nagrania programu, dtugie godziny zajmowat montaz, ktory byt

zadaniem dla rezysera, ale redaktor musiat by¢ przy tym obecny. Redaktor byt

%3 Piotr Stowikowski wspomina, ze w czasie realizacji niektérych programéw ekipie blizej bylto do
filmowej, niz telewizyjnej. Tak byto np. podczas produkcji Biatej broni, kiedy to dodatkowo zatrudniono
garderobianego, scenografa i rekwizytora.

2947 korespondencji elektronicznej z Piotrem Stowikowskim z dn. 27.04.2014 roku.
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rowniez odpowiedzialny za tresci zawarte w programie — nalezy pamigtac, ze

byly to czasy ingerencji cenzury”?*>.

e Dziennikarz — wedlug Ustawy z dn. 26 stycznia 1984 roku. Prawo prasowe:
»dziennikarzem jest osoba zajmujaca si¢ redagowaniem, tworzeniem lub
przygotowywaniem materialdw prasowych, pozostajagca w stosunku pracy
z redakcja albo zajmujaca si¢ taka dziatalnoscig na rzecz i z upowaznienia
redakcj 729 Ustawa ta wskazuje na funkcjonujace w dziennikarstwie prasowym
rozroznienie migdzy dziennikarzem a redaktorem, ktorym jest ,,dziennikarz
decydujacy lub wspotdecydujacy o publikacji materiatow prasowych”?®’.
W przypadku telewizji, zwlaszcza ograniczonej pod wzgledem liczby
pracownikow telewizji regionalnej, podziat ten traci ostro$¢. Piotr Stowikowski
wspomina, ze ,Zazwyczaj kazdy redaktor pracujacy w telewizji w Dziale
Artystycznym opickowal si¢ swoim programem (redakcyjnie) i robil takze
newsy dla serwisu informacyjnego, tj. £WD*%,

e Operator — jego glownym =zadaniem jest wizualna rejestracja ,tematu”
programu — wydarzenia, problemu, bohatera. Wazne jest, by w czasie
zdjeciowego zapisu pojawita si¢ dynamika portretowania, ktérg umozliwia
zastosowanie réznych planow (od detalu, przez zblizenie, plan $redni
1 amerykanski, az do ogo6lnego 1 totalnego) oraz ruchéw kamery (najazd, odjazd,
transfokacja, panoramy itd.). Bogactwo to pozwala na wigksza elastycznos¢
1 swobod¢ juz podczas montazu. Role operatora docenia Stawomir Idziak:
,»W moim wyobrazeniu operator to cztowiek, ktory powinien wnosi¢ do filmu
wlasng wizje Swiata, jak to si¢ dzieje w dobrej orkiestrze czy kazdym innym
zespole tworczym”?®. Wielokrotnie redaktorzy, tak jak rezyserzy, wspélpracuja
ze stalymi operatorami. Zabawnie pisze o tym Dick Pope: ,,duet rezyser-operator
jest jak matzenstwo. Bywa nawet, ze filmowcy pozostaja z soba dtuzej niz

matzenstwo >,

2% Helena Ochocka, http:/www.art.intv.pl/Ochocka H./Tw%C3%B3rca_o_telewizji/ [data dostepu:
1.08.2014 r.].

2% Ustawa Prawo prasowe z dn. 26 stycznia 1984 roku.

27 Tamze.

287 korespondenc;ji elektronicznej z Piotrem Stowikowskim z dn. 27.04.2014 roku.

29 Swietliste stowa. Aforyzmy, mysli, powiedzonka o filmie i telewizji, oprac. M. Hendrykowski, Media
Rodzina, Poznan 2005, s. 57.

30 Tamze, s. 58.
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Ze¢ wzgledu na miejsce pracy operatorOw mozna podzieli¢ na: studyjnych

%01 oraz miejskich, jezdzacych w sktadzie ekipy telewizyjnej**.

(stacjonarnych)
Przed wkroczeniem do telewizji elektroniki operatorzy pracowali kamerg
filmowa, rejestrujgc obraz na tasmie 16 mm. ,,Nakrecony” przez nich materiat
filmowy emitowany byt z telekina jako ,,sktadnik” programu — tzw. dokretka
filmowa®®,

Realizator _wizji — podczas realizacji programu za pomocg kilku kamer

(np. jedna portretuje prowadzacego program, druga skupia si¢ na bohaterze,
trzecia pokazuje rozméwcow w planie ogdlnym) zadaniem realizatora wizji jest
wybor wlasciwych ujec¢ (na zywo lub do rejestracj )34,

Realizator Swiatla — wspoétautor zdje¢; jak sama nazwa wskazuje, rola

realizatora $wiatla polega na o$wietleniu studia telewizyjnego lub wnetrza,
w ktorym realizowany jest program. Podobna funkcje w ekipach reportazowych
pelni czgsto operator albo kierowca, lecz posiada on jednak mniej zrédet

o$wietlenia. Nie nalezy pomija¢ roli $wiatla, ktorym — zdaniem Arthura

59305

Reinharta — mozna ,,odkrywaé tajemnice $§wiata i ktore jest — wedlug

Andrzeja A. Jaroszewicza —,.dla operatorow inspiracja”*®.

Realizator dZzwieku (potocznie: dZzwiekowiec) — osoba odpowiadajaca za

rejestracj¢ warstwy audialnej programu. Oprécz nagrania wypowiedzi
bohateréw konieczny jest takze dzwickowy zapis tta, w ktorym osadzona jest
akcja programu (np. odglosy przyrody lub gwar ulicy). Dzwieki dodatkowe,
czyli tzw. efekty boczne®®, przydaja sic zwlaszcza w przypadku realizacji
teatrow telewizji. Jak wyjasnia Helena Ochocka, realizator dzwigku
niejednokrotnie dokonywat nagran playbackow do programéw muzycznych
I rozrywkowych, udzwickawial programy, dodajgc efekty (przy dodawaniu

efektow wspomagali go fachowcy z wytworni filmowych)®,

301

Nalezy mie¢ na uwadze, ze przez studio mozna rozumie¢ takze sale patacowe czy wnetrza muzealne,

w ktorych akurat realizowany jest teatr telewizji czy program publicystyczny.

%02 Nije wyklucza to pracy w studiu.

303 Na podstawie korespondencji elektronicznej z Heleng Ochocka z dn. 1.08.2014 roku.
047 korespondencji elektronicznej z Piotrem Stowikowskim z dn. 27.04.2014 roku.

395 Syietliste stowa..., dz. cyt., s. 197.

*® Tamze, s. 197.

307

Z korespondenc;ji elektronicznej z Piotrem Stowikowskim z dn. 27.04.2014 roku.

%%8 Na podstawie korespondencji elektronicznej z Helena Ochocka z dn. 1.08.2014 roku.
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Realizatorow — podobnie jak operatorow — mozna podzieli¢ na dwie grupy:
pracujacych w studiu oraz towarzyszacym ekipom telewizyjnym w terenie.

e Montazysta — odpowiada za ostateczny ksztalt programu i jednoczes$nie jest
jego pierwszym widzem. Praca montazysty polega nie tylko na ,,wycinaniu”
i ,,sklejaniu”, ale takze na selekcji — wyborze (i nastepnie uporzadkowaniu)
najlepszych uje¢ z wszystkich zarejestrowanych dubli.

¢ Dzial Produkciji:

e Kierownik produkcji — jego podstawowym zadaniem jest sporzadzenie

wspolnie z redaktorem wstgpnego kosztorysu. Kierownik produkcji
odpowiada takze za szereg kwestii organizacyjno-finansowych:
przygotowanie umow dla osob z zewnatrz, zaangazowanych na potrzeby
programu (np. aktorow czy konsultantow), rezerwacje hoteli,
zabezpieczenie drog i miejsc, w ktorych rejestrowany bedzie program.
Po zakonczeniu realizacji programu obowigzkiem kierownika produkcji
jest przygotowanie rozliczenia i skierowanie go do pionu

309

finansowego>®. Kierownik produkcji petni réwniez role inspicjenta™.

e Pozostali pracownicy — grupe t¢ tworza m.in.: odpowiadajacy za

zabudoweg scenografii brygadzisci sceny (maszynisci sceny), opiekujacy
si¢ rekwizytami rekwizytorzy, przygotowujace kostiumy garderobiane,
wykonujace rozmaite zabiegi kosmetyczne charakteryzatorki, budujacy

dekoracje malarze i stolarze.

Dopetnienie listy pracownikow stanowia: ksiegowos$¢ i kadry (zadania
tych pracownikow pokrywaja si¢ z dziatalno$cig ich odpowiednikow w typowych
zaktadach pracy; warto wspomnie¢, ze w telewizji istnialo kiedy$ réwniez stanowisko
dyrektora ekonomicznego — zlikwidowane w czasie reorganizacji placowki)*™,
przewozacy ekipe telewizyjng i sprzgt kierowcy oraz szeroko pojgta grupa

technik 6w (m.in. elektrycy, elektronicy, ,,mikrofoniarze”, ,,tyczkarze” itd.).

%09 7 korespondencji elektronicznej z Piotrem Stowikowskim z dn. 27.04.2014 roku.
%10 Na podstawie korespondencji elektronicznej z Helena Ochocka z dn. 1.08.2014 roku.
3117 korespondenciji elektronicznej z Piotrem Stowikowskim z dn. 27.04.2014 roku.
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2.2.3. Tendencje liczbowe

Analiza sprawozdan z =zatrudnienia i funduszu ptac, ktore znajdujg sie
w Archiwum Panstwowym w Lodzi oraz dokumentéw znajdujacych sie w Lodzkiej
Telewizji, pozwala w znacznym stopniu na odtworzenie struktury
zatrudnienia w omawianej jednostce na przestrzeni kilkudziesieciu lat. Efektem

opracowania materiatow sg tabele nr 8 i nr 9.

Tabela 8. Liczba pracownikoéw osrodka terenowego TVP w Lodzi na przestrzeni lat 1969-1987

Rok Pelnozatrudnieni Niepelnozatrudnieni Lacznie
1969 61 3 64
1970 65 b.d. b.d.
1971 69 4 73
1972 168 8 176
1973 174 7 181
1974 195 10 205
1975 195 7 202
1976 186 10 196
1977 279 17 296
1978 b.d. b.d. b.d.
1979 382 27 409
1980 379 32 411
1981 388 32 420
1987°% 298 b.d. b.d.

ay . 313
Zrodto: opracowanie wlasne™ .

Pierwsze zachowane dane pokazuja liczbe pracownikéw todzkiego Osrodka
Telewizyjnego w 1969 roku (brakuje zatem informacji o poczatkowych trzynastu latach
jego dziatania) — 61 0s6b petnozatrudnionych i 3 wspotpracownikow. Od tego momentu
liczba ta zaczyna systematycznie wzrasta¢ (na poczatku przyrosty te nie s3 znaczace),
by apogeum osiggnag¢ w roku 1972 — 168 os6b zatrudnionych (wzrost o 143,5%
w stosunku do roku 1969). Nalezy pamietaé, ze w roku 1972 Os$rodek otrzymat
urzadzenie umozliwiajace zapis, znacznie zwigkszyla si¢ takze w stosunku do lat
poprzednich liczba godzin programowych przygotowywanych na anteng ogolnopolska
1 lokalng, co mialo zwigzek m.in. z powstaniem programu drugiego (2 pazdziernika

1970 roku). Tendencja wzrostowa utrzymuje si¢ w latach kolejnych, w efekcie

312 Stan pracownikow na 31.12.1987. Zob. Archiwum Panstwowe w Lodzi, Komitet d/s ,,Polskie Radio
i Telewizja”. O$rodek Telewizyjny w Lodzi, sygn. 1768/13, s.10.

313 Dane pochodza ze sprawozdan z zatrudnienia i funduszu ptac z poszczegélnych lat. Zob. Archiwum
Panstwowe w Lodzi, Komitet d/s ,,Polskie Radio i Telewizja”. Os$rodek Telewizyjny w Lodzi, sygn.
1768/90. Za kazdym razem uwzglednione zostajg dane za Il kwartat roku (wyjatkiem, z powodu braku
danych, jest rok 1974 — IV kwartat).
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pod koniec lat siedemdziesigtych liczba pracownikéw podwaja si¢ (382 osoby
pelnozatrudnione w 1979 roku).

W latach osiemdziesigtych LOT odnotowuje znaczny sSpadeKk
zatrudnienia. Niestety, brakuje danych z tego okresu, pozwalajagcych doktadnie
ustali¢, w ktorym momencie proces ten ma swoj poczatek. Historia mediow pozwala
przypuszczaé, ze nalezy go szuka¢ w okresie stanu wojennego, kiedy to dziennikarze
zostali poddani procesowi weryfikacji. Tendencja ta utrzymywata si¢ przez druga
potowe lat osiemdziesigtych (jedyne dane z tej dekady pochodzg z roku 1981 1 1987).
W efekcie liczba pracownikdéw zatrudnionych na poczatku lat dziewigédziesigtych

(1991) spadta o ponad dwiescie w ciggu dziesigciu lat (1981 — 388 0sdb).

Tabela 9. Liczba pracownikow etatowych osrodka terenowego TVP w Lodzi na przestrzeni lat 1991-2012

Rok Pelny etat Niepelny etat Lacznie
1991 183 18 201
1992 200 14 214
1993 234 24 258
1994 232 31 263
1995 229 24 253
1996 220 34 254
1997 232 41 273
1998 245 40 285
1999 226 33 259
2000 196 22 218
2001 187 14 201
2002 137 13 150
2003 131 13 144
2004 133 7 140
2005 127 6 133
2006 119 10 129
2007 108 6 114
2008 93 4 97

2009 85 6 91

2010 82 4 86

2011 69 4 73

2012 56 4 60

34

Zrodlo: opracowanie wlasne

Kolejny wzrost w liczbie zatrudnienia wigze si¢ z poczatkiem emisji
programu trzeciego (1993). Utworzenie t6dzkiej ,,3”, nadajacej swdj program
kilkanascie godzin dziennie, laczylo si¢ z koniecznosciga zwigkszenia liczby

pracownikow. Zaciggnigta przez Owczesnego dyrektora pozyczka od Centrali

314 Zestawienie przygotowane na podstawie dokumentacji prowadzonej przez pracownikéw obstugi
kadrowej TVP L6dz. Dane do 2011 roku przygotowata Mirostawa Chlebowska, od 2012 roku — Elzbieta
Tomaszewska. Stan zawsze podawany na koniec roku kalendarzowego (np. 31.12.1991 r.).
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w Warszawie pozwolita stworzy¢ alternatywny zespot wspotpracownikoéw, o ktorym
wspominat Filipczak podczas rozmowy z Waldemarem Wisniewskim. Warto zauwazyc,
ze wzrosta takze liczba pracownikéw niepelnoetatowych (w 1997 roku byto to 41 oséb,

czyli niewiele mniej niz w 2012 roku na pelnym etacie).

300
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1991 1992 1993 1994 1995 1996 1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012

Wykres 1. Zmiany liczby pracownikow TVP Lodz w latach 1991-2012
Zrédto: opracowanie wlasne.

Od 1999 roku liczba pracownikéw ponownie zaczyna spadac¢. Powolanie
TVP3 Regionalnej (2002) nie poprawito sytuacji, cho¢ spadek nie byt tak drastyczny
jak w latach 2001-2002. Kolejne przeobrazenia strukturalne, czgste zmiany na
stanowisku redaktora naczelnego i poglebiajace si¢ problemy finansowe sprawily, ze

w 2012 roku zatrudnionych na pelnym etacie zostato 56 pracownikéwSls.

2.3. Oferta programowa

Dopetieniem czgsci poswigconej todzkiej Telewizji jest podrozdziat
dedykowany ofercie programowej Osrodka. W pierwsze] czesci podrozdziatu
w porzadku alfabetycznym zasygnalizowane zostaja kregi tematyczne realizowanych na
przestrzeni lat programow. Krotkim opisom poruszanych w ramach konkretnej tematyki
zagadnien towarzyszy przywotanie tytutéw wybranych programow cyklicznych316,

charakterystycznych dla Os$rodka, niejednokrotnie bedacych jego znakiem

315 W kolejnych latach liczna zatrudnionych pracownikoéw dodatkowo spadta w zwiazku z reorganizacja
struktury zatrudnienia — cze$¢ z nich zostata przeniesiona do firmy zewnetrzne;j.

318 Obiektywne kryterium wyboru stanowi liczba odcinkéw cyklu oraz mozliwosé pokazania
roznorodnosci zagadnien poruszanych w obrgbie danego kregu tematycznego. W czesci tej analizie nie
poddawano waloréw artystycznych przywoltywanych programéw.
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rozpoznawczym (z uwagi na ograniczenia objetosciowe i ogrom materiatu catkowicie
pomini¢te zostaja programy jednostkowe). Fragment ten powstal na podstawie
dokumentacji zgromadzonej w Archiwum Telewizji Lodzkiej. Druga cze$¢ poswiecona

zostala zrodlom finansowania programow (i ich ewolucji).

2.3.1. Kregi tematyczne®'’

Charakteryzujac ofert¢ programowa Telewizji L6dz — nawet w skrotowy,
katalogowy sposob, tak jak to ma miejsce w tym przypadku — nie sposdb nie
wspomnie¢ o przygotowywaniu materialdbw na anten¢ ogdlnopolska i lokalna.
W ponizszym katalogu najwigcej miejsca zostalo poswiecone teatrom telewizji
1 programom rozrywkowym, ktore przez wiele lat stanowily o wyjatkowosci i randze
Lodzi na telewizyjnej mapie Polski. Oferte TVP LodZ tworza programy:

a) Artystyczne (kulturalne) — szeroka grupa programéw upowszechniajacych
wytwory  sztuki, promujagcych wydarzenia kulturalne, informujacych

0 najwazniejszych zjawiskach ze $wiata szeroko pojetej kultury. W obrgbie tej

kategorii, oprocz sztandarowego Magazynu Kulturalnego (w Archiwum mozna

znalez¢ odcinki realizowane od 1991 roku do chwili obecnej®8, 500 odcinkow),
mieszczg si¢ programy:

e O tematyce literackiej — ktorych gtéwnym tematem staja si¢ nowosci
wydawnicze, tworcy literatury oraz wydarzenia literackie. Wiele
propozycji z tego obszaru przygotowata Dorota Ceran. Dla przyktadu
warto wymieni¢ chociaz niektore: Magazyn literacki — Rozmaitosci
(1994, 4 odcinki), Magazyn poetycki — Forma i tres¢ (1994-1995,
8 odcinkow), Kawiarenka poetow (1995, 3 odcinki), Ulica literatow
(1995, 5 odcinkow), Rozmaitosci literackie (1995-1999, 43 odcinki).
Pojedyncze cykle o tematyce literackiej przygotowywali rowniez inni
tworcy: Magda Olczyk — Magazyn bibliofila (1994-1996, 7 odcinkow),
Barbara Seczkowska — Spotkanie z literaturg (1995, 5 odcinkow) i Piotr
Stowikowski — Stowarzyszenie Ksiegariuszy (2005, 3 odcinki).

317 (Czeé¢ ta nie powstataby bez pomocy Danuty Sedkiewicz i Eugeniusza Kowalczyka, pracownikow
telewizyjnego Archiwum, ktorzy stuzyli pomoca podczas eksploracji archiwalnych zbiorow.
318 Stan na 19 maja 2014 roku.
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O tematyce muzycznej — Zbigniew Bednarek zauwaza, ze ,,program
muzyczny towarzyszyt TVP Lo6dz niemal od samego poczatku istnienia
osrodka. Pierwsza bezposrednig relacjg spoza studia telewizyjnego byla
bowiem transmisja koncertu symfonicznego z tddzkiej filharmonii,

przeprowadzona w roku 195773

Programy muzyczne realizowane
przez Lodzki Osrodek Telewizyjny staly si¢ tematem badan pracy
magisterskiej przygotowanej przez Edyte Graczyk-Dalecka, ktora
przedmiotem swych rozwazan uczynita ,najbardziej znane i1 lubiane
audycje cykliczne w latach 1970-1990°*%, W gronie tym znalazly sic
m.in.: Nie taki diabel straszny, Wtorek melomana, Polska Piesn
Zotnierska, Co dalej laureacie, Portret kompozytora, Filharmonia
dwdjki oraz Z batutq i z humorem™*,

Kierujacy Redakcja Programéw Muzycznych Stanistaw Gerstenkorn
wyjasnia, ze przed jej powstaniem programy byly inicjatywami
poszczegblnych osodb. Na poczatku lat 60. podjeto wspodlprace z t6dzkim
srodowiskiem muzycznym, reprezentowanym przez Akademie
Muzyczng (odbywajace si¢ okoto dwa razy w roku recitale studentow
1 koncerty kameralne) oraz z Teatrem Wielkim (wspotprace

32 Tomasz

zainaugurowata transmisja Halki Stanistawa Moniuszki)
Swynarski pisze, ze ,,podstawowy cel, jaki na poczatku dzialalno$ci
postawita sobie Redakcja Muzyczna TVP w Lodzi, to przede wszystkim
prezentowanie muzyki polskiej. Majac potgzne zaplecze wykonawcze,
zwlaszcza wokalne, zamierzano stworzy¢ telewizyjng scen¢ muzyczna,

na ktorej obok form koncertowych mozna by prezentowa¢ wybrane

319 7 Bednarek, TVP £6dz do 1989 r. historia — programy — tradycje, [w:] £6dzkie media dawniej i dzis,
red. B. Bogolebska, J. Mikosz, Primum Verbum, £.6dz 2012, s. 171.

320 £ Graczyk-Dalecka, dz. cyt., s. 31. Autorka przywoluje rowniez inne prace po§wiecone programom
muzycznym realizowanym przez TVP Lodz. Zob. J. Sibierska, Programy muzyczne w £odzkim Osrodku
Telewizyjnym, praca magisterska napisana pod kierunkiem naukowym doc. Zygmunta Gzelli, £6dz 1973;
A. Wasiak, Programy muzyczne w polskiej telewizji publicznej, praca magisterska napisana pod
kierunkiem naukowym ad. dr Krystyny Juszynskiej, £.6dz 1998.

%21 Autorka, korzystajac przede wszystkim z dokumentacji znajdujacej sie w archiwum TVP Lédz,
dowodzi, ze w ofercie programowej telewizji w tym okresie znalazty si¢ rozne style i gatunki (muzyka
symfoniczna, kameralna, solowa, choralna, operowa, taneczna), przy czym badany okres (1970-1990)
mozna jednak uzna¢ za emitowanie programéw z przewaga muzyki powaznej. Zob. E. Graczyk-Dalecka,
dz. cyt., s. 37.
%22 Na podstawie rozmowy ze Stanistawem Gerstenkornem z dn. 26.05.2014 roku.
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dzieta polskich kompozytorc')w”gzs. Potwierdzeniem tego sa: Spiewnik
domowy Stanistawa Moniuszki (6 odcinkéw) oraz Polska Piesn
Artystyczna (6 odcinkéw). Nalezy jednak mie¢ na uwadze, ze od samego
poczatku obecna byla takze muzyka zagraniczna, czego dowodzg
np. Spiewki stare, ale jare, ktore prezentowaty przyspiewki réznych
narodow.

Kolejna dekada przyniosta wiele istotnych pozycji. Obok recitali
solistow zagranicznych i1 porankow symfonicznych z Orkiestra Polskiego
Radia w Lodzi pod dyrekcja Henryka Debicha (4 razy w roku) pojawita
si¢ Polska Piesnn Zotnierska (6 odcinkow) w rezyserii Tadeusza
324

Worontkiewicza oraz Portret kompozytora
Nie taki diabet straszny (1975-1976, 16 odcinkow), taczy sig

. Wazny cykl muzyczny:

z nazwiskiem Henryka Czyza — dyrygenta i kompozytora zwigzanego
z Filharmonig todzka. Czyz, ktory slynal z propagowania muzyki
klasycznej, przygotowat program na anten¢ ogolnopolska (TVPI1).
,Doskonaty gawedziarz” prezentowal sylwetki tworcow — ich zycie
1 wybitne dzieta, tym samym wzbogacajac dominujaca dotad funkcje
rozrywkowa o nowg warto$¢ — walory poznawcze i edukacyjne.

Poczatek lat 80. przyniost zatamanie programu artystycznego,
spowodowane m.in. wydarzeniami politycznymi, przede wszystkim
wprowadzeniem stanu wojennego i bojkotem $rodowisk tworczych.
Wsréd propozycji przygotowanych przez todz zachowal si¢ Portret
kompozytora i transmisje z Filharmonii Lodzkiej. Kilkanascie koncertow
dla telewizji (cztery razy do roku) data zatozona w 1983 roku przez
Stanistawa Gerstenkorna Orkiestra Odeon (np. Przeboje Odeonu czy
Niezapomniane melodie Wiednia)**°.

,»P0 zmianach, jakie nastgpilty w latach 80., rozrywka zeszta na dalszy
plan. Zaczeta dominowac publicystyka”g%. Nie oznacza to jednak, ze
muzyka zostala calkowicie zmarginalizowana. Pojawiata si¢

w programach Leszka Bonara: Zycie muzyczne (1987-1990,

323 7. Swynarski, dz. cyt., s. 35.
324 Na podstawie rozmowy ze Stanistawem Gerstenkornem z dn. 26.05.2014 roku.

325 Tamze.

326 T Swynarski, dz. cyt., s. 86.
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11 odcinkéw), Magazyn muzyczny (1992-1999, 48 odcinkow), Wieczor
z muzykg rozrywkowq (1993-1994, 44 odcinki), Co nowego (1993-1996,
50 odcinkéw), Niedziela melomana®’ (1994-1995, 137 odcinkow),
Camerata Dwojki przedstawia (1994-1996, 5 odcinkéw), Muzyczna
niedziela (1999-2000, 38 odcinkow) i Teatr Wielki zza kulis (2007 do
teraz*”®, 71 odcinkéw) oraz Jolanty Gwardys: Bez pradu (1993-1995,
12 odcinkéw), Czas na rock (1993-1995, 128 odcinkow), Czat komando
(1994-1995, 40 odcinkow), Muzyczny Express (1994-1998, 54 odcinki),
Muzyka dla wszystkich (1994-1998, 32 odcinki). Pojedyncze cykle
przygotowywat rowniez Marek Buta: Dziecieca Scena Muzyczna (1993-
1999, 47 odcinkow) oraz Wieczor jazzowy (1994-1998, 59 odcinkow).

Z czasem miejsce spektakularnych rewii zajety stopniowo magazyny,
w znacznej cze$ci tworzone przez relacje z konkurséw muzycznych,
festiwali i najnowszych premier. W tym okresic nie mozna rowniez
pomina¢ dwoch cykli ogdlnopolskich o charakterze edukacyjnym:
Tajnikow muzyki (1997, 26 odcinkow) oraz Kompozytorow (1998,
10 odcinkow). Obecnie omawiany krag tematyczny reprezentuja:
Muzyczna £6dz Podwodna (2013, 12 odcinkow) Moniki Kalinowskiej
i Stawomira Maciasa oraz Akademia Muzyki (2009 do dzis*®, 28
programow) Leszka Bonara.

e O tematyce teatralnej — programoéw o tematyce teatralnej nie nalezy
utozsamia¢ z teatrami telewizji, ktore — mimo podobienstwa
nazw — tworza odrgbna kategorie, szczegolnie istotng dla Telewizji £.6dzZ.
W kregu tych pierwszych nalezy umiesci¢ propozycje poswigcone
spektaklom wystawianym w 16dzkich teatrach, srodowisku teatralnemu
(reprezentowanemu przez tworcOw 1 instytucje) oraz teatralnym
wydarzeniom. Tematyke te poruszaly przede wszystkim pozycje
realizowane przez Krystyne Piaseczng, teatrologa, absolwentke filologii
polskiej na Uniwersytecie L.odzkim. Wsrdd przyktadowych cykli warto
wymieni¢: Caly swiat gra komedie (1990-1992, 13 odcinkow),

327 pierwotnie: Wieczér melomana.
%28 Stan na 8 maja 2014 roku.
329 Stan na 8 maja 2014 roku.
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Vademecum teatromana (1991-1994, 34 odcinki), Antrakt®*° (1991-2000,
157 odcinkéw), Klub teatralny (1993-1999, 103 odcinki), Aktualnosci
teatralne (1994-1995, 21 programow), Przewodnik teatralny (1995-
1999, 44 odcinki), Magazyn teatralny dla dzieci — Pyza (1995-1999,
40 odcinkéw), Szalenstwa Teatralne (1995-1999, 36 odcinkéw), Na
wielkiej scenie (2000-2002, 13 odcinkoéw), £0dz teatralng (2005,
5 odcinkéw), Teatr na Cegielnianej (2008-2009, 9 odcinkow).

e O tematyce filmowej — w polskiej stolicy kinematografii wazna kategori¢
programoéw tworza te pos§wigcone tematyce filmowej. W kategorii tej
odbiorca odnajdzie propozycje dedykowane premierom filmowym,
ludziom kina, instytucjom tworzacym 1d6dzkie S$rodowisko filmowe
i festiwalom. Czotowymi propagatorami tematyki filmowej w Lodzi
byli: Iwonna tekawa i Adam Kaczanowski. Wsrod wielu cykli, ktore
zrealizowali, warto wymieni¢: Zblizenia, czyli to i owo o filmie (1980-
1990, 98 odcinkow), Klapsik (1985-1999, 65 odcinkéw), Kino dobrych
filmow (1993-1994, 38 odcinkow), Kinoteke polskg (1993-1994,
17 odcinkéw), Klatke po Kklatce (1993-1994, 25 odcinkow), Kino
polskich  filmow (1993-1994, 27 odcinkow), Szkole (1993-1999,
65 odcinkéw), Kino ma sto lat (1994-1999, 54 odcinki), Kino wokot nas
(1994-2000, 99 odcinkow), Abecadto kina (1998-1999, 14 odcinkdéw),
Gwiazdy w Grandzie, czyli hollyt.odzki gwiazdozbior (2002-2006,
18 odcinkow) oraz FILMmufke (2004-2010, 119 odcinkéw). W kregu
tym mieszczg si¢ takze cykle Tadeusza Junaka, wyprodukowane przez
Wytwoérnie Filmow Oswiatowych w  Lodzi: Portrety rezyserow
filmowych (1997, 14 odcinkow), Portrety operatoréw filmowych (1998-
1999, 12 odcinkéw) |1 Portrety scenografow filmowych (2000,
5 odcinkéw) oraz programy Macieja Lukowskiego: Tajemnice i sensacje
maltej kinematografii (1981-1983, 5 odcinkow) i Kraina spetnionych
niemozliwosci (1986, 3 odcinki).

e Poswigcone sztukom plastycznym — wsrdd programéw dedykowanych

sztukom plastycznym znajdujg si¢ pozycje prezentujagce tworczosé

330 Czes¢ programow — tak jak i Klatka po klatce Iwonny Eekawy — wchodzita w sktad niedzielnego
pasma porannego: Telewizja Relax.
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grafikow, fotografow, malarzy. Oprocz tworcow 1 ich dziatalnosci todzey
dziennikarze za pomocg kamery rejestrowali roOwniez wernisaze oraz
wystawy majace miejsce w regionie. Temu kregowi tematycznemu
swoje autorskie cykle poswiecali najcze¢sciej Magda Olczyk: Studenci,
absolwenci, mistrzowie (1994-1999, 52 odcinki) i Galeria ze sztukq
(1995-1999, 43 odcinki) oraz Piotr Stowikowski: Artysci — Galerie
(1983-1993, 25 odcinkéw) i Tworcy (1994-1999, 57 odcinkow).
Zagadnienia z tego obszaru mozna odnalez¢ rowniez w wybranych
odcinkach cykli wspdlnych: Mojego swiata (1994-2001, 77 odcinkow),
Witryny  Sztuki (1999-2000, 33 odcinki), Impresji (1999-2007,
415  odcinkow) czy  Maksymalnie  Kulturalnie  (2007-2010,
119 odcinkéw).

e Rozrywkowe — w drugiej potowie lat pigcdziesigtych XX wieku z Teatru
Muzycznego przyszedl do Telewizji £.6dz Janusz Rzeszewski, ktory we
wspotpracy z Lucjanem Kydrynskim zapoczatkowal realizacje
cyklicznych programoéw rozrywkowych i muzycznych: Muzyka lekka,
latwa i przyjemna, 3000 sekund z... oraz Spiewki stare, ale jare.
Kierownikiem Redakcji Programow Rozrywkowych byt poczatkowo
Henryk Jakdbezyk, autor wielu scenariuszy. Trwajacy do poczatku lat
siedemdziesigtych brak mozliwosci zapisu programu powoduje
problemy z dotarciem do informacji na temat pierwszych produkcji.
Dokumentacje realizowanych w poczatkowym okresie programéw
pochodza z prywatnego archiwum redaktor Heleny Ochockiej. Pierwszy
udokumentowany program to Podroz z happy endem w rez. Jana
Skotnickiego (1971)*,

Poczatkowo Redakcja realizowata inscenizowane programy rozrywkowe
wedlug oryginalnych scenariuszy. Brali w nich udzial aktorzy scen
t6dzkich: m.in. Alicja Krawczykoéwna, Ireneusz Kaskiewicz, Stanistaw
Kwasniak, Tadeusz Sabara, Wlodzimierz Skoczylas, Bogdan
Wisniewski. Programy rozrywkowe — obok teatrow telewizji — szybko
staty si¢ wizytowka Lodzi. Pézniejszy kierownik Redakcji Programow

Rozrywkowych, Ryszard Czubaczynski, przyczyn sukcesu upatruje

%31 Na podstawie rozmowy z Helena Ochocka z dn. 22.05.2014 roku.
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przede wszystkim w ludziach, ktérzy posiadali umiejetnosé
wspolpracowania z Centrala: ,,Warszawa kupowata pomysty, to tam byty
pienigdze. My musieliémy mie¢ argumenty, Zeby te pienigdze zdobyé”3*
— wspomina. Zestawienie programéw rozrywkowych przygotowanych
przez LOT znajduje si¢ w aneksie I.

W latach 90. wraz ze zmiang struktury Osrodka (nie ma juz Redakcji
Programéw Rozrywkowych, jest Dzial Artystyczny) zmienia si¢
charakter  programow. Miejsce  inscenizowanych  programéw
o charakterze artystycznym zajmujg produkcje powoli produkcje
pararozrywkowe — programy o charakterze rozrywkowym?®*,
Pierwiastek rozrywki mozna odnalez¢ w teleturniejach: Traper (1995,
7 odcinkéw), Ciepto — zimno (1995-1996, 19 odcinkéw) czy Pokolenia
(1996-1997, 13 odcinkow) oraz w magazynowych informatorach
kulturalnych: Wrzué¢ na luz — Magazyn Rozmaitosci Rozrywkowych
(2003-2005, 18 programéw) |1 Zdarzylo sie w Lodzi (2005-2006,
34 programy) Leszka Bonara, Bywalcu (od 1999 do dzis®®,
116 program6éw) Ewy Menzfeld-Zarzyckiej i Kronice towarzyskiej (2008
do dzig®®, 134 programy). W pejzaz ten wpisuja si¢ rowniez kabaret,
zart 1 satyra, reprezentowane m.in. przez: magazyn satyryczny To i owo
Wiestawa Machejki (1995-1999, 51 programow) oraz Kabaretowg Sceng
Trojki Magdy Olczyk (1999-2001, 39 odcinkdw).

Teatry telewizji — specyficzna forma telewizyjna, ktora Jerzy Limon
nazywa ,rodzajem sztuki o sztuce”>*. Gatunek ten, zainaugurowany
w Lodzi w 1956 roku inscenizacja fragmentdw Sedziow Stanistawa
Wyspiafiskiego w rezyserii Tadeusza Worontkiewicza®’, szybko stat si¢
wizytowka Osrodka. Wykaz teatrow telewizji zrealizowanych

w Lodzkim Osrodku Telewizyjnym znajduje si¢ w aneksie II. Trwajacy

%32 Na podstawie rozmowy z Ryszardem Czubaczynskim z dn. 29.05.2014 roku.

%3 Elementy inscenizacji mozna odnalezé w opierajacym si¢ na przebierankach cyklu Tesknoty
i marzenia (1993, 25 odcinkow) Tadeusza Junaka.

%34 Stan na 8 maja 2014 roku.

%% Stan na 8 maja 2014 roku.

%38 J. Limon, Trzy teatry: scena — telewizja — radio, Wydawnictwo Stowo Obraz Terytoria, Gdansk 2003,

Zob. A. Swierkocka, Przedstawienia z Narutowicza, ,,Gazeta Wyborcza”, 1 marca 2002. Podaj¢ za:
http://www.art.intv.pl/Rumowska H./Tw%C3%B3rca o _telewizji/ [data dostgpu: 6.05.2014 r.].
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az do poczatku lat siedemdziesigtych brak mozliwosci zapisu programu
utrudnia weryfikacje wszystkich tytutow, przez co proponowane
zestawienie moze si¢ okaza¢ niepelne. Kolorem czarnym oznaczone
zostaly tytuly znajdujace si¢ w Archiwum Telewizji Lodzkiej, kolor
czerwony zarezerwowany zostal dla przedstawien, ktérych nie ma

w Archiwum, lecz figuruja na stronie filmpolski.pl**®

. W proponowanym
zestawieniu wykorzystano takze kolor niebieski, ktorym oznaczone
zostaly spektakle pojawiajgce si¢ w spisie przygotowanym przez Heleng
Ochocka na podstawie notatek Henryki Rumowskiej oraz kolor zielony —
zastosowany do tytulow pojawiajacych si¢ na stronie internetowej:

http://www.art.intv.pl.

b) O tematyce gospodarczej — w krggu programow, ktdre poruszaja zagadnienia

ekonomiczne 1 gospodarcze, si¢gaja po tematy dotyczace inwestycji, zakupow
1 pieniedzy, warto wymieni¢ przede wszystkim dwa nazwiska: Mariana Krygiera
i Przemystawa Lisieckiego. Pierwszy =z nich, absolwent historii na
Uniwersytecie Lodzkim, zrealizowal m.in.: Aktywa — pasywa (1994-1996,
6 odcinkow), Budzet domowy (1995-2004, 162 odcinki), Mozesz wymagacé —
Magazyn konsumentow®® (1999-2000, 41 odcinkow), Budzet nie tylko domowy
(2000-2005, 178 odcinkéw), Przewodnik bankowy (2003-2004, 10 odcinkéw),
Biznes po todzku (2005-2010, 196 odcinkow). Drugi, zwigzany z TVP Lodz od
2000 roku, jest autorem cykli: Strefa biznesu (2005-2012, 137 odcinkéw),
Perspektywy dla biznesu (2007-2008, 6 odcinkow), RPO — szansq regionu
(2009-2012, 39 odcinkow), Unijne kolory regionu (2012-2013, 16 odcinkéw),
Magazyn kupiecki (2013, 4 odcinki). W latach dziewigc¢dziesiatych istotne
miejsce zajmowat takze Magazyn Ekonomiczny (1996-1998, 100 odcinkow)
przygotowywany przez Krygiera i Marka Pietraka. Tematyka gospodarcza
pojawiata si¢ tez w cyklu Magdaleny Majewskiej £odzki kapital ludzki (2010-
2012, 30 odcinkow), ktorego tematem staly si¢ m.in. srodki na ksztalcenie.

O tematyce historycznej — szeroka grupa programoéw, w ktorych do historii

tworzonej przez wielkich bohaterow 1 spektakularne bitwy wlaczane zostaja

38 W wiekszosci przypadkoéw tworcy strony nie podaja, w ktorym osrodku terenowym powstal dany
spektakl. W weryfikacji t6dzkich tytutéw nieoceniona okazata si¢ pomoc Heleny Ochockiej.

9 Program mozna takze zaklasyfikowa¢ do kregu poradnikowych — odpowiadal m.in. na pytania jak
kupowa¢ meble kuchenne i czego nalezy si¢ wystrzega¢ przy organizacji przyjecia weselnego.
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d)

takze inne obszary, np. sfera obyczajowosci. Odbiorca skonfrontowany zostaje
zaro6wno z wiedzg 0golna, jak i specjalistyczng (czego najlepszymi przyktadami
sa: serial dokumentalny Piotra Stowikowskiego Biafa bron — 9 odcinkéw z 1986
roku, Magazyn numizmatyczny Stanistawa Nowiny-Sroczynskiego i Grazyny
Satacinskiej — 3 programy z 1994 roku, Bardzo mata encyklopedia stroju
Magdaleny Majewskiej — 20 odcinkow z 1995 roku czy cykl Magdy Olczyk
Uwaga — zabytek — 54 odcinki z lat 1995-1996). Obok historii miasta i regionu,
reprezentowanej przez Rody fabrykanckie (1994-1998, 15 odcinkow) Leszka
Skrzydty, Album rodzinny (1994-1996, 6 odcinkow) Magdaleny Majewskiej,
Lodzkie bez tajemnic (2009, 10 odcinkéw) Tomasza Lasoty oraz Filmowg
Encyklopedie todzi (1993-2010, 487 odcinkéw), a potem takze Filmowg
Encyklopedie todzi i okolic (2000-2010, 350 odcinkow) Igi Wilenskiej,
pojawiaja sie cykle przekraczajace przestrzenne granice regionu todzkiego, np.
Rekwizyty historii (1994-1999, 125 odcinkéw) Stowikowskiego®®. Tematyka
historyczng zajmowato si¢ wielu tédzkich dziennikarzy — oproécz wspomnianych
juz wyzej — byli to m.in.: Marek Palczewski — Tropami prehistorii (1994-1995,
31 programéow), Tajemnice historii (1994-1999, 71 odcinkow), Waldemar
Wisniewski — Swiadkowie nieznanych historii (1999-2010, 99 odcinkow),
Dorota Ceran — Ale to juz bylo (2007-2009, 18 odcinkow) czy Beata
Szuszwedyk — Klasztory polskie (1992-2001, 95 odcinkow), Duchy, zamki,
upiory (1994-1996, 14 odcinki), Klechdy i bajania (1996-1997, 10 odcinkéw),
Gawedy historyczne (1997-1999, 25 odcinkow), Cysterski szlak (1999-2000,
11 odcinkéw). W dorobku Osrodka znajduje si¢ takze dedykowany tematyce
wojennej cykl wspolny Nieznany front (1985-1986, 23 odcinki).

O tematyce naukowej — przekazy telewizyjne, ktorych tematem staja si¢ nowinki
ze $wiata nauki®*’, dzialalnosé reprezentantow Srodowiska akademickiego oraz
instytucji, ktore je tworzag. W ofercie TVP Lo6dZ mozna odnalez¢ programy

poruszajace rozne aspekty tematyki akademickiej342. Obecnie w ramowce

340 Warto wspomnie¢, ze historia regionu pojawia si¢ takze w cyklu £ddzkie — Turystyczna Encyklopedia
Regionu (2009-2011, 34 odcinki).

341 K onkretne tematy ze $wiata nauki pojawiaty si¢ w cyklu Urszuli Jachimowicz i Jacka Zielinskiego Po
co to komu? (1995, 3 odcinki), ktorego tematem staty si¢ m.in. problematyka czasu, praca mozgu czy
teorie powstania jgzyka migowego.

Problematyke szkot podstawowych i $rednich poruszat m.in. Magazyn edukacyjny (1993-1998,

19 odcinkow) Marka Palczewskiego.
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znajdujg sie pozycje poswiecone konkretnym uczelniom: Uniwersytetowi
Medycznemu — Projekt — Nauka i Medycyna (2012-2013, 11 odcinkéw) oraz
Akademii Muzycznej — Akademia Muzyki (2009-2013, 28 odcinkow). Jeszcze
do niedawna emitowano rowniez program Piotra Stowikowskiego poswig¢cony
sylwetkom  tédzkich naukowcow, czyli Homo creator (2007-2009,
19 odcinkéw). W kregu tym warto takze wspomnieé: Modlitwe badacza (1995-
1998, 28 odcinkéw) Jacka Zielinskiego®®®, Vivat Academia — Magazyn
studentéow (1998-1999, 52 odcinki) Marka Palczewskiego, Kwadrans
akademicki (2003-2007, 93 odcinki) Aleksandry Horodeckiej i Malgorzaty
Kaminskiej*** oraz cykl wspolny: Nauka i kamera (2000-2001, 36 odcinkdw).

e) O tematyce politycznej — wsrdod telewizyjnych propozycji poruszajacych
zagadnienia ze sfery polityki (samorzady, posiedzenia, nowelizacje ustaw itd.)
znajdujg si¢ m.in.: Sejmowizje — kto ma racje (1994-1998, 23 odcinki) Ewy
Lukasiewicz, wspolny cykl Polityka w regionie (1995-1996, 19 odcinkoéw) oraz
Lodzki  Klub  Parlamentarny (1998-2005, 210 odcinkow) Wojciecha
Stodkowskiego i Jacka Grudnia, zastgpiony potem przez £odzkie Forum (2005
do dzis*®, 251 odcinkow)**®. Polityke o zasiggu migdzynarodowym mozna
odnalez¢ w posiadajacym walory poznawcze i1 edukacyjne cyklu Krystyny
Piasecznej Vademecum Europejskie Piasecznej (2003, 5 odcinkéw). Odrebng
cze$¢ tego kregu tematycznego zajmuja audycje komitetow wyborczych,
ktérymi obecnie od strony organizacyjnej zajmuje si¢ Tomasz Lasota,
a wczesniej byt to Wtodzimierz Aftowicz.

f) O charakterze poradnikowym — szeroka kategoria programéw, wskazujacych
odbiorcy, jak si¢ zachowa¢ w okre$lonej sytuacji. W polu telewizyjnych
poradnikéw swoje wyrazne miejsce znalazly programy kulinarne, pozwalajace
poznawac¢ tajniki kuchni: Male Conieco (2000-2006, 106 odcinkow),
Regionalne smaki (2006-2007, 18 odcinkéw) Ewy Menzfeld oraz Jem, by lepiej
zy¢ (2009-2010, 10 odcinkow) | Smaki todzkie z Michelem (2010-2011,
24 odcinki) Pawla Spiechowicza. Nie mniej pokazng grupe tworza poradniki

medyczne, reprezentowane przez: Magazyn medyczny — Na zdrowie (1994-1999,

343 Czasem realizowane razem z Urszulg Jachimowicz.

34 producentem cyklu byt Info Express Sc.

%% Stan na 21 maja 2014 roku.

38 Jeszeze wezesniej: Rozmowy parlamentarne (1996-1998, 47 odcinkow) Stodkowskiego.
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9)

h)

91 odcinkow) Wiestawa Machejki, Co stychaé¢ doktorku — Magazyn zdrowia
I urody (2002-2003, 80 odcinkow) oraz W zdrowym ciele zdrowy duch (2004-
2006, 102 odcinki) Beaty Szuszwedyk i Uratuj zycie (2012-2013, 10 odcinkoéw)
Anny Lukasik. Porad modowych udziclata Magda Olczyk w cyklu Zrob to
razem z nami (1995-1998, 95 odcinkoéw)**’. Urzadzania wnetrz uczyt cykl
Wiasne ,,M” (1994-2000, 42 odcinki), zastgpiony potem przez Podaj cegle
(2000-2012, 396 odcinkow). Do $wiata nowych technologii wprowadzat
Magazyn komputerowy (1995-1998, 19 odcinkéw) Jacka Zielinskiego, tajniki
prawa objasniata Elzbieta Wigctawska w cyklu Z kodeksem na ty (1995-2000,
109 odcinkéw). Telewidzowie TVP LodZz mogli rowniez ogladaé: Plastikowy hit
— magazyn modelarski (1992-1998, 106 odcinkow) Mariusza Andrzejczaka,
Magazyn zeglarski (1994-1997, 91 odcinkéw) Wiestawa Machejki i Jerzego
Wozniaka, Poradnik bataganiarza (1996, 15 odcinkow) Magdaleny Majewskiej
oraz Autofan (od 2003 roku do dzi$**%, 497 odcinkow) Leszka Bonara.

O tematyce religijne] — to czg$¢ strumienia telewizyjnego, w ktorej tworcy
siggaja po zagadnienia zwigzane z wiarg, przedstawicielami duchowienstwa
1 zyciem Ko$ciola. W obszarze tym daje si¢ zauwazyC istnienie pewnych
powtarzalnych watkow tematycznych: nawigzan do okoliczno$ciowych $wiat,
pielgrzymek, a takze portrety todzkich parafii, ktore przyblizaja telewidzom
lokalne $rodowisko koscielne. Na szczegdlng uwage zastuguja, wystepujace
obok pojedynczych reportazy i okazjonalnych programéw indywidualnych,
cykle wspolne: Magazyn religijny (1993-1996, 83 odcinki), Depozyt Wiary
(1995 do teraz**, 513 odcinkow), Dialogi (1995 do teraz**°, 162 odcinki) oraz
KTl — Katolicki Tygodnik Informacyjny (1996 do teraz®>*, 845 odcinkéw).
Problematyke innych religii poruszat cykl Witolda Tylocha Bogowie czterech
stron swiata (1983-1984, 27 odcinkow).

O tematyce rolniczej — programy zajmujace si¢ problematyka wsi i rolnictwa,
obecnie reprezentowane przez Agroexpress — Magazyn rolniczy (2006 do

347 porady modowe pojawiaja si¢ takze w ukazujacym nowinki ze §wiata mody cyklu Magdy Olczyk
Moda jak pogoda (2001-2002, 47 odcinkow).

%48 Stan na 8 maja 2014 roku.

%49 Stan na 20 stycznia 2014 roku.

%0 Stan na 21 maja 2014 roku.

%1 Stan na 21 maja 2014 roku.
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teraz®?, 207 odcinkow) Przemystawa Lisieckiego. Wczesniej Osrodek
realizowatl takze: Magazyn notowan (1992-1999, 161 odcinkow) Jerzego
Bindera i Jerzego Beskowskiego, Miedzg do Europy (1999-2000, 68 odcinkow)
i Telewizyjne Technikum Rolnicze (w Archiwum znajduja sie tylko czotowki)®:.
O tematyce spotecznej — krag ten reprezentuja przede wszystkim reportaze,
programy portretujace spoteczne problemy: bezrobocie, biede, brak edukacji,
uzaleznienia. Nieocenione zaslugi w polu reportazu o tematyce spotecznej ma

354

wspominana juz Iga Wilenska™". Wazng postacig prezentujaca tematyke

spoteczng jest rowniez Magdalena Majewska, ktora zrealizowata cykle: Maty
[ duzy czlowiek (1995, 22 odcinki). Zanim powiesz — rozwdéd (1996-1998,
33 odcinki), Nasze sprawy®>® (1998-2001, 26 odcinkow), Takie jest Zycie®>®
(2001-2007, 143 odcinki), Prowokacje (2003-2011, 168 odcinkéw), Nie pozwdl
na to (2005-2011, 34 odcinki), To jest zycie®> (2007-2009, 74 odcinki),
Szczesliwe podwérka (2010, 5 odcinkow), Zeby byto lepiej (2010-2011,
10 odcinkéw), No life — masz wybor (2012-2013, 10 odcinkow). Pozycje
0 tematyce spotecznej maja w swoim dorobku takze: Ewelina Gallas — Sposob
na zycie (1994-2000, 83 odcinki), Katarzyna Petka-Wolsztajn — Nauka przez
zycie (2011-2012, 33 odcinki) i Marek Palczewski — Swiat, zjawiska, ludzie
(1993-1995, 27 odcinkow). Wielokrotnie problemy spoleczne zyskiwaly
zabarwienie kryminalne — takg tematyke¢ mozna odnalez¢ w Magazynie
kryminalnym (1993-2010, 155 odcinkéw) i Kronice kryminalnej 997 (1993-
2010, 732 odcinki) Michata Fajbusiewicza oraz w cyklu Katarzyny
Kindykiewicz Na sygnale (2001-2010, 241 odcinkéw). Istotne miejsce zajmuje
takze temat niepelnosprawnosci, poruszany m.in. w programach Eweliny Gallas
Bez kompleksow — Magazyn dla o0sob niepetnosprawnych (1996-2000,
71 odcinkow) i Anny Lukasik Niepetnosprawni — petnoprawni (2012-2013,

%52 Stan na 8 maja 2014 roku.

%3 Tematyka rolnicza okazjonalnie pojawiata sie takze w Magazynie Regionalnym — w s$rodku Polski
(lub: miedzy Wartq a Pilicg). W latach 1996-2001 powstalo 100 odcinkdéw poruszajgcych tematyke
regionu.

%40 jej programach powstala m.in. praca licencjacka w Katedrze Dziennikarstwa i Komunikacji
Spotecznej UL. Zob. E. Barczyk, Rola reportazu spolecznego w telewizji regionalnej na przykiladzie
wybranej tworczosci Jadwigi Wilenskiej, praca licencjacka napisana pod kierunkiem naukowym
dr Bogumity Fiotek-Lubczynskiej, £.6dz 2014.

%% Czasem z innymi dziennikarzami, np. z Eweling Gallas.

%% Czasem z innymi dziennikarzami, np. z Eweling Gallas.

7 Czasem z innymi dziennikarzami, np. z Eweling Gallas.
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)

K)

5 odcinkéw). Dziennikarze poruszali takze problem mieszkajacych w Polsce
obcokrajowcow — Cudzoziemcy (1993-1995, 18 odcinkéw), starosci — Byé
seniorem (2008-2013, 42 programy®®), natogéw — Uzaleznieni (1994-1996,
49 odcinkéw), bezdomnych zwierzat — Daj glos (2004-2005, 11 odcinkow) oraz
zanieczyszczen srodowiska — Magazyn ekologiczny (1992-2000, 109 odcinkow).
O tematyce sportowej — oprocz relacji i zapowiedzi pojawiajacych si¢ w innych
programach, np. w Zoédzkich Wiadomosciach Dnia, istnieja réwniez cykle
0 tematyce sportowej. Wsrdd programow cyklicznych wazne miejsce zajmuja:
Magazyn Sportowy (1992-2008, 670 odcinkdw) oraz poswigcona
poszczegolnym dyscyplinom sportowym Encyklopedia sportu (2000-2001,
31 odcinkow) Eweliny Gallas. Grono tédzkich dziennikarzy i komentatorow
sportowych zwigzanych z TVP L6dz reprezentuja: Michat Bunio, Marek Made;,
Adam Westwal, Mikotaj Madej oraz Marta Kozakiewicz.

Inne — pojedyncze propozycje z powodu niskiej czgstotliwo$ci wystgpowania
okreslonych tematéow zaklasyfikowane jako wspolna kategoria. Grupe te
reprezentuja Np.: portretujacy niecodzienne pasje Magazyn hobbystyczny (1994-
1995, 4 odcinki) Stanistawa Nowiny-Sroczynskiego, skierowany do mtodego
odbiorcy Magazyn matolata (1997-1998, 13 odcinkow) Doroty Ceran czy
milodziezowe Salonowe potyczki (1989-1997, 30 odcinkow). W polu tym
znalazty si¢ takze petnigce role przewodnikow krajoznawczych: Magazyn
turystyczny359 (1994-1996, 20 odcinkéw) Aleksandry Horodeckiej i Andrzeja
Berestowskiego, Moje podroze (1992-2005, 10 odcinkoéw) Leszka Bonara oraz
cykle Michata Fajbusiewicza: Z Dwdjkg dookota swiata (1996-2001,
14 odcinkdéw), Podroz do Afryki (1999-2000, 12 odcinkow), Republika
Potudniowej Afryki (1999, 7 odcinkow).

2.3.2. Zrédla finansowania

Karol Jakubowicz, specjalista od mediow publicznych, wskazuje na wielo$¢

zrédet finansowania w tym sektorze rynku medialnego: abonament, optaty ponoszone

przez nadawcow komercyjnych, dotacje panstwowe, reklame, sponsoring, programy

%58 Stan na 19 maja 2014 roku.
39 potem: Wedréwki wokél Lodzi (1996, 5 odcinkow).
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1 ustugi ptatne oraz przychody z wtlasnej dziatalnosci gospodarczej360. Podkresla przy
tym, ze ,tylko kilku nadawcéw publicznych na $wiecie utrzymuje si¢ wylacznie
z abonamentu i ewentualnie przychodéow wiasnych (BBC — Wielka Brytania, DR —
Dania, NHK — Japonia, NRK — Norwegia, YLE — Finlandia, SVT — Szwecja). Kilku
finansowanych jest z dotacji rzadowych (np. ABC - Australia), ewentualnie
z dodatkiem przychodéw z reklamy (CBC — Kanada), badz ze sponsoringu i datkow
odbiorcow (PBS — Stany Zjednoczone). Bardziej rozpowszechniony jest system
dualnego finansowania — abonament + reklama i sponsoring”>®*. Ten ostatni obowiazuje
m.in. w Polsce (TVP). Ograniczone wplywy z abonamentu zmuszaja nadawcoéw do
znacznego zwigkszania udziatu innych zrédet finansowania. Coraz wigkszy udziat

w finansowaniu Telewizji Polskiej S.A. odgrywaja: sponsoring i reklama (wykres 2).

ZRODLA FINANSOWANIA TVP S.A. I KONKURENCJ1 2012 R.

® Abonament

¥ Reklamai Sponsoring

“ Pozostale

GRUPATVN CYFROWY POLSAT
7%

W Przychody od klientéw indywidualnych (w tym ab )
W Reklamai sponsoring
U Pozostale

) Wykres 2. Zrodta finansowania TVP i stacji komercyjnych w 2012 roku
Zrodto: http:/lwww.press.pl/zalaczniki_ WWW/press/badania_TVP_Polacy/0003.pdf.

Rosnacy udzial $rodkéw zewnetrznych stanowi jedno z fundamentalnych
zagrozen dla misji mediow publicznych: ,,im wigkszy jest udziat dochodéw z reklam
w ogbélnym budzecie telewizji, tym wigksze jest niebezpieczenstwo upodobnienia si¢

telewizji publicznej do komercyjnej*®2. Na tym tle jeszcze trudniej rysuje si¢ sytuacja

360 7ob. K. Jakubowicz, dz. cyt., s. 207-208.

%! Tamze, s. 208.

%2 R. Bartoszcze, L. Stupek, Telewizja — dobro kultury czy element rynku. Transformacja telewizji
publicznych w krajach Unii Europejskiej, Wyzsza Szkota Zarzgdzania w Rzeszowie, Rzeszow 2001,
s. 183.
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oddziatow terenowych Telewizji Polskiej, w tym TVP Lodz. Osrodki regionalne nigdy
bowiem nie byly jednostkami samostanowigcymi 1 niezaleznymi
finansowo — od poczatku finansowala je warszawska Centrala. ,,L.6dzki Osrodek
Telewizyjny robit wiele programéw dla Warszawy. Im wigcej brata ich centrala, tym
wiecej dostawal pienigdzy. O palme pierwszenstwa Lodz rywalizowata z Krakowem
i Katowicami™®®, O tym, jakiego rzedu byly to pieniadze, jak rozktadaty si¢ przy
realizacji konkretnych programéw i na konkretnych pracownikow, mozna si¢
przekona¢, analizujgc przyktadowe plany finansowe 1 kosztorysy znajdujace si¢

w Archiwum Panstwowym w Lodzi (jedno z takich zestawien prezentuje tabela nr 10).

Tabela 10. Przyktadowy budzet — Spiewki stare, ale jare (skandynawskie) z dn. 20 maja 1967 (45 min)

Autorzy ukladu Janusz Rzeszewski 900 zt
H. Jakdébezyk 900 zt
Rezyseria Janusz Rzeszewski 5.000 zt
Nagrania nocne Janusz Rzeszewski 400 zt
Teksty 22 piosenek Tadeusz Polanowski 15.900 zt
Wyboér materialow Tadeusz Polanowski 500 zt
Teksty 4 piosenek Jozef Waczkoéw 3.000 zt

L B vl
Zrédlo: opracowanie wasne™.

Koszty te wzrastaty proporcjonalnie do dtugosci programoéw (tabela nr 11).

Tabela 11. Przyktadowy budzet — 3000 sekund z... (Mieczystaw Fogg) z dn. 25 lutego 1967 (61 min)

Autorzy scenariusza Henryk Jakdbezyk (30%) 2.700 zt

Lech Terpitowski (30%) 2.700 zt

Janusz Rzeszewski (40%) 3.600 zt

Rezyseria Janusz Rzeszewski 7.000 zt
Nagrania nocne Janusz Rzeszewski 200 zt

Zrédlo: opracowanie whasne >,

2 listopada 1992 roku w TVP Lo6dz powotano Komisje Kosztorysowa
odpowiadajagcg — jak sama nazwa wskazuje — za zatwierdzanie kosztorysow. Od jej
decyzji zalezata realizacja wszystkich programéw (poza £ZWD | Dzien dobry)366.

Obecnie glownymi zZréodlami finansowania realizowanych przez Osrodek

programow sa: abonament, reklama i Sponsorzy. Pierwszy 1todzki program

%3 A. Gronczewska, art. cyt., s. 4.

%4 Na podstawie: Archiwum Panstwowe w Lodzi, Komitet Lodzki Polskiej Zjednoczonej Partii
Robotniczej. Wydziat Propagandy, sygn. 39/1235/0/2511, s. 23.

%% Na podstawie: Archiwum Panstwowe w Lodzi, Komitet Lodzki Polskiej Zjednoczonej Partii
Robotniczej. Wydziat Propagandy, sygn. 39/1235/0/2511, s. 27.

3¢ Zob. Archiwum Panstwowe w Lodzi, Komitet d/s ,,Polskie Radio i Telewizja”. Osrodek Telewizyjny
w Lodzi, sygn. 1768/209, s. 36.
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sponsorowany: Teatrzyk piosenki ,,Fasola” — Kraina Niby-Niby w rezyserii Marka
Gracza, powstat w 1990 roku. Na konieczno$¢ pozyskania srodkéw zewnetrznych juz
w 1990 roku zwracal uwage Marek Markiewicz: ,,wzrost kosztow dziatalnosci Osrodka
Telewizyjnego w Lodzi, wynikajacy z rozszerzania produkcji programowej oraz
uruchamiania dziatan w kierunku podniesienia jakosci i1 atrakcyjnosci emitowanych
programow, powoduje konieczno$¢ wprowadzenia dodatkowych zrédel finansowania.
Srodki finansowe wplywajace na konto Osrodka TV to wszelkie fundusze od
przedsigbiorstw, instytucji i osdb prywatnych sponsorujacych realizowane przez
Osrodek programy. Osobiste zaangazowanie si¢ pracownikOw w rozszerzenie listy
sponsoréw wspolpracujacych z Osrodkiem wymaga wprowadzenia systemu materialnie
motywujacego wszystkich zatrudnionych w OTV pracownikow, w zwigzku z czym
zarzadzam:

1) Pracownik, ktory wyszuka sponsora decydujacego si¢ na wplate okreslonego

kapitatlu finansowego, nie mniejszego niz 2 mln zl, przeznaczonego na

produkcje programu regionalnego OTV w Lodzi moze otrzymaé nagrode

w wysokosci 3-5% dokonanej wplaty™®.

Wspotczesnie prawie wszystkie realizowane przez Osrodek programy — z wyjatkiem
Lodzkich Wiadomosci Dnia — powstaja dzigki wsparciu sponsorow.

Uzaleznienie od sponsorow — jak dawniej zalezno$¢ od politycznych
decydentéw — ogranicza swobode¢ tworcza pracownikow mediéw. Podmioty, ktore
decyduja si¢ na przekazanie S$rodkow finansowych danemu dziennikarzowi czy
redakcji, stawiaja pracownika medium na pozycji wykonawcy ustugi, ktory
przyjmuje konkretne zamoéwienie i zgadza si¢ na jego realizacje. Jednoczes$nie
jednak zgadza si¢ réwniez na pewne kompromisy, np. w programie pojawi si¢ logo
sponsora lub konkretna osoba go reprezentujaca, temat za§ bedzie prezentowany
w korzystnym dla sponsorujacego $wietle. Instytucje, samorzady i przedsiebiorstwa
zyskuja dobry i skuteczny kanat do komunikacji z odbiorcg — potencjalnym klientem
lub atomem elektoratu. Tym samym jednak maleje znaczenie kontrolnej funkcji

medidow — dziennikarze, ktdrzy realizuja programy czy audycje za pieniadze urzedu,

%7 Archiwum Panstwowe w Lodzi, Komitet d/s ,,Polskie Radio i Telewizja”. Osrodek Telewizyjny
w Lodzi, sygn. 1768/211, s. 71.
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przestaja si¢ bacznie urzedowi przyglada¢. Bo czyz mozna gryz¢ rgke pana, ktory

karmi?>®

%8 Szerzej na temat cenzury politycznej i ekonomicznej pisze w swoim tekécie: Jakie czasy, taka
cenzura? O czynnikach wplywajgcych na prace dziennikarza, [W:] Otwarte usta: prawda czy falsz?,
red. J. Zimny, Katolicki Uniwersytet Lubelski, Stalowa Wola 2014, s. 313-319.
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Rozdzial I11. Piotr Stlowikowski — sylwetka tworcy

Zwracam sig¢ z gorgcq prosbq o przyznanie mi karty ekranowej,
uniemozliwiajgcej  pokazywanie si¢ na antenie poza  sytuacjami
stwarzajgcymi absolutng koniecznosc.

Pragne bowiem ulzy¢ widzom w cierpieniu oglgdania mnie, ktory:

— wyglgdam jakbym nie mogt pozby¢ sie z jamy gebowej dwoch dojrzatych
brzoskwin,

— stanowie antyreklame slimfastu i innych srodkow nibyodchudzajgcych,

— i niekiedy stan mego podniebienia Swiadczy o nadmiernym spozyciu wegla
w celach antydestrukcyjnych, wystepujgcych juz w przeddzien pojawienia sie
przed kamerg.

Piotr Stowikowski

Ilez trzeba mie¢ w sobie dojrzatosci, poczucia humoru i dystansu do samego
siebie, by takie stowa zawrze¢ w oficjalnym pismie, adresowanym do powaznego
organu, jaki przeciez stanowi Komisja do Spraw Przyznania Kart Antenowych

Telewizja £6dz. Jako Ze przymioty te pojawiaja si¢ z czasem, zacznijmy od poczatku.

3.1. Rys biograficzny®®

Piotr Stowikowski byl jednym z uczestnikow projektu badawczego: Zycie
dzielem — szepty, cienie, Sciezki wielkich lodzian, przeprowadzonego przez cztonkow
Lodzkiego Stowarzyszenia Inicjatyw Miejskich Topografie pod wodzag Marty
Madejskiej, a finansowanego ze $rodkéw Urzedu Miasta w Lodzi*’®. Na podstawie
zarejestrowanych rozmoéw z uczestnikami  przedsiewzigcia — wywiadow,
przeprowadzanych i opracowywanych zgodnie z metodologia oral history*”* — powstaty
biograficzne audioprzewodniki oraz mapki, prezentujgce najwazniejsze dla bohaterow

punkty w przestrzeni miasta. Owo ikonograficzne przedstawienie kregow, jakie przez

%9 Wszystkie wypowiedzi Piotra Stowikowskiego, przywolywane w tym podrozdziale, pochodza
z dwoch zarejestrowanych rozmow: z 27.05 i 30.06.2011 roku (niektore zawieraja drobne modyfikacje,
skonsultowane z bohaterem).

0 Warto wymieni¢ partnerow przedsiewzigcia: Muzeum Miasta Lodzi, Biuro Promocji UL, Katedra
Socjologii Kultury UL, Polskie Towarzystwo Historii Mowionej (PTHM), Mlodziezowa Rada Miejska
w Lodzi.

31 Zainteresowanych tematem odsylam do artykutu Katarzyny Nowak: Metodologia oral history.
Zob. K. Nowak, Metodologia oral history, http://www.kulturaihistoria.umcs.lublin.pl/archives/2620 [data
dostepu: 20.07.2013 r.].
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lata Stowikowski zarysowal w topografii Lodzi, staje si¢ punktem wyjscia dla
opracowania spisanych wspomnien, ale i zarazem kondensacja oraz logicznym

uporzadkowaniem biografii glbwnego bohatera rozprawy.

ul. Narutowicza 13@ - Polskie Radio LddZ - pierwsza praca
ul. Matejki 32/38 - BUL — studia

ul. Sienkiewicza 42 — I LO - liceumn

ul. Narutowicza 13 — TVP LodZ - 38 1at pracy

ul. Piotrkowska 137 — Klub Mauczyciela

Plac Zwyrigstwa — szkota muzyczna

ul. Strzelczyka 32 — dom urodzenia

Mieszkanie na Dabrowie — miejsce zamieszkania
Cmentarz na Zarzewie paw. sw. AnNny

ul. Lokatorska 1@ — Centrum Kultury Modych - benefis

) Rysunek 5. £.6dz Piotra Stowikowskiego
Zrédto: http://www.miejscownik.org/archiwum_pamieci/rozmowcy_zycie_dzielem/art-
piotr_slowikowski.html.

Piotr Stowikowski urodzil si¢ 9 marca 1949 roku jako drugi syn Czestawy

(z domu Wozniakowny) 1 Bolestawa Stowikowskich. Przyszedt na §wiat w domu przy
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ulicy Strzelczyka®"® 32 w Lodzi. Tam — w mieszkaniu numer 9, ulokowanym na trzecim
pigtrze — spedzil pierwszych dwadziescia osiem lat swojego zycia. Czestawa
Wozniakéwna — absolwentka przedwojennego Studium Nauczycielskiego — byta
nauczycielkg, potem takze kierowniczkg Szkoly Podstawowej nr 132 (przy
ul. Wierzbowej), Bolestaw Stowikowski — po Szkole Handlowej — pracowat przed
wojng jako ksiggowy w zaktadach Eitingona w t.odzi, po wojnie jako kierownik dzialu

.373

zbytu w Zaktadach Przemystu Bawelnianego im. Juliana Marchlewskiego w fodzi™"".

Rodzice Piotra poznali si¢ w harcerstwie (w Szarych Szeregach).

[ 4

Zdjecie 2. Ces{awa i Bolestaw Siowikowscy (1933)

W 1937 roku urodzit si¢ pierwszy syn Stowikowskich — Janusz — podzniejszy
poeta 1 wspottworca sukcesow ,,STS Pstrag”. Braci, mimo — a moze wilasnie: dzigki —
sporej réznicy wieku, laczyta szczegdlna wiez, wielokrotnie podkreslana przez
bohatera. Po tragicznej $mierci Janusza w 1971 roku na jeziorze Sniardwy, Piotr dbat
o pami¢¢ o bracie. Przejawiata si¢ ona w programach telewizyjnych, felietonach
prasowych. Udato mu si¢ takze zapewni¢ $rodki na wydanie ksigzki Parasolki,
parasolki. Wiersze — piosenki — ballady (2002). Wybor i opracowanie tekstow poety

dokonany zostat przez Piotra we wspolpracy z Leszkiem Skrzydto®™. Sile tej wiezi

372 Wezesniej: ulica Senatorska, w 1990 roku wrécita do pierwotnej nazwy.

33 Wezeéniej dziataty pod nazwa: Fabryka Izraela Poznanskiego w Lodzi, obecnie mieici si¢ tam
Manufaktura.

374 70b. Leksykon dziennikarzy Ziemi Eddzkiej 1945-2005, dz. cyt., s. 156. ,,W regale jest miejsce, gdzie
sa ksigzki zwigzane z moim bratem. Jest historia Pstraga napisana przez Wiestawa Machejke z pomoca
Leszka Skrzydty, ale jest tez ksigzka dla mnie niezwykle cenna. Z Leszkiem razem napisaliSmy troche
wspomnien, ktore ubarwity albo dodaly wtasciwie opowiesci do wydania ballad, wierszy i przektadow
mojego brata. Po trzydziestu jeden latach od jego $mierci udato si¢ wreszcie zebra¢ wigkszos¢ tekstow
ije wyda¢” — wspomina Stowikowski.
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dostrzegali takze odwiedzajacy rodzinny dom Stowikowskich, choéby autor Zdodzkich
portretow pamieciowych — Jerzy Wilmanski: ,,z mieszkania przy Strzelczyka pamigtam
jeszcze berbecia, ktory paletat sie nam pod nogami. Janusz odnosit si¢ do niego
z ogromng czuloscia, czego nie mogltem wtedy zrozumie¢, bo nie mialem mtodszego
rodzenstwa (...). Ow berbe¢ to oczywiscie Piotr Stowikowski, pozniej znany

i wieloletni redaktor telewizyjnych programéw artystycznych i kulturalnych®".

Zdjecie 3. Bracia Stowikowscy: Janusz i Piotr (1951)

Do tej pory Piotr jak relikwie przechowuje wiersz Janusza, zatytutowany Brat:

Ciekawily go niebieskie cienie ogrodu.
Dziecigco prosty margerytki kwiat.
Zobaczy¢ chcial predzej zlote struzki miodu.
Ksiezyc gasnqgcy, wschodzqgce stonce.
Dlatego wczesniej o dwa miesigce
Przyszedt na swiat.
Rumianku mu dali tyk na przywitanie,
Ptlakal czasem w puszystej karocy —

I wtedy cien Matki zamieral na Scianie,
Duszq wstuchany w oddech dziecinny
Posqgg Mitosci wielki, jedyny
Posrod nocy [...].

%75 J. Wilmanski, £édzkie portrety pamieciowe, Oficyna Bibliofilow, £.6dz 2004, s. 12.
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Mieszkanie przy ulicy Strzelczyka 32 stato si¢ swoistym centrum dziecigcego
$wiata, a takze punktem odniesienia na wielu ptaszczyznach na kolejne lata: ,,Stamtad
zaczetly sie wszelkie moje podroze, poczynajac od pierwszej — symbolicznej — podrozy
do szkér” — wspomina dzi§ Stowikowski. Najpierw (od pierwszej do czwartej klasy)
byta to 16dzka Szkota Podstawowa nr 20 przy ul. Jaracza, potem (od piatej do siddme;j
klasy) — Szkota Podstawowa nr 173 przy ul. Sienkiewicza w Lodzi. Od czwartej klasy
Stowikowski uczeszczal takze do Spotecznego Ogniska Artystycznego, a potem do
Podstawowej Szkoty Muzycznej, mieszczacej si¢ przy Placu Zwycigstwa 2378,

Z charakterystyczng autoironig wspomina Stowikowski, jak zostat odkryty jego
talent muzyczny. Otdéz, kiedy wracat z matka tramwajem ze szkoly, zaczal nucié
piosenke: Oj, Szewczyku, nie bgdz glupi. Chtopiece podspiewywanie urzekto napotkang
nauczycielke muzyki — Wand¢ Koman, kolezanke matki z harcerstwa. I ona to wtasnie
namowila Czestawe Stowikowska, by postala syna do szkoty muzycznej. Stworzyto to
kilkuletniemu dziecku do$¢ powazny system dodatkowych obowigzkéw. Dwa,
a niekiedy nawet trzy, dni w tygodniu Piotr powracat do domu z zaj¢¢ szkolnych okoto
18.00 — 19.00. Dochodzily do tego ¢wiczenia gam, etiud 1 sonat. ,,Chodzilem tam przez
siedem lat, ale potem trzasngtem klapa pianina w domu z takim hukiem, ze skonczyta

si¢ moja kariera” — wspomina po latach dziennikarz.

Zdjecie 4. Piotr przy pianinie (1961)

37® Obecnie znajduje sie tam Muzeum Kinematografii, wczeéniej Pracownia Konserwacji Zabytkow.
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»Sympatyczny blad rodzicow” — bo tak bohater méwi dzi$ o swojej muzycznej
przygodzie — wywart jednak istotny wplyw na pdzniejsze zycie i tworczos$¢ autora: ,,nie
zostalem wirtuozem, na szcze¢scie — nie kazdy musi, natomiast nauczylo mnie to
podziwu i pokory. W niczym nie przeszkodzito w mito$ci do muzyki, ktorg uwazam za
najwickszg ze sztuk, dlatego, ze operujac skojarzeniami — niemozliwymi do ujgcia
w stowach, niekoniecznie obrazami — wyzwala najwicksze emocje”. Szkolnych trudow
muzycznych Stowikowski nie zatuje 1 docenia to w pozniejszym okresie.

Po okresie szkoty podstawowej, w 1963 roku, Stowikowski rozpoczat edukacje
w III Liceum Ogo6lnoksztalcacym im. Tadeusza Ko$ciuszki w Lodzi®”'. Etap szkoly
sredniej to czas intensywnej pracy — co niejednokrotnie denerwowato przyszitych zakoéw
— ale zarazem okazja do obcowania z wybitnymi pedagogami. Warto wspomnie¢
cho¢by niektorych: prof. Ryszarda Supernaka (jezyk rosyjski), prof. Helene
Szczepaniak (historia), prof. Zofi¢ Dobrowolska (jezyk polski), prof. Zofi¢ Karaskowg
(fizyka) czy prof. Mari¢ Malinowska (matematyka). Na szczegdlne podzigkowania od
wszystkich humanistow zastuguje posta¢ tej ostatniej — Rosjanki, ktora w Polsce
osiedlita si¢ razem z mezem: ,,cudowna kobieta, ktéra potrafita na moje matotectwo
matematyczne spusci¢ zaston¢ milczenia. Nie tylko moje zreszta, wielu humanistow —
pozniejszych filologéw 1 historykow. Miata na to swoje sposoby: pisala zadanie na
tablicy i mowita: no kto moze, kto moze? — tak charakterystycznie zaciagajac — no moze
Stowikowski? Ja mowig: Pani Profesor, bardzo mnie glowa boli. Ona na to: oj, to siedz
dziecko, siedz spokojnie, siedz, nie ruszaj sie. No, Dolinski Krzysztof. Krzysztof
Dolinski byl wspaniatym matematykiem, zreszta pozniej chyba zostal architektem.
Takze te zadania rozwigzywal perfekcyjnie. Albo Jacek Torzecki. Ci najlepsi po prostu
zadania rozwiazywali, uczac przy okazji nas, bo potem juz wstyd byto ktéregos zadania
z kolei nie rozwigza¢” — wspomina Stowikowski z u§miechem.

Nauczyciele z t6dzkiej Trojki stosowali rozne metody, zawsze jednak dazac do
wypracowania jak najlepszych efektow, tj. umozliwienia swoim absolwentom osiggania
wysokich wynikéw podczas rekrutacji na studia. Nie inaczej bylo w przypadku —
startujacego na filologi¢ polska — Slowikowskiego: ,,otrzymalem wiasciwie same
najwyzsze oceny, ale zanim do tego doszto, miato miejsce niezwykle sympatyczne

wydarzenie, ktére warto przywota¢. Kiedy wylosowatem trzy tematy, miatem dziesigé

3" Mieszczacym sie przy ul. Sienkiewicza 42.
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minut, zeby si¢ zastanowi¢, wigc napisatem sobie plan, wedtug ktorego bede referowat.
Mowig, ze bedg to referowal, zaczynam czyta¢ punkty i wtedy historyk, prof. Karwacki,
moéwi: Pan pozwoli te kartke. Spojrzal na nig 1 pyta: z ktorego Pan jest liceum? Ja
mowig: z Trojki. A on na to: dziekuje, pigtka. Takze nie referowatem w ogole, tylko
zobaczyt ten plan, a byl to plan nabazgrany tak, jak zdenerwowany mtody cztowiek
moze nabazgrac to, co za chwile bedzie mowil”.

Podobne sytuacje — inspirowane ukonczeniem III LO w Lodzi — mialy miejsce
juz w czasie studiowania filologii polskiej na Uniwersytecie Lodzkim, na przyktad
w zwigzku z lektoratami: ,,z niemieckim w ogoéle nie miatem zadnych klopotow,
a z rosyjskim byta taka sytuacja, ze po pierwszym lektoracie prof. Bajor mowi: prosze
Panstwa, niech zostang ci z Panstwa, ktorzy sq z III LO. MysleliSmy, ze dostaniemy
jakie$ prace zlecone w jezyku radzieckim, ze tak powiem. Nie. Okazalo sig, ze
powiedziat: lektorat trwa dwa lata. Ja juz Panstwu stawiam piqgtke, mogq Panstwo nie
przychodzi¢. Oczywiscie to zobowigzywalo na tyle, ze ja chodzitem na wszystkie
lektoraty rosyjskie, nie wypadato w tym uktadzie nie przyj$¢”.

Te cztery lata obcowania z wieloma wyjatkowymi nauczycielami odcisnety silne
pietno na mlodym Stowikowskim. Przede wszystkim daty mu solidne podstawy na
poziomie wiedzy ogolnej, ale takze nauczyly go systematycznosci i pracowitosci, cho¢
nie odbywato si¢ to bez stresow. Jeszcze wigkszy wptyw mieli nauczyciele akademiccy,
spotykani na studiach polonistycznych od 1967 roku, na czele z najwazniejsza postacig
tego okresu — prof. Stefania Skwarczynska — promotorka pracy magisterskiej:
»prof. Stefania Skwarczynska w rewelacyjny sposob potrafita prowadzi¢ nas, nie dajac
do odczucia, ze nami kieruje. To bylo swego rodzaju misterium, bo ona z nami
rozmawiata o pewnych problemach zwigzanych z praca kazdego z nas. Raz dhuzej, raz
krocej, raz rozmawiata z dwoma osobami, raz z pigcioma. I dopiero na dole,
w kawiarence w BULE, uswiadamialiSmy sobie, ze Stefa — bo tak si¢ ja okreslato — nas
po prostu odpytata, czego dokonaliSmy w naszych przygotowaniach do magisterium
przez ubiegly tydzief, ale czynila to tak delikatnie 1 dystyngowanie, ze nie dawala
odczu¢, gdy niewiele kto§ zrobil. Jesli za§ kto§ poczynil postepy, umiata bardzo
gustownie pochwali¢ 1 wskaza¢, co powinien robi¢ dalej. Kazdy wiec pragnat, jak
najwiece] pracy wlozy¢”. Stowikowski wiele czasu poswiecit swojej pracy dyplomowe;
pt. Krakowska i todzka inscenizacja ,,Krola Edypa” Sofoklesa (1968 i 1970 r.) na tle

historii mitu o Edypie w dramacie europejskim i teatrze polskim, ktéra dotyczyta
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inscenizacji Lidii Zamkow (Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie) i Helmuta

Kajzara (Teatr Jaracza w Lodzi)*"®

. Magisterium zostato ocenione na ocen¢ bardzo
dobra, podobnie jak sama obrona pracy, ktéora miata miejsce w Bibliotece
Uniwersyteckiej przy ul. Matejki. Autor pracy teatrologicznej wypadt dobrze takze na
polu jezykoznawczym, kiedy powstanie jezyka ogolnopolskiego postanowit
zinterpretowaé przez regule zlotego $rodka Arystotelesa®”. Spowodowalo to —
wspomina Stowikowski — maty szok i1 konsternacje egzaminacyjnej komisji. Swoje
zainteresowania teatralne kontynuowal dziennikarz takze w latach podzniejszych,
m.in. publikujac w latach 1976-1977 na tamach ,Kalejdoskopu” cykl tekstow
po$wigconych tworzywu teatralnemu®®°.

Kolejng wazng postacia, zashugujaca na odnotowanie ze wzgledu na wptyw na
pézniejszg tworczos$¢ telewizyjng Stowikowskiego, byt prof. Jerzy Poradecki: ,kiedy
rozpoczal z nami zajecia, byl magistrem, niewiele starszym od nas. Miat Poezje
Oswiecenia — zajecia. Nauczytl mnie szacunku do dzialan precyzyjnie przekazujacych
tres¢. Oczywiscie wszyscy wielbilismy «romantyczny szab» (krew, hormony, wiek)
a on to stopowal”®. W kolejnym semestrze Poradecki prowadzit Literature
wspolczesng, na ktora Stowikowski musiat napisac prace o technice kolazu w pisarstwie
Tadeusza Roézewicza, konkretnie w poemacie Spadanie: ,technike kolazu znalem
z malarstwa. Dokladniej si¢ oczytalem w pismach Maxa Ernsta i innych. W pracy
udowodnitem, ze kolaz — statyczny w malarstwie — mozliwy jest takze w utworze
z linearnym czasem. Potem stosowalem t¢ technike zbijania, zestawiania elementow
zdawatoby si¢ nieprzystawalnych w procesie montazu wielu programéw”SSZ.

Juz w czasie studidéw Stowikowski rozpoczal swoja trwajaca blisko czterdziesci
lat przygode z dziennikarstwem: ,pierwsze lata byly bez etatu, wlasciwie jeszcze

studiowatem, a juz wspodlpracowatem z osrodkiem Telewizji Polskiej w Lodzi,

doktadnie z Zodzkimi Wiadomosciami Dnia. Potem datlem sobie wolne od telewizji,

%78 Krakowskiego przedstawienia Stowikowski nie widzial, na todzkim byt dziewigé razy. Wiedze
o inscenizacji Zamkow posiadat dzigki inspicjent z Krakowa — pani Wojcickiej, ktora odtworzyta na
scenie wszystkie sytuacje i rezyserskie rozwigzania oraz dzigki zdjgciom Wojciecha Plewinskiego,
fotografa ,,Przekroju”.
9 Wedtug jednych jezyk ogdlnopolski wywodzi si¢ z Matopolski, wedtug drugich z Wielkopolski, za$
wedtug interpretacji Stowikowskiego i z jednej, i z drugiej czg¢sci Polski
380 Wspomniany cykl artykutéw zostat szerzej oméwiony w podrozdziale Poza telewizjg, poswigconym
dziatalnos$ci prasowej i radiowej dziennikarza.
z:z Z korespondencji elektronicznej z Piotrem Stowikowskim z dn. 26.05.2013 roku.

Tamze.
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zeby napisaé prace magisterska i wrocitem juz do radia®®. W radiu od 1972 roku,
przez rok, Stowikowski pracowat w dziatajacej w latach 1958-1991 redakcji Wesolego
Autobusu — audycji kierowanej do kregow wiejskich: ,,byla to $wietna praktyka, bo byt
to program dla odbiorcy wiejskiego, w czasach, kiedy wspanialymi aktorami byli
miedzy innymi: Janusz Klosinski, Czeslaw Przybyta. Eugeniusz Kaminski.
Konferansjerem byl Wincenty Kazmierczak, nauczyciel z Lowicza, znawca folkloru.
Mowit gwara, wystepowal w lowickim stroju. Tak tez ubrana byla kapela ludowa, pod
kierunkiem Janusza Kazmierczaka, syna Wincentego. Ta ludowo$¢ zapewniala
Wesotemu Autobusowi wielkie powodzenie u odbiorcy wiejskiego. Zdarzato si¢, jak na
przyktad pod Mragowem, Ze na polach, gdzie byta zbudowana estrada, czekalo na ten
Wesoly Autobus okoto dziesigciu tysigcy oséb. To byty festyny, bawiono si¢ bardzo,
bardzo serdecznie i witasciwie na regkach gosci noszono. Potem z tych spotkan
powstawata og6lnopolska audycja” — wspomina dziennikarz.

Kolejny rok spedzit Stowikowski w Dziale Listow i Interwencji, wielokrotnie
korzystajac ze swojej szansy pomagania innym ludziom: ,,gdzie$ tam kto$ nie chcial
zatozy¢ prawdziwego, dobrego komina, tylko jaka$ administracja chattur¢ podstawiata,
ze tak nietadnie powiem. Ja pomagatem i okazywato si¢, ze nagle ta sama administracja
potrafi calty dom wyremontowac¢”. Na wspomnienie zasluguje przywolywana czgsto
sprawa o kryptonimie: Babcia — Chuligan: ,,jej (jak zawsze mowita) byly maz oskarzyt
ja, ze ta babcia, ktora miata 1,55 m, pobita bytego meza, ktory miat 1,90 m. Chtopisko
bylto na tyle uczciwe, ze na terenie rozglosni, czyli w studiu, wyznal, i to w obecnosci
mikrofonu, ze to bylo zupelnie odwrotnie, ze on ja pobil, ale... Udalo mi si¢ sprawe
wznowi¢ 1 odwroci¢ kota ogonem — wyrok dostat byly maz a babcia zostala
uniewinniona. Przez nastepne dziesig¢ lat przynosita mi trzy gruszki we wrze$niu.
Zawsze z dotu, tj. z portierni, jak juz pracowatem w telewizji, miatem telefon: Panie
Piotrze, ktos tu do Pana jest. 1 wiedziatem, ze to juz jest na pewno babcia, jesli we
wrze$niu. Schodzitem, dostawatem trzy gruszki z jej ogrodu 1 podzickowania za te catg
sprawe. Ktoregos roku juz nie przyszia i mysle, ze nosi je tam moze jakiemus$ swigtemu,

patronowi od interwencji, w niebie”.

383 Wspotpraca z £WD polegata na szukaniu informacji z miasta i telefonowaniu do rozmaitych instytucji,
aby pozyskac jak najwigcej wiadomosci, ktore oczywiscie wynagradzano finansowo. Ta typowa praktyka
dziennikarska pozwalata budowac¢ sie¢ pierwszych kontaktow oraz rozwijala umiej¢tnos¢ zdobywania
informacji, niezbedng w dalszej pracy. Zafascynowanie zawodem dodatkowo motywowato cheé
ukonczenia studiow (stagd przerwa na napisanie pracy magisterskiej).
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Po radiu przyszedt czas na prace w telewizji, do ktorej Stowikowski trafit
w 1974 roku za sprawa Ryszarda Czubaczynskiego — autora tekstow piosenek,
scenarzysty, dziennikarza i aktora teatréw studenckich®®!. Tam pracowal najpierw
w Redakcji Programow Rozrywkowych (1974-1976), p6zniej w Redakcji Publicystyki
Kulturalnej (do ktorej trafit w 1976 roku za sprawg Jerzego Katarasinskiego), a potem
to byl Dzial Artystyczny®®®. Przez te kilkadziesiat lat Stowikowski zapoznat sig
z wszystkimi szczeblami dziennikarskimi, do komentatora wlacznie®®®. Efektem tej
wieloletniej pracy sg dziesiatki, a wlasciwie nawet setki programéw, bo — jak mowi sam
autor — ,,w sumie, kiedy odchodzitem na emeryture, Eugeniusz Kowalczyk z Archiwum
dal mi wykaz tych programoéw — tam jest okoto 1500 réznych tytutow, przy czym to sa
tytuty takie, jak na przyktad felieton w Magazynie Kulturalnym, trwajacy dwie minuty
I programy 40-minutowe 0 poetach, malarzach i pisarzach”. Telewizyjnemu dorobkowi

tworcy poswiecony jest rozdziat IV.

< tet de aw Radia iiTelewizji
TIT W DT QW A
TELEWIZ E A POLSKA

Ofrodek Telewizyiny

Zdjecie 5. Zaswiadczenie o wspotpracy z TVP Lodz (1972)

Kilkadziesiat lat pracy i setki zrealizowanych programéw same dopominaty si¢
0 podsumowanie. Okazja nadarzyla si¢ zupelie przypadkiem: ,,w czasie
poszukiwan mieszkania dla mojego starszego syna, zawedrowatem na ulice Lokatorska,
by odwiedzi¢ Centrum Kultury Mlodych, znane mi wczesniej z przyjaciol tam
pracujacych. Dyrektor Centrum — pani Krystyna Weintritt, zaproponowata: Wiesz co?

Zrobimy benefis twoj! Wielce bylem przerazony ta mysla. Po pierwsze, takie benefisy

384 70b. Leksykon dziennikarzy Ziemi £édzkiej 1945-2005, dz. cyt., s. 42-43.

%85 W latach dziewigédziesigtych nazwa ulegta zmianie na Dzial Programéw Autorskich, jeszcze pozniej
na Sekcje Producentow i Pracownikoéw Tworczych.

%86 70b. Leksykon dziennikarzy Ziemi Lédzkiej 1945-2005, dz. cyt., s. 156.
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nieraz sg bardzo nudne, bardzo dete 1 przede wszystkim, czy ja zastuguje na benefis?
Dhugo, dlugo stawialem opdr”. Skromno$¢ i sygnalizowana juz blokada przed
publicznymi wystapieniami zndéw daly o sobie zna¢. Tym razem jednak przegraty
w starciu z checig oddania hotdu tym, ktorzy przyczynili si¢ do stworzenia dorobku
Stowikowskiego: ,,po drodze wymyslitem, ze w czasie tego benefisu moge poktoni¢ si¢
ludziom, ktorzy mi pomogli — nie to, ze udzielili mi pomocy finansowej czy
jakiejkolwiek, tylko tej najwickszej, jakiej mozna udzieli¢ dziennikarzowi — jak to si¢
mowi: otworzy¢ si¢. Pomagali w ten sposob, ze chcac rozmawia¢ ze mna, chcieli
powiedzie¢ o sobie i chcieli siebie odkry¢, na tyle, na ile mozna. Odnalaztem taki
wiersz (znalem go wczesniej) Leopolda Staffa — Most — z pdzniejszego okresu, kiedy
autor mowi, ze bat si¢ przejs¢ przez most. Czasem przechodzit jak ston, czasem jak
tancerz, a teraz dziwi si¢, ze juz przeszedt ten most. I to troche tak ze mna, ze ja si¢ tez
dziwe, ze to juz, juz po. I z drugiej strony pewien rabin powiedziat, ze zycie jest ktadka,
ale nie bojmy si¢ przez nie przechodzi¢, bo zawsze jest kto§ do pomocy. On jeszcze
wymieniat, ze zawsze jest Bog do pomocy. Ja méwilem o bardziej konkretnej pomocy,
nie wielce metafizycznej. O tej pomocy takiej bardzo istotnej przy konstruowaniu
programu — udalo mi si¢ wigc pokloni¢ operatorom, montazystom, czyli tym
wspotpracownikom konkretnym, ktoérzy obrabiajag materiat, ktérzy nad tym materiatem
pracujg wraz ze mng czy pod moja wodza, ale przede wszystkim tym, ktorzy bardzo,
bardzo pomagali mi zrobi¢ to, o czym marzylem. Wymieni¢ tutaj przyklad pana
profesora Andrzeja Nadolskiego. On potrafitl bardzo rzetelnie wspotpracowac i panowac
nad czasem, a zarazem przekazywac¢ t¢ wiedz¢ w odpowiednich wymiarach czasu,
jakich wymagat scenariusz. Ale oprocz niego wielu, wielu ludzi pomogto mi przez ten
most przejs¢. I dlatego Lokatorska 10 wigze si¢ z tym przejsciem, z tg §wiadomoscia, ze
juz przeszedlem most i z tym, co mi si¢ udato™®".

Obiektywna ocene tego, co si¢ autorowi udato, moga stanowic liczne nagrody
I wyroznienia, jakimi Slowikowski zostal odznaczony za swoja tworczosc:
Nagroda Przewodniczgcego Komitetu ds. Radia i Telewizji (1988), Nagroda

im. K. Dabrowskiego za tworczo$¢ telewizyjna przyznana przez Zarzad Glowny

%7 W przytoczonej wypowiedzi Stowikowski odwoluje si¢ do stow Rabina Nachmana z Bractawia:
»Wiedz, ze cztowiek idzie przez zycie po bardzo waskiej ktadce. Najwazniejsze, to si¢ nie ba¢”. Warto
zwroci¢ uwage, ze symboliczny ,most” byt obecny takze w nazwie wydarzenia: ,,Benefisowi
towarzyszylo wielce wymowne hasto Spacery po mostach wyobrazni, okreslajace niejako osobowosc,
kierunki zyciowych wyboréw i dokonan jubilata”. Zob. S. Bakowicz, Mosty wyobrazni, ,Kronika”
(Pismo UL), 5/2010, s. 53.
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Stowarzyszenia Archeologéw Polskich (1994), Grand Prix podczas Przegladu Filméw
o Sztuce Zakopane 1996 (za reportaz artystyczny pt. Notes Jerzego Dudy-Gracza),
Nagroda Wojewody Lodzkiego za telewizyjny dorobek twoérczy i cykl programow
pt. Czufy punkt (1998), Nagroda Urzedu Miasta Lodzi (2000), Odznaka ,,Za Zastugi dla
Miasta Lodzi” (2002), Ztoty Krzyz Zastugi (2004), Odznaka ZPAP Okregu L.odzkiego
(2005)328,

Od odejscia z telewizji, ktore miato miejsce w 2009 roku, Stowikowski

przebywa na emeryturze. ,,Wieczny student”*®°

nie potrafi bezczynnie spedzaé czasu,
wiec nadal angazuje si¢ w rozmaite wydarzenia majace miejsce w todzkim srodowisku,
takie jak: udziat w IV Salonie Lirycznym w Klubie Nauczyciela w Lodzi, poswigconym
ks. Tischnerowi (9.10.2011 r.)*° czy przygotowanie prezentacji o Januszu
Stowikowskim dla stuchaczy Uniwersytetu Trzeciego Wieku (16 maja 2013 roku).
Przede wszystkim jednak Stowikowski oddaje si¢ teraz swoim pasjom — czytaniu
(ostatnio zwlaszcza uwaznej lekturze Pisma Swietego) i rozwijaniu drzewa
genealogicznego swojej rodziny (co taczy si¢ rowniez z podrozami), a takze
najblizszym osobom — Zonie Ewie oraz synom: Adamowi i Mateuszowi>". Mozna
powiedzie¢, ze starszy syn kontynuuje pasje ojca — jest fotografem, a wigc artysta
obrazu. Mtodszy — S$cisly 1 precyzyjny w mysleniu, niegdy$ mistrz juniorow w grze
w szachy w Lodzi — ,,jakby wyrodzil si¢ z tego catego domu”, zostajac ekonomistg.
»Liste lokatorow trzypokojowego mieszkania na Dabrowie zamyka kanarek Dzidbek —

Junior®%,

3.2. Inspiracje

Wsrdd najczesdciej wspominanych i1 najblizszych sercu programéw swojego

autorstwa Piotr Stowikowski wymienia m.in. Wokdt Widnokregu (z cyklu Spotykalnia —

388 70b. Leksykon dziennikarzy Ziemi Eédzkiej 1945-2005, dz. cyt., s. 156.

389 piotr Stowikowski okreslit siebie jako ,,wiecznego studenta” m.in. w wywiadzie z 30.06.2011 roku.

%0 podczas wydarzenia miata miejsce m.in. prezentacja filmu Stowikowskiego: Spotkania (1998).

%1 Z najblizszymi spedza czas takze w ramach — powstatej w Rymanowie — Rymanowskiej Grupy
Rodzinnej: ,,RGR udaje si¢ co roku, od kilku lat, ucieka¢ w okresie $wiat od totalnych porzadkow.
Z radoscia zapraszamy gosci, ktorzy dojada, w okolice Spaty albo do samej Spaty. I to jest nasze wielkie
szczgscie, bo naprawde jesteSmy wtedy blizej siebie i to sa $wigta, kiedy patrzymy na swoje twarze
i sobie w oczy. Niewazne, co jest na stole, wazne, zeby optatek byl. Z tych wyjazdow — do Spaly,
Konewki, Inowtodza — sg albumy” — opowiada Stowikowski.

%92 Jotka, Spotykalnia Piotra S., ,,Gazeta Wyborcza™, 25 lutego 1999, s. 2.
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Czuly punkt), w ktorym bohater — Wiestaw Mysliwski, wyjasniat znaczenie tytutowego
»,widnokregu” — ,jakby czaszy, pod ktora, 1 z ktérg cztowiek wedruje przez zycie.
Ten parasol tworza ludzie i zdarzenia, zro$nieci z nasza $wiadomos$cig, a moze
1 pod$wiadomoscia, az do kofica™®®. Kazda z tych osob odciska na nas pi¢tno, moze
zmienia¢, motywowac, inspirowac¢. Zagmatwane S$ciezki ludzkiego zycia dopiero
rozpatrywane razem tworza wigksza calo$¢ — moga mie¢ wspdlny poczatek,
wyrastajacy z wigzo6w krwi, ale moga si¢ tez niespodziewanie przeciaé, stwarzajac
niebywale okazje 1 zupelie nowe perspektywy. I cho¢ w pewnym momencie kazdy
z tych szlakow poprowadzi w swojg strone, by wreszcie zawisng¢ w wiecznym
nietrwaniu, wpltyw wszelkich skrzyzowan moze pozostac silny i nieodwracalny.

Piszac o Stowikowskim i jego twoérczo$ci, nie mozna zatem pominaé tych,
ktorzy bez watpienia odegrali olbrzymia role w jego zyciu — nie tylko mieszkancow
rodzinnego domu, ale i ludzi, z ktérymi polaczyly go losy zawodowe. ,,Pociecha
nieobecnos$ci w $§wiecie realnym jest obecno$¢ we mnie i ze mng moich rodzicoéw, brata,
ktory zginat tragicznie na Sniardwach, ale takze 0sob niezwiazanych wigzami krwi, jak
pani profesor Stefanii Skwarczynskiej, profesora Andrzeja Nadolskiego (...). Pracy
z kazdym bohaterem filmu czy programu towarzyszyly rozmowy poza kamera. Idg wigc
ze mna, w moim widnokregu: Jerzy Duda-Gracz, Helena Tchorzewska, Jerzy
Harasymowicz, Janina Habdas 1 wielu innych obdarzonych wyobraznia,
5,394

wrazliwo$cig”™™"" — wyjasnia Stowikowski, ktaniajgc si¢ w ten oto sposob towarzyszom

swojej wedrowki i jednoczesdnie stwarzajgc swoisty katalog Inspiracji.

3.2.1. Czeslawa i Bolestaw Slowikowscy (Rodzice)

Dom rodzinny i wpajane w nim od lat dziecigcych warto$ci mialy ogromny
wplyw na Stowikowskiego. We wspomnieniach dziennikarza mieszkanie przy
ul. Strzelczyka nadal pozostaje Arkadig, Kraing Wiecznej Szczes$liwosci: dom byt
zawsze azylem, ktory dzieki troskliwosci naszej Mamy pozwalat odgrodzi¢ si¢ od
zagrozen $wiata zewnetrznego. Wyjatkowa atmosfera panujgca w nim miata zbawienny

wplyw na Janusza, szczegélnie w czasie wojny. Kazdego wieczora przed zasnigciem

%3 A. Barczyk, Czekajgc na przebisniegi. Rozmowa z Piotrem Slowikowskim, ,Folia Litteraria Polonica”,
29/2015, s. 115.

%% Tamze, s. 115.
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Mama opowiadata mu o przygodach Senka — fantastycznej postaci, ktora sprawowata
nad bratem opieke, kiedy ten wkraczat spokojnie do krainy snow™>®.

Rodzice Stowikowskiego — przedwojenni harcerze — byli prawdziwymi
patriotami: ,,to moze dzi§ brzmi goérnolotnie, ale oni byli z pokolenia, ktére przezyto
odzyskanie wolnosci po pierwszej wojnie, cudowne lata budowy Polski i ksztatcenia
siebie®® — wspomina bohater. Dzieci tkaczy, stolarzy, gospodyn domowych nagle
dostaly szans¢ na zdobycie wyksztalcenia i zycie w wolnym kraju. ,,Druga wojna,
wspotpraca z partyzantami w okolicach Mszczonowa (ojciec byt poszukiwany przez
Gestapo w Lodzi i musieli ucieka¢ do GG) utwierdzity te przekonania «stuzby
1 braterstwa». Dzi§ po wielu latach, w XXI wieku, jestem przekonany, ze po moich
narodzinach w 1949 roku rodzice moi wychowali mnie w tym duchu. Niepostrzezenie,
bez zbednej dydaktyki, gadulstwa, usilnego wmawiania! Ot, tak po prostu wymagali
ode mnie pracy, nauki i koniecznego zawsze patrzenia na potrzeby innych 1 stuzenia im
swoimi umiejetnosciami™*®” — dodaje Piotr.

Kazdy za sprawa swojego charakteru, pozostawiat jaki§ wptyw: ,tata —
sumienno$cia, matka — dobrocia i pedagogika, Janusz — poezja istnienia™*®. Anielsko
cierpliwa matka, zawodowa nauczycielka, wyznawata zasade: ,,naucza¢ czego$, nie

59399

traci¢ czasu™ . Do tej pory bohater wspomina jej czeste rady: ,,ucz si¢ synu, ucz,

4 iqe /s
0 Wrazliwosé

dowiaduj si¢ o §wiecie”, wypowiadane z dobrocig 1 wiarg, ze to skutkuje
1 ped do wiedzy rozwijaty si¢ w parze z sumiennos$cig 1 rzetelnym podejsciem do pracy,
ktérych wzorem byl ojciec (zatrudniony i szanowany juz przed wojna przez Nauma
Eitingona“®* jako jeden z niewielu katolikow w kierownictwie zakltadu), potem
nauczyciele w liceum 1 uwielbiana prof. Skwarczynska.

Niedajgca si¢ wyrazi¢ w prostych stowach mitos¢ do rodzicow w pewnym sensie
przyczynita si¢ do podjgcia pierwszych prob tworczych: ,.kiedy w 1971 roku na jeziorze
Sniardwy zgingt moj brat Janusz, staratem sie rodzicom przyniesé troche pociechy. Idac

w $lady starszego brata, zdecydowalem si¢ pisaé”402. Tak powstaty pierwsze piosenki

3% 7 programu do spektaklu Mafe miasteczka. Utwory Janusza Stowikowskiego z muzykq Piotra Hertla,
red. M. Czerwinski, 2004, s. 12.

3% 7 korespondencji elektronicznej z Piotrem Stowikowskim z dn. 3.09.2013 roku.

*7 Tamze.

3% 7 korespondencji elektronicznej z Piotrem Stowikowskim dn. 26.05.2013 roku.

¥ Tamze.

40 70b. Tamze.

1 Naum Eitingon (1887-1959) — Zyd, urodzony w Rosji. Byt wspotwhascicielem todzkiej fabryki.

02 7naé czuly punkt. Rozmowa z Piotrem Stowikowskim, ,,Kalejdoskop™, 9/1998, s. 21.
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Piotra. Wazng role odegrata tutaj wspotpraca Stowikowskiego z Piotrem Hertlem —
postacig poznang jeszcze, gdy jako maty Piotru$ przyprowadzany byt przez brata do
,Pstraga”. Efektem ,doroste;” juz wspolpracy jest okolo szescdziesigt piosenek,
m.in.: Mifosennie czy dyskotekowy przebd;j 3, 2, 1, 0, Start*®,

Kompozycje i pomoc muzyczna Piotra Hertla miaty szczegdlne znaczenie przy
realizacji konkretnych programow telewizyjnych. Co charakterystyczne — Piotr
Stowikowski nie zamierzat pisa¢ tekstow piosenek za zycia brata Janusza. ,,Przez glowe
by mi to nie przeszto” — opowiada. ,,To dla moich rodzicow, pragngc ztagodzi¢ ich
rozpacz po Stracie starszego syna, zaczatem pisa¢ piosenki w Lodzkim Radiu,
W Wesolym Autobusie, pozniej w Redakcji Programéw Rozrywkowych TVP™%, Z tego
okresu pochodzi pochwalny list od ojca, otrzymany po programie z 1974 roku: Ostatnie
tango u Torelliego (rez. Jerzy Wozniak) z cyklu Usmiech i piosenka. Nadana
z sanatorium korespondencja od ojca (wsparta potem pamigtkowym albumem), pozwala
przypuszczaé, ze decyzja pisania tekstow osiggnela swoj terapeutyczny cel
1 pocieszyta rodzicow. Kontynuowana pozniej sztuka rymotwoércza, potaczona
z teatrologicznymi wiadomosciami, data impuls do préb napisania musicali. Beda to:
Tom Jones, powstaty na podstawie powiesci Henry’ego Fieldinga oraz Obrazki z zycia

malarza obrazow, na watkach biografii Jozefa Chetmonskiego (2012).

3.2.2. Janusz Slowikowski (Brat)

Starszy z braci Stowikowskich przyszedl na $wiat w 1937 roku. Mowili o nim
,»dusza — cztowiek”, bo zarazal pogoda ducha. ,,«Kiedy$ kto§ nazwat go Stowikiem.
Tak tez pozostalo. Skrot od nazwiska i co$ jeszcze: charakterystyka postaci. Jak
rzadko»» — pisal Robert Gluth we wspomnieniu zamieszczonym w «Odgtosachy»

59405

z 13 czerwca 1971 roku Absolwent polonistyki na Wydziale Filologicznym

08 70b. tamze, s. 21. Stowikowski pisal takze piosenki dla zespotu harcerskiego ,.Krajki” oraz do
spektakli teatralnych (np. Stuga dwoch panéw, wystawianego w Teatrze Powszechnym w Lodzi).
Zobh. tamze, s. 21.

404 7 korespondencji elektronicznej z Piotrem Stowikowskim z dn. 26.05.2013 roku. Poczatki wspolpracy
z Redakcja Programéw Rozrywkowych polegaly na pisaniu tekstow, a potem takze scenariuszy do
niektorych programow.

5 p_ Stowikowski, Czas Stowika, ,JKalejdoskop”, 1/2012, s. 38. Charakterystyke t¢ o komentarz
wyjasniajacy poszerza sam Stowikowski: ,,to zapewne Mama zaszczepita w Januszu najwazniejsze cechy
jego osobowosci: niezwykla pogode ducha, umiejetnos¢ cieszenia si¢ najdrobniejszymi nawet rzeczami
oraz zdolno$¢ radowania si¢ zyciem we wszystkich jego przejawach — nawet tych, ktore zwykle
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Uniwersytetu Lodzkiego (1958), poeta, dziennikarz. Zaczynat od pracy w szkole, potem
byt asystentem rezysera w Wytwoérni Filméw Oswiatowych w Lodzi. W 1963 roku
zwigzal si¢ z Lodzka Rozglosniag Polskiego Radia, gdzie pracowat na stanowisku
redaktora: ,,wspottworzyl scenariusze, wywiady 1 ksztalt artystyczny programow
Wesoly Autobus i Program z Dywanikiem™®. Jako jeden z pierwszych tlumaczyt
ballady Butata Okudzawy, Marka Bernesa i Konstantina Simonowa“*"”.

Znaczna cze$¢ tworczosci Janusza Stowikowskiego (od 1957 roku) faczy sie
z dziatalnos$cig Studenckiego Teatru Satyry ,,Pstragg”. W swoich wspomnieniach jeden
z ,pstragowcow”, Leszek Skrzydlo, pisal o nim: ,jedno z najwigkszych odkry¢
PSTRAGA, jak si¢ miato rychlo okaza¢, niezwykle utalentowany poeta, autor wielu
znakomitych piosenek, na co dzien dowcipny i liryczny, jak jego teksty”*®. Dla
,Pstraga” Stowikowski napisal m.in.: Parasolki, My trzej, Wojsko w kazdej potrzebie,
Lorenzo, Echa corridy, Moja bezsennos¢*®.

W ,.Pstragu” wystawiano takze todzki wodewil: Siodme, nie flatruj, ktory
»Stowik” stworzyl razem z Janem Skotnickim i Leszkiem Skrzydto. ,,Jan Skotnicki
I Janusz Stowikowski wzi¢li na rami¢ ci¢zki magnetofon i zaczeli krazy¢ po Chojnach,
Widzewie i Batutach, puka¢ do réznych drzwi i namawiaé starszych mieszkancow do
zwierzen. Stuchali opowiesci i nagrywali stare piosenki, potem do tego dotozyli fabutke
0 batuckich gotebiarzach 1 w marcu 1960 roku zaprosili fodzian na premier¢ wodewilu
Siodme, nie flatruj («flatrowaéy> znaczylo w gwarze tyle, co przywabia¢ cudze gotebie
przy pomocy swoich, specjalnie do tego przyuczonych). Bylo to na pewno udane
przedstawienie, pokazata je w calo$ci telewizja, a na scenie z autentycznymi, starymi
todzkimi piosenkami dobrze wspoétgraty dopisane przez Stowikowskiego i Hertla
utwory, nawigzujace do lat minionych”410.

Janusz Stowikowski byt dla ,,Pstraga” ,,poeta numer jeden, najlepszym autorem

tekstow piosenek, byl przez nas hotubiony i darzony, z wzajemno$cia, dozgonng

przyprawiajg nas o smutek czy melancholi¢. Z chwilg gdy Janusz pojawial si¢ w domu miato si¢ zawsze
wrazenie, jakby po dtugim okresie niepogody wyszto upragnione stofice”. Zob. Z programu do spektaklu
Mate miasteczka..., dz. cyt., s. 12.

98 1 eksykon dziennikarzy Ziemi Eddzkiej 1945-2005, dz. cyt., s. 155.

7 70b. tamze. Por. P. Stowikowski, Czas Stowika, art. cyt., s. 38.

81, Skrzydto, P6t wieku temu powstal ,, Pstrgg”, ,, Tygiel Kultury, 4-6/2005, s. 156.

99 70b. Leksykon dziennikarzy Ziemi Eédzkiej 1945-2005, dz. cyt., s. 155. Warto podkresli¢, Ze piosenki
te zdobywaty nagrody na rozmaitych festiwalach piosenki studenckiej.

MO 1 Skrzydto, Pol wieku temu..., art. cyt., s. 158.
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przyj az'niq”411. Piosenki pisat takze do filmoéw (Milion za Laure z 1971 roku w rezyserii
Hieronima Przybyta), spektakli teatralnych (Nie igra si¢ z mitoscig Alfreda de Musseta
w rezyserii Jerzego Antczaka — 1959 rok czy Lekarz mimo woli Moliera w rezyserii
Jerzego Waldena — 1964 rok), bajki teatralnej (4li Baba i 40 rozbdéjnikéw Janusza
Romana w rezyserii Jana Skotnickiego — 1965 rok), musicalu (Kariera Nikodema
Dyzmy w rezyserii Danuty Baduszkowej, wystawianego w Teatrze Muzycznym
w Gdyni w 1972 rok)*2,

Za swoja dziatalno$¢ artystyczng Janusz Stowikowski otrzymal Nagrode
Ministra Kultury i Sztuki (1960)**. W samej Lodzi nie doceniano go wystarczajaco:
,»hie uhonorowano go za zycia i nie rozpieszczano — jakby £.6dzZ nie chciata przyjmowac
do wiadomosci, Zze to moze nowy Tuwim rodzi si¢ pod bokiem? Swiatowa kariera
Parasolek iniematy juz, ciekawy dorobek twoérczy przeciez co$ chyba znaczyly,

»H4 7ycie $wietnie zapowiadajacego sie poety przerwala jednak

zapowiadaly co$§ wiecej
przedwczesna $mier¢ na jeziorze Sniardwy 16 maja 1971 roku. ,, Tragedia opisywana
byta wielokrotnie. Najpierw zart — bezsensowny zwrot sternika, przewrotka. Z PGR
«Dybowo»> dzwoniono trzykrotnie do Milicji Wodnej w Mikotajkach, ale niespieszno
bylo z wyjazdem, bo to imieniny Zofii, zony jednego z dyzurnych. Zaglowka dryfowata
17 godzin. Na sze$¢ 0sob zgingly trzy. Janusz zmart na brzegu, na r¢kach lekarza, ktory
nie umiat zrobi¢ tracheotomii. Poeta miat 34 lata™**®,

Smieré Janusza miata straszliwie skutki dla catej rodziny Stowikowskich:
»wlasciwie zawalit si¢ caly dom. Ojciec, ktory pojechat po ciatlo syna, dostat zawatu
w Mikotajkach, w kostnicy, ale mial ten zawatl przechodzony. Potem drugi zawat.
Trzeci zawal, ktory miat miejsce w 1980 roku, juz skonczyt si¢ tragicznie. Ta tragedia,
smier¢ mojego brata, zawazyta na konstrukcji calego domu, na stanie zdrowia nas
wszystkich, a szczegélnie moich rodzicow, ktérzy przezyli potworng histori¢” —
wspomina dziennikarz. Tragedia byla tym wigksza, Zze straszy z braci juz wtedy byt
dumg rodzicow: ,Janusz byt czlowiekiem sukcesu, Janusz dzwigat ten dom, bo

$piewano jego piosenki, wystawiano jego sztuki w «Pstraggu»», wystawiano sztuki,

ktorych byt wspotautorem. To bardzo cieszylo ojca” — dodaje.

! Tamze, s. 159.

M2 70b. Leksykon dziennikarzy Ziemi £édzkiej 1945-2005, dz. cyt., s. 155.
2 70b. tamze, s. 155.

M4 Skrzydto, Pot wieku temu..., art. cyt., s. 159.

“5p Stowikowski, Czas Slowika, art. cyt., s. 38.
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Dla Piotra Stowikowskiego $mier¢ brata nadal stanowi wielkg strate, z ktorg nie
potrafi si¢ pogodzi¢ mimo uptywu lat. Wspomnienie jego $mierci ciagle przypomina
rang. Na szczgscie wiecej jest wspomnien szczesliwych, takich, ktére moga polaczyc
tylko dwie bliskie sobie osoby, pojawiajacych si¢ mimochodem. Potok stow, ktorym
towarzyszy usmiech, mozna wywota¢ nazwiskiem, nazwg ulicy, stowem-kluczem,
chocby nazwa szkoty: ,,w tej szkole réwniez towarzyszyl mi cien brata. Brat jeszcze zyt
wtedy, kiedy jg konczytem. Otrzymatem w okresie matury od niego pierwsza maszynke
do golenia, takg mechaniczng, niemieckg. Mam jg zresztg do dzisiaj. To byt 1967 rok.
Wspomniatem o cieniu brata — na tawce maturalnej byla wizytowka: Janusz (!)
Stowikowski. Byly nauczycielki, ktore uczyly go jeszcze na poczatku lat
pigédziesiatych. Te¢ wizytowke tez mam do dzis”.

Wspominana juz silna wi¢z, ktéra taczyla braci, miata szczegdlny charakter: ,,to
nie byt taki typowy brat, pare lat starszy. Dzielito nas przeciez dwanascie lat. To byl
troche taki tata pedagogiczny, bo zajmowal si¢ mng bardzo duzo. On mi pierwszy
pokazal «Pstragay», sztuke teatralng, on pierwszy zaprowadzil mnie na wystawe, on
podsuwat moje pierwsze lektury: najpierw Makuszynskiego, potem poezje
Galczynskiego. StuchaliSmy nagran na ogromnym magnetofonie — Szmaragd (miat
chyba 25 kilo). Nagrania Louisa Armstronga, Gilberta Bécaud, Elvisa Presleya. Ja
naprawde bylem «do przodw» w stosunku do wielu moich kolegow, ktorzy takiej
radosci, takiego szczescia, nie mieli. Po prostu Janusz dzwigat mnie wyzej 1 wyzej. On
mi dal pierwsze takie tchnienie do zajmowania si¢ poezja, bo zreszta sam pisal”.
Posiadanie takiego wzoru nie tylko pomagalo w pielegnowaniu wrazliwosci
I w duchowym rozwoju, ale tez dawato silng motywacj¢. Motywacja ta po $mierci
Janusza miata jeszcze glebszy wymiar — Piotr zrozumial, Zze musi nie$¢ rodzicom
pociechg. Za nich obu.

Janusz Stowikowski w katalogu Inspiracji zajmuje czolowe miejsce. Mozna
powiedzieé, ze jego wpltyw nadal trwa: ,,jego rola jest ogromna, a mito$¢ wiasciwie nie
jest przerwana, bo mimo ze jego nie ma, to gdzie$ tam ciggle powraca — czy w snach,
czy przede wszystkim w takim, jakby zdawato si¢ zwyklym, rozmawianiu codziennym”
— wyjasnia Piotr. I dalej: ,,Czasem, gdy rozmawiam z jego przyjaciotmi z «Pstragay,
szczegOlnie z Leszkiem Skrzydto, Piotrem Hertlem 1 Tadeuszem Zwierzchowskim,
dostrzegam w ich zachowaniu co$ z Janusza: charakterystyczne gesty, spojrzenia,

usmiechy. To co$ wspanialego; ale i tajemniczego zarazem. Podobne cechy dostrzegam
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rowniez u dwoéch bardzo bliskich mi oséb, ktore nigdy nie mialy okazji spotkac

- L 2416
Janusza... u moich Synow™"™.

3.2.3. Prof. Stefania Skwarczynska (Promotor pracy magisterskiej)

Studiujac filologi¢ polska, Stowikowski miat okazj¢ obcowac z geniuszem wielu
wybitnych naukowcow. WgSréd nich istotne miejsce zajmuje prof. Stefania
Skwarczynska. Seminaryjne spotkania z Panig Profesor, promotorka magisterium, byty
pomocne nie tylko dla przygotowania pracy dyplomowej. Ich wpltyw pozostaje
widoczny w dalszej perspektywie, kiedy bohater dokonuje ogladu swoich pozniejszych
dokonan: ,,co jest wspaniatego w tej pracy? Moze to, ze przez 34 lata kazdy dzien nidst
co$ nowego. Sam sobie tego zazdroszcze. Mozna byto realizowaé reportaz o tworcach
amatorach, a za dzien-dwa rejestrowa¢ rozmowe z noblista — Czestawem Miloszem.
Obie prace wymagaty przygotowania, oczytania. Zawsze w takich momentach przed
oczami staje mi pani profesor Stefania Skwarczynska, u ktérej miatem szczescie pisaé
prace dyplomowa. Przed Niag nie mozna byto udawac¢, ze si¢ wie. Tak wigc moja praca
zawodowa wymusza permanentne studiowanie — i to lubie”*!’.

Sumienno$¢, ktorej doskonaty przyklad dawat ojciec, za sprawag prof.
Skwarczynskiej przeniosta si¢ na poziom wiedzy i1 skutkowata pragnieniem ,,wiecznego
studiowania”. Owa sumienno$¢ stata si¢ takze gtdéwnym wyznacznikiem w pracy nad
programami telewizyjnymi: ,kiedy probowalem si¢ sam oszukaé, ze czego$ tam nie
musz¢ doczytaé — widziatem jej najdobrotliwiej karcacy wzrok. Najdobrotliwiej, bo
wszyscy Stefe bardzo kochali$my. Ona w zimowe dni seminariow witata nas: dzieci, jak
dobrze, zZe przyszliscie! Rozmawiala z nami <jak réwny z réwnym>>”418. Rownose
rodzita wzajemna fascynacje, wpatrzenie w siebie i w glab siebie, w ten sposdb nadajac
spotkaniom metafizyczny wymiar. ,,Moze z tamtych czasow wywodzi si¢ pragnienie
zrobienia programu, ktory wpatrywalby si¢ w widzéw, a widzowie w to, co na

59419

ekranie”"” — zastanawia si¢ dzi$ Stowikowski.

187 programu do spektaklu Male miasteczka..., dz. cyt., s. 16.
“7p_Stowikowski, Niespodziewanie najstarszy, ,,Kalejdoskop”, 4/20086, s. 26.
87 korespondencji elektronicznej z Piotrem Stowikowskim z dn. 26.05.2013 roku.
419 .
Tamze.
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3.2.4. Prof. Andrzej Nadolski (Bohater serialu dokumentalnego)

Prof. Nadolski, wybitny archeolog, mediewista, byty rektor UL (1968-1969),
jest takze autorem ksigzki popularnonaukowej pt. Polska bron — bron biata. Na jej
podstawie Piotr Stowikowski zrealizowat 9-odcinkowy cykl filmow dokumentalnych
Biata bron. Warto podkresli¢, ze Profesor zaangazowal si¢ w projekt personalnie:
»wystapil (...) przed kamerg filmowa w roli narratora i z rzadko spotykana swada,
w niezwykle komunikatywny, a zarazem atrakcyjny sposob przedstawial najbardziej
nawet skomplikowane tajniki swej rozleglej wiedzy w dziedzinie bronioznawstwa”*%°.

O ile zatem prof. Skwarczynska pomagata poznawac tajniki humanistycznej
wiedzy, uczyla rozsmakowywaé si¢ w lekturze 1 wyrabiala rzetelne podejscie do
studiowania, o tyle prof. Nadolski stanowit doskonaty przyktad naukowca, ktory wiedzg
potrafi przetozy¢ na jezyk dostepny dla przecigtnych ,,zjadaczy chleba” i — co istotne
podczas pracy nad programem telewizyjnym — potrafi to zrobi¢ w odpowiednich
porcjach. ,Niedo$ciglym ideatem w popularyzowaniu nauki byt dla mnie archeolog
1 znawca broni, profesor Andrzej Nadolski. Jego ksigzka byla podstawa scenariusza
serialu dokumentalnego, pt. Biala bron. Serialu pod szczegsliwg gwiazda, bo mimo
zlecenia na trzy odcinki, ostatecznie TVP zakupita ich dziewig¢. Brat w nim udziat sam
profesor, pojedynkowali si¢: mistrz Wojciech Zabtocki 1 jego syn Michal, wystepowali
znani wowczas aktorzy 1 wielu statystow. Zdarzylo si¢ raz, ze zdjecia do jednego
z odcinkdw mogli§my dokonczy¢ dopiero po pdtnocy. Przywieziony na plan profesor
Nadolski — ogolony, od$wiezony — poderwal wszystkich, bardzo zmeczonych, do

25421

roboty. Takich mistrzOw juz nie ma... — wspomina Stowikowski.

3.2.5. ArtySci (Bohaterowie programéw)

Bohaterami swoich programow Stowikowski czesto czynit ludzi kultury.
W wielu reportazach sportretowal m.in.: Jana Sztaudyngera, Jerzego Harasymowicza,
Bronistawa Maja, Zbigniewa Dominiaka, Leszka Rozge, Heleng Tchoérzewska, Jana

Grodka, Bronistawa Maja, Adama Ziemianina, Jozefa Barana czy Jerzego Dudg-

420§ Bakowicz, Mosty wyobrazni, art. cyt., s. 53.
2L p_Stowikowski, Niespodziewanie najstarszy, art. cyt., s. 26.
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Gracza*®?. Zdarzalo sie, ze jedna posta¢ powracata w kilku kolejnych programach:
,»do wielu artystow powracatem po kilka razy np. programy o Janie Sztaudyngerze,
0 Jerzym Harasymowiczu, o Jerzym Dudzie-Graczu. Czym to tlumacze? To
specyficzny proces identyfikacji. Wiemy co$ intuicyjnie, artysta nam to uswiadamia,
pokazuje, nazywa. Krzyczy co§ w nas wowczas: Boze! Przeciez ja to wiedziatem. Moja
zarozumialo$¢ polegata na tym, ze podchodzac ponownie do znakomitego artysty,
pytatem go: Co mi nowego powiesz? Co nowego mi uswiadomisz? OcCzywiscie tych
pytan nie zadawalem expressis verbis. Zawsze mowil, zawsze uswiadamial, zawsze

dookreslat mo;j Swiat™*?

— wyjasnia Stowikowski.

Kolejne spotkania — kolejne proby zmierzenia si¢ z artystycznym geniuszem
i wrazliwosciag — przeradzaly si¢ wielokrotnie w obustronng sympati¢ i wzajemne
zrozumienie. W mieszkaniu Stowikowskiego petno jest dzi§ obrazéw — prezentéw od
zaprzyjaznionych malarzy. Rodzaca si¢ ni¢ sympatii nie bytaby mozliwa bez checi obu
stron. Przygotowujac program na temat konkretnego bohatera, dziennikarz miat
wrazenie, ze bierze postaé w artystyczne ,,posiadanie”: ,stawalem si¢ ich
(Artystow) posiadaczem — wiascicielem. Co za zarozumialstwo? Zawtlaszczaé kogos!
Tak mi si¢ wydawato, bo to takze Oni zawlaszczali mng. Po dlugich studiach nad
Sztaudyngerem — zaczynatem mowic fraszkami. Paranoj al”i?t

Potrzeba bylo wielu lat i zamiany ro6l, by moc zrozumieé ten fenomen. Owo
zrozumienie pojawito si¢ dopiero wtedy, kiedy Stowikowski sam stat si¢ bohaterem
czyjegos$ programu: ,,zycie dalo mi mozliwos$¢ wyjscia z tego impasu, uwolnienia si¢ od
Tworcow. Jak? Wskazata mi to Monika Kalinowska w pracy nad filmem o mnie.
Monika powiedziata: Przeciez ty sam, robigc program, stajesz si¢ tworcq. Poczatkowo
mysSlatem, Ze Zartuje, ale byta catkiem serio. Ona — zawsze ¢wierkajgca 1 wesota — byta

Serio”425

3.3. Poza telewizjq

Wyodrebnienie tego podrozdzialu wymaga komentarza i wyjasnienia stlusznos$ci

jego istnienia. Mimo Ze przedmiot rozprawy stanowi tworczos$¢ telewizyjna Piotra

#2270b. B. Fiolek-Lubczynska, Sztuka reportazu o sztuce, art. cyt., s. 118.

423 7 korespondencji elektronicznej z Piotrem Stowikowskim z dn. 26.05.2013 roku.
2 Tamze.

2% Tamze.
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Stowikowskiego, nie mozna zupetnie poming¢ innych pél dziatalnosci dziennikarza,
zwlaszcza, ze niejednokrotnie mamy tu do czynienia z pewnymi korelacjami (ich
najlepszy przyktad stanowi cykl programoéw Skala wrazliwosci). Ponadto, analiza
wytwordow intelektualnych bohatera pozwala zauwazy¢ istnienie pol tematycznych,
eksplorowanych w r6znych srodkach masowego przekazu. Przebieg $ciezki zawodowe;j
Stowikowskiego sktania do skrotowego omodwienia kolejnych mediow, ktorymi si¢

zajmowat: radia i prasy.
3.3.1. Regionalna Rozglo$nia Polskiego Radia w Y.odzi

Zaraz po ukonczeniu studiow Slowikowski trafit do Lodzkiej Rozglos$ni
Polskiego Radia. Radiowy epizod rozpoczat w redakcji Wesolego Autobusu, ktéra
wyodrebnita si¢ z Redakcji Programow Masowych: w drugiej potowie lat
pigédziesiatych ,,Redakcja Programéw Masowych przeksztatca si¢ w dwie estradowe
audycje — Wesoly Autobus pod redakcja Jozefa Mozgi i Program z Dywanikiem pod

redakcja Tadeusza Dobrzynskiego 1 Mariana JeZewskiego”426

. Dziatajaca do 1991 roku
redakcja przez okres swojego funkcjonowania przygotowata okoto 400 audycji
Wesolego Autobusu™’.

Stowikowski wspolpracowat z Wesolym Autobusem jeszcze za czasOw

pierwszego kierownika redakcji, Jozefa Mozgi*%.

Jego role w przygotowywaniu
programu mozna okresli¢ jako redaktora lub asystenta rezysera. W tym okresie audycja
przezywata swoje najlepsze czasy. ,,Redaktor Jozef Mozga organizowat (...) wyjazdy
«na bogato»>. Do bedacego w posiadaniu redakcji prawdziwego luksusu, jak na owe
czasy, jakim byl wiasny autokar, zabierat kilku statych autorow (Tadeusza
Dobrzynskiego, Mirostawa Kuzniaka, Wtodzimierza Krzeminskiego, Mariana Maja,
Wiestawa Machejke, Janusza Rajpolda, Janusza Stowikowskiego, Jerzego
Wilmanskiego, Jarostawa Warzeche 1 in.), zawozit w umodwione miejsce gdzies
w Polsce, gdzie miato pdzniej odby¢ si¢ nagranie audycji i... rozpoczynato si¢ szukanie

tematow, najlepie;j zabawnych”429.

28 Historia Radia £6d2, http://www.radiolodz.pl/serwis/index.php?id=63 [data dostepu: 10.08.2013 r.].
27 70b. Historia zapisana na tasmach — wydanie ptytowe z okazji 75-lecia Radia L6dz.

28 W 1974 roku zastapit go Wiodzimierz Krzeminski, ktory sprawowat te funkcje do roku 1982.

*2 Historia zapisana na tasmach — wydanie ptytowe z okazji 75-lecia Radia £.6dz.
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Na skutek zle uktadajacej si¢ wspotpracy z Jozefem Mozgg (konflikt wynikat
m.in. z propozycji przygotowywania recenzji teatralnych dla ,,Odglosow”, co nie
spodobato si¢ kierownikowi redakcji), wspotpraca z Wesolym Autobusem zakonczyta
si¢ juz po roku. W jej miejsce — za sprawg Jana Pakuty — pojawita si¢ mozliwo$¢ pracy
w Dziale Listow i Interwencji, ktory Stowikowski sam calkowicie zorganizowat:
,rozreklamowano w Wiadomosciach powstanie takiego dziatu. Zaczgly naptywac listy,
proszace o pomoc, btagalne. Najpierw je ksiegowalem w zalozony zeszyt,
z odpowiednimi rubrykami. Potem bratem magnetofon typu Uher — taki na pasku, jak
torba podrézna na ramieniu noszona. Jechalem do danej osoby (samochodem
stuzbowym, jak byl) i przeprowadzalem wywiad, niekiedy od razu jadac do instytucji
winnej zaniedbania. Okazywalo si¢, ze... mozna zatatwié, tylko co§ tam przeoczono.
Magia mikrofonu... Po roku pracy zostalem pochwalony przez Centrale z Warszawy za
zorganizowanie pracy i umiejetne kwalifikowanie — czyli te rubryki w wielkim
zeszycie. Skusita mnie Panna TVP” — wspomina.

Te dwa lata Stowikowski uwaza za bardzo cenne przynajmniej z dwoch
powoddéw. Po pierwsze, pod wzgledem praktyki spotecznej, gdyz udato mu si¢
rozwigza¢ wiele spraw i1 podja¢ ogrom pozytywnych interwencji. Po drugie, to wtasnie
tutaj odkryt, jak wazne w pracy dziennikarza s3: umiejetnos¢ wystawiania sie, staranna

artykulacja i dobra dykcja.

3.3.2. Publicystyka prasowa

Pracujac juz w Telewizji Lodzkiej (od 1974 roku), Stowikowski podjat
wspélpracge z rozmaitymi periodykami ukazujacymi si¢ w regionie. Pisal recenzje
teatralne w tygodniku spoteczno-kulturalnym ,,Odglosy” (1976-1979), publikowat
swoje felietony na tamach ,Kalejdoskopu” (1976-1977, 2000-2007), pisywat do
»dceny”’. Obecnie jego rozwazania ukazujg si¢ w magazynie kulturalno-spotecznym
,.Kultura i Biznes”*°.

Najwazniejszy z perspektywy rozwazan nad dzialalno$cia prasowa
Stowikowskiego wydaje si¢ wydawany od 1974 roku miesiecznik kulturalny

»Kalejdoskop”, na tamach ktorego dziennikarz publikowal juz w latach

siedemdziesiatych, a do ktdrego nastgpnie — po dtuzszej przerwie — powr6ocit w okresie

*0 70b. Leksykon dziennikarzy Ziemi Eddzkiej 1945-2005, dz. cyt., s. 156.
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2000-2007. Teksty Stowikowskiego zamieszczane w czasopiS$mie powstawaly na
przestrzeni kilku dekad — pierwszy pojawit si¢ juz w kwietniu 1975 roku, ostatni ponad
trzydziesci lat pdzniej (styczen 2012). Ponadto wspolpraca z ,,Kalejdoskopem” jest
najbardziej owocna pod wzgledem ilosciowym — w czasie jej trwania zdarzaty si¢ nawet
trzy teksty w jednym numerze (marzec 2002). Zbior tytuldéw wszystkich publikacji
znajduje si¢ w aneksie III (Wybrane publikacje prasowe Piotra Stowikowskiego).

W pierwszej — trwajacej w latach 1976-1977%%

fazie wspolpracy
z ,Kalejdoskopem”, Stowikowski opublikowal na jego tamach kilka tekstow
0 tematyce teatralnej, skupiajac si¢ glownie na tworzywie tej sztuki.
Zadebiutowat tekstem Mlodzi nieznani, w ktérym rozwazat problem mtodych artystow
teatralnych, dopiero debiutujacych na scenie. W kolejnym artykule siggnat po rekwizyt,
ktérego znaczenia formutowat poprzez szereg przykladow*?, by wreszcie — analizujac
Umartq klase Tadeusza Kantora — napisa¢ wprost o ,,przecigciu si¢ funkcji rekwizytu

i aktora”*®

, tym samym wyznaczajac pewien ciag logiczny podejmowanych tematow.
Zarowno aktorzy, jak i rekwizyty, funkcjonuja w pewnej przestrzeni, zatem trzeci tekst
poswiecit autor miejscu. Artykul z czerwca przypatrywat si¢ wigc historycznym
przeobrazeniom teatralnej sceny oraz zwigzanej z nig ewolucji relacji migdzy aktorami

sl tym celu Stowikowski

1 widownia, czyli ,,uczestnikami wspdlnego wydarzenia
siggnat po Szwejka wedlug powiesci Jarostawa Haszka w rez. Janusza Zaorskiego oraz
po wypowiedz teatralng zespotu todzkiego Teatru 77: Kolo czy tryptyk. W kolejnym
numerze ,,Kalejdoskopu” znalazl si¢ tekst poswigcony gestom, ktore uwiarygodniaja
tworzong przez aktora posta¢, nadaja jej charakterystyczny rys, moga si¢ stawac
znakiem rozpoznawczym*®. Po ,,opracowaniu” teatralnych aktoréw oraz zwigzanych
z nimi: rekwizytow 1 gestow, autor zajal si¢ druga grupa osob, znajdujacych sig
w przestrzeni teatralnej — widownig. W ostatnim tekscie z 1976 roku pod lupe trafita

jedna z dziedzin sztuk plastycznych, czyli scenografia. Jej zastosowania analizowal

LA wiasciwie nawet: 1975-1978.

%2 Egzemplifikacje stanowity: Garbus Stawomira Mrozka w rez. Kazimierza Dejmka, Dzieri dobry i do
widzenia Athola Fugarda w rez. Marii Wachowiak, Dialogue de Passione — wybor tekstow staropolskich
w rez. Dejmka i Umarta klasa Tadeusza Kantora. Zob. P. Stowikowski, Rekwizyt, ,Kalejdoskop”,
5/1976, s. 37.

3 p_ Stowikowski, Rekwizyt, art. cyt., s. 37.

4 Tenze, Miejsce, ,,Kalejdoskop”, 6/1976, s. 27.

5 Tym razem jako przyktady Stowikowski wykorzystat: Pozgdanie w cieniu wigzéw Eugene’a O’Neilla
w rez. Jerzego Hoffmana, Wujaszka Wanig¢ Antoniego Czechowa w rez. Witolda Zatorskiego
i Warszawianke Stanistawa Wyspiafiskiego w rez. Jerzego Grzegorzewskiego.
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Stowikowski na przyktadzie Wnetrza Maurice’a Maeterlincka i Warszawianki
Stanistawa Wyspianskiego (oba przedstawienia w rez. Jerzego Grzegorzewskiego).

W roku kolejnym wspotpraca z ,,Kalejdoskopem™ nieco stabnie. W rezultacie
powstal tylko jeden tekst, stanowigcy kontynuacje cyklu z roku poprzedniego. Tym
razem autor zwrocit si¢ w stron¢ charakteryzacji i fryzur, ktore w teatrze rowniez moga
posiada¢ znaczenia symboliczne. Przywotywane nazwiska aktorow, poparte zroédtami
ich inspiracji, $wiadczg o duzej wiedzy Stowikowskiego na polu teatru. Potwierdzenie
tej wiedzy znajduje swoje zrodia takze w dalszej czesci poczynionych w tekscie
rozwazan, ktore prezentuja rézne przyktady wykorzystania charakteryzacji w teatrze.

Przywotywane teksty z tego okresu trudno jednoznacznie zaklasyfikowa¢ pod
wzgledem gatunkowym. Najbardziej adekwatna wydaje si¢ proba okreslenia ich jako
artykuly o zabarwieniu felietonistycznym. Oprocz charakterystycznego dla

felietonu eksponowania swojego stanowiska**®

, Wyraznie zaprezentowanego juz
w debiutanckim tek$cie Mlodzi nieznani, autor wiacza takze — a moze przede wszystkim
— duza porcje wiedzy, przez co teksty nabierajg charakteru edukacyjnego, czasem wrecz
mozna natrafi¢ na fragmenty popularnonaukowe (np. skrotowy przeglad ewolucji
przestrzeni teatralnej). Juz w latach siedemdziesiatych daje si¢ zaobserwowac istnienie
konceptu — osi, wokot ktorej powstaje dany przekaz, stajace si¢ potem
charakterystyczng cechg tworczosci Stowikowskiego. W cyklu tekstow poswieconych
tworzywu teatralnemu autor zawsze wychodzi od ogolnego twierdzenia lub
szczegdtowej ,,scenki” teatralnej (czasem szeregu wypunktowanych ,scenek”), by
nastgpnie przej$¢ do szerszych rozwazan. Refleksje o charakterze ogdlnym popiera
autor przykladami szczegdtowymi, przede wszystkim z todzkich scen teatralnych,
niejednokrotnie wlaczajac fragmenty o charakterze recenzji*®’. Charakterystyczne
staje si¢ takze sigganie po cytaty i aluzje literackie, rozwijane w latach pdzniejszych.

Po ponad dwudziestoletniej przerwie, wynikajacej ze zmiany szefostwa,
Stowikowski pojawit si¢ na tamach ,,Kalejdoskopu” ponownie w styczniu 2000 roku.
Tym razem zostat w redakcji na kilka kolejnych lat, systematycznie publikujac teksty,

wykazujace si¢ duzaroznorodno$ciag gatunkowa i tematyczng. Od poczatku wazne

# Wypowiedz felictonowa nie moze by¢ bezosobowa. Ujawnienie «ja»> mowigcego jest norma
felietonu zaro6wno pisanego, jak i radiowego oraz telewizyjnego”. Zob. K. Wolny-Zmorzynski,
A. Kaliszewski, W. Furman, Gatunki dziennikarskie: teoria — praktyka — jezyk, Wydawnictwa
Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2006, s. 90.

7 Stowikowski pisze na przyktad o ,niezwykle powolnym i monotonnym podktadzie muzycznym”
(grudzien 1976) czy ,,0sobliwym przyktadzie wykorzystania charakteryzacji” (czerwiec 1977).
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miejsce zajmowaly publikacje skorelowane z cyklem programéw telewizyjnych Skala
wrazliwosci. Dla przyktadu warto wymieni¢ chociaz kilka z nich: ,, Rosyjski Sfinks”

i, Skala wrazliwosci”*® (poswiccony nowej ksiazce Edmunda Lewandowskiego:

Rosyjski sfinks. Rosjanie wsréd innych narodow), ,, Prawdziwy Polak, Zyd czy Grek™**®

(w roli bohatera: poeta polsko-zydowski Adam Szyper) czy Cérka Jana**®

(o Annie
Sztaudynger-Kaliszewicz i Jacku Sztaudyngerze).

Wiele miejsce na tamach miesigcznika poswiecil Slowikowski artystom,
poetom, malarzom i wielkim uczonym, prezentowanym w swoich programach
telewizyjnych. W tym nurcie publikacji przyktady mozna mnozy¢, lecz ograniczmy sig

441

do kilku wybranych: Piotra Wypycha***, Jozefa Panfila**?, Haliny Nowickiej*?®, Klary

Joskowicz** czy Kazimierza Kedzi**. Wielokrotne powroty do bohaterow swej
artystycznej tworczosci stanowig jeden z wyznacznikéw stylu Stowikowskiego — nie
tylko stylu programéw telewizyjnych, ale stylu tworczosci w ogodle, tworczoscei, ktorej
nie krgpuja ramy zadnego medium.

Pod koniec 2000 roku, w grudniowym numerze, dziennikarz opublikowat

$wiateczny felieton Wolne miejsce?*°

(oparty na koncepcie, w mysl ktérego tytutowe
wolne miejsce staje si¢ jedynie pretekstem do wspominania bliskich 0s6b),
rozpoczynajac tym samym nowy etap wspotpracy z ,.Kalejdoskopem”. W 2001 rok
wkroczyt z noworocznymi zyczeniami, stanowigcymi jednak tylko dodatek do
kolejnego felietonu: Psuja**’, w ktorym pod plaszczykiem dowcipu i leksykalnej
kreatywnosci (od ,,Psuidet” przez ,,Psujmajstrow” do ,,Naczdyrdupsa”) kryly si¢ obawa
1 ostrzezenie, naturalne dla wkraczania w nowe tysigclecie. Odtad liczba felietonow
systematycznie wzrasta: w 2000 roku byt to tylko jeden tekst, w kolejnym juz szes¢, zas

w 2002 — osiem. W tekstach porusza Piotr aktualne kwestie: kondycje wspodtczesnego

czlowieka®®®, sytuacje artystow i problem emigracji do Warszawy**°, niejednokrotnie

38 70b. P. Stowikowski, ,, Rosyjski Sfinks” i ,, Skala wrazliwosci”, , Kalejdoskop”, 1/2000, s. 30.
9 70b. Tenze, ,, Prawdziwy Polak, Zyd czy Grek”, ,Kalejdoskop”, 3/2000, s. 15-16.

0 70b. Tenze, Cérka Jana, ,Kalejdoskop”, 4/2000, s. 16-17.

“1 70b. Tenze, Artysta plastyk — lesnik, , Kalejdoskop”, 1/2000, s. 44-45.

#270b. Tenze, Kleczqc przed sztalugg, ,Kalejdoskop”, 6/2000, s. 38-39.

#3 7ob. Tenze, Halina Nowicka — ,, Zycie moje ”, ,Kalejdoskop”, 7-8/2000, s. 21-22.

4 70b. Tenze, Klara od kwiatéw i iskier, , Kalejdoskop”, 2/2001, s. 40-41.

5 70b. Tenze, Kazimierz Kedzia i kolory pickne jak..., ,JKalejdoskop”, 7-8/2002, s. 30-31.
8 70ob. Tenze, Wolne miejsce, ,,Kalejdoskop”, 12/2000, s. 3-4.

#7 Zob. Tenze, Psuja, ,Kalejdoskop”, 1/2001, s. 3-4.

8 70b. Tenze, Spowolnienie, ,,Kalejdoskop”, 10/2005, s. 19-20.

9 7ob. Tenze, Sznur i dziewoja, ,,Kalejdoskop”, 9/2001, s. 8.
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okrasza je trafnym komentarzem i aluzjami do rzeczywistosci (,,dziewoja, ktora data si¢

55450

podgladac¢ w tazience”™" — aluzja do programu telewizyjnego Big Brother).

Odrgbng grupe felietonow stanowig teksty okolicznos$ciowe, publikowane

z okazji Bozego Narodzenia (np. Aniofom Dnia Szarego45l, Do radosci (moze by¢

453

oda)®? czy Wolne miejsce®®), wkroczenia w Nowy Rok (O umiejetnym zyczen

455

stosowaniu** oraz Refleksy czasu*®®), Swiat Wielkanocnych (np. Swigteczna kartka od

%) oraz Swieta Zmartych (Kopczyk z plomieniem dla Nieznanych®™'"). Warto

Poety
podkresli¢, ze szczegdlny okres w roku niejednokrotnie staje si¢ jedynie pretekstem do
snucia rozwazan, co dobrze pokazuje ,.felieton wielkanocny”, w ktorym Stowikowski
prezentuje wizj¢ ,,Raju unowoczesnionego” (istot¢ modernizacji kumuluje w sobie pilot
do bram raju, trzymany w rekach $w. Piotra zamiast kluczy), nie szczgdzac przy tym
nawigzan do medialnej rzeczywistosci, celebrujacej sensacje 1 podgladactwo
(w wykreowanym $wiecie swoje kamery zainstalowat Big Father)**®,

Wsrdd opublikowanych po 2000 roku w ,,Kalejdoskopie” tekstow znalazly si¢

tezrecenzje (np. Podszepty ,, Duchéw Piotrkowskiej ™ czy Co nam zostanie z tych

~460

lat o ksigzce Konrada Hejnemana: Okruchy kresowe) oraz sylwetki

(np. wspomnienie brata — Janusz*®h).

W kazdym z nich mozna odnalez¢
charakterystyczne dla Slowikowskiego chwyty: wielokrotne sigganie po cytaty
literackie, powroty do przesztosci (chocby do czasow przedszkola w tekscie
Nasladuszek i Babusy462), eksplorowanie wtasnych doswiadczen (np. wyprawa do
Szklarskiej Porgby, opisana w felietonie Byski na drodze*®). Stowikowskiemu nie jest
obce roéwniez stosowanie zapozyczen, neologizmdéw i pytan retorycznych.

Redakcja kulturalnego miesigcznika przez lata stata si¢ dla Stowikowskiego

doskonatym miejscem do rozwijania dziennikarskich pasji i dzielenia si¢ wiedzg oraz

450 Tamze, s. 8.

! 7ob. P. Stowikowski, Aniofom Dnia Szarego, ,Kalejdoskop™, 12/2003, s. 18-19.
2 70b. Tenze, Do radosci (moze by¢ oda), , Kalejdoskop”, 12/2004, s. 39-40.

3 70b. Tenze, Wolne miejsce, ,,Kalejdoskop™, 12/2005, s. 19-20.

% 70b. Tenze, O umiejetnym zZyczen stosowaniu, ,Kalejdoskop”, 1/2002, s. 4-5.

% 70b. Tenze, Refleksy czasu, ,,Kalejdoskop™, 1/2004, s. 13-14.

8 70b. Tenze, Swigteczna kartka od Poety, ,Kalejdoskop”, 4/2001, s. 5.

7 70b. Tenze, Kopczyk z plomieniem dla Nieznanych, ,Kalejdoskop”, 11/2003, s. 16-17.
%8 70b. Tenze, Swigteczna kartka od Poety, art. cyt., s. 5.

9 70b. Tenze, Podszepty ,, Duchéw Piotrkowskiej ”, , Kalejdoskop”, 3/2002, s. 32-33.
#0 76b. Tenze, Co nam zostanie z tych lat?, ,,Kalejdoskop”, 2/2005, s. 31-32.

#1 70b. Tenze, Janusz, , Kalejdoskop”, 6/2001, s. 34-35.

2 70b. Tenze, Nasladuszek i Babusy, ,Kalejdoskop™, 7-8/2001, s. 12-13.

%83 7ob. Tenze, Byski na drodze, ,Kalejdoskop”, 10/2001, s. 24-25.
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przemys$leniami na wiele tematéw. ,,Kalejdoskop” okazat si¢ odpowiednig platformag
komunikacyjng zaréwno do publikowania wspomnien (np. dotyczacych Lodzkiej

Telewizji: Niespodziewanie najstarszy*®*),

zegnania przyjaciol, by nie odeszli
w zapomnienie, jak 1 do sktadania §wigtecznych zyczen. Analiza publikacji wykazuje
jednak, ze nie tylko zyczenia stanowig bezposredni zwrot w stron¢ odbiorcy. Obok nich
pojawiajg si¢ czasem takze dopiski postscriptum czy reakcje na prosby czytelnikow
(np. telefon znajomego w przypadku tekstu Nasladuszek i Babusy). Odrgbng grupe
nawigzan kontaktu z odbiorcami stanowig ,,zapowiedzi” promujace kolejny program,
przybierajace posta¢ swoistych zaproszen do udziatu w wydarzeniu: ,,niektore «<ocalone
od zapomnieniay» pejzaze jezior, lasow Zdzistawa Jana Pietrzaka obejrze¢ bedzie mozna
w Klubie Nauczyciela — 15 wrzesnia o godz. 18.00 na spotkaniu z panig Kirg
Galczynska, corka wybitnego poety Konstantego Ildefonsa Galczynskiego. Telewizja
L6dzZ rejestrowac bedzie wowczas program z cyklu Skala wrazliwosci™*®. Zawsze
jednak — co wazne — stanowia integralng cato$¢ z tekstem, gdyz sg tematycznie
zwigzane z publikacja, w ktorej sie pojawiaja.

Zdecydowanie krotszy, lecz z pewnoscia wart zaznaczenia, byt epizod
z czasopismem teatralnym ,,Scena”, ktérego efektem sa dwa wywiady opublikowane na
famach periodyku w 1974 roku. Pierwszy z nich stanowi zapis rozmowy z dyrektorem
i kierownikiem artystycznym Baltyckiego Teatru Dramatycznego im. Juliusza
Stowackiego w Koszalinie — Jarostawem Kuszewskim*®® na temat 6wczesnej sytuacii
teatru, zmian repertuarowych 1 oczekiwan widowni. Bohaterem drugiego wywiadu jest
Jerzy Afanasjew, naczelny rezyser Gdanskiego Osrodka Telewizyjnego467, ktory
opowiada o kondycji teatralnego ruchu studenckiego, wplywie telewizji oraz
proponowanych zmianach teatralnych przepisow. W obu rozmowach Stowikowski

przyjmuje role znawcy tematu (eksperta)*®®

— 0 czym $wiadczy m.in. przywolywanie
faktow, ktore buduja szerszy kontekst (np. sytuacja Teatru im. Boguslawskiego
w Kaliszu) — co jest naturalng konsekwencjg posiadania gruntownego wyksztalcenia

teatrologicznego. Dzigki temu przywotywane wywiady nie prébuja udawac dialogu, one

%4 7Zob. Tenze, Niespodziewanie najstarszy, art. cyt., s. 26-27.

% Tenze, Akwarelista — Zdzistaw Jan Pietrzak, ,Kalejdoskop”, 9/2000, s. 33.

%68 70b. Tenze, Nowy start Koszalina, ,,Scena”, kwiecien 1974, s. 20-21.

*7 70b. Tenze, Rozmawiamy z: Jerzym Afanasjewem, ,,Scena”, wrzesien 1974, s. 19-20.

%8 Jedna z 16l — obok: rzecznika interesu publicznego, posrednika miedzy bohaterem i audytorium czy
,ucznia” — po ktorg moze siegngé dziennikarz podczas przeprowadzania wywiadu. Zob. K. Wolny-
Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman, dz. cyt., s. 113.
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po prostu sg rozmowa, w ktorej dziennikarz staje si¢ pelnoprawnym interlokutorem,
a nie jedynie medium, posredniczacym migdzy bohaterem a odbiorca.

Zainteresowaniom teatralnym  Slowikowski dawal upust w latach
siedemdziesigtych (1976-1979), takze podejmujac wspodlprace z lokalnym tygodnikiem
spoteczno-kulturalnym ,,Odglosy”, na tamach ktérego zamieszczal teksty
publicystyczne o tematyce teatralnej. Do pisma dziennikarz trafit za sprawag
pézniejszego redaktora naczelnego, Lucjusza Wiodkowskiego. Wséroéd opublikowanych
,,probek dziennikarskich” najwazniejsze miejsce zajmowaly recenzje spektakli
wystawianych w todzkich teatrach, np.: musicalu Afery pani Hanki na motywach
Pamietnika pani Hanki Tadeusza Dolegi-Mostowicza w rez. Jerzego Uklei*®®, Szkoty
blaznéw Michela de Ghelderode’a w rez. Tadeusza Pliszkiewicza®”® czy Slubéw
panienskich Aleksandra Fredry w rez. Tadeusza Byrskiego®’!. Zaden z tych tekstow nie
ograniczat si¢ wylacznie do prezentacji 1 streszczenia fabuly spektaklu. Wrecz
przeciwnie — kazda recenzja umieszczata przedstawienie w szerszym kontekscie,
proponowala interpretacje, zwickszata wiedzg odbiorcy nie tylko na temat teatru, ale
i szeroko pojetej kultury oraz jej nurtow (choéby ,miniwykiad” na temat retro,
w ktorym autor sigga takze do filozofii). Lekko$¢ wypowiedzi, dyskretne i inteligentne
poczucie humoru oraz erudycja naznaczaja kazdy tekst, wychodzacy spod pidra
Stowikowskiego, ktéry $miato wyraza swoje opinie na temat omawianych
przedstawien.

Ostatnim pismem, z jakim Stowikowski nawigzal — trwajacag zreszta do tej pory
— wspolprace, jest wydawany od 2002 roku z inicjatywy Wojciecha Grochowalskiego
(znajomego dziennikarza) magazyn kulturalno-spoteczny ,,Kultura i Biznes”, ktorego
Mottem sa stowa Jana Pawta II: , przysztosé nalezy do kultury, nie do polityki™*"2.

W swoich tekstach Stowikowski zwraca si¢ w strong aktualnych
wydarzen (np. przegladu piosenki poetyckiej Canticum  poeticum®”)
i problemow spotecznych (np. jedna ze zmian obyczajowych, sportretowana

w tekscie Stowo o stowach zapomnianych474), ale takze porusza tematy wazne z wlasnej

perspektywy. Ich waga wynika glownie ze zwigzku z istotnymi dla dziennikarza

49 70b. P. Stowikowski, Po prostu retro, ,,Odgtosy”, 8 stycznia 1976, s. 5.

470 70b. Tenze, Okrucieristwo w tempie menueta, ,;Odglosy”, 8 kwietnia 1976, s. 5.

1 70b. Tenze, Magnetyzm usmiechu i mgdrosci, ,;Odglosy”, 12 grudnia 1976, s. 2.

*72 Strona czasopisma, http://www.kulturaibiznes.pl/index.php [data dostepu: 23.08.2013 r.].

3 7ob. P. Stowikowski, Canticum Poeticum po raz trzeci, , Kultura i Biznes”, kwiecien/maj 2008, s. 12.
474 70b. Tenze, Stowo o stowach zapomnianych, ,,Kultura i Biznes”, lipiec/sierpien 2003, s. 4.
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osobami: bratem Januszem Stowikowskim*’®, kompozytorem Piotrem Hertlem*’® czy
tworcami zrzeszonymi wokot STS Pstrag®’”.

Twoérczo$¢ dziennikarska prezentowana na tamach ,,Kultury i Biznesu” bardzo
dobitnie naznacza dziatalnos¢ Stowikowskiego (co wida¢ takze w obszarze programoéw
telewizyjnych) znamieniem kontynuacji i licznymi powrotami do wiclu tematow.
Owo ,,ponowne sieganie” obecne jest zarowno w warstwie formy, jak i tresci. Totez
takze tutaj autor powraca do bohateréw swoich wczesniejszych tekstow lub programow,
do towarzyszy swojej tworcze] wedrowki, np. do: artystki Niny Habdas*’®, poety
Bronistawa Maja479, Jana . Sztaudyngera®®®, Leszka Skrzydiy481, ks. Jozefa
Tischnera*® czy ks. Jana Twardowskiego*®.

Teksty z omawianego periodyku charakteryzujg si¢ znaczg réznorodno$cia
gatunkowg 1 rozmiarows. Znajdziemy wsrdd nich krétkie sylwetki (np. Janusza
Stowikowskiego czy Niny Habdas), felietony (cho¢by wspomniane juz Stowo o stowach
zapomnianych), ale i dluzsze wypowiedzi, inspirowane na przyklad jubileuszem
(choéby tekst Mistrz z okazji 50-lecia pracy na scenie Bogustawa Sochnackiego®)
badz pojawieniem si¢ na rynku wydawniczym nowej pozycji (np. ksigzka Leszka
Skrzydty £6dz, ktora odchodzi). Wspdlnym mianownikiem jest personalizacja,
ktéra wynika z osobistego podejScia do kazdego z bohateréw. Za kazdym razem
Stowikowski nadaje wypowiedzi osobisty ton, begdacy konsekwencja znajomosci,
a nawet przyjazni, z portretowanymi postaciami.

Te silne zwigzki, ktére rodzity si¢ miedzy twoérca a bohaterami podczas
kolejnych spotkan poswieconych wspdlnej pracy, napigtnowaly cala tworczose

Stowikowskiego. Obok gldwnego nurtu, wyznaczonego przez dzialalnos¢ telewizyjna,

45 70b. P. Stowikowski, L. Skrzydto, Nie tylko ,, Parasolki”, , Kultura i Biznes”, lipiec/sierpien 2002, s. 5.
476 Zob. P. Stowikowski, Piotr Hertel — rytm serca (1936-2010), ,Kultura i Biznes”, listopad/grudzien
2010, s. 3.

7 7ob. Tenze, Pstrggowcy, ,Kultura i Biznes”, kwiecien/maj 2004, s. 4.

8 7ob. Tenze, Nina Habdas (1943-2003), ,.Kultura i Biznes”, marzec/kwieciefi 2003, s. 19. Inny tekst
Stowikowskiego o twdrczosci artystki mozna odnalezé takze w jednym z numerdéw ,,Kalejdoskopu”.
Zob. Tenze, Pejzaze Niny Habdas, ,,Kalejdoskop”, 4/2003, s. 36-37.

9 70b. Tenze, Trzy pocztéwki z Krakowa, ,Kultura i Biznes”, maj/czerwiec 2003, s. 8.

80 70b. Tenze, Sto lat dla Mistrza Jana, ,,Kultura i Biznes”, styczen/marzec 2004, s. 6.

81 7ob. Tenze, Kamera i ksigzka, Kultura i Biznes”, listopad/grudzien 2011, s. 3. Leszkowi Skrzydle
poswigcit Stowikowski takze inne teksty. Zob. Tenze, Ocalal i tworzyl — Leszek Skrzydlo, ,Kultura
i Biznes”, 2012, s. 5 oraz Tenze, Leszek Skrzydio (1931-2011), ,Kronika” (Pismo UL), 2/2012,
s. 47-48.

82 70b. Tenze, Trzy pocztéwki z Krakowa, art. cyt., s. 8.

8 70b. Tenze, Jana Twardowskiego dobrotliwe pickno, , Kultura i Biznes”, styczen/luty 2007, s. 16.

84 70b. Tenze, Mistrz, ,,Kultura i Biznes”, styczen 2003, s. 10.
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oraz dwoch jego — oméwionych w tym podrozdziale — podstawowych doptywow, jakie
stanowig prasa i radio, wspomnie¢ nalezy takze pomniejsze inicjatywy, jak chocby:
libretto i teksty piosenek do musicalu Tom Jones wedlug Henry’ego Fieldinga
z muzykg Stanistawa Gerstenkorna, przygotowanie broszury Piotr Hertel. Piosenki nie
tylko z teatru, promujgcej majgce premiere w 2011 roku widowisko literacko-
muzyczne*®, opracowywanie tekstow do katalogow wystaw malarskich®®® czy wywiad

z Amosem Ozem, opublikowany na famach miesiecznika ,,Midrasz” w 2007 roku*®’,

*® Widowisko Dla Piotra. Piosenki nie tylko z teatru w rez. Teresy Stokowskicj-Gajdy, zrealizowane
przez Srodmiejskie Forum Kultury — Dom Literatury oraz Stowarzyszenie Pisarzy Polskich Oddziat
w Lodzi.

6 Jako przyktady niech postuza: Tariczgcy z plétmami (z katalogu wystawy Zbigniewa Stolarczyka
Obrazy z przesziosci — 2005) oraz Ruchome cegly i state punkty (z katalogu wystawy Ziemia obiecana —
2004).

87 Zob. Jestem tylko opowiadaczem historyjek. Z Amosem Ozem rozmawia Piotr Stowikowski,
,Midrasz”, 6/2007, s. 40-42.
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Rozdzial 1V. Telewizyjna tworczos¢ Piotra Stowikowskiego

Kazdy artysta, ktorego tworczos¢ i osobowos¢ sq tematem
programu telewizyjnego, wymaga osobnego podejscia, opracowania.
Do kazdego ,,takiego palacu” prowadzq inne schody, inny rodzaj
drzwi, jest inny klucz. Moze — co stanowi pewnq pocieche — docierajgc

do artysty sami bedziemy stawali sig¢ artystami. Tylko niech ta

Swiadomo$¢ nie przerodzi sie w pyche. Pamietajmy o pokorze™.

Piotr Stowikowski

4.1. Metoda pracy

W swojej wieloletniej pracy telewizyjnej Piotr Stowikowski zrealizowat setki
programéw, niezwykle roznorodnych, zarowno pod wzgledem gatunkowym, jak
1 tematycznym. Bez wzgledu jednak na to, czy realizowal serial dokumentalny
0 tematyce historycznej czy reportaz artystyczny poswigcony znanemu malarzowi,
sposob pracy zawsze byt taki sam. Probe opisu owej metody podjat dziennikarz
w tekscie pt. Etapy drogi — od scenariusza do programu telewizyjnego, w ktorym
wyr6znit siedem etapéw powstawania programu. Nie bez charakterystycznego dlan
poczucia humoru radzil przy tym, by nigdy nie i$¢ na skréty, bo ,,pamigtaé nalezy stare,
goralskie powiedzenie: kto chodzi skrotami, ten w domu nie sypia™*®. Na powstanie
materiatu telewizyjnego sktadaja si¢ nastgpujace kroki:

e Prehistoria — etap wstepny, stanowigcy swoiste rozpoznanie tematu.
Jednoczesnie jednak jest to etap najbardziej analityczny, w ktorym poddajemy
czyje$ zycie i1 tworczos¢ wiwisekeji, zapoznajemy si¢ z nimi fragment po
fragmencie. Szczegdlnie w tym momencie daje o sobie zna¢ ch¢€ ,,oczytania”,
gtéd wiedzy, ktéory rozbudzita w tworcy prof. Stefania Skwarczynska.
,Zastanawialem sie, czy nie zatytutowaé¢ tego etapu <«Bibliotekar)?
«Prehistoria>> — ma znacznie obszerniejszy zakres. Pre — wigc — przed. Zanim
zacznie si¢ nasze spotkanie z tworca, z artysta, zanim zapukamy do jego drzwi,

zanim odwazymy si¢ otworzy¢ jego serce, musimy przeczyta¢ wszystko lub

8 p_Stowikowski, Etapy drogi..., art. cyt., s. 121.

489 Tamze, s. 122.
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prawie wszystko na jego temat 1 to, co on napisal, powiedziat w innych

wywiadach. Ta praca zaczyna si¢ w ciszy bibliotek, wyszukiwaniem

bibliografii, wedrowaniem po Internecie. I notowaniem! Wynotowywaniem
informacji, ktore moga si¢ nam przyda¢. Nie mozna liczy¢ tylko na wtasng
pamig¢¢. Mozna przeczyta¢ wiele 1 niewiele z tego zapamigtaé, czasem nic™*%,

e Eksplikacja — czyli ,skondensowany pomysl, istota naszych intencji,
wyjasnienie, dlaczego chcemy zaja¢ si¢ tym artysta. Co spowodowato, ze
fascynuje nas swa tworczoscia™ ™. Eksplikacja nie jest skonwencjonalizowanym
formularzem, ktory nalezy wypeli¢ wedtug konkretnej instrukcji, mimo to
powinna ona zawiera¢ odpowiedzi na podstawowe pytania, dotyczace:
genezy programu, jego celu, formy, uczestnikow, zakladanej widowni, czasu
antenowego i budzetu'?. Stowikowski radzi: ,dobrze i jasno napisana
eksplikacja pozwoli na zatwierdzenie funduszy na film oraz na rozmowe
dokumentacyjng z artysta, w przypadku tworcow zyj qcych”493.

e Dokumentacja — czesto etap ten przebiega jednoczesnie z pisaniem eksplikacji:
»artysta jest poinformowany, ze kto$ chce o nim zrealizowaé film, wie tez, ze
moga zaistnie¢ ku temu przeszkody (najczeSciej ekonomiczne). Po
zatwierdzeniu eksplikacji natomiast chegtnie <«uzyczay» pewnych tresci,
pomocnych przy pisaniu i konstruowaniu scenariusza™®*. Celem dokumentacji
jest zdobycie wiedzy niezbg¢dnej do kolejnego etapu — napisania scenariusza.
Aby utrwali¢ wiedze 1 uchroni¢ ja przed ulotno$cig, warto ze sobg zabraé
dyktafon oraz aparat fotograficzny. Etap ten jest takze pierwsza konfrontacja
naszych zamierzen z rzeczywistoscia: ,,dokumentacja powinna sprawdzi¢
w praktyce nasze zatozenia tworcze. Przede wszystkim rozmowa z artysta,
0 ktérym zamierzamy zrealizowa¢ audycje, ma nas utwierdzi¢ w przekonaniu,
ze nasze odczytanie tworczosci artysty jest zgodne z jego pragnieniami i jego
wrazliwoscig. W wyniku spotkania (jednego lub kilku) powinno doj$¢ do

osiggnigcia wzajemnego zrozumienia, konsensusu™*®.

0 Tamze, s. 122-123.

! Tamze, s. 123.

#92 Katalog przyktadowych pytah mozna odnalezé w przywolywanym tekécie Stowikowskiego.
Zob. P. Stowikowski, Etapy drogi..., art. cyt., s. 124.

%3 p_Stowikowski, Etapy drogi..., art. cyt., s. 124.

404 Tamze, s. 124.

495 Tamze, s. 125.
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e Scenariusz — to ,,zapis naszych dazen do ideatu, ksztaltu programu w naszej
wyobrazni, to sztuka graniczaca z konceptualizmem, w wyniku ktorej utworzy
si¢ w nas wizja tego, co chcemy osiggnaé. Wykorzystujemy zebrane
doswiadczenia z poprzednich etapéw, zapisane pomysty realizacyjne,
propozycje rozwigzan alternatywnych. Piszac scenariusz, powinni§my <««0czyma
duszy»> widziec€ i stysze¢ film, program”496. Scenariusz, ktory zdaniem Genego
Wildera jest najwazniejszy®’, zaklada takze ogodlne proporcje miedzy
poszczegdlnymi komponentami programu (np. wypowiedziami artysty —
zdjeciami  100% czy fragmentami pochodzacymi z kronik filmowych).
Przygotowujac scenariusz, nalezy jednak mie¢ na uwadze, ze to jedynie pewien
schemat, ktory moze zosta¢ zmodyfikowany przez rzeczywisto$¢. Konieczne
staje si¢ zatem uwzglednianie pewnej elastycznosci, ktora moze si¢ okazaé
niezbedna na kolejnych etapach.

e Zdjecia — prawdziwg ,,proba ogniowa” dla tworcy telewizyjnego jest realizacja
zdje¢, bedaca ostateczng konfrontacja wizji ujetej w ramy scenariusza
z rzeczywistoscig. Krzysztof Krauze, rezyser 1 scenarzysta, uwaza, ze:
.realizacja polega na rezygnacji, kompromisie, rzadko przebiega zgodnie
z zamierzeniami™*®®, Ogromnym wyzwaniem okazuje si¢ zapanowanie nad
czynnikami zewnetrznymi (np. pogoda, wazng w czasie realizacji zdjec
plenerowych) i... wspotpracownikami (praca w telewizji jest bowiem zawsze
pracag zespotowa). ,,Tego dnia musimy by¢ tytanami pracy, zniechgconych
uskrzydla¢, zasmuconych rozwesela¢. Wszyscy czlonkowie ekipy majg stac¢ si¢
jednym zespolem 1 to ma by¢ nasza zasluga, wczesniej obowiz;zek!”499 —

przestrzega Stowikowski. Te czg$¢ pracy nad programem nalezy uzupelnié

radami wynikajacymi z rozmowy z Piotrem Stowikowskim, jaka przeprowadzili

Wojciech Stodkowski i Monika Tabowska w czasie benefisu tworcy w Centrum

Kultury Mtodych 24 wrze$nia 2010 roku. Wspomniat w niej bowiem

0 tzw. ,teorii Barbapapy” (rodziny z francuskiej kreskowki,

przyjmujacej rozne ksztatty i wielkosci). Ta pot zartem, pot serio sformutowana

reguta radzi, by zebra¢ maksymalnie duzo réznorodnego materiatu, oczywiscie

49 Tamze, s. 127.

497 70b. Swietliste stowa..., dz. cyt., s. 28.

498 Tamze, S. 22.

"9 p_Stowikowski, Etapy drogi..., art. cyt., s. 132.
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zgodnego z gléwng ideg scenariusza. Praktyka zdje¢ telewizyjnych dowodzi, ze
czesto ktory$ z przewidzianych elementéw moze nie uda¢ si¢ w petni. Wowczas
istnieje konieczno$¢ uzupetnienia splotu motywow innym — poszerzonym w tym
przypadku — elementem. W konsekwencji zmniejszong objetos¢ jednej czesci
wypetnia si¢ powickszong druga bez zmiany zatozen scenariusza.

Plan montazowy - kiedy wielodniowa praca (godziny spg¢dzone na
poszukiwaniach w bibliotece i rozmowach z bohaterami) zostaje
skondensowana do kilku godzin nagrania, twodrca staje przed koniecznoscia
ostatecznego wyboru i selekcji materialu (wszystko zalezy od tego, co
udato nam si¢ zarejestrowa¢ podczas zdje¢). Problem montazu jest sprawag
niezwykle istotna, gdyz to wlasnie on ostatecznie ksztaltuje dzieto filmowe czy
telewizyjne. Wielki rezyser, Jean-Luc Godard twierdzit nawet, ze dzieto

filmowe powstaje dopiecro na stole montazowym®®, za§ Siergiejowi

Eisensteinowi przypisuje sie stowa: ,,film — to przede wszystkim montaz™"",
Aby ulatwi¢ sobie pracg, Stowikowski radzi podziat calego materialu na
mniejsze grupy: wypowiedzi 100%, wypowiedzi z offu, ikonografi¢, przebitki,
zdjecia plenerowe®*?. Znacznym utatwieniem jest takze TIMECODE (TC), ktory
pozwala ,,czasowa¢” caty materiat.

Montaz 1 zgranie — podkreslana juz rola montazu taczy si¢ takze z duzym
znaczeniem roli montazysty, ktory jest pierwszym widzem programu,
jednoczesnie — poprzez mozliwos¢ sugestii — majacym jeszcze wplyw na

ostateczny ksztalt dzieta®®,

Montaz obejmuje nie tylko uporzadkowanie
poszczegbdlnych ujec¢, opierajace si¢ na cigeiu 1 sklejaniu, ale takze wlaczenie
w obrgb telewizyjnego tworu dodatkowych elementow, takich jak: napisy
koncowe czy muzyka. Dopiero ,,po dobraniu liternictwa, ustaleniu tresci plansz,
wgraniu elementow muzycznych oraz efektow dzwigkowych, na ktorych nam

zalezy (np. gwizd pociagow, gwar dworca) przystepujemy do zgrania w catosc.

500 7ob. J. Godard, Montaz, moje pickne zmartwienie, [w:] Europejskie manifesty kina. Antologia,
red. A. Gwozdz, Wydawnictwo Wiedza Powszechna, Warszawa 2002, s. 285-287.

01 Syietliste stowa..., dz. cyt., s. 228.

%02 70b. P. Stowikowski, Etapy drogi..., art. cyt., s. 133.

503 76b. tamze, s. 133.
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Robi to zazwyczaj montazysta wraz z autorem oprawy muzycznej lub
dzwickowcem. Obecno$é rezysera i sprawcy calosci jest jednak konieczna™%,

Zwienczeniem procesu powstawania programu telewizyjnego jest kolaudacja —
ostatni krok oddzielajgcy efekt pracy od ukazania si¢ na antenie. ,,Po kolaudacji, czyli
przegladzie filmu i ocenie, jesli nie zostang wskazane poprawki, skroty, zmiany
kolejnosci i1 praca nasza zostanie w pelni zaakceptowana, nadchodzi czas oczekiwania
na antene¢. I... pewnego dnia dowiadujemy sig¢, ze nasz ambitny program zostanie

%05 _ nodsumowuje nie bez

nadany o... 23.50 — w znakomitym «czasie dla nictoperzy»>
zalu Piotr Stowikowski.

Takie sg rady praktyczne dotyczace toku pracy nad programami telewizyjnymi,
filmami dokumentalnymi. Jest jednak jeszcze jeden wniosek ukazujacy pewien
z aspektow metody pracy Stowikowskiego — we wszystkich realizacjach unika on
obecnosci przed kamerg. Powody takiego unikania wizji przedstawit w zartobliwym
podaniu do Komisji ds. Przyznania Kart Antenowych w dniu 7 pazdziernika 1998 roku.
Otwierajace poprzedni rozdzial humorystyczne wyliczenie wad wygladu i ujemnych
skutkéw obecnos$ci przed kamera ma w istocie sens glebszy i powazniejszy. W praktyce
— Stowikowski zawsze siadat pod lub w okolicy obiektywu kamery i stamtad zadawat
pytania do artysty, o ktorym realizowat film czy program. Odpowiedzi artysty
skierowane byty wigec do obiektywu lub tuz obok niego. Wycinajac wigkszos¢ pytan na
etapie montazu, uzyskiwat dziennikarz wyznaniowy charakter odpowiedzi bohatera i to
odpowiedzi skierowanej do widza. W rezultacie nawigzywat si¢ blizszy kontakt
z telewizyjnym odbiorcg, ktdrego stawial Stowikowski w roli wsp 6ttwdrcy catosci.
Ta minimalizacja obecnosci dziennikarza jest biegunowo przeciwng metoda do tej
stosowanej i popularnej we wspotczesnych stacjach telewizyjnych. Bardzo czesto
najwazniejszg osobg w programie nie jest zaproszony go$¢, ale prowadzacy, ktory
w skrajnym przypadku — jak to okresla Stowikowski — ,,puszy si¢ tyradami stownymi

1 matpim zachowaniem, po to by zwiekszy¢ ogladalnos¢ 1 chwatg sobie w dzielnicy”506.

504 Tamze, s. 137.
505 Tamze, s. 137.
%% Na podstawie korespondencji elektronicznej z Piotrem Stowikowskim z dn. 7.03.2014 roku.
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4.2. Programy cykliczne

Programy seryjne Piotra Stowikowskiego zasadniczo mozna podzieli¢ na dwie
kategorie. Pierwsza z nich obejmuje cykle autorskie — w calosci wymyslone,
udokumentowane i zrealizowane przez tworce, ktéry wptywat na ich ksztalt na kazdym
etapie produkcji programu. W grupie tej mieszcza si¢ m.in.: Artysci — Galerie (czgs¢
z Andrzejem Grunem), Biata bron, Rekwizyty historii, Twércy, Spotykalnia — Czufy
punkt, Skala wrazliwosci, Pigtek — koniec 1 poczgtek, Dom, poduchy i Kaczuchy
(wspotpraca z kolegami z Redakcji Programéw Artystycznych) oraz Homo creator.
Druga kategori¢ tworza cykle wspolne - realizowane takze przez innych
dziennikarzy t6dzkiego osrodka. Za przyktady niech postuza chocby: Impresje,

Maksymalnie Kulturalnie czy Depozyt Wiary®"'.

4.2.1. Cykle autorskie

4.2.1.1. Dole i niedole banknotu na swiecie (1983)

W 1983 roku powstalo siedem odcinkéw rdéznej diugosci (od szesciu do
jedenastu minut) tworzacych cykl Dole i niedole banknotu na swiecie. ,,0 ile pamigtam,
byta kiedys$ taka wystawa: Banknoty na swiecie, ale najpewniej pomyst na ten cykl byt
wynikiem rozméw z dyrektorem Muzeum Archeologicznego 1 Etnograficznego w Lodzi

— Andrzejem Mikolajczykiem”508

— wspomina po latach Piotr Stowikowski. Siedem
odcinkéw, zrealizowanych przy wspolpracy Stanistawa Scieszki (zdjecia) 1 Krzysztofa
Lopalewskiego (realizacja), zapowiadato zarowno poetyke, jak i preferowang przez
Piotra Stowikowskiego tematyke, ktoére dadza o sobie zna¢ w latach pdzniejszych,
np. przy okazji realizacji cyklu Rekwizyty historii (1994-1999). Sposéb prezentacji
waskiego dziatu historii — numizmatyki — polegajacy na zaproszeniu do udziatu
w cyklu specjalisty, tj. doc. dra hab. Andrzeja Mikotajczyka, zostaje potem
wykorzystany przy okazji serialu dokumentalnego pt. Biafa bron (w ktdérym rolg

opowiadacza wzial na siebie prof. Andrzej Nadolski).

%7 7ob. B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka — nauka — historia, czyli TVP £6dZ z Piotrem Stowikowskim,
[w:] Media tédzkie dawniej i dzis, dz. cyt., s. 180.
>% Na podstawie korespondencji elektronicznej z Piotrem Stowikowskim z dn. 26.01.2014 roku.
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Pierwszy autorski cykl Stowikowskiego, stanowigcy probe zmierzenia si¢
z opowiedzeniem kilkuodcinkowej historii za pomocg medium telewizyjnego, traktuje
o historii banknotéw w Polsce i na §wiecie, poczawszy od pierwszych prob zastgpienia
pienigdzy z kruszcu przez banknoty, podejmowanych przez chinskiego cesarza Tai-Tsu
z dynastii Ming (Postanowienie cesarza Tai-Tsu, 1983), przez czasy insurekcji
kosciuszkowskiej (Pierwsze banknoty naczelnika Kosciuszki, 1983) 1 historie
banknotow w konkretnych krajach: Francji (Banknot pod gilotyng, 1983) czy Stanach
Zjednoczonych (Za oceanem, 1983), az do lat Il wojny $wiatowej (Swiadkowie bliskich
dziejow, 1983). Stowikowski — niczym badacz — bierze na warsztat konkretne
zagadnienie i opowiada o nim w wyczerpujacy sposOb, wpisujgc si¢ tym samym
w jedna z mozliwych drog realizowania  funkcji  kulturotworcze;j,
tl. upowszechniania konkretnej dziedziny kultury i jej artefaktow.

Kazdy odcinek, rozpostarty miedzy ukazujaca na podkladzie muzycznym
monety i banknoty czoléwka a planszami koncowymi, sklada si¢ z naprzemiennie
zmontowanych zdje¢ 100%, w ktoérych Andrzej Mikotajeczyk przybliza telewidzom
dzieje pienigdza oraz uje¢, w ktorych materialom wizualnym towarzyszy komentarz
z offu. Warstwe ikonograficzng tworzg m.in.: stare fotografie Warszawy, fotografie
jencow 1 partyzantow jugostowianskich, ryciny z Chin, rysunki japonskie, stare mapy

Europy, dokumenty finansowe, banknoty®®®

. Wiele z nich nie dotyczy bezposrednio
tematu, ktéremu poswiecony jest cykl, lecz ma za zadanie poszerzy¢ ramy opowiesci,
wlozy¢ ja w odpowiedni kontekst przestrzenny i czasowy. Do budowania kontekstu
wykorzystywana jest takze warstwa audialna, czego najlepszym przykladem jest
odcinek pt. Banknot pod gilotyng (1983). W Sciezce dzwigkowej programu pojawia si¢
melodia Marsylianki, ktorej w obrazie towarzyszg nuty hymnu. Warto wspomnie¢, ze
ilustracje pojawiaja si¢ takze w opowiesci Mikotajczyka — obrazujac to, o czym akurat
moéwi 1 jednoczesnie dynamizujac wywod. Podobng role peinig napisy informacyjne,
ktore porzadkujg dane liczbowe (np. w Pierwszych banknotach Europy, 1983).
Debiutancki cykl Stowikowskiego ma charakter zdecydowanie edukacyjny —

porcje¢ historii przekazuja w swoich opowiesciach zar6wno bohater, jak i lektor. Ostatni

program, zatytulowany: Swiadkowie bliskich dziejéw, nabiera wyjatkowego znaczenia.

% Na podstawie dokumentacji cyklu Dole i niedole banknotu na $wiecie, znajdujacej sic w Archiwum
Telewizji Lodzkiej.
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Obecna w nim ,rekapitulacja poprzednich odcinkow”**°

sprawia, ze mozemy go
potraktowaé jako zamknigcie cyklu wyktadéw poswigconych danemu zagadnieniu.
Oprocz waloréw poznawczych i wychowawczych wyraznie zaznacza si¢ jednak jeszcze
jedna rola, tak wazna w pozniejszej tworczosci dziennikarza — prezentacja i promocja
walorow regionu, ktéra powinna znalez¢ swoje miejsce w telewizji regionalnej. W tym

przypadku na ekran majg okazj¢ trafi¢ zasoby dzialu numizmatycznego todzkiego

Muzeum Archeologiczno-Etnograficznego.

4.2.1.2. Artysci — Galerie (1983-1993)

Efektem rozméw 1 znajomosci z Andrzejem Grunem — todzkim artysta
plastykiem, historykiem sztuki i felietonista ,,Odgltosow”, jest realizowany w latach
1983-1993 cykl programéw Artysci — Galerie®™. | Niestety, wyjazdy zagraniczne
i urokliwie swobodne traktowanie dyscypliny pracy telewizyjnej przez Andrzej Gruna
spowodowaly jego wycofanie sie z projektu™'2. Ostatecznie plastyk wspotpracowat
tylko przy pierwszych szesciu odcinkach. Calg seri¢ tworzy za§ 25 programow roznej
dlugos$ci — od trzydziestu do pigédziesieciu minut, ktére pojawiaty si¢ na antenie
w potrocznych odstqpachSl?’. Roéznice czasowe pomigdzy poszczegdlnymi odcinkami
wynikaly ze zmiany ramowki — innego gospodarowania czasem antenowym
I zmniejszenia tzw. okienek, czyli czasu przeznaczonego na konkretny program
o danej tematyce: ,,na przyklad przestaty istnie¢ okienka 50-minutowe, jedng godzing
bowiem podzielono na 2 okienka 26-27-minutowe plus 3 lub 4 minuty reklamy. To
zmniejszenie okienek zbieglo si¢ z inng tendencja, ktorg byt szybszy montaz
programow, jak np. w MTV (teledyskowe montowanie uje¢ na granicy percepcji), co
spowodowato zasugerowanie widzowi, ze wszystko ma si¢ dzia¢ w szalonym tempie.
Obiektywnie trzeba przyznaé, ze widzowie «akomodowali si¢»» do tej metody
pokazywania $wiata i wkrotce ujecie normalnej diugosci robito sie dla widza nudne™**

— wyjasnia Stowikowski. Ocena tego zjawiska nalezy do badan z obszaru psychologii

10 Tamze.

5! Piotr Stowikowski zwraca uwage, Ze inicjaly rysownika zostaly nawet zawarte w tytule cyklu. Zob. Na
podstawie dokumentacji cyklu Artysci — Galerie, znajdujacej si¢ w Archiwum Telewizji Lodzkiej.

>12 B Fiolek-Lubczynska, Sztuka — nauka — historia. .., art. cyt., s. 181.

13 76b. tamze, s. 181.

*14 7 korespondencji elektronicznej z Piotrem Stowikowskim z dn. 14.12.2013 roku.
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515 zwalnia od

odbioru; podejrzewa¢ mozna jednak, ze taka ,,montazowa sieczka
myslenia, a zatem i od interpretowania ujec¢, bo percepcja zajeta jest przede wszystkim
postrzeganiem tej trudnej do uchwycenia zmiennosci.

Od poczatku pomyst spotkal si¢ z zyczliwoscig redaktor Henryki Rumowskiej,
ktora potrafita nim zainteresowac¢ warszawska Centralqsm. Przygotowywanie odcinkow
na antene ogélnopolska (gléwnie dla TVP2)®!" korzystnie przektadato si¢ zaréwno na
sfere tworcza, jak i nierozerwalnie z nig zwigzang — finansowa. ,,Stworzyto to okazje do
kosztorysu bogatego, jak na warunki osrodka lokalnego, a wigc do pewnych swobdd
w ksztaltowaniu scenariusza 1 jego realizacji”SlB. Stowikowski, doceniajagc mozliwosci,
jakie mu woéwczas stworzono, przede wszystkim zwraca uwage, ze ,,wynikly one
z zyczliwosci do programow ambitnych, w czasach, gdy nie méwiono o MISJI, tylko
robilo si¢ takie nietuzinkowe programy”'°. Co prawda, dzisiaj misyjno$¢ czesciej
gosci w sferze publicznej, stajac sie¢ przedmiotem rozlicznych sporéw 1 kontrowersji,
jednak bardzo czesto wigcej maja one wspolnego z kreowaniem teoretycznych
konstruktow, niz z medialng praktyka.

Tworcy cyklu Artysci — Galerie postawili sobie za zadanie stworzenie programu
o ludziach sztuki, ktéry zarazem bedzie si¢ wyraznie réznil od popularnej wowczas
Galerii 33 milionow Franciszka Kuduka, realizowanej w konwencji wywiadu, w ktérym
gospodarz rozmawia z zaproszonymi artystami. Piotr Stowikowski wspomina:
,Franciszek Kuduk dopytywat artystow w ich pracowniach w mys$l stereotypu:
«(A dlaczego pan to namalowat? Po co kolor czerwony?»>. Swoja robote to robito, ale
nam si¢ nie podobalo. Zreszta to z tych czasow pochodzi rysunek Franciszka
Masluszczaka, przedstawiajacy chlopca z pedzlem, ktéry ciggnie lini¢ od krocza,
podpis: ««Ja maluje od matego.. 2720,

Sposobem na odréznienie si¢ od programu Kuduka miato by¢ stworzenie

,programu interdyscyplinarnego”>**

, W ktorym portret tworcy i1 jego dziet malowac
miaty nie tylko wypowiedzi samego bohatera, lecz przede wszystkim synteza

sztuk (odwotania do wielu z nich pojawiajg si¢ juz w tytulach poszczegdlnych

515 Epitet uzyty przez Piotra Stowikowskiego w korespondencji elektronicznej z dn. 14.12.2013 roku.

%16 Zob. B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka — nauka — historia. .., art. cyt., s. 180.

517 Program powtarzano takze wielokrotnie na antenie lokalne;.

518 B Fiotek-Lubczynska, Sztuka — nauka — historia. .., art. cyt.,, s. 180-181.

°9 Na podstawie dokumentacji cyklu 4rtysci — Galerie, znajdujacej sie w Archiwum Telewizji Lodzkiej.
2 Tamze.

%21 B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka — nauka — historia. .., art. cyt., s. 181.
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523 525

odcinkow: taniec®?, ballada®®, obraz®®*, rzezby>® itd.). ,,Takie jest zalozenie cyklu

(...): o tworczo$ci nie opowiada¢ wprost, hermetycznym jezykiem krytykow, ale przez

526 -
P — pisat

inne rodzaje sztuki, dajac widzowi w ten sposob pewne pole skojarzen’
wowczas Marek Moczulski. Wspominane juz zajecia z Jerzym Poradeckim, zakonczone
pracg zaliczeniowg na temat techniki kolazu w tworczosci Tadeusza Rozewicza,
zainspirowaty Stowikowskiego, by dominantg stylistyczng cyklu uczyni¢ wywodzaca
si¢ z obszaru sztuk plastycznych technike, ktora obejmuje ,,zestawienie na ptaszczyznie
wycinkow roznych materiatow w zamierzong cato$¢ kompozycyjng za pomocg klejenia,
spawania i innych metod montazu™®?’. Zastosowanie jej podczas realizacji programu
telewizyjnego nie jest jednak bezposrednia transpozycja metody z obszaru malarstwa,
co wynika z podstawowych réznic w percepcji obu rodzajow dziet. Bogumita
Fiotek-Lubczynska zwraca uwagg, ze ,,technika collageu w obrazie, czyli Maxa Ernsta
i Marcela Duchampa «zestawienie maszyny do szycia z parasolem», a technika
collageu w programie telewizyjnym rdéznig si¢ wyznacznikiem czasowosci™?,
Elementy dzieta malarskiego percypowane sa symultanicznie — odbiorca od razu
otrzymuje cato$¢ obrazu, jego ostateczny ksztalt, zamknigty w ramie ograniczajacej
statyczne ptotno. W przypadku programu telewizyjnego konieczne jest ,,wyczekanie”
do jego konca, linearne zapoznawanie si¢ z kolejnymi elementami, stopniowo
prezentowanymi w toku rozwoju akcji. Probg wizualnego zaprezentowania tych réznic
jest zestawienie dwoch przyktadéw: obrazu Pabla Picassa pt. Martwa natura

z plecionym krzestem 1 uproszczonego schematu przyktadowego odcinka z cyklu Artysci

— Galerie (rysunek 7).

%22 Odcinek pt. Tariczgc na palecie — Tadeusz Zlamal (1993).

%23 Odcinek pt. Jerzy Groszang — ballada o spalonym (1993).

%24 Odcinek pt. Obrazy z wnetrza — Jerzy Krawczyk (1991).

°2> Odcinek pt. Rzezby szklane — Barbara Urbariska Miszczyk (1985).

526 M. Moczulski, Kariery cigg dalszy, ,,Sygnaty. Tygodnik kolejarza”, brak roku i numeru wydania, s. 9
— wycinek z albumu rodzinnego Piotra Stowikowskiego. Zamiar ten dostrzegala 6wczesna prasa, o czym
$wiadczy na przyktad zapowiedZz programu poswigconego tworczosci Konstantego Mackiewicza:
»Wizerunku mistrza nie stworza wigc uczone opowiesci znawcow, a tropy zawarte w innych rodzajach
sztuki”. Zob. RS, Teatr plastyki, ,,Dziennik £.6dzki”, 9 grudnia 1983, s. 8.

527 Slownik terminologiczny sztuk pieknych, red. K. Kubalska-Sulkiewicz i inni, PWN, Warszawa 1996,
s. 73.

%28 B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka — nauka — historia..., art. cyt., s. 181.
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Rysunek 6. Pablo Picasso i Martwa natura z plecionym krzestem (1912)
Zrédlo: http://www.rfi.fr/actupl/articles/094/article_2509.asp.

Rysunek 7. Uproszczony schemat odcinka z cyklu Artysci — Galerie
Zrodlo: opracowanie wlasne.

W obrazie z 1912 roku Picasso wykorzystat m.in. farby olejne, ptotno
woskowane i1 sznurek. Ulokowany po lewej stronie kompozycji napis ,, JOU” stanowi
nawigzanie do wycinkdw gazet, ktore tworcy stosujacy technike kolazu czesto wiaczali
W obreb obrazu®®®. W przypadku programéw z cyklu Artysci — Galerie sytuacja
komplikuje si¢: poszczegdlne fragmenty uktadanki pojawiajg si¢ wraz z rozwojem
struktury fabularnej (sg ,,doklejane” na osi czasu) i — CO istotne — wzajemnie wchodza
w rozmaite relacje (np. dopetnienia badz analogii), ktore dodatkowo utrudniaja proces

percepcji, zmuszajac odbiorce do podjecia intelektualnego wysitku. Na wymog ten

529 Zob. http://kawiarenkazacisze.pl/martwa-natura-z-plecionym-krzeslem/ [data dostepu: 27.10.2013 r.].
Warto wspomnie¢, ze fragmenty prasowe pojawiaja si¢ takze w cyklu Piotra Stowikowskiego,
np. recenzje prasowe, ktore autor ,,wkleja” w przestrzen dynamicznie zmieniajacych si¢ obrazoéw
(rozwijajacych si¢ w czasie kadrow), a nie na statyczne ptotno (np. Obrazy z wnetrza — Jerzy Krawczyk,
1991). Podobnie funkcjonuja fragmenty ksigzek (np. Sztuka Polski Ludowej Janusza Boguckiego
w programie o Konstantym Mackiewiczu).
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zwracata uwage Bogumita Fiotek-Lubczynska: ,jesli jeden wynika z drugiego, to
sprawa jest prosta i nieskomplikowana. Jes§li proces wynikania nie jest tak prosty,
a wrecz zaklocony, to odbiér wymaga widza myslacego, tworczego. I do takiego
wlasnie widza kierowane byly programy z cyklu Ariysci — Galerie”®*°. Ponadto,
niektére z tych elementéw moga wystepowa¢ symultanicznie (na schemacie
obrazuje to druga — goérna — warstwa kolorowych ,klockow”), gdyz program
telewizyjny, podobnie jak film, jest zmontowany zaréwno poziomo, jak i pionowo.
Obraz, ktory trafia do odbiorcy, nie jest statycznym ptotnem, lecz sumg wrazen
wzrokowych 1 stuchowych, ktore dopetniaja si¢ lub kontrastujg, wyciszaja lub
podbijaja, toczac na ekranie nieustanng gr¢ o uwage widza. Utwor muzyczny
wykonywany na wizji moze towarzyszy¢ obrazom plastycznym, tym samym probujac
pokaza¢ wspolne punkty miedzy malarstwem i muzyka. To ,,wspotistnienie” moze by¢
obecne takze w jednej tylko warstwie, co mozliwe jest dzigki odpowiedniej inscenizacji
kadru, w ktorej buduje si¢ kilka planow lub tez dzieki zastosowaniu przenikania dwdch
kadrow (np. wykorzystujace poezje inscenizacje aktorskie 1 pokaz mody
w poswigconym tworczosci Heleny Tchorzewskiej odcinku pt. Ogrody kobiety, 1985).
W pierwszym autorskim cyklu Piotra Slowikowskiego materiatem na dzieto®*!
staje si¢ tworczo$¢ bohatera, ktora zostaje poddawana obrobce, zgodnie z zasadg
kolazu: ,,kolazem narzucali$my sobie trud wspotistnienia réznych elementéw w czasie,

tak, by ich suma dawata opowie$¢ o twdrczosci artysty i 0 nim samym”‘r’3

— wyjasnia
Stowikowski. Tematem interdyscyplinarnych programoéw stala si¢ wigc dziatalno$¢
kilkudziesigciu tworcoéw, wsrod ktorych znalezli si¢: Carlotta Bologna, Maria Gasienica
Szostak, Janina Kwiatkowska, Helena Tchorzewska, Barbara Urbanska Miszczyk.
Janina i Edward Habdasowie, Andrzej Bartczak, Jan Dobkowski, Tadeusz Furdyna,
Wiestaw Garbolinski, Jarostaw Wojciech Gorski, Jan Grodek, Jerzy Groszang, Piotr
Kmie¢, Jerzy Korczak Ziotkowski, Jerzy Krawczyk, Zbystaw Maciejewski, Konstanty
Mackiewicz, Jerzy Tadeusz Mroz, Bogdan Patuszynski, Stanistaw Romaniak, Leszek

Rozga, Andrzej Woroniec oraz Tadeusz Zlamal. Niekonwencjonalne i1 jednoczes$nie

indywidualne podejécie do kazdego bohatera wymagalo oryginalnego pomystu na

530 B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka — nauka — historia. .., art. cyt., s. 181.

531 Roman Ingarden oddziela ,,material na dzieto” od ,,materiatu dzieta”. ,Material na dzieto” to materiat
istniejacy przed dzielem, czyli rzeczywistos¢. ,,Materiat dzieta” to tworzywo, z ktdrego zostatlo ono
wykonane. Zob. R. Ingarden, O formie i tresci dziela sztuki literackiej, [w:] Studia z estetyki,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1960, s. 432.

%32 Na podstawie dokumentacji cyklu Artysci — Galerie, znajdujacej si¢ w Archiwum Telewizji Lodzkie;.
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przedstawienie jego sylwetki. Wspolnym rozwigzaniem miato by¢ sigganie po dorobek
wszystkich sztuk, ktére razem powinny stuzy¢ jednej idei. O roznorodnosci
wykorzystanych przy nagrywanym w studiu lub wozem 2-3 kamerowym cyklu $rodkow
$wiadczg elementy, wyrdznione przez Stowikowskiego w dokumentacji cyklu:

e rozmowa — wywiad z artysta realizowany w r6znych miejscach;

o fragmenty literackie w wykonaniu aktorow;

e wykonywane na wizji utwory muzyczne;

e balet i solisci;

e Uudziat statystow;

e udziat cyrkowcow;

e lalkarze z kukietkami;

e dziatania interaktywne™>.

Schemat programu (rysunek 7) pokazuje, ze niektore z tych komponentow
mogly si¢ pojawia¢ rdéwnocze$nie (np. wspomniane juz inscenizacje aktorskie
i dopetniajacy je pokaz mody w odcinku Ogrody kobiety), inne pojawialy si¢ linearnie.
Nastepowanie po sobie poszczegdlnych elementdéw w czasie miato za zadanie —
podobnie jak w dzialalnosci Sowieckiej Szkoty Montazu 1 koncepcji montazu
intelektualnego — zderzanie dwoch wartoéci, celem uzyskania trzeciej>>*. Konsekwencja
tych zabiegéw byta m.in. korespondencja, czyli prezentacja istnienia wspdlnego
watku w roznych sztukach (np. ukazanie lekow wspotczesnosci w obrazach i w poezji
miodych twoércow w programie pt. Obok siebie — Jerzy Tadeusz Mroz, 1986) czy
analogia, ktora pokazywata punkty wspdlne miedzy dwiema sztukami (np. miedzy
rzezba 1 baletem w odcinku pt. Balet rzezb Jana Grodka 1990). Zdarzalo sig, ze
tworczos¢ bohatera, umieszczona w nowym kontek$cie, sama stawata si¢ nowg
warto$cig. Na proces ten, przy okazji programu Czekajgc na biatlg lokomotywe (1991),
zwracal uwage Moczulski: ,,opowiada ona o twoérczosci Jerzego Korczaka-
Zidtkowskiego — artysty, ktory od ponad ¢wier¢ wieku maluje barwny S$wiat
odchodzacej kolei parowej. Jego bardzo realistyczne obrazy byty dotychczas odbierane
jako pewnego rodzaju artystyczny dokument przemijajacej epoki. Postrzegano w nich

raczej konkretne miejscowosci, okreslone zdarzenia niz inspiracj¢ do filozoficznych

533 .
Tamze.

>3 Klasycznym przykladem jest eksperyment Lwa Kuleszowa, ktory kolejno zmontowat ujecie neutralne;

twarzy aktora z ujeciami prezentujacymi: talerz zupy, $miejace si¢ dziecko i lezacg w trumnie kobiete.
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przemyslen. Natomiast w telewizyjnej opowiesci tworczos¢ ta stymuluje wokot siebie
pewne dzialania, powodujac skojarzenia, przez ktére scenarzysta i rezyser programu
stara sie nam opowiedzie¢ o odbiorcy sztuki — cztowieku™*>.

CyKl Artysci — Galerie stanowi przyktad programu, w ktérym tematyka (a zatem
takze portretowany bohater) narzuca form¢. W kazdym z odcinkéw Piotr Stowikowski
buduje odrealniony $wiat przedstawiony, bo i dzialalnos¢ bohateréw polega na
kreowaniu swoich wilasnych przestrzeni. Niekonwencjonalny sposoéb opowiadania
o tworczosci artystow pozwala dopusci¢ do glosu jg samg — poprzez wiaczenie w obszar
programu jej materialnych wytworéw. Bywaty momenty, ze Stlowikowski posuwat si¢
nawet dalej — upodmiotowit dzieta sztuki, by mogty sta¢ si¢ cze¢$cig wielogtosu na
temat tworczos$ci artysty. Doskonatym przyktadem jest program poswiecony tworczosci
Barbary Urbanskiej-Miszczyk pt. Rzezby szklane (1985), w ktorym dzieta artystki stajg
si¢ aktorami spektaklu — ,,mowia” o dziatalno$ci bohaterki, za$ stolik, na ktorym si¢
znajduja, na chwile zamienia si¢ w sceng. Zastosowanie montazu miekkiego,
powolnego przenikania kadréw, poteguje odrealnienie rzezb i tym samym przyczynia
si¢ do stworzenia ,innego wymiaru”, o ktorym mowita bohaterka. Opowiesé
o tworczosci Barbary Urbanskiej-Miszczyk w sferze fabularnej dala asumpt do
rozwazan o ,,pracy — karze za grzech pierwszych rodzicow”. To ,,czynienie sobie ziemi
podlegtej” w hucie szkla dzieje si¢ dostownie, gdy z piasku, poprzez ogien, wielki trud
dmuchania w dhugie rurki, ksztaltowania masy rozzarzonej, tworzy si¢ przedmiot —
dzieto sztuki. W finatowej scenie aktorzy (porte parole tego procesu) wchodzg na
wystawe rzezb szklanych, pokazywanych w odrealnionym, biatym $wiecie — to Raj.
Przez pracg, tworczos¢, cztowiek odkupuje grzech pierwotny (podkreslajg to wiersze
Karola Wojtyly). Przywotywany program doskonale wypelnia zadanie ,,udost¢pniania
dobr kultury 1 sztuki”, zdefiniowane przez Ustawe z dnia 29 grudnia
1992 r. o radiofonii i telewizji — nie tylko pokazuje szerszemu gronu odbiorcoOw rzezby
autorstwa portretowanej przez tworce artystki, ale rowniez zapoznaje widzow z polska
poezja wspotczesng.

Artysci — Galerie poruszaja niebanalne, czgsto ponadczasowe, problemy.
Znajdziemy tu opowies$¢ o pierwiastkach dobra i zla istniejacych w kazdym czlowieku,
czego przykladem jest malarstwo Zbystawa Maciejewskiego (dostowne pokazanie tego

problemu mozliwe stalo si¢ dzigki podwodjnemu zagraniu przez rdznie

*% M. Moczulski, art. cyt., s. 9.
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ucharakteryzowanego tego samego aktora i odpowiedniemu doborowi wierszy),
natrafimy na program poswiecony kapltanowi i arty$cie — ks. Tadeuszowi Furdynie —
Postuga obrazu, postuga stowa (1991), zetkniemy si¢ ze studium powstawania depresji
samobojczej Jerzego Krawczyka, o ktorym opowiadaty obrazy artysty, zona — Barbara
i poezja (m.in. Edwarda Stachury). Nalezy mie¢ jednak na uwadze, ze niec wszystkie
programy niosly ze sobg az tak powazne przestanie.

Wyjatkowos¢  cyklu, ktérego istote stanowi artystyczny  wieloglos
przepuszczony przez filtr wrazliwos$ci tworcy, wynika nie tylko z interdyscyplinarno$ci
wykorzystywanej do prezentowania gtdéwnego bohatera, ale takze z organizacji tych
czeSci programu, ktore zostaly zrealizowane w konwencji wywiadu. Dalekie od
popularnych wypowiedzi ,,gadajacych gtow” segmenty ,,wywiadowe” rozgrywaja si¢
w roznych miejscach i rozmaitych sceneriach, ktére zwigzane sa z konkretnymi
postaciami. Migdzy innymi w ten oto sposéb przejawia si¢ indywidualne podejécie do
kazdego artysty. Rozmowy z twoércami maja charakter wymiany refleksji miedzy
,bratnimi duszami”, ktére spotkaty sie, by podyskutowaé o sztuce. Ponadto, podkresli¢
nalezy, ze gtbwnym tematem rozmow jest tworczo$¢ bohatera, a nie jego zycie, a w tej
sferze tematycznej trudniej o skandale i1 szokujace wyznania.

Programy z cyklu Artysci — Galerie nie ograniczaja si¢ wytacznie do prezentacji
utozonego przez Piotra Stowikowskiego katalogu tworcow, lecz stanowig takze swoisty
przeglad dorobku kultury, w ktérym oprdcz wspodtczesnych jej wytwordw, pojawiaja
si¢ takze teksty archaiczne: fragmenty Pisma Swietego czy motywy mitologiczne
(watek Adonisa i Trzech Gracji). Atrakcyjny z perspektywy tworcow kolaz motywow,
tekstow kultury 1 rozmaitych form artystycznego wyrazu moze zarazem zmniejszac
grono potencjalnych odbiorcow. Wspodtczesny widz, ktorego sposob ogladania telewizji
czesto wyznaczany jest przez zapping, moze nie znalez¢ zaspokojenia w programie,
ktéry wymaga od niego skupienia si¢ i refleksji. Kultura — zwtaszcza kultura wyzsza
(jesli nadal mozemy méwic¢ o takim podziale), w ktorej obszarze mozna umiescic sztuki
plastyczne — ulega marginalizacji. Wedlug raportu z badania Zycie kulturalne
warszawiakow az 60% mieszkancoéw Warszawy w ogole nie bierze udzialu oraz nie
chce w przysztosci uczestniczy¢ w wystawach (uczestniczy 13% badanych, z czego

10% chciatoby czesciej)®®. Obecne badania poziomu konsumpcji kultury pozwalaja

%% 7ob. Raport z badania Zycie kulturalne warszawiakéw, przygotowany przez Grupe 1QS. Badanie,
ktérego podstawowym celem byto pokazanie uczestnictwa mieszkancow stolicy w réznych wydarzeniach
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przypuszczaé, ze dzi$ po programy z analizowanego cyklu nie si¢gnatby kazdy odbiorca
(mozna zalozy¢, ze zainteresowaliby si¢ nimi ci, ktérzy uczestniczag w wystawach, by¢
moze takze ci, ktorzy chcieliby uczestniczy¢, lecz z réznych wzgledéw nie moga). To
pesymistyczna diagnoza, gdyz cykl Artysci — Galerie moze — tak jak obrazy, o ktorych
mowi jedna z kobiet ogladajacych wystawe Heleny Tchorzewskiej — pomagaé wzlecie¢

wsrod codziennych ,,matych tresci”, ktore oferuja nam $rodki masowego przekazu.

4.2.1.3. Biala bron (1986)

Zrealizowany w 1986 roku w Naczelnej Redakcji Programéw Edukacyjnych
TVP w Warszawie serial dokumentalny pt. Biafa bron sklada si¢ z dziewigciu
potgodzinnych odcinkow. Premierowa emisja odbyta si¢ w drugiej potowie 1987 roku,
w programie 1 Telewizji Polskiej. Potem serial wielokrotnie powtarzano — nie tylko na
»jedynce”, ale takze na antenie ,,Polonii” 1 w telewizji lokalnej. Gtownym zamystem
tworczym autorow produkcji byto ukazanie dziejow szabli i miecza w Polsce na
przestrzeni tysigca lat, ale takze innych rodzajéw biatej broni, jak np. sztyletow,

>3, Zdjecia,

poprzedzone dokumentacjg rezysera, zrealizowane przez Stanistawa Sciesqusgg,

bagnetéw, a nawet 1 chlopskich kos, ktore zapisaty si¢ w historii bitew

powstaly w kilkudziesigciu muzeach 1 zabytkowych obiektach zlokalizowanych na
terenie catego kraju: Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie, Muzeach Narodowych
w Warszawie, Krakowie, Poznaniu i Wroctawiu, Muzeach Archeologicznych
w Warszawie, Poznaniu i Krakowie, Muzeum Archeologicznym i Etnograficznym

w Lodzi, Muzeach Okregowych w Lesznie 1 w Tarnowie, Panstwowych Zbiorach

kulturalnych, odbyto si¢ w dn. 19-30.05.2011 roku. Caly raport mozna znalezé pod adresem
internetowym:

http://www.purpose.com.pl/purpose_files/File/aktualnosci/ZY CIE%20KULTURALNE%20WARSZAWI
AKOW _Raport%20z%?20badania.pdf [data dostepu: 27.10.2013 r.].

>37 Tematem programu stata sie: ,.cala dziedzina wiedzy, niemaly — ongi jeden z najwazniejszych — obszar
kultury materialnej i... duchowej. Bron jako or¢z, ale i jako znak przynaleznos$ci do pewnej warstwy
spolecznej, nosicielka tradycji, wptywajaca na styl zycia, wspottworzaca reguty walki, noszona przez
goracych patriotow, jak i sejmikowych warchotéw”. Zob. A. Buk, Czym byla ,, Biala bron”, ,,Antena”,
26 pazdziernika — 1 listopada 1987, s. 16. ,Bohaterami” serialu byly m.in.: miecz
wczesnosredniowieczny, miecz rzymski, miecz z Nadrenii, miecz wikinski, miecz z Rusi, miecz sir
Lancelota, miecz Karola Wielkiego, miecz Siegfrieda, miecz krola Artura, karabela, szabla husarska
polska, szabla, koncerz, pancerz ptytowy, miecz dwurgczny, kord, kosa, palcat, tasak janczarski, bron
Karola Kniaziewicza, bron Tadeusza Kosciuszki, szabla Henryka Dabrowskiego, lanca, patasz, wegierka,
rapier, damascenka, szabla turecka. Na podstawie dokumentacji cyklu Biala bron, znajdujacej si¢
w Archiwum Telewizji Lodzkie;j.

%% Asystentem operatora byl Dariusz Gasowski.
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Sztuki na Wawelu, Katedrze Wawelskiej w Krakowie, Dworze w Nowej Doledze,
Bibliotekach Uniwersytetu Jagiellonskiego, Wroctawskiego i todzkiego, Patacu
w Wilanowie, Patacu Lazienkowskim w Warszawie, Zamku w Pieskowej Skale koto
Ojcowa, Zamku w Tenczynku, Zamku w Nidzicy, a takze w obiektach sakralnych
w Opolu, Jedrzejowie, Gnieznie, Tarnowie oraz w Kosciele Mariackim w Krakowie
i Szydtoweu®®.

Pomyst serialu o biatej broni jest konsekwencja nalozenia si¢ dwoch
czynnikoéw: ,.kiedy$ kolekcjonowatl ja mdj zmarty brat. To byl pierwszy kontakt z biatg
bronig. Pdzniej po latach zafascynowata mnie ksigzka prof. Andrzeja Nadolskiego”540 —
wspomina Slowikowski. Pomyst, nawet najlepszy, wymaga jednak odpowiedniej
formy, ktora pozwoli go odpowiednio zaprezentowac. Ostateczng decyzj¢ zrealizowania
serialu dokumentalnego poprzedzilo wiele pytan i watpliwosci: ,,wielokrotnie
zastanawiatlem si¢ w swoim zawodowym zyciu, czy dziennikarz telewizyjny, ale nie
taki wyksztatlcony na ktorym$ z wydzialow szkoty filmowej, a wigc bez znajomosci
gramatyki jezyka filmowego w ujeciu akademickim, potrafi sobie poradzi¢ z serialem
operujacym arkanami warsztatu dotyczacego duzych i malych ruchomych obrazow.
Doszedlem jednak do wniosku, iZ pomimo pewnych komplekséw — warto sprobowac
tej pracy. Bowiem dziennikarz pracuje szybko, operatywnie, czgsto zastgpujac wiedze
techniczng wyczuciem 1 znajomos$cig praw odbioru. A to musi mieé¢ znaczenie”™* —
thumaczyl potem rezyser w czasie wywiadu. Koncepcje Bialej broni zaakceptowaly:
Dyrekcja Programoéw Os$wiatowo-Wychowawczych, kierowana przez Aleksandre
Frykowska (Program 3 TVP) i Redakcja Filméw Dokumentalnych — pod wodza
Macieja Kosinskiego, ktora skierowala scenariusz do produkcji w CWFiPTV
Poltel”>*,

Prof. Andrzej Nadolski**®, autor popularnonaukowej pracy pt. Polska brorn —

k”544

bron biata, dedykowanej ,,dzietu ludzkiej mys$li 1 ludzkich ra , zaangazowal si¢

w projekt osobiscie, co pozwolito realizatorom przyja¢ konwencj¢ wyktadu.

> Na podstawie dokumentacji cyklu Biata bro#, znajdujacej si¢ w Archiwum Telewizji Eodzkie;.

0 Rozmowa ,, Dziennika”: Od kolekcji do serialu, ,,Dziennik Polski”, Krakow, 30-31 stycznia 1988, s. 1.
1 M. Karbowiak, Pomyst na serial, ,,Glos Robotniczy”, 11 sierpnia 1988, s. 5. Stowikowskiemu jako
asystent pomagal Mieczystaw Kobek.

%2 Zob. J. Cyperling, O szablach, mieczach i mlynku Wolodyjowskiego, ,Dziennik £odzki”, 5 marca
1987, s. 3.

>3 Osobie i dziatalnosci wybitnego uczonego pos$wiccony jest jeden zeszytow z serii Sylwetki lédzkich
uczonych. Zob. Sylwetki tédzkich uczonych. Zeszyt nr 11: Profesor Andrzej Nadolski, red. T. Poklewski,
Lodzkie Towarzystwo Naukowe, £.6dz 1994.

> Okreslenia tego, wyjasniajac ideg cyklu, uzywa w pierwszym odcinku prof. Andrzej Nadolski.

164



Rozdzial 1V. Telewizyjna tworczos$¢ Piotra Stowikowskiego

W czotéwce serialu wspomina zreszta o tym narrator (Stanistaw Niwinski), ktory
wprowadza odbiorce do $wiata serialu i artykutuje intencje tworcy: ,.ten film ukazujacy
dzieje biatej broni, zrealizowany zostal w konwencji wyktadu. Wyktadowca jest
wybitny historyk, znawca or¢za, prof. Andrzej Nadolski. Stuchaczami w pierwszych
rzedach sg aktorzy, a kolejne fotele audytorium — jak sgdzi¢ nalezy — znajduja si¢ przed
ekranami telewizoréw. Czasy chwaty szabli, wieki $§wietnosci miecza. Oryginalna bron
muzealna w rekach wspolczesnego mistrza szabli — Wojciech Zabtockiego. A specjalnie
wykonane egzemplarze postuzg do szermierczych zmagan z jego synem, Michatem”.
Wprowadzajaca wypowiedz narratora zapowiada jednoczes$nie koncepcje serialu
oraz istnienie kilku rodzajéw naprzemiennie wyst¢pujacych  segmentow
kompozycyjnych, sktadajacych si¢ na kazdy odcinek: ,,dlugo zastanawialem si¢ nad
tym, jak to ozywi¢. Mozna bylo oczywiscie zrobi¢ wstawki animowane, ale zdawalem
sobie sprawg, ze to nie to. Wreszcie udalo si¢ wpas¢ na wlasciwy pomyst.
Zastosowalismy wigc forme gawedy — gaweda pozwala <wustawicy> znakomitego
znawce problemu i méwce prof. Andrzeja Nadolskiego przed audytorium ztozonym
z aktorow 1 odwolywac si¢ do roznych skojarzen, dygresji, do wigczania jako materiatu
dowodowego fragmentow filmoéw fabularnych, do przygotowania pewnych inscenizacji
itp. A jednoczes$nie pokaza¢ wiele obrazow dotyczacych tematu, wyj$¢ w plener na

roznego rodzaju pokazy itd.”>*.

Jedng z podstawowych cech gatunkowych,
wywodzacej si¢ z przekazow ustnych, gawe¢ dy546 jest swiadomos¢ istnienia odbiorcy,
do ktorego przekaz jest kierowany, czyli ,stworzenie fikcyjnej sytuacji dialogu
mowionego, w ktorym obecno$¢ odbiorcy oddzialuje w sposdb wyrazny na postawe
gawedziarza i wplywa zasadniczo na strukture opowiadania™*’. Swiadomos¢ ta
przejawia si¢ m.in. bezposrednimi zwrotami w stron¢ czytelnika badz stuchacza. Wybor
takiej formy prezentowania tresci wigzal z umieszczeniem odbiorcy w $wiecie
przedstawionym — prof. Nadolski nie moéwit bezposrednio do obiektywu, lecz do
znajdujacych si¢ przed nim aktordéw, ,,stuchaczem” stala si¢ nawet wpatrzona w niego
kamera.

Ostatecznie serial tworzg:

%45 M. Karbowiak, Pomyst na serial, art. cyt., s. 5.

% Szerokie opracowanie terminu, zawierajace geneze oraz cechy gatunkowe gawedy, przygotowal
Bolestaw Makowski. Zob. Stownik rodzajow i gatunkéw literackich, red. G. Gazda, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2012, Wydanie 11, s. 354-357.

547 Stownik rodzajow i gatunkow literackich, dz. cyt., s. 355.
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e zrealizowane w konwencji wykladu opowiesci prof. Andrzeja Nadolskiego,
uktadajgce si¢ w ,,cykl rozwazan o polskiej broni biatej” — portretowane za
pomocg statycznej kamery 1 dlugich uje¢ zamknietych w ramie planow srednich,
ktére z jednej strony pozwalaja odbiorcy nawigza¢ kontakt emocjonalny
z bohaterem, z drugiej zas — nie pozbawiaja go zupetnie widoku tta, na ktorym
portretowana jest posta¢ (warto podkresli¢c, ze za prof. Nadolskim
niejednokrotnie znajdujg si¢ egzemplarze broni). Historyk w swojej narracji
(w czasie dokumentacji nagrywanej — co wielokrotnie podkreslat Piotr
Stowikowski, a co pozwolito na omdéwienie i ewentualne skrocenie konkretnego
tematu, tak, by mial on swoje proporcje w catosci) popularyzowal wiedzg
z waskiego obszaru historii — bronioznawstwa. Przyjmujac konwencje
wyktadu, Profesor czesto zaczynal od definiowania pojec 1 towarzyszacego mu
porzadkowania wywodu, osigganego m.in. przez okreslenie zatozen
1 przyjmowanie konkretnych rozumien terminéw. W czasie wyktadu prof.
Nadolski nie tylko prezentowat historyczne fakty, ale i obalat mity naroste
wokot historii broni, np. w opowiadaniu Galla o uderzeniu mieczem w Zlota

Brame®® czy na obrazie Piotra Michalowskiego®*.

Narracja wybitnego
historyka obrazowana jest zdjeciami broni, malowidlami ja prezentujacymi, ale
nalezy zwroci¢ uwage, ze takze sam wykladowca prezentuje materiaty
ilustrujace jego opowies¢. Dziatania te majg na celu zaktywizowanie odbiorcy,
pobudzenie uwagi ,studentow”, ktéorzy maja okazje sta¢ si¢ stuchaczami
wyktadu — zaréwno tych w sali, jak 1 tych przed telewizorem, bo zaznaczy¢
trzeba, ze ,,Profesor Nadolski miat (...) na planie stuchaczy i jego gawedy

wypadty bardzo naturalnie™.

Owo wlaczenie ,,publicznosci” w obszar
programu (jak to ma miejsce np. w teleturniejach czy talk-show) wptywa na cata
sytuacje komunikacyjng — aktorzy wcielajacy si¢ w role stuchaczy stanowig
widzialng ,,probke” widowni (Slowikowski nazywa to ,,najwymowniejszym

. 551
sprawdzianem”

), do ktorej prof. Nadolski kieruje swoja wypowiedz. Ponadto
(tak jak w przypadku wykladu akademickiego), stuchacze mogg zadawac

pytania, tym samym poszerzajac narracj¢ wykladowcy o nowe punkty, a takze

%48 Zlota Brama nie istniata jeszcze w 1018 roku.

9 Bolestaw Chrobry w otoczeniu husarzy, ktérzy na pewno nie byli jeszcze mozliwi w XI wieku.
50 Rozmowa ,,Dziennika”: Od kolekcji do serialu, art. cyt., s. 2.

>1 7ob. J. Cyperling, Laury za ,, Bialg bror”, ,Dziennik Lodzki”, 25 czerwca 1988, s. 2.
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dynamizujac wywod. Stowikowski zwraca uwage, ze istotny dla kolorytu
czasowego poszczegolnych odcinkow byt wybdr miejsca gawedy: ,,i tak dwa
np. pierwsze odcinki (do wieku XV): Iste est gladius i Mieczow-Cci u nas
dostatek, zrealizowane zostalty w Starej Prochowni w Krakowie (imitujacej
mury Sredniowieczne), odcinek Miecze i szable (wiek XV-XVI) w renesansowej
sali na Zamku w Pieskowej Skale, odcinek o czasach Powstania Styczniowego

w Dworze w Nowej Dotedze. Miejscami gawed byly: Sale Wilanowa,

fortyfikacje 1 Teatr Stary w Krakowie. Wymagato to powaznej logistyki”552 —
wspomina tworca.

e segmenty ,,wykladowe” z Wojciechem Zabtockim zrealizowane w konwencji
instruktazu — bohater zazwyczaj umieszczony na czarnym tle, ktore nie
odciagga uwagi widza, patrzy prosto w kamere, przez co poteguje wrazenie
kierowania swoich wypowiedzi bezposrednio do znajdujacego si¢ przed
odbiornikiem telewizyjnym widza. O ile narracja prof. Nadolskiego odwotuje
si¢ takze do szerokiego kontekstu historycznego, o tyle wypowiedzi mistrza
szabli koncentruja si¢ raczej na specyfice, budowie i uzyciu konkretnej broni.
Wiaze si¢ z tym takze demonstrowanie postugiwania si¢ nig
(tzw. ,,machanki”). Dzieki temu Wojciech Zablocki pokazatl si¢ nie tylko jako

%3 Dodatkowym

znakomity praktyk, ale takze znawca dziejow biatej broni’
sposobem na utrwalenie u odbiorcy zdobytej wiedzy jest pokazywanie
poszczegolnych czesci oryginalnych egzemplarzy broni w planach bliskich,
ktéremu towarzyszy ponowne ich nazwanie (tym razem juz przez narratora).

e pojedynki, w ktorych udziat biorg Wojciech i Michat Zabtoccy — jesli czgséci
wyktadowe staty si¢ pretekstem do prezentowania oryginalnych egzemplarzy
broni, to duplikaty mogly ozy¢ za sprawa zainscenizowanych i ustawionych
przez szermierzy pojedynkow. W tym celu: ,realizatorzy zlecili wykonanie
odpowiednich egzemplarzy przez wspoOtczesnego platnerza, tak by

zademonstrowaé ich funkcjonowanie w pojedynkach”>*

. Nie obylo si¢ przy tym
bez klopotow: ,,0 skali trudnosci moze §wiadczy¢ fakt, iz obecnie w Polsce jest
tylko trzech platnerzy. ZamawialiSmy, nie bez problemu, wiele rzeczy w Aninie.

Okazywato si¢ np., iz wspolczesne stopy stali nie odpowiadajg temu, co

%52 7 korespondencji elektronicznej z Piotrem Stowikowskim z dn. 6.11.2013 roku.
%3 70b. J. Cyperling, Laury za ,, Bialq brori”, art. cyt., s. 2.
> Na podstawie dokumentacji cyklu Biata bror, znajdujacej si¢ w Archiwum Telewizji Lodzkie;.
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autentyczne. Trzeba bylo przy tym dostosowywaé si¢ do potrzeb — razem
z panami Zabtockimi dzieliliSmy sceny na «pojedynki»> i ««machankiy», starajac

sic potraktowaé wszystko bardzo oszczednie™

— wspomina rezyser. Takze
w przypadku sekwencji pojedynkowych nalezy zwrdci¢ uwage na wielosé
miejsc, w ktorych si¢ one odbywaly, np: pojedynek konny i §cinanie 16z — na
przedmiesciach Warszawy i1 na Starym Miescie, pojedynek na rapier i lewak
(czyli na bron w obu rekach) — na kruzgankach Pieskowej Skaly, karabele
furczaty przed karczma w Krakowie, miecze w Tenczynku, a pojedynek
studentow niemieckich — zwany menzurg — w Lasku Wolskim w Krakowie.

e scenki aktorskie — wystepujacy w serialu aktorzy: Alicja Jachiewicz, Hanna
Wrycza, Jerzy Matatowski, Stanistaw Niwinski i Stefan Szmidt, ,,raz byli
stuchaczami, innym razem przeistaczali si¢ w postacie z danej epoki”®°. Dzieki
takiemu rozwigzaniu, zaznaczane juz wczesniej upodobanie Stowikowskiego do
stosowania cytatow literackich i przy tej okazji dalo o sobie znaé:
»aktorzy w scenkach — przeistaczaja si¢ w postacie historyczne, cytuja
fragmenty literatury polskiej i $wiatowej”™’. Tym samym aktorzy takze
przekazuja wiedze, np. histori¢ Szczerbca, a podzial wypowiedzi na role
dodatkowo uatrakcyjnia przekaz.

e _wykopiowania” z filmoéw o tematyce historycznej, dziatajace na zasadzie
audiowizualnego cytatu, mialy zadanie zaréwno informacji historycznej, jak
1 rytmizowania fabuty odcinka. Fragmenty te mialy istotng role dla widza, gdyz
uswiadamialy mu jego wiedze¢ na ten temat. Wielbiciele filméw historycznych
mogli z rado$cig odkrywac, ze w pewnym sensie sg takze znawcami broni.

e ikonografia — zdjecia egzemplarzy muzealnych biatej broni wykonywano na
specjalnych ptachtach, ktérych kolory zwigzane byly z konkretnym wiekiem
(np. zo6tte — czasy S$redniowiecza, czerwone — czasy Odrodzenia). Dzigki
odpowiedniemu oswietleniu oraz kadrowaniu, dluga i nieproporcjonalna biata
bron (stwarzajgca wiele kltopotow przy komponowaniu kadréw) mogta zostaé

poddana detalicznej analizie. Ikonografie tworzg takze zdjecia malarstwa

5% M. Karbowiak, Pomyst na serial, art. cyt., s. 5.

5% Rozmowa ,, Dziennika”: Od kolekcji do serialu, art. cyt., s. 2. Za scenografie i kostiumy odpowiadali:
Maciej Dybowski i Tomasz Biernawski.

>7 Na podstawie dokumentacji cyklu Biata bror, znajdujacej si¢ w Archiwum Telewizji Lodzkie;.
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batalistycznego m.in. braci Kossakow, Jozefa Brandta, Piotra Michatowskiego,

Johanna Samuela Mocka, Januarego Suchodolskiego czy Jana Matejki.

Planujgc poszczegdlne komponenty, Piotr Stowikowski staral si¢ stosowac
wspomniang juz ,,zasade Barbapapy”, ktorej geneza — przypomnijmy — siega pierwszej
potowy lat 70. i wywodzi si¢ od nazwy serialu rysunkowego, w ktorym poszczegolne
postacie (Barbamama, Barbapapa i ich siedmioro dzieci) rozrastaty si¢ i zmieniaty
swoje ksztalty w zalezno$ci od potrzeb sytuacji. Zasade t¢ Slowikowski probowat
przenie$¢ na pole programu telewizyjnego: ,,Zawsze nalezato robi¢ rézne materialy, to
znaczy rézne motywy prowadzace do tego samego celu” — moéwil w czasie swojego
benefisu. Praktycznie zastosowanie reguty wyjasniat dziennikarz na przyktadzie Bialej
broni wiasnie. Serial sktada si¢ z kilku opisanych juz elementow konstrukcyjnych, ktore
mozna uzna¢ za odpowiedniki bohaterow kreskowki. Jak przekladato si¢ to na
realizacj¢ programu? Przede wszystkim uswiadamialo tworcy, ze wszystkiego trzeba
przygotowac wiecej, zeby zawsze mie¢ mozliwos¢ wyboru i dopasowywania proporcji
pomiedzy poszczegbdlnymi komponentami, co pozwalalo zmieniaé wewngtrzny rytm
kazdego odcinka.

Istotnym elementem, tworzacym rytm tej formy dokumentalnej, byta takze
muzyka, ktora w tym przypadku powstata juz po etapie montazu, dokonanego przez
Zbigniewa Nicinskiego. Mistrzostwo kompozytora — Piotra Hertla (konsultantkg
muzyczng byla Anna Izykowska-Mironowicz) polegalo na stworzeniu muzyki
potegujacej nastrdj liryczny albo rytm pojedynkow czy tez galopujacych koni na
obrazach. Maestria $ciezki dzwigkowej objawila si¢ rowniez w cieptych pastiszach —
np. podczas pojedynku na szable pochodzenia wegierskiego (tzw. wegierki),
pobrzmiewa melodia z motywem czardasza.

Aby przyjrze¢ si¢ wewnetrznemu rytmowi programu, Kkonieczne jest
uwzglednienie jakosciowego 1 ilosciowego rozktadu poszczegdlnych komponentow
oraz relacji miedzy nimi zachodzacych. Wizualng propozycje uchwycenia tych

elementdw stanowi ponizsze zestawienie.
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‘Wykopiowania

Czas: Sekwencja (nr) Przebitki Narrator Aktor Muzyka
0-1'03” 1. Czolowka tak tak
do 1°15” 2. Scenka aktorska: ,,Napis na szabli” tak tak
do 2°06” 3. Narrator o czasach 1. pol. XVII w. tak tak
do 3’56 4. Wyklad profesora Andrzeja Nadolskiego

(100% o karabelach)
W tym czasie:
0d 2°41 do 3°03” —wchodza przebitki szabel tak

prof. z offi —1 cicha muzyka

0d 312 do 3722 — cd. wykladu profesora na 100%
od 3°22 do 3’56 — przebitki a profesor z offis tak
od 3'56” do 410” 5. Sekwencja muzyczna na przebitkach tak

(zamykajaca wyklad — o karabelach)

do 5725”7 6. Zablocki na 100% —,,machanka” (karabela polska)

do 6°09” 7. Pojedynek — 100% (wazny jest dzwiek szabel 1 muzyka)
do 7°52” 8. Aktorzy pytaja Wojciecha Zablockiego — 100%

(rozmowa o uzyciu karabeli, mtynku, cieciach)
do 8°16” 9. Wykopiowanie z filmu Potop (scena uczenia Hajduczka wladania bronia

muzyka P. Hertla z cytatami z filmu fabularnego (pios. W stepie szerokim)
do 9’517 10. Wyklad profesora Nadolskiego
(100%, na temat szabli husarskiej)

W tym czasie :
od 825" do 9°35” — przebitki ukazujace budowe szabli husarskiej tak

od 9'35” do 950" 11. Sekwencja muzyczna zamykajaca wyklad na temat

szabli husarskiej — przebitki szabel (muzyka) tak
0d 9°51do 11’117  12. Wykopiowanie z filmu Potop (pojedynek Wolodyjowskiego
z Kmicicem ,,Koncz wasé, wstydu oszczedz”) tak
do 14277 13. Wojciech Zablocki 100% o szabli husarskiej —,,machanka”
do 15’417 14. Pojedynek konny w lasku tak
+ zdjecia ,,zwolnione™ na muzyce
do 15°59” 15. Wypowiedz do kamery: Wojciech Zablocki — 100%
(o walce konnej i ¢wiczeniu z balonikiem)
do 17°08” 16. Pokaz konny — ciecie balonika na muzyce tak
do 19°19” 17. Wyklad profesora o koncerzu (100%)
W tym czasie:
0d 17°21” do18°31”  — przebitki husarii 1 uzbrojenia tak
(wyklad z offu)
0d 18°31” — 1842  —cd. wykladuna 100%
0d 18°42do 19°19”  — przebitki husarii z Muzeum Wojska Polskiego i malarstwo
do19°28” 18. Sekwencja muzyczna 1 przebitki tak
do 20°31” 19. ,Machanka” — W. Zablocki prezentuje koncerz (100%)
do 21’117 20. Wykopiowanie z filmu Potop oraz narrator na muzyce tak
do 21'46” 21. Wyklad profesora o tureckiej nawale i modzie (100%)
do 22°59” 22. Sekwencja muzyczna i przebitki o elementach orientalnych tak
1 bitwie pod Wiedniem (W. Kossak)
Muzyka oparta na melodyce orientalnej
do 23'31” 23. Scenka aktorska (100%)
(Z Jana Chryzostoma Paska o powrocie syna na wielbladzie)
do 23°59” 24. Przebitki z Wawelu — namiot turecki (na muzyce orientalizujacej) tak
do 23'30” 25. Wyklad profesora o znamionach upadku (100%)
W tym czasie:
od 24°41” do 24°59” — przebitki na muzyce (chwila przerwy w wykladzie) tak
od 24°59” do 25°11” —cd. wykladu na offie
0d 25'117 do 25°44 » — cd. wykladu na 100% (final wykladu)
od 25°44” 26. Narrator z offis na zdjeciach husarii z Muzeum tak

Wojska Polskiego —na muzyce

0d 26°06” do 27°27”  27. Plansze koncowe na muzyce

Rysunek 8. Struktura pigtego odcinka Biatej broni
Zrodlo: opracowanie Piotra Stowikowskiego.
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Strukturalna analiza poszczegdlnych sekwencji (obejmujaca obecnosé: narratora,
aktoréw, przebitek i muzyki oraz czas trwania poszczegolnych elementéw) wykonana
dla przyktadowego odcinka (Karabela czy husarska, 1986) pozwala zaobserwowac
rozktad proporcji migdzy setkami a narracjag pozakadrowa, ilustrowang materiatem
ikonograficznym badz ,wykopiowaniami” z filméw. Fragmenty wykladowe,
realizowane za pomocg zdje¢ 100%, co jaki§ czas zostaja przerywane, by ustgpic¢
miejsca przebitkom, np. szabel czy husarii i uzbrojenia, ktérym towarzyszy wyktad
prof. Nadolskiego z offu, niejednokrotnie z muzycznym tlem (najdluzsza setka
Profesora trwa 43 sekundy). Dobrym przyktadem zastosowania takiego rozwigzania jest
sekwencja rozgrywajaca si¢ migdzy 2°04 a 4’11. Dzigki temu zabiegowi zmienia si¢ nie
tylko rytm montazu calego odcinka, ale i wewngtrzny rytm poszczegdlnych sekwencji.
Zmiany te maja istotny wplyw na odbior serialu przez widza — krotkie, dynamicznie
zmieniajagce si¢ ujecia zmuszajg odbiorce do ciagglej aktywno$ci percepcyjnej.
Szansa na wytchnienie sa ,,wykopiowania” z filméw 1 sekwencje muzyczne, ktore
pomagaja utrwali¢ wiedzg. W takim uktadzie sensu nabieraja powtdrzenia
np. wypowiedzi o budowie szabli husarskiej.

Serial Biata bron nie ogranicza si¢ do sportretowania broni i pokazania, jak jej
uzywaé, ale takze prezentuje obyczajowos$¢ z nig zwigzang, a zatem obok
materialnych artefaktow pojawiajg si¢ tez niematerialne wytwory kultury. Cykl nie jest
tez wylacznie prezentacja historycznych faktow z obszaru polskiego bronioznawstwa.
Szersze spojrzenie na tytulowa problematyke mozliwe byto dzigki ogromnej wiedzy
prof. Andrzeja Nadolskiego, ale takze za sprawa czgstego siggania po dzieta literackie
i filmowe. W analizowanym cyklu pojawiajg si¢ fragmenty utworow literackich: Galla
Anonima, Aleksandra Fredry, Jedrzeja Kitowicza, Jana Kochanowskiego, Maurycego
Mochnackiego, Juliana Ursyna Niemcewicza, Jana Chryzostoma Paska, Sandora
Petofiego, Williama Szekspira, Henryka Sienkiewicza, Hektora Szymanowskiego,
Marii 1 Wiadystawa Tomkiewiczow, Franciszka Zabtockiego oraz utwory anonimowe.
Dorobek polskiej kinematografii, w ktorej mozna odnalezé zwigzang z treScig
wyktadow prof. Nadolskiego tematyke, reprezentowal szereg filmow, wymienianych
w planszach koncowych: Gniazdo Jana Rybkowskiego, Kazimierz Wielki Ewy
i Czestawa Petelskich, Krzyzacy Aleksandra Forda, Pan Wolodyjowski Jerzego
Hoffmana, Potop Jerzego Hoffmana, Hrabina Cosel Jerzego Antczaka, Popioly

Andrzeja Wajdy, Nad Niemnem Zbigniewa Kuzminskiego, Przyspieszenie Zbigniewa
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Rebzdy, Polonia restituta Bohdana Poreby, Rycerze i rabusie Tadeusza Junaka, Hubal
Bohdana Por¢by, W te dni przedwiosenne Andrzeja Konka, Pismak Wojciecha Hasa,
film dokumentalny Ludwika Perskiego pt. Sposob na Zycie oraz fragmenty Polskiej
Kroniki Filmowej>®®. W zamierzeniu Stowikowskiego mialy one poszerzaé waska
perspektywe, w mysl ktorej bron stluzy wylacznie do zabijania: ,,staratem si¢ pokazac,
ze nie tylko. Moze stuzy¢ takze do obrony zycia i1 idealow. Dlatego w serialu wiele
odnoénikéw literackich i ikonograficznych™®® — wyjasnial. Bron, portretowana przez
tworcg, przynosi nie tylko zniszczenie, ale takze pokazuje stopien rozwoju
1 zaawansowania spoteczenstw, ktore nig dysponuja, ich kultur¢ i obyczajowosé. Owe
intertekstualne nawigzania i wykorzystywanie istniejacych juz tekstow kultury
mozna takze potraktowaé jako ,,przemycanie” i upowszechnianie wytworow wasko
pojmowanej kultury, w ujeciu potocznym pojmowanej jako sztuka. Serial Biata bron
W tym sensie stanowilby wehikul przenoszacy np. teksty literackie do $wiadomosci
odbiorcy, ,,ukulturalniajac” go (wptywajac na niego w ten sposob, o jakim pisat Janusz
Gajda).

Wspomniane na poczatku obawy Piotra Stowikowskiego okazaty si¢
bezpodstawne. Dwa lata po realizacji serialu, w 1988 roku, uhonorowano go Nagroda
Przewodniczacego Komitetu ds. Radia i Telewizji za walory poznawcze 1 interesujaca
forme®®. Oprocz nagrody twoérca otrzymat rowniez Il kategorig rezysera filmow
dokumentalnych (odpowiednik ukonczenia szkoty filmowej) — od 1 stycznia 1989 roku.
Bezapelacyjne walory edukacyjne i kulturotworcze cyklu, ktéry — mimo waskiej
tematyki (specjalistyczny dzial historii) — kierowany byt nie tylko do pasjonatéw, ale do
kazdego zadnego wiedzy odbiorcy, szty w parze ze znaczng ogladalnoscig produkcji,
o czym $wiadczg wyniki badan: ,,badania OBOP wykazaly, ze serial ten zgromadzit
przed telewizorami niemal dwukrotnie wigcej widzow niz glo$ny 1 powszechnie

chwalony Jedwabny szlak’*®*.

%% Na podstawie plansz koncowych cyklu Biata broi.

59 Rozmowa ,,Dziennika”: Od kolekcji do serialu, art. cyt., s. 2.

%%0 Zob. B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka — nauka — historia..., art. cyt., s. 186.

%L ], Cyperling, Laury za ,, Bialg brori”, art. cyt., s. 2. Mowa tu o serialu japonskiej telewizji publicznej
NHK, ktéry Telewizja Polska emitowata w latach 1985-1986. Dla przyktadu: 6 grudnia 1987 roku 14%
badanych ogladato Bialg bron (TVPL), tylko 8% Jedwabny szlak (TVP2).
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OBOP a Biafa bron
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Wykres 4. Opinie odbiorcow serialu Biafa bron
Zrodlo: opracowanie wiasne®®,

O kulturotworczej roli cyklu, przejawiajacej si¢ checig edukowania widza
| poszerzenia jego wiedzy, mowit zreszta sam Stowikowski: ,,szczegolnie wybija sie tu
ten motyw filmu, ktory przypomina najwazniejsze bitwy i powstania, trud rycerzy
1 zolnierzy walczacych o niepodleglos¢ Polski. Dzieki takiemu ujeciu widz mogt
konkretyzowaé poszczegélne egzemplarze broni z faktami historycznymi. Miecze
z bitwami pod Cedynia, Plowcami, Grunwaldem a szable m.in. z bitwg pod Orsza,
Wiedniem, obrong Kamienca, najazdami szwedzkimi, rapiery, koncerze z powstaniami:

59564

listopadowym 1 styczniowym Zwiekszeniu efektywnos$ci zapamigtywania

%62 \Wykres opracowano na podstawie Komunikatéw z ogdlnopolskich badan widowni telewizyjnej,
przygotowywanych przez Osrodek Badania Opinii Publicznej. Badania przeprowadzano na losowej
probie 1000 osob powyzej 15. roku zycia.

%53 Wykres opracowano na podstawie wspomnianych juz Komunikatéw z ogdlnopolskich badar widowni
telewizyjnej. Respondenci wystawiali oceny: bardo dobre, dobre, $rednie, stabe, zte.

%4 Na podstawie dokumentacji cyklu Biafa bros, znajdujacej sic w Archiwum Telewizji Lodzkiej.
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przez odbiorcéOw prezentowanych tresci stuzy¢ miato jak najwierniejsze przedstawienie
scenerii (pojedynki na zamku wygladaja niezwykle autentycznie, jednocze$nie zblizajac
si¢ w stron¢ filmu z epoki) i zachowanie spdjnosci na wszystkich jej poziomach. Jako
dowdd dazenia do perfekcji 1 pamigtania o najdrobniejszych szczegotach niech postuzy
zapisek Stowikowskiego dotyczacy sali tzw. sredniowiecznej, mieszczacej si¢ w Zamku
w Nidzicy: ,,trzeba zdja¢ klasycystyczne zyrandole i da¢ tuczywa”. Tak przygotowany
serial mogt trafi¢ do widza w kazdym wieku®®.

Pierwszy historyczny serial dokumentalny Stowikowskiego stanowil duze
przedsigwziecie i wyzwanie dla rezysera. Pomijajac juz nawet czasochtonng
dokumentacje oraz kilkadziesiat stron spisanych (a wcze$niej nagranych i odtwarzanych
na magnetofonie) wyktadéw prof. Nadolskiego, pamigta¢ trzeba o pozyskaniu
oryginalnych eksponatow muzealnych oraz zleceniu wykonania duplikatow broni
wykorzystanych w pojedynkach. A wszystko — jak wspomina tworca — rozgrywato si¢
bardzo szybko: ,,serial powstawal w zawrotnym tempie. Dawato si¢ wyczu¢ zmeczenie
zespotu, jednakze zainteresowanie prof. Zygulskiego nasza pracg i ten szlachetny
zachwyt nad kazdym eksponatem pozwalal nam odzyskiwaé sity”*®. To umitowanie
przedmiotu i poznawania za jego sprawa historii znalazto potem swoje odzwierciedlenie

w kolejnym historycznym cyklu Stowikowskiego, pt. Rekwizyty historii.

4.2.1.4. Tworcey (1993-1999)

Kontynuacja zainteresowania portretowaniem tworczosci artystow, ktorego
pierwszy wyraz stanowi realizowany w latach osiemdziesigtych i dziewigcdziesigtych
cykl Artysci — Galerie, jest 57 programéw skiadajacych si¢ na serig pt. Tworcy™..
Zrealizowane w latach 1993-1999 odcinki, trwajace od pietnastu do trzydziestu minut,
w dwutygodniowych odstgpach ukazywaty si¢ na antenie Telewizji L6dZ, niektére

pojawily sie takze w TV ,.Polonia™®%.

%% Jeden z wywiadow na temat Bialej broni dziennikarka rozpoczyna od stow: ,,w czasie emisji tego
serialu mowito sig¢, ze zrobil pan rzecz dla wszystkich: i dla dorostych, i dla dzieci, co w przypadku filmu
dokumentalnego jest najwickszym komplementem...”. Zob. M. Karbowiak, Pomyst na serial, art. cyt.,
S. 5.

%6 Rozmowa ,,Dziennika”: Od kolekcji do serialu, art. cyt., s. 1.

%" Dwa odcinki, zrealizowane w Berlinie, powstaty przy wspolpracy (scenariusz i rezyseria) z Michatem
Fajbusiewiczem. Mowa tu o programach: Andrzej Woron — Od malarstwa do teatru (1994) i Lex
Drewiriski (1994).

%8 70b. B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka — nauka — historia. .., art. cyt., s. 181.
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Podobna jak w przypadku wczesniejszego cyklu (realizowanego we wspotpracy
z Andrzejem Grunem) idea wymagata modyfikacji uwzgledniajacych aspekt finansowy.
Konsekwencja réznic pomiedzy kosztorysami: programu na anten¢ ogo6lnopolska i na
anten¢ lokalng, jest skromniejsza kontynuacja cyklu poprzedniego. R6znice finansowe
przektadaja si¢ na konstrukcje calego programu. W przypadku nieregularnie
emitowanego cyklu Artysci — Galerie, bohaterem kazdego odcinka byt tworca
1 wytwory jego dzialan. Systematycznie pojawiajace si¢ na antenie odcinki 7worcow
narzucaly konieczno$¢ mniej rygorystycznego podchodzenia do tej problematyki.
W rezultacie, jak pisze Bogumita Fiotek-Lubczynska, ,,dos¢ swobodna konwencja
programu pozwolila takze na prezentacje twoérczej zabawy artystow-plastykow
z dzie¢mi z Domu Dziecka w Tarasce, przedstawienie pracowni lutniczej Mardutow
w Zakopanem, pracy translatorskiej Michata Jacka Mikosia — dyrektora Osrodka
Jezykowego 1 wykladowcy na Woydziale Slawistyki Uniwersytetu Wisconsin
w Milwaukee™*®. Obok odcinkow poswieconych konkretnym postaciom, pojawialty
si¢ rowniez programy skoncentrowane na aktualnych i istotnych wydarzeniach ze
$wiata kultury, co dobrze wpisywato si¢ w postulowang przez Sylwestra Dzikiego
1 Wtodzimierza Chorazkiego rolg ,,promowania inicjatyw lokalnych”570.

Wigksza dowolno§¢ w podejSciu  do tematu zaowocowata zatem
wyodrebnieniem si¢ dwdch nurtow, dla ktorych o§ podziatu stanowi punkt wyjscia do
kazdego z nich:

e bohater — osoba obdarzona tworcza moca, ktdra przejawia si¢ wytwarzaniem
materialnych doébr kultury, reprezentujacych rozne dziedziny sztuki. W tym
gronie znalezli si¢ przede wszystkim:

v' literaci (pisarze, poeci, autorzy fraszek) — Tadeusz Chroscielewski,
Tomasz Gluzinski, Jan Izydor Sztaudynger oraz Andrzej Ziemianin;
v’ arty$ci — plastycy — jak choéby: Carlotta Bologna, Anna Wirhanowicz,
Piotr Ciesielski, Lex Drewinski, Jerzy Duda-Gracz czy Jerzy Klat;
rzezbiarze — Antoni Grabowski 1 Pawel Jocz;
fotograf — Piotr Wypych (z wyksztatcenia le$nik);

tworca figurek zolnierzy — Piotr Gorkiewicz (architekt);

AR NERNEEN

mim komiczny — Jarostaw Zimowski;

569 Tamze, s. 182.
>0 70b. S. Dziki, W. Chorazki, art. cyt., s. 130-131.
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v' ludzie ze $wiata teatru — Andrzej Woron;

<\

ludzie ze $wiata muzyki — Bronistaw Horowicz;
v naukowcy, przedstawiciele $rodowiska akademickiego - przede
wszystkim prof. Andrzej Nadolski, ale takze: prof. Andrzej Mikotajczyk,

Witold Paryski.

e wydarzenie — w tej grupie znajdujg si¢ programy poswiecone konkretnym
przedsigwzieciom kulturalnym. Jako przykltady mozna wymieni¢: Gdzies
w Srodku Polski — Ogolnopolski plener (plener malarski, ktory odbyl sie¢ we wsi
Zatecze nad Wartg), Dawniej szkota snycerska w Zakopanem (120. rocznica
powstania Liceum Plastycznego im. Antoniego Kenara w Zakopanem), Taraska
— Dzieci jako artysci, artysci jako dzieci (spotkanie wychowankéw
Panstwowego Domu Dziecka w Tarasce koto Sulejowa z artystami plastykami),
Translacje '97 (program poswigcony zjazdowi artystow z calego $wiata do
Piotrkowa Trybunalskiego) czy Oczarowani zatrzymaniem czasu (plener spalski

organizowany przez Zespot Nadpiliczanskich Parkéw Krajobrazowych).

Intencja kontynuowania cyklu Artysci — Galerie znajduje swoje odbicie nie tylko
w idei serii Tworcy, ale i w podejmowanej tematyce, zwlaszcza z obszaru programoéw

dedykowanych konkretnym bohaterom, o czym $wiadczy ponizsze zestawienie.

Tabela 12. Wspolni bohaterowie obu cyklow

Liczba odcinkéw w cyklu Liczba odcinkow w Liczba odcinkéw
Artysci — Galerie cyklu z bohaterem
Tworcy powtarzajacym sie
w obu cyklach
25 57 6"

Zrodlo: opracowanie wiasne.

Wspomniane roéznice kompozycyjne najtatwiej mozna zaobserwowac, porownujac po
jednym programie z kazdego cyklu, wybierajac odcinki pos§wigcone tej samej postaci.
Jako material badawczy postuza dwa programy poswigcone Helenie Tchorzewskiej:

Ogrody kobiety (1985) oraz Helena Tchorzewska — Moj ogrod (1996).

5’1 Cztery osoby: Carlotta Bologna, Helena Tchérzewska, Wiestaw Garbolinski i Zbystaw Maciejewski,
sa glownymi postaciami odcinkéw w obu cyklach. Ponadto, pojawiajg si¢ dwie postaci: Edward Habdas
(w odcinku: Gdzies w srodku Polski — Ogdlnopolski plener, 1996) i Jerzy Tadeusz Mroz (Beksinski,
1997), ktorych twodrczo$é sportretowal Stowikowski w cyklu Artysci — Galerie, w Twdrcach za$
pojawiaja sie epizodycznie.
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W programie z 1996 roku (29°45”> w cyklu Tworcy) wystepuje jedynie troje
,bohaterow”: Helena Tchorzewska, Piotr Stowikowski i obrazy artystki. Ograniczona
liczba postaci zmniejsza takze mozliwosci kreacyjne tworcy, Ktory nie ma do
dyspozycji np. aktorow. Przyjrzyjmy sie linearnemu rozwojowi odcinka:

1. Ogréd — pierwsze ujecie, prezentujagce w zblizeniu jablko, przechodzi z czasem
w ujecia realizowane w wiekszych planach, ktére — dzigki powolnym ruchom
kamery i zastosowaniu montazu migkkiego oraz przenikania kadrow — tacza
ogrod malarki z ogrodami z jej obrazow. W toku rozwoju akcji, w te odrealniong
sceneri¢ stopniowo ,,wkracza” narracja z offu — pierwszy sygnal istnienia
spersonalizowanej bohaterki. Poczatkowo widz poznaje jedynie glos Heleny
Tchorzewskiej, samej malarki jeszcze nie widaé; ujawnia si¢ ona dopiero
w koncowej czgsci ,,sceny ogrodowe;j”.

2. Sekwencja montazowa, na ktora skladaja si¢ ujgcia prezentujace obrazy artystki
| towarzyszacy im podktad muzyczny.

3. Rozmowa Heleny Tchorzewskiej z dziennikarzem, realizowana w pracowni
artystki, w jej domu — rejestrowana za pomocg statycznej kamery, skierowanej
na Heleng¢ Tchorzewska, przez co odbiorca moze mie¢ wrazenie, ze artystka
siedzi naprzeciw niego i zaprasza go do dialogu. W segmentach rozmowy daje
o sobie zna¢ Piotr Stowikowski, ktorego jednak nie wida¢ w kadrze — uobecnia

si¢ jedynie audialnie (zadaje pytania bohaterce).

*

Bohaterka

J X

T m

Dziennikarz
Kamera

Rysunek 9. Rozstawienie bohater6w i kamery w segmentach rozmowy
Zrodlo: opracowanie wlasne.
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Screen 1. Spojrzenie bohaterki zdradza usytuowanie dziennikarza
Zrodto: screen z programu Helena Tchorzewska — Moj ogrod.

Uktad: prezentacja obrazéw — fragment rozmowy, powtarza si¢ siedmiokrotnie
w roznych konfiguracjach i proporcjach. Ptotna ilustruja wypowiedzi Heleny
Tchorzewskiej, te drugie zas stwarzajg okazje do prezentacji dorobku malarki —
cykli obrazéw, m.in. o: koniach, cmentarzach czy ogrodach kosmosu.

4. Segment instruktazowy — obnazenie procesu tworczego, w ktorym Helena
Tchorzewska pokazuje, jak ,,papier toaletowy na sztuke mozna przerobic”,
stanowi przetamanie dualnej struktury i krok w strong¢ zaskoczenia odbiorcy.

5. Dwukrotne powtdrzenie uktadu: obrazy — rozmowa artystki z dziennikarzem.

6. Zamykajaca program sekwencja montazowa zlozona z uje¢ obrazéw Heleny
Tchorzewskiej — w ostatniej sekwencji kamera wytawia jablko, pojawiajace si¢

na ptétnach malarki, tym samym zamykajac program w tematycznej klamrze.

W przypadku zrealizowanego za pomocg techniki kolazu programu pt. Ogrody
kobiety (54’00 z cyklu Artysci — Galerie) linearne wyodrebnienie poszczegdlnych
komponentoéw napotyka na przeszkodg, jaka stanowi Symultaniczne wystepowanie
niektorych elementow. Barokowa twoérczos¢ malarki znajduje odzwierciedlenie
w barokowej formie dzieta Stowikowskiego, w ktorej poszczegdlne sztuki przeplatajg
si¢ niczym liany na obrazach Tchorzewskiej. Magiczny §wiat, wykreowany na pidtnach,

znajduje swoje przedtuzenie w odrealnionych kadrach, malowanych za pomocg kamery.
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Rysunek 10. Kolaz kadrow z programu Ogrody kobiety
Zrodlo: opracowanie wlasne.

Swiat analizowanego programu tworza:

Segmenty rozmowy (trzy) — w czasie ktorych bohaterka rozmawia z Andrzejem
Grunem — wspottworcg programu (obydwoje pojawia si¢ w kadrze).

Dyskusje o twoérczosci artystki, w ktorych udzial bierze kilkoro rozmowcow
(przyjaciot Heleny Tchorzewskiej) — przeprowadzane w rodzinnej atmosferze
»zaczarowanego domu”, niejednokrotnie wzbogacane i ilustrowane obrazami
malarki (pie¢ ,,wej$¢”, tacznie z koncowa sceng).

Fragmenty relacji z wystawy prac Heleny Tchorzewskiej w salonie
wystawowym w todzi.

Wykonanie muzyczne — dwa utwory.
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5. Rozmowy o tworczos$ci artystki, jej stylu 1 inspiracjach, z konkretnymi osobami,
ogladajacymi jej dzieta, np. z mysliwym, ktéry pokazuje inne spojrzenie na
malarstwo (potrafi skonfrontowa¢ autentyczny obraz polowania z wizjami
Tchorzewskiej).

6. Inscenizacje aktorskie, za pomoca poezji siggajagce po motyw Adonisa i trzech
Gracji, taczace w sobie: literatur¢ (m.in. wiersze Marii Pawlikowskiej-
Jasnorzewskiej i Anny Swirszczynskiej), teatralnoéé, pantomime i mode, ktora
pokazuje cztery pory roku (aktorzy wykorzystujg kostiumy z t6dzkiego Domu
Mody TELIMENA, zaprojektowane przez Zofi¢ Sprudin i Anne Skorska).

Podstawowa r6znica pomiedzy obydwoma programami jest liczba osob, ktore
W nich uczestniczg. W odcinku z serii Artysci — Galerie wystapili: Helena Tchorzewska,
Ewa Isajewicz-Telega (piosenkarka), Anna Kazmierczak, Jolanta Mielech, Ewa Rupf,
Krzysztof Buczytko (lekarz alergolog), Zdzistaw Glowacki (malarz, profesor ASP
w Lodzi), Waldemar Nowak i Maciej Robakiewicz. Z kolei w odcinku z cyklu Twércy
wystepuje ograniczona liczba uczestnikow (w kadrach pojawia si¢ jedynie artystka).
Wigksza liczba os6b umozliwia zwielokrotnienie interakcji i1 szersze spojrzenie na
tworczo$¢ artystki, takze z perspektywy innych dziedzin sztuki®’%. Budzet programu
lokalnego, w przypadku serii Tworcy, uniemozliwial zaangazowanie aktorow, muzykoéw
czy modelek; w rezultacie caly ci¢zar opowiedzenia o artystce 1 dzielach, ktore tworzy,
spoczal na barkach jej samej poprzez odpowiedzi na seri¢ pytan, nie zawsze
przytoczonych audialnie (z offu). Warto przypomnie¢, ze przygotowujac programy,
Stowikowski bardzo czgsto stosowal metode usuwania swoich pytan w procesie
montazu, tak, by bardziej absorbowa¢ uwage inteligentnego widza. A przeciez do
takiego widza kierowat wigkszo$¢ swoich programow.

Funkcjonowanie na rynku medialnym czgstokro¢ zmusza do kompromiséw
miedzy tworczymi wizjami a kwestiami finansowymi. Niektorych przeszkod — jak brak
tasmy, niewystarczajagcy pod wzgledem technologicznym sprzet czy wymagajacy
niemozliwego do zaakceptowania wynagrodzenia aktor — nie da si¢ pokona¢. W takiej
sytuacji tworca staje przed wyborem: podda¢ si¢ czy czeka¢ — na cud lub... wlasny

pomyst. W cyklu Piotra Stowikowskiego pt. Twdrcy, mimo lokalnego kosztorysu,

>’2 Doskonatym przyktadem jest wypowiedz prof. Krzysztofa Buczytko, ktory w czasie programu czyta

swoj wiersz o malarce i jej obrazach.
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pojawiaja si¢ prawdziwe peretki, czego najlepszym przykladem jest program
poswigcony tworczos$ci Mariana Gromady, artysty z Ostrowska koto Lopusznej — Kiedy
ci zagasne... (1997)°"%, bedacy po trosze wypadkowa swoistego cudu: autorskiego
pomystu akcji plastycznej Gromady, scenariusza Stowikowskiego oraz pomocy Parafii
Rzymskokatolickiej w Lopusznej. W diugim — trwajagcym ponad pi¢¢ minut — wstepie
pojawia si¢ zaprzyjazniony z malarzem ks. prof. Jozef Tischner, ktéry zgodzit si¢ takze
czytaé wiersze, pojawiajace sic w zasadniczej cze$ci programu®’’. Zasadnicza cze$é
odcinka rozgrywa si¢ w XVI-wiecznym kosciele w Lopusznej, gdzie odtwarzana jest
akcja plastyczna pt. Linia Zycia: ,na kanwie dziatan prezentowane sg kolejne etapy

57> Steatralizowanemu przedstawieniu

towarzysza obrazy malarza z cyklow: Portrety, Przejscia, Aty i Pejzaze’’®.

tworczos$ci plastycznej Mariana Gromady

Blisko sze$édziesigt odcinkéw serii Tworcy reprezentuje zrdznicowany
poziom artystyczny, co taczy si¢ z podkreslanym juz aspektem finansowym 1 specyfika
przedstawienia kazdego z bohateréw. Zdaje si¢ jednak, ze w tym przypadku nie analiza
formy, lecz tresci, powinna wie$¢ prymat. Kazdy z programéw probuje bowiem
sportretowac¢ wybitng jednostke, odznaczajaca si¢ wigkszg niz u przecigtnego czlowieka
wrazliwoscig, kreatywno$cia, talentem®’. Tym samym Stowikowski tworzy
archiwum postaci ze swiata szeroko pojetej kultury, ktore z uptywem lat nabiera
szczegblnego wyrazu: ,,czas dodal tym programom dodatkowg wartos¢ — gdy wielcy
ludzie dotarli do kresu swej ziemskiej drogi. Stowa artystki-plastyczki, Heleny
Tchorzewskiej: ««zytam... intensywnie, ciekawie... i niczego nie zatuj¢»>, wypowiadane
w roku jej pigecdziesigciolecia urodzin, nabraty nowej mocy i sity po dniu jej §mierci™’®
— pisze Bogumita Fiolek-Lubczynska. W ten sposob ujawnia si¢ kolejna droga:
»ocalanie od zapomnienia”. Inng, takze kulturotworcza, role spelniajg niektore

z tych programow, ,,wychodzac” niejako z samej telewizji. Z czasem zaczely one

bowiem, za zgoda dyrekcji Os$rodka, towarzyszy¢ wystawom plastycznym,

>3 Tytut programu jest cytatem z wiersza ks. Janusza Pasierba, pt. Psalm.

> W programie wykorzystano nastepujace utwory: Poméz mi... (Bronistaw Maj), Zaspa (Wiktor
Woroszylski), Tesknota (Wilhelm Klemm, w tlumaczeniu Ryszarda Krynickiego), Psalm (ks. Janusz
Pasierb), Ogrody (Kazimierz Raton), Wiara (Czestaw Milosz), Blogostawiony... (Jose Angel Valente,
w tlhumaczeniu Aleksandry Oledzkiej-Frybesowej) oraz Prowad? mnie, Swiatlo (John H. Newman,
w thumaczeniu Zygmunta Kubiaka).

%> Na podstawie dokumentacji cyklu Twércy, znajdujacej sie w Archiwum Telewizji £odzkiej.

57% Zob. tamze.

" Tym samym autor realizuje zasade, w mysl ktére programy telewizji publicznej powinny ,,shizyé
rozwojowi Kultury, nauki i o$wiaty, ze szczegdlnym uwzglgdnieniem polskiego dorobku intelektualnego
i artystycznego”. Zob. Ustawa z dnia 29 grudnia 1992 r. o radiofonii i telewizji.

°"8 B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka — nauka — historia. .., art. cyt., s. 182.
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pokazom monograficznym. Potwierdzato to sens pracy nad nimi 1 ich ponadczasowg
warto$¢. Podkresli¢ trzeba, ze swoiste ,,drugie zycie” zyskato wiele programow
Stowikowskiego, nie tylko te realizowane w ramach cyklu Twércy. Swiadcza o tym
pisma dzickczynne i1 pisemne prosby o udostepnienie filmow, chocby: Powroty
Wiodzimierza Finke do Brunona Schulza (pismo od Muzeum Literatury im. Adama

579

Mickiewicza w Warszawie) ", Jak biale i czarne klawisze (Muzeum Historii Miasta

Lodzi)®®, film o pisarzu Henryku Skwarczyhskim (Instytut Ksiazki)*®!, dwa filmy
o wspotczesnych Niemczech (filmoteka Osrodka Badan Niemcoznawczych UL)SSZ,
Homo creator — Leszek Rozga — Rozwazania na 85-lecie (2009), Maksymalnie
Kulturalnie — Pawef Jocz (2008) i Pawef Jocz (1996) (Miejska Galeria Sztuki
w Lodzi)®®. Niektore programy byly udostepniane galeryjnie, np. w Osrodku
Propagandy Sztuki w Parku im. Sienkiewicza (w ramach tzw. ,projekcji na

: RN
zyczenie”)™ .

4.2.1.5. Rekwizyty historii (1994-1999)

W latach 1994-1999 powstalo 125 pietnastominutowych —odcinkow>®,
wchodzacych w sktad cyklu Rekwizyty historii. Kazdy z nich podchodzit do Wielkiej
Historii od strony przedmiotu — rekwizytu, wlaczajagc zatem w obszar
zainteresowania takze codziennosc¢, ktora kryje si¢ za wydobytymi z wykopalisk przez
archeologdéw przedmiotami powszedniego uzytku. Bohaterowie wigkszosci odcinkow
pojawiali si¢ jednokrotnie, dzigki czemu ,realizacja serialu stworzyla (...) okazj¢ do
ukazania plejady pasjonatow, muzealnikow, ktorzy umiejg ciekawie opowiadac,
a nawet inscenizowaé fragmenty wydarzen, stosowa¢ praesens historicum, ktory to czas
2,586

potrafi ubarwi¢ opowies¢. Serial pozwolil odkry¢ wielu wspaniatych ludzi

Niektorzy pasjonaci historii — jak choéby uczestnik powstania warszawskiego,

*"® Zob. Pismo do dyrektora todzkiego oddziatu Telewizji Polskiej, Marka Pietraka z dn. 20.09.2005 roku.
%80 7ob. Pismo do dyrektor t6dzkiego oddziatu Telewizji Polskiej, Matgorzaty Potockiej z dn. 30.08.2007
roku.

%81 Zob. Pismo do dyrektor t6dzkiego oddziatu Telewizji Polskiej, Malgorzaty Potockiej z dn. 01.10.2007
roku.

%82 Zob. Pismo do red. Piotra Stowikowskiego z dn. 19.04.1995 roku.

%83 Zob. Pismo do dyrektor t6dzkiego oddziatu Telewizji Polskiej, Matgorzaty Potockiej z dn. 26.02.2009
roku.

%84 Zob. ML, Sztuka na celuloidzie, ,,Gazeta Wyborcza”, 27 maja — 2 czerwca 2005, s. 32.

%% Analiza dokumentacji znajdujacej si¢ w Archiwum Eodzkiej Telewizji wykazata, ze w sktad cyklu
weszto 125 odcinkow, nie — jak sadzono wczesniej — 126.

%% B, Fiotek-Lubczynska, Sztuka — nauka — historia..., art. cyt., s. 187.
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Stanistaw Soszynski czy dr Marek Budziarek z Muzeum Historii Miasta Lodzi —
pojawiali si¢ jednak kilkakrotnie, by mie¢ wigcej okazji do dzielenia si¢ wiedza
1 zarazania widzoéw swoimi fascynacjami. W zdecydowanej wigkszos$ci odcinkow
pojawia si¢ jeden bohater, niejednokrotnie jednak reguta ta zostala przetamywana —
np. w odcinku zatytutowanym Skansen kolejowy w Karsznicach (1995) wystepuje
dwoch uczestnikow (Stanistaw Fijolek i Janusz Skalski), a w drugiej czg¢sci Tablicy
z tajemnicqg (1998) odbiorca spotka az cztery postacie (Anng¢ Gatkiewicz, Marka
Budziarka, Antoniego Galinskiego i Witolda Kuleszg).

Pomyst zrealizowania cyklu po$wigconego przedmiotom, ktore odegraty jakas
role w historii, pojawil si¢ juz kilka lat wczesniej, podczas realizacji Biafej broni.
Stowikowski przyznaje, ze od zawsze ch¢tnie czytal historyczne ciekawostki m.in.
Szymona Kobylinskiego i Witolda Swiecha, na planie jednak bezposrednio zetknat sie
z wyjatkowa postacia: ,,Profesor Andrzej Nadolski byt wspanialym gawedziarzem,
wieczory w hotelach dlugie, podroze po Polsce tez! Cudownie opowiadal, a wiedzg
mial ogromng i potrafit jg ubarwi¢. Obiecywal pomoéc takze przy Rekwizytach. Niestety,

7 . , . .
R8T _ wspomina twoérca. W trakcie pracy nad serialem,

zmart na zawal w Wigili¢
w ktorym wystapit prof. Nadolski, Slowikowski poznal takze wielu muzealnikéw,
ktérzy do eksponatow podchodzili z nieprawdopodobna pasja.

Ponad osiemdziesigt odcinkoéw powstatlo we wspotpracy z operatorem
Stanistawem Scieszka, ktory najczesciej towarzyszyl Piotrowi Stowikowskiemu

*88 Bo cho¢ polowe wchodzacych w sktad cyklu odcinkow

w podroézach po catej Polsce
nakrecono w Lodzi, druga potowa wymagata odwiedzenia rozmaitych miejsc
potozonych na terenie catego kraju. Ekipa realizacyjna kilkakrotnie odwiedzita:
Warszawe (12 odcinkow™), Kotobrzeg (8 odcinkéw™), Krakéw (7 odcinkow),
Zdunska Wole, Koztéwke 1 Chojnice (po 6 odcinkow)*®!. Pozostate odcinki (od jednego
do pigciu) powstawaty w: Piotrkowie Trybunalskim, Zakopanem, Sieradzu, Darlowie,
Skomlinie, Ozarowie koto Wielunia, Zofiowce kolo Krakowa, Inowlodzu, Trzciance,

Golubiu-Dobrzyniu, Pabianicach, Woli Bachornej, Kobielicach, Odrach, Zgierzu,

%87 Na podstawie korespondencji elektronicznej z Piotrem Stowikowskim z dn. 21.10.2013 roku.

588 Zdjecia do pozostalej czgsci odcinkoéw zrealizowali: Tadeusz Kosmider (25 odcinkéw), Dariusz
Gasowski (6), Tomasz Czerniejewski (5) 1 Wiestaw Lisiecki (5).

%89'W tym osiem zrealizowanych wytacznie w Warszawie, do pozostatych czterech zdjecia krecono takze
w innych miejscach.

°%0 pje¢ zrealizowanych wylacznie w Kotobrzegu.

1 W przypadku Chojnic pie¢ odcinkéw zrealizowanych wylacznie w tym miejscu.

183



Rozdzial 1V. Telewizyjna tworczos$¢ Piotra Stowikowskiego

Czarnizu, Tucholi, Muszynie i Le$nie koto Chojnic. Ponadto, w Paryzu zrealizowano
odcinek o kompozytorze — Bronistawie Horowiczu, zas§ w Hambach (Niemcy) o zamku

waznym zaro6wno W historii Niemiec, jak i Polski.

Polska
(®8land)

Ceska republika
(Czech Republic)

Rysunek 11. Miejsca, w ktorych realizowano zdjgcia do cyklu Rekwizyty historii
Zrodlo: opracowanie wiasne.

Wizualizacja usytuowania poszczegdlnych miejsc na terenie catego kraju
pozwala zaobserwowaé duzy zasigg przestrzenny tematycznych poszukiwan. W tym
cyklu Stowikowski pokazuje si¢ wigc nie tylko jako dziennikarz regionalny, skupiony
na problematyce todzkiej (cho¢ 1 tej poSwigca niemato uwagi), ale przede wszystkim

jako polonista z wyksztalcenia (...), historyk z zamitowania™®

, ktory potrafi
odkrywac¢ 1 portretowaé historyczne walory regionu. Owo — cz¢sto wielokrotne —
»eksploatowanie” wielu odwiedzanych miejsc taczy si¢ — patrzac idealistycznie —
przede wszystkim z ich bogactwem historycznym. Niestety, to, cho¢ niezaprzeczalne,
zazwyczaj szto jednak w parze z finansami. ,,Skupiska” czerwonych punktéw na
mapie niejednokrotnie laczyly si¢ ze strategicznym planowaniem wynikajagcym
z kosztorysu — kierowca musial si¢ rozliczy¢ z przebytych kilometrow, operator

z tadmy, a Stowikowski z liczby zrealizowanych odcinkéw programu.

%% Jotka, art. cyt., s. 2.
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Zostato juz krotko wspomniane o muzealnikach — personalnych bohaterach
cyklu, czas przej$¢ do bohateréw niemych, lecz nie mniej waznych. O ich znaczeniu
swiadczy umieszczenie w tytule oraz w stosunkowo dlugiej (trwajacej
ok. dziewig¢cdziesigt sekund) czolowce programu, w czasie ktorej narrator — na tle
przenikajgcych sie zdje¢ rzezb Igora Mitoraja — opowiada: ,,0 ziemskiej drodze
czlowieka jedna z postaci dramatu Williama Szekspira méwi: «Zycie jest tylko
wedrujacym cieniem, ngdznym aktorem, ktory swoja rolg przez par¢ godzin wygrawszy
na scenie, w nico$¢ przepada»>. W czasie tej scenicznej gry towarzysza cztowiekowi
przedmioty. Sam je stwarza, sam ksztattuje. Rzeczy — codzienne i niezwykle; takie, do
ktorych nie przywiazuje wigkszej wagi i takie, ktérym nadaje znaczenie symboliczne,
magiczne, kultowe. Nadajac sens szczegélny rzeczom, cztowiek szczegodlnie mocno
pragnie by¢ ich wilascicielem. Tak wigc przedmioty stworzone przez cztowieka
wspottworza jego dzielo, stajg si¢ rekwizytami historii”. Istotno$¢ przedmiotow, po
ktore sigga Stowikowski, jednoczesnie je upodmiotowiajac, czynigc pelnoprawnymi
bohaterami cyklu, kaze si¢ im blizej przyjrze¢ i w konsekwencji — wyr6zni¢ kategorie
tytutowych rekwizytow:

e muzea — prezentacja muzedw, opowiesci o ich historii 1 eksponatach,
np. Muzeum Org¢za Polskiego w Kolobrzegu (2 odcinki pod tym tytutem z 1994
roku), Muzeum Okrgegowe w Piotrkowie Trybunalskim (W sali Michata Rawity
Witanowskiego, 1995) czy Muzeum Regionalne w Pabianicach (Afiykanskie
zbiory doktora Eichlera, 1995).

e zabytki — wytwory ludzkiej dziatalnosci o walorach historycznych, kulturalnych
1 turystycznych, np. zamek w Dartowie (Zamek krola i pirata, 1994), kosciot
w Skomlinie (Spadek po Bartochowskich, cz. I, 1994), dworek modrzewiowy
w Ozarowie koto Wielunia (Spadek po Bartochowskich, cz. 1l, 1994), Wawel
(Swigtynia pod Wawelem, 1995), rotunda $w. Feliksa i Adaukta na Wawelu
(Rotunda Wawelska, 1995), zamek w Inowtodzu (Chronometr Kanclerza, 1994),
latarnia morska w Kolobrzegu czy Pomnik Zaslubin Polski z Morzem
(Zaslubiny, 1994).

e dokumenty (takze osobiste) — zapis przesziosci, niejednokrotnie skazony
subiektywizmem:

v' listy — wchodzace w sktad wystawy listy z obozdéw (Ostatnie Slady,
1995) czy pisane przez polskich Zotnierzy (Zofnierskie listy, 1996);
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v’ pami¢tniki — brulion dziewczynki z t6dzkiego getta (Pamietnik Toli,
1997);
v’ zapiski — np. zapiski autorstwa gospodyn wiejskich z XIX wieku,
dotyczace wydatkow (Wpisy, notatki, pamigtki. Sztambuchy i wykazy,
1995);
v' fotografie — zarowno zdjecia z albuméw rodzinnych (Ksigga domu,
1994), z prac wykopaliskowych (Rycerz rozbdjnik, 1994), jak i zdjecia
miast (Fotografie miasta, 1996);
v' plakaty — np. plakaty z 1939 roku (Plakat — dokument, 1996).
bron — wszelkie wytwory materialne ludzkosci stuzace do walki lub polowan,
pochodzace z réznych okresow, np. dwurgczny miecz bojowy (Miecz z jeziora,
1994), patasz Henryka Dembinskiego (Palasz Dembinskiego, 1994), miecze
katowskie z XV wieku (Biala bron na zamku w Piotrkowie Trybunalskim,
1995), autentyczny tuk mongolski z XIX wieku (£uk mongolski, 1995) czy
kabury broni bocznej, pistoletow 1 rewolwerdw z okresu II wojny $wiatowe]
(Kabury, 1997).
srodki transportu — rekwizyty wykorzystywane przez czlowieka do
przestrzennego przemieszczania si¢, np. motocykl Sokot z 1938 roku (Sokdf,
sztandar i kobiety, 1994), lokomotywy ze zbioréow Zaktadu Taboru Kolejowego
w Zdunskiej Woli-Karsznice (Skansen kolejowy w Karsznicach, 199), samoloty
(Strgcone samoloty, 1994) oraz wagony kolejowe (Wagony, wagoniki, 1995).
ubior — szeroka kategoria, obejmujaca strd] codzienny, takze ten
charakterystyczny dla danego regionu, np. strdj goralski (Géralski stroj, 1995),
jego poszczegbdlne komponenty, cho¢by mysliwska torbg Sabaty (Torba Sabaty,
zbyrcok i ksiega, 1995) czy czapke¢ Ludwika Mierostawskiego (Czapka
Mierostawskiego, 1998) oraz ubiér noszony przez walczacych, np. mundury®*
iheimy594.
przedmioty codziennego uzytku — wykorzystywane w codziennym zyciu przez

ludzi w roznych okresach, np. piece garncarskie z Il i IV wieku odkryte

%3 Stowikowski w cyklu pokazat m.in. mundury Wojska Polskiego z lat 1920-45 (Trzy mundury, 1994),
mundur kaprala Jana Banasiewicza, powstanca wielkopolskiego (Mundur powstarca, 1994) oraz
mundury oficerskie kawalerii polskiej sprzed II wojny $wiatowej (Dwa mundury, 1994).

% W Rekwizytach historii spotkamy m.in. hetmy scytyjskie z VI i V w. p.n.e. (Helm Chojnowskiego,
1994), hetm typu przylbica z zachowang marka platnerska (Heim z Siedlgtkowa, 1994) oraz hetmy
powstancow warszawskich (Hetmy Powstania, 1997).
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w Zofiowce koto Krakowa (Garncarskie piece, 1995), naczynia (Naczynia
rekonstruowane, 1997), lampa naftowa i patefon (Rzeczy codzienne, 1995),
kominki i kinkiety (Swiatlo i cieplo w Kozléwce, 1996), przedmioty szkolne
(Pamigtki ze szkolnej tawki, 1995).

wnetrza 1 ich wystré) — widz ma okazje obejrze¢ dawne pomieszczenia
mieszkalne 1 nie tylko, np. wystrdj jadalni typowej dla wnetrz fabrykanckich
(Kruszowka — jadalnia, 1998) czy rekonstrukcje XIX-wiecznej apteki (W starej
aptece, 1999).

przedmioty warto$ciowe — posiadajace warto$¢ uzytkowa, np. monety z [ wieku
(Skarb Antoniego Kleina, 1994) czy zatobna bizuteria (Bizuteria z pamigci {zq,
1998) lub nobilitacyjna, jak cho¢by rozmaite odznaczenia: odznaki
kawaleryjskie (To, co kawaleryjskie, 1994), ordery i odznaczenia (Odznaczenia
Artura Rubinsteina, 1995).

sztandary i chorggwie — sztandar pomorskiej organizacji podziemnej Batalion
Odra (Sokot, sztandar i kobiety, 1994) czy choragiew Ksigstwa Warszawskiego
z 1807 roku (Portret, chorggiew i dwie Zony, 1994).

malowidta, rysunki, obrazy — kategoria obejmujaca rozmaite wytwory
ikonograficzne, np. malowidlo zdjete z muréw 1todzkiej kamienicy przy
ul. Potnocnej (Malowidlo Swieta Szataséw, 1995), rysunki wykonane przez
ilustratora ksigzek historycznych (Rysunki Andrzeja Kleina, 1995), portret
Henryka Dabrowskiego (Portret, chorggiew i dwie zZony, 1994) czy kolekcje
obrazéw z I potowy XVIII, XIX i XX wieku (Obrazy na zamku w Piotrkowie
Trybunalskim, 1995).

instrumenty muzyczne — czgsto stajace si¢ pretekstem do prezentowania kultury
lokalnej, np. tréjrzedéwka polska, czyli harmonia z trzema rzedami klawiszy
(Harmonia Jana Pietrzaka, 1996) czy rogi mysliwskie (Rogi i nuty, 1998).
grobowce 1 cmentarze — miejsca zwigzane z pochdéwkiem zmartych,
np. cmentarzysko kurhanowe (Kamienne kregi, 1997), kompleks cmentarny
w Leénie koto Chojnic (Cmentarzysko w Lesnie, 1998) oraz groby ksigzece
z Il wieku znajdujgce si¢ na Pomorzu (Z grobowcéw ksigzecych, 1997
I Grobowiec ksiezniczki, 1997).

szczatki ludzkie — ludzkie szkielety (lub ich fragmenty) znalezione w czasie

wykopalisk, np. najstarsza w Polsce ludzka kos¢ — fragment kciuka (Wykopane

187



Rozdzial 1V. Telewizyjna tworczos$¢ Piotra Stowikowskiego

w Obtazowej, 1995) i szkielet m¢zczyzny z X1 wieku (Z wawelskich wykopalisk,
1995).

e inne — przedmioty, ktére trudno zaklasyfikowaé, lecz o ktorych warto
wspomnie¢ ze wzgledu na ich oryginalny charakter, np. ryt na kosci ozdobnej
z Jaskini Kroczyckiej w Jurze Krakowsko-Czgstochowskiej (Tajemniczy ryt,
1994), podroézny chronometr z XVI wieku (Chronometr Kanclerza, 1994),
wegierski miot, ktory w czasach plemiennych pehit role butawy (Wegierski

miot, 1994) albo bumerang z ciosu mamuta (Bumerang z Obtazowej, 1995).

Rekwizyty historii pod wzgledem gatunkowym klasyfikuja si¢ jako serial
dokumentalny, ktorym wedtug Jerzego Uszynskiego jest: ,,0dcinkowa opowies¢
niefikcjonalna, prezentowana na antenic w regularnych odstgpach™®. Seriale
dokumentalne dziela si¢ na: edukacyjne i obserwacyjne (telenowele dokumentalne)®®.
Cykl Piotra Stowikowskiego, w ktorym kazdy odcinek stanowi logiczng catos¢, ze
swoim bohaterem 1 tytulowym problemem, bez watpienia reprezentuje pierwsza
odmiang. Poszczegolne odcinki rozni temat, zas faczy kompozycja, ktorg — upraszczajac

— mozna opisa¢ ogdlnym schematem.

S Il Bl HiN BB N =iE E

_ Czotowka i napisy koncowe
|:| Segmenty z bohaterem w kadrze
. N Segmenty ilustrowane materiatem ikonograficznym

Rysunek 12. Schema} kompozycji odcinka z cyklu Rekwizyty historii
Zrodto: opracowanie wlasne.

Kazdy odcinek, trwajacy z okoto pietnastu minut, zamkniety jest w klamrze,
tworzonej przez czoldwke (obejmujaca — jak juz wczesniej zasygnalizowano —
dziewigcdziesiat sekund) oraz napisy koncowe, ktorym poswigcone zostaje okoto

pietnastu sekund. Jesli z pigtnastu minut catej emisji usuniemy state elementy,

5% J. Uszynski, Telewizyjny pejzaz genologiczny, Biblioteka Zeszytow Telewizyjnych, Warszawa 2004,
s. 92.
% 70b. tamze, s. 92.

188



Rozdzial 1V. Telewizyjna tworczos$¢ Piotra Stowikowskiego

otrzymamy 795 sekund (tj. trzynascie minut i pi¢tnascie sekund) ,tresci wtasciwej” —
zasadniczej czgéci programu. Te¢ za$ tworzg naprzemiennie wystepujace dwa rodzaje
segmentéw. Pierwsze, zazwyczaj jednoujeciowe, to zdjecia 100%, obejmujace obraz
1 dzwiek, w ktérych bohater — muzealnik wystepuje w kadrze. Segmenty te r6znig si¢
jedynie scenerig, w jakiej dana posta jest portretowana — pojawiajg si¢: wnetrza
rodzinne (Ksiega domu, 1996), muzea (Socrealizm w Koztowce, 1996), ale i plenery
(Kamienne kregi, 1997). Segmenty drugiego rodzaju skomponowane sg z materialow
ilustracyjnych — zdje¢, map, grafik, polgczonych montazem pionowym z narracjg
bohatera odcinka lub muzyka. Bardzo czesto sktadaja si¢ one z kilku krotkich,
dynamicznie zmontowanych uje¢, ktére ilustruja opowies¢ lub prezentuja muzealne
eksponaty, a takze dynamizuja przekaz. Poszczeg6lne odcinki, zbudowane wedhug tej
samej zasady kompozycyjnej, roznig si¢ iloscig segmentéw, a zatem i czasem

ich trwania. Poré6wnajmy dwa przyktadowe odcinki.

BN NN W W T ITWET NI i e

_ Czotowka i napisy koncowe
|:| Segmenty z bohaterem w kadrze

B Bl | Segmenty ilustrowane materialem ikonograficznym

Rysunek 13. Schemat kompozycji odcinka Chronometr Kanclerza
Zrodlo: opracowanie wlasne.
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_ Czotowka i napisy koncowe
|:| Segmenty z bohaterem w kadrze

B B | Segmenty ilustrowane materiatem ikonograficznym

Rysunek 14. Schemat kompozycji odcinka Rycerz Rozbdjnik
Zrodto: opracowanie wlasne.

Program telewizyjny, w ktérym najwazniejszy pozostaje bohater, trudno

precyzyjnie opisa¢ za pomocga matematycznego wzoru, za$ tworce zobligowa¢ do jego
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bezwzglednego przestrzegania. Jednak mimo tego, ze kazdy odcinek cyklu, bedacy
oddzielng catoscia, rozwija si¢ wedlug wlasnego rytmu opowiadania, mozna zatozy¢, ze
odstepstwa od ogoélnego schematu nie beda uderzajace. Analizujac poszczegolne
opowiesci o Rekwizytach historii, doswiadczymy =znaczgcych wahan w liczbie
segmentOw. Przyczyny tych réznice mogg leze¢ zar6wno po stronie bohatera
(np. monotonno$¢ lub przetadowanie opowiesci dyskursem naukowym wymagaja
czestszego przeplatania opowiesci materiatami wizualnymi), jak i materiatu
(niedostateczng ilo$¢ ilustracji rekompensuje ciekawa opowies¢). W tym pierwszym
przypadku rozwigzaniem jest aktywizowanie bohatera, proba ,,otwierania” go przed
odbiorca, ktore moze przybiera¢ rozne formy — od zmian w przestrzennym usytuowaniu
postaci (,,wycigganie” jej zza biurka czy stotu, jak to ma miejsce np. w odcinku Spadek
po Bartochowskich, cz. I, 1994) az po sugerowanic jakiej$ aktywnosci, ktora
zdynamizuje przekaz oraz uczyni go atrakcyjniejszym 1 bardziej przystepnym dla
przecietnego odbiorcy (rysunki wykonywane przez dra Tadeusza Poklewskiego
w odcinku Rycerz Rozbojnik, 1994). W drugiej sytuacji konieczne staje si¢ przesunigcie
cigzaru programu na barki opowiadacza lub sigganie po wizualne powtodrzenie —
powracajace kadry. Za kazdym razem autor stawat przed trudnym problemem
wywazenia proporcji migdzy obiema sferami: sferg bohatera i sferg ilustracji
obrazujacych jego opowies¢. Utrzymanie spojnosci cyklu, ktéra uzyskiwana byta dzieki
oddaniu glosu cztowiekowi obdarzonemu pasja — a nie popularnemu w filmach
o$wiatowych narratorowi — stanowito nie lada wyzwanie.

Catosciowe spojrzenie na cykl, ktory do historii podchodzi do$¢ nietypowo, bo
od strony drobiazgu, szczegdtu, pozwala stwierdzi¢, ze jest to propozycja kierowana do
ludzi zadnych wiedzy, a nie tylko zabawy i rozrywki, do widzé6w rozmitowanych
w nauce, rozsmakowanych w historii i jej tajnikach. Kregi tematyczne pojawiajace si¢
w analizowanej propozycji pokazuja, ze kazdy moze tu znalezé co$ dla siebie.
Rekwizyty historii zaspokajajg ciekawos$¢ pasjonatow uzbrojenia i broni, przyblizajg
tematyke pochowkow 1 grobowcow, portretuja losy wielu wielkich postaci (np. Henryka

98

Da}browskieg0597, Jozefa Bema®®, kréla Eryka 1°%), prezentuja efekty pracy

archeologdéw 1 muzealne eksponaty, ukazuja codzienne zycie dawnych ludzi (obyczaje —

7 Odcinek pt. Portret, chorggiew i dwie Zony, 1994,
% Dwa odcinki pt. Pamigtki po generale Bemie, 1998.
% Odcinek pt. Zamek kréla i pirata, 1994.
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h 600

np. techniki zdobienia jajek wielkanocnych®® czy $cinanie kani®®'; zabawy — choéby:

2 i turnieje rycerskie®®; przedmioty codziennego uzytku; wystroj wnetrz)

polowania®
1 wreszcie odtwarzaja dzieje miasta Lodzi. W ten sposob oprocz wiedzy ogdlnej
(np. odnoszacej si¢ do bitew — pod Legnicg czy pod Plowcami), programy
upowszechniaja tez wiedze specjalistyczng z zakresu: falerystyki (nauki
0 orderach i1 odznaczeniach), militarystyki (historii wojskowosci) czy numizmatyki
(nauki 0 monetach).

Kulturotworcza funkcja cyklu dedykowanego przedmiotom, ktére odegraty
jaka$ role w historii, jest niezaprzeczalna. Serial dokumentalny, majacy za zadanie
upowszechnienie wytworéw ludzkiej dziatalno$ci, dzi§ noszacych juz znamiona
historycznos$ci, popularyzuje materialne zasoby kultury. Pelni przy tym role
poznawczg | edukacyjng. Do historii, ktora tworzg wielcy bohaterowie
i spektakularne bitwy, wlaczane zostajg takze inne obszary, np. sfera obyczajowosci
(techniki zdobienia pisanek) czy mieszczace si¢ w obszarze rozwazan antropologii
widowisk: polowania i turnieje rycerskie. Stowikowski, ktory buduje kazdy odcinek
wokol konkretnego znawcy historii, wprowadza na telewizyjne ekrany styl
popularnonaukowy. Czasem prezentowany przedmiot staje si¢ jedynie
pretekstem do przedstawienia szerszego wycinka historii (np. Lodzermensch, 1995).
Warto jeszcze raz podkreslic — nie tylko todzkiej historii. Rekwizyty historii, ktore
dotykaja tytulowej tematyki w skali ogdlnokrajowej, stanowig probe przekroczenia
przez telewizje regionalna lokalnej zasciankowosci, ktorej ramy wyznaczaja w Lodzi:

ulica Piotrkowska 1 szkota filmowa.
4.2.1.6. Spotykalnia — Czuly punkt (1998-1999)

Marzac o stworzeniu (tele)widzowi mozliwosci ,,spotkania z ludzmi

2004 drugiej potowie lat dziewiecdziesigtych

obdarzonymi «pigknymi umystami»»
Piotr Stowikowski wymyslit koncepcje cyklu Spotykalnia — Czufy punkt. Szesnascie 40-

50-minutowych programow powstalo na przestrzeni dwoch lat: 1998 (10 odcinkow)

%99 Odcinek pt. Jajko wielkanocne, 1994.

% Odcinek pt. Sciecie kani, 1997.

892 Odcinek pt. Polowania w Koztowce, 1997.

%03 Odcinek pt. Turnieje — zabawy, 1995.

%04 Na podstawie dokumentacji cyklu Spotykalnia — Czufy punkt, znajdujacej si¢ w Archiwum Telewizji
Lodzkiej. Wypowiedz stanowi nawigzanie do Woltera i stéw: ,,Pigkne umysty spotykaja si¢”.
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1 1999 (6 odcinkow). Za realizacje odpowiadali: Adam Kaczanowski (8 programow)
1 Mieczystaw Matysz (8 odcinkéw). Rejestracje spotkan, ktére odbywaty sie w Klubie
Nauczyciela w Lodzi (Piotrkowska 137), Telewizja L.6dzka emitowata raz w miesigcu,
w sobot(;GOS.

Wspotpraca Telewizji Lodzkiej z Klubem Nauczyciela przy okazji realizowania
tego cyklu generowata pozytywne efekty zaré6wno na poziomie finansowym, jak
1 artystycznym: ,placowka ta zaproponowata mi wspolpracg. Polegata ona na
partycypowaniu w cz¢sci kosztow, korzystaniu z klubowych wnetrz — sali w angielskim

8% _ \yjasnia dziennikarz. Oprocz udostepniania pomieszczen,

stylu, z pickng boazeria
Klub finansowal takze udzial gosci i artystow w programie. Po stronie telewizji lezato
zapewnienie sprz¢tu oraz wynagrodzenia dla rezysera i montazysty. ,,.Dla TV bylo

tanioaaﬁ()?

— podsumowuje Stowikowski. Takze Klubowi, Spotykalnia — przynajmniej po
czgsci — zawdziecza swoja nazwe. Geneze tytulu mozna odnalezé w dokumentacji
cyklu: ,,w czasie wizyt w Klubie, na jego schodach, na potpietrze dostrzeglem witraz
(tzw. secesyjny). Przedstawial dwa tabedzie w idyllicznej pozie, na jeziorku, z tylu
gorki, domek. Czuta scena — czuly punkt!”®® — pisat tworca. Pierwszy czton z kolei
stanowi nawigzanie do Przechowalni (ztych czaséw), ktora Andrzej Poniedzielski —
gospodarz programu Stowikowskiego, prowadzit wraz z Elzbieta Adamiak
w artystycznej piwnicy przy ul. 6 sierpnia.

Do wspdlpracy 1 pomocy w poszukiwaniu tytulowego ,,czutego punktu”609

Stowikowski zaprosit wspomnianego juz Poniedzielskiego — konferansjera, poete,

805 Analiza dat emisji pokazuje istnienie przynajmniej dwoch (trzeci trudno zweryfikowaé z powodu
btgdnego zapisu daty emisji: ,,990052”") wyjatkow od tej reguly: 28 sierpnia 1998 (piatek) oraz 30 marca
1999 roku (wtorek). Niewykluczone, ze wynikaja one z tego samego powodu, co przypadek trzeci, na co
wskazywaloby takze to, ze w marcu 1999 roku miato miejsce wyemitowanie az dwoch odcinkéw cyklu.
806 Wypowiedz autora podaje za Bogumita Fiotek-Lubczynska. Zob. B. Fiotek-Lubczyfiska, Sztuka —
nauka — historia..., art. cyt., s. 182.

%07 Na podstawie dokumentacji cyklu Spotykalnia — Czufy punkt, znajdujacej si¢ w Archiwum Telewizji
Lodzkiej.

%% Tamze. Wspomniany witraz znajduje swoje miejsce w odcinku Rejs powrotny (1998), w ktorym
stanowi ikonograficzny przerywnik miedzy kolejnymi rozdzialami owego programu montazowego
(tworzonego przez sze$¢ kajut: Ich dwoje, Poeta milosci, Biesiada, Wokot widnokregu, Lodzianik, Cztery
Refy).

%9 0 tym, jak rozumieé¢ tytulowy ,.czuly punkt”, méwit Stowikowski w czasie jednego z wywiadow:
»chciatbym, aby widzowie tych filméw byli szczgsliwymi $swiadkami ukazania si¢ duszy artysty. Czule
punkty to takie miejsca, ktore istnieja w nas. Ilekro¢ uda mi si¢ wyjecha¢ do Zakopanego w porze
kwitnienia krokusoéw, staj¢ oniemialy przed tym fenomenem. Krokusy to symboliczny przyktad,
a intencje programu dotycza spraw, idei powazniejszych. To odnajdywanie barw wrazliwos$ci, ktore sa
wspOlne tworcom i odbiorcom”. Zob. Znaé czuty punkt, art. cyt., s. 22.

192



Rozdzial 1V. Telewizyjna tworczos$¢ Piotra Stowikowskiego

autora tekstow piosenek®™. Panowie od poczatku jasno podzielili swoje obowiazki:
»program prowadzi Andrzej Poniedzielski, jest gospodarzem. Ja przygotowywatem
wszelkie informacje 0 zaproszonym gosciu tego programu, poznawalem jego
tworczo$¢, poglady i umitowania. Po takim rozpoznaniu zazwyczaj dtugo rozmawiatem
z Andrzejem, a on z kolei przetrawial to w cudowny swoj sposob formutowania pytan —
zupelnie inny niz dziennikarski, cieply, troche ironiczny i bardzo kabaretowy”®!! —
wspomina Slowikowski. Wazng role odgrywali takze widzowie odwiedzajacy
przestrzenie Klubu Nauczyciela. Utrzymane w stylu angielskiego klubu z XIX wieku
wnetrza, stoliki 1 lampki, tworzyly uroczy, wyizolowany z rzeczywisto$ci $wiat,
zblizajac go raczej do scenerii wieczorku poetyckiego, a nie telewizyjnego programu.
Reprezentantem przystuchujacej si¢ rozmowom z gosciem publicznosci stawat sig
gospodarz programu, ktoremu czasem zdarzato si¢ nawet zajmowaé miejsce blizej
publicznosci niz bohatera odcinka®*?, jednoczesnie oddajac role zadajacego pytania
réoznym specjalistom, np. Tadeuszowi Btazejewskiemu (Wiestaw Mysliwski — Wokot
Widnokregu, 1998), Ziemowitowi Skibinskiemu (Zygmunt Kubiak — Deja vu, 1999) czy
dr hab. Malgorzacie Dabrowskiej (Ksigdz prof. Marek Starowieyski — Apokryfy,
1999)%%3,

Najwazniejszymi osobami pozostawaty jednak ,,pickne umysty”, ktore w czasie
rozméw odkrywaty swoja wrazliwos¢. ,,Gos¢mi byli migdzy innymi: profesor Zbigniew
Sudolski, specjalista od naszych wieszczow: Mickiewicza, Norwida, Stowackiego.
Wtedy opowiadaliSmy o Mickiewiczu, on prawie tak doktadnie opisal Mickiewicza,
jakby ten niepozorny cztowiek wszedt w rozchelstanym surducie na t¢ sale. W tym
programie wystapit zespot muzyki klasycznej Natenczas (zorganizowany tylko tego
wieczoru). Gosciem Czulego punktu byt profesor Waldemar Ceran (mowit o decyzjach
Konstantyna Wielkiego dotyczacych religii chrzescijanskiej i o Bizancjum)”®* —
wymienia napredce Stowikowski. W czasie spontaniczne] rozmowy nie sposob
wymieni¢ nazwiska wszystkich osobistosci, ktore wystgpity w Spotykalni. Zwtaszcza,

ze ,,w programach nie goscili tylko ludzie nauki. Byly programy prawie catkowicie

%1% Gospodarzem programu z prof. Waldemarem Ceranem (Historyczne decyzje, 1998) byt Wojciech
Walasik.

® Wywiad z Piotrem Stowikowskim z dn. 30.06.2011 roku.

®12 Miejsce wérod widzow zajmowat takze Piotr Stowikowski (niekiedy ,.ztapany” przez kamere).

®13 Na podstawie dokumentacji cyklu Spotykalnia — Czuly punkt, znajdujacej si¢ w Archiwum Telewizji
Lodzkie;j.

814 Wywiad z Piotrem Stowikowskim z dn. 30.06.2011 roku.

193



Rozdzial 1V. Telewizyjna tworczos$¢ Piotra Stowikowskiego

$piewane lub grane. Matgorzata Zwierzchowska 1 Olek Grotowski $piewali ballady
Andrzeja Waligorskiego, repertuar od Chopina po ragtimy grat Karol Nicze z zespolem,
arty$ci, piesniarze pochodzenia greckiego roztanczyli publicznos¢ w Zorbie
Theodorakisa”®®. Analiza dokumentacji pozwala uporzadkowa¢ bohateréow cyklu:
Lucyna Skompska i Zbigniew Dominiak, Malgorzata Zwierzchowska i Olek Grotowski,
Artur Andrus, Wiestaw Mysliwski, Andrzej Szczypiorski, Zygmunt Kubiak, ksigdz
prof. Marek Starowieyski, prof. Waldemar Ceran, prof. Zbigniew Sudolski i dr Jacek
Brzozowski, dr Tadeusz Blazejewski, Stefan Bratkowski (prowadzacy dyskusj¢ wokot
propozycji ,,Tygla Kultury”), Jozef Baran, Adam Ziemianin i Marian Gromada, Statis
Jeropoulos, Christos Mandzios i Telemach Pilitisidis, Stanistaw Srokowski, Wojciech
Gasienica-Byrcyn i jego zona Bozena, Andrzej Stragk oraz Big Band Akademii
Muzycznej pod dyrekcja Jacka Delonga, zespot Cztery Refy, zespdt muzyczny Karola
Nicze®®.

Premiera cyklu Spotykalnia... nie uszta uwadze ,,Gazety Wyborczej”: ,,w Klubie
Nauczyciela zainaugurowano czwartkowy cykl — Spotykalnia Czuly Punkt. Bohaterowie
premierowego wieczoru, poeci Lucyna Skompska i Zbigniew Dominiak,
w nastrojowych wnetrzach palacu Kindermana pozwolili zajrze¢ do swego wnetrza
licznie zgromadzonym gosciom. Rozbrzmiewaly $piewy choéralne i solowe, szybciej
bity serca stymulowane przez kardiologa prof. Mari¢ Krzeminska-Pakutowa, telewizja

to wszystko rejestrowata, «Gazeta Wyborczay» patronoweﬂa”617

— rozpisywano si¢ na
tamach dziennika.

Wybdr gosci do kolejnych odcinkéw nie stanowit konsekwencji przyjecia
konkretnego klucza®™®. O szerokim wachlarzu rozméwcéow i réznorodnosci ich
zainteresowan S$wiadczy wypowiedz Stowikowskiego, ktéry zachecal wowcezas

czytelnikow ,,.Bywalca” do ogladania programu, jednoczes$nie lekko uchylajac rabka

tajemnicy: ,,powiem tylko, Ze naszych pasjonatow szukamy w catej Polsce. Naszymi

%15 B Fiotek-Lubczynska, Sztuka — nauka — historia..., art. cyt., s. 183.

%16 Pena lista wszystkich uczestnikow cyklu jest znacznie dtuzsza, poniewaz obejmuje takze aktorow
oraz artystow, ktérzy pojawiali si¢ w Klubie Nauczyciela (wykonywali utwor muzyczny badz
prezentowali swoje prace). Mozna ja znalez¢ w dokumentacji cyklu, znajdujacej si¢ w Archiwum
Telewizji Lodzkie;j.

U W poszukiwaniu czulego punktu, ,Gazeta Wyborcza” — wycinek z albumu rodzinnego Piotra
Stowikowskiego.

%18 pisze 0 tym m.in. Fiotek-Lubczynska: ,,program (...) nie mial — whrew pozorom — statej konwencji,
ani klucza doboru gosci. Mozna odnie§¢ wrazenie, ze radoscia bylo ich samo zapraszanie, goszczenie
i docieranie do ich... — wilasnie — czulego punktu”. Zob. B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka — nauka —
historia..., art. cyt., s. 184.
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gos¢mi beda m.in. entuzjasci hippiki, architektury, sztuki”®®®. Lacznikiem miedzy ta
réznorodnoscig bylo za kazdym razem poszukiwanie miejsca, w ktorym — jak to
w zapowiedzi glosit Andrzej Poniedzielski — stykaja si¢: wrazliwos¢, inteligencja
1 doswiadczenie. Dla Andrzeja Szczypiorskiego ,,czulym punktem” okazala si¢
,.polskosé i (...) chrzescijanstwo®®, dla prof. Waldemara Cerana: ,,jego pasja szukania
odpowiedzi na pytania historyczne”, za$§ dla Jozefa Barana — przestanie zawarte
w wierszu Dom rodzinny. Warto zaznaczy¢, iz zdarzalo si¢, ze to wazne wydarzenie
przyczyniato si¢ do zaproszenia jakiego$ bohatera. Tak bylo na przyktad z Wiestawem
Mysliwskim — laureatem Literackiej Nagrody Nike (1997). Z autorem Widnokregu
faczy si¢ zreszta mite wspomnienie: ,,bardzo si¢ polubilismy. Mam pickng dedykacje od
niego. Jej odbitka wisiata w redakcji i bardzo mi pomagata w zyciu. Kiedy dziato si¢
co$ ztego, kiedy co$ mi nie wychodzito, to ja sobie ja odczytywatem i bylo mi o wiele

59621

1zej na duszy””*" — wspomina rezyser.

Zdjecie 6. Dedykacja od Wiestawa Mysliwskiego

%19 M. Wiktor, Czufy punkt, ,,Bywalec” — wycinek z albumu rodzinnego Piotra Stowikowskiego.

620 Jak godzi¢ polsko$é z cztowieczefistwem, na ile nasz polski katolicyzm jest katolicki? Chciatbym
zapyta¢ przechodnia, kto jest mu blizszy: okropny, odrazajacy i tajdacki Polak, czy uczciwy, szlachetny,
pochylony nad losem innych Zyd lub Niemiec? I boje sig, ze polsko$¢ by przewazyla, ze to taka nasza
fatszywa legitymacja do nieba” — pytat w programie Andrzej Szczypiorski. Zob. M. Libiszowska, Wcigz
brzemienny, ,,Gazeta Wyborcza”, 24 listopada 1998 — wycinek z albumu rodzinnego Stowikowskiego.

621 Wywiad z Piotrem Stowikowskim z dn. 27.05.2011 roku.
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Programy z cyklu Spotykalnia — Czuly punkt nie sg bezposrednig
transmisja ze spotkan, ktore odbywaty si¢ w todzkim Klubie Nauczyciela, lecz
rejestracja, poddang obrobce w procesie montazu (spotkania odbywaly si¢ w czwartki,
programy emitowano w soboty). Na Piotrkowska 137 przybywata ekipa telewizyjna
wyposazona w dwie (Czasem nawet trzy) kamery: ,jeden z operatorow mial zawsze
zadanie trzymac jak najczgsciej zblizenie — portret bohatera. Bylismy §wiadkami wielu
wzruszen 1 takiego stopnia szczerosci, dla ktéorego warto bylo to robié. Zresztg — te
programy montowato si¢ z wielkim trudem, potegowanym koniecznos$cig wyboru

z dobrego”622

— wspomina Piotr Stowikowski. Na poziomie formalnym uwage zwraca
dominacja planow bliskich i $rednich oraz swoista modyfikacji struktury: ujecie —
przeciwujecie, znanej z kina stylu zerowego (kontrplan stanowi bowiem bohater
zbiorowy, bedacy jedng ze stron struktury wyznaczonej przez lini¢ spojrzenia). Zabiegi

te pozwalaja lepiej odda¢ dialogowy charakter spotkan.

Screeny 2 i 3. Ujgcie — przeciwujecie
Zrodlo: screeny z programu Wokot Widnokregu.

Dialogiczny charakter Spotykalni zbliza ja do programow typu talk-show,
ktorych istota tkwi w semantyce stow tworzacych nazwe gatunku. Do ich znaczenia
w swojej definicji odwotuje si¢ m.in. Jerzy Uszynski, piszac: ,jak sama nazwa
wskazuje, chodzi o widowisko (show) polegajace na rozmawianiu (talk)™®%.

Poczyniona na gruncie amerykanskim refleksja naukowa nad wyznacznikami

622 Wypowiedz autora podaje za B. Fiotek-Lubczynska. Zob. B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka — nauka —
historia..., art. cyt., s. 184.

623 J. Uszynski, dz. cyt., s. 111. Te aspekty znajduja takze miejsce w definicji Bernarda Timberga, wedtug
ktorego talk-show to ,,widowisko zorganizowane wokot rozmowy”. Cytuje za: G. Ptaszek, Talk show:
szezero$é na ekranie?, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2007, s. 24.
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gatunkowymi talk-show pozwolita wymieni¢ kilka podstawowych cech tego gatunku,
wsrod ktorych przywotaé nalezy przede wszystkim:
e 7Znaczng role gospodarza624 programu — niejednokrotnie prowadzacy sygnuje
produkcje swoim nazwiskiem;
e iluzje bezposredniego i realnego uczestnictwa w programie;

e zwrot w kierunku widza (o bezposrednim i intymnym charakterze);
-625y.
)

e Wrazenie spontanicznosci (W rzeczywistosci wyrezyserowane

e gatunek marketingowy (generuje dochody przy stosunkowo niskich kosztach)®%.
Jak juz wcze$niej zaznaczono, w cyklu Piotr Stowikowskiego rola gospodarza zostaje
ograniczona, gdyz tworcy zalezy na odstanianiu wrazliwo$ci zaproszonych gosci, a nie
promowaniu osoby Andrzeja Poniedzielskiego. Z drugiej jednak strony, elastyczna
formuta przedsigwzigcia pozwalala gospodarzowi na znaczng swobod¢ (np. wystep
wokalny Poniedzielskiego w odcinku pt. Biesiada, 1998). Stwarzanie iluzji realnego
uczestnictwa w programie zostaje spotggowane poprzez sygnalizowane juz wczesniej
srodki formalne, ktére pozwalaja telewidzowi obserwowaé interlokutoréw z pozycji
widza znajdujacego si¢ w Klubie Nauczyciela (takim widzem staje si¢ czgsto takze
sama kamera). Uklon w stron¢ odbiorcow znajduje swoj wyraz w dopuszczeniu ich do
glosu — umozliwieniu publiczno$ci (ktora stanowi probke telewizyjnego audytorium)
zadawania pytan. O wyrezyserowaniu kreowanej rzeczywistosci $wiadczy dobre
przygotowanie bohaterow oraz miejsca, w ktorym si¢ znajdujg (aranzowanie
przestrzeni, wystgpy aktoréw, planowanie rozmaitych ,,akcji”).

Planowanie niektorych sytuacji, ktorego dowodem jest solidne przygotowanie
zespolu, nie wykluczato jednak zachowan spontanicznych, czego dobrym przykladem
jest program pt. Przyjaciele Tatr (1999), w ktérym zona Wojciecha Gasienicy-Byrcyna
— Bozena zaprezentowata swoje prace: ,,miniaturowe obrazki gor i podhalanskich

kosciotkow, gobeliny i kolekcja portretow co znamienitszych przedstawicieli goralskich

24 s r . . cr s .
%24 Warto wspomnieé, ze gospodarz programu moze petni¢ rézne role: moderatora, rozjemcy, terapeuty,

rzecznika pogladow i stanowisk, gwiazdora. Zob. J. Uszynski, dz. cyt., s. 114.

%25 Jak pisze Krzysztof Luszczek, ,programy takie probuja da¢ widzowi namiastke relacji na zywo.
Zazwyczaj sa to jednak precyzyjnie wyrezyserowane spektakle”. Zob. K. Luszczek, Nowoczesna
telewizja, czyli bliskie spotkania z kulturg masowq, Maternus Media, Tychy 2004, s. 35.

626 Zob. G. Ptaszek, dz. cyt., s. 36. Autor, przywohujac wyznaczniki gatunkowe talk-show, odwoluje sie
do prac Timberga i Godzica. Na kolejnych stronach wspomina takze o trzech dodatkowych cechach
omawianego gatunku, ktore wymienia Wiestaw Godzic: podgladaniu, ,epatowaniu sferg ludzkiej
utomnos$ci” i poruszaniu zagadnienia wladzy (semiotycznej). Zob. tamze, s. 37.
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rodow zyskaly sobie wielkie uznanie zwiedzajqcych”627. Wystawa ta zainspirowala
organizatoréw, by ,,postanowili da¢ takze szans¢ wykazania si¢ artystycznym talentem
dyrektorowi TPN, ktory swoja prace magisterska poswiecit kozicom, a doktorat
swistakom. Poprosili go wiec, aby — jako znawca tematu — narysowat na kartonie ktores
z tak bardzo cenionych przez siebie zwierzatek. Gazda z doktoratem wykpit si¢ jednak
od artystycznego wspotzawodnictwa, powiadajac: «Od rysowanio to jo mom babe. Ale
za to moge wom o kozicy zaspiwoc». No i zaspiwol. Jesli mam by¢ szczery to lepszym
glosem wykazali si¢ cztonkowie zespolu «Podhaleyy, ktory z ogniem w oczach
1 ciupagami w rekach stanowili §wietna oprawe opowiesci panstwa Byrcyndow o ich
zyciu, mitosci do gor 1 mieszkancow Podhala”®®. Takich zaskakujacych sytuacji bylo
Z pewnoscia wiecej.

Gobeliny autorstwa ,,przyjaciotki Tatr” czy muzyczne popisy jej meza nie
stanowity w Spotykalni zadnego ewenementu. I tutaj mozliwe stawato si¢ bowiem —
pojawiajace si¢ juz w pierwszym autorskim cyklu Stowikowskiego, pt. Artysci —
Galerie — wilaczanie roznych dziedzin sztuki w obreb programu: literatury (za
posrednictwem aktorow), plastyki (towarzyszace rozmowie z gosciem wystawy),
muzyki, tanca. Istotnym elementem réznicujacym i dynamizujacym program byly takze
tzw. akcje, np. nawigzanie do dziecka w piaskownicy, ktore pojawia si¢ w Widnokregu
Wiestawa Mysliwskiego: ,,— Tatus! Tatu§! — doszlo mnie nagle wotanie Pawla
nadbiegajacego od morza, gdzie baraszkowat w tym samym miejscu naprzeciw mnie. —

Zbudujesz mi zamek?! Zbuduj. Prosze”®%.

Doskonatym potwierdzeniem tej
wielotworzywo$ci jest relacja, ktora ukazata si¢ na tamach ,,Trybuny” po
spotkaniu poswigconym tematyce Bizancjum: ,,gosci przybytych na uroczyste spotkanie
z ludzmi epoki Konstantyna Wielkiego przywitata piesn zespolu Madrygale. W holu
mozna bylo zobaczy¢ symboliczne postacie Konstantyna Wielkiego, jego synow
Konstantyna 1l Konstancjusza, Konstansa oraz kolejnego bohatera spotkania Juliana
Apostate. Zaprojektowala je bulgarska artystka Lidia Cankova, mieszkajaca w Lodzi,

ktéra w Klubie Nauczyciela wystawia obecnie grafiki, projekty ptaszczy i poduch®® .

6277, Szczepaniak, Swiat jest boski a dziewceta nase!, ,Dziennik £E6dzki”, 8-9 maja 1999, s. 19.

628 Tamze, s. 19.

%29 W . Mysliwski, Widnokrqg, Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA, Warszawa 1997, s. 594.
830 M. Petrycki, Bizancjum w Eodzi, ,,Trybuna”, 30 wrzeénia 1998 — wycinek z albumu rodzinnego Piotra
Stowikowskiego.
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Sztuki plastyczne pojawia¢ si¢ mogty przede wszystkim dzieki wydarzeniom
towarzyszacym spotkaniom z ,,picknymi umystami”, czyli wystawom prezentowanym
w Klubie Nauczyciela. Na ich obecno$¢ zwraca uwagg Fiotek-Lubczynska: ,,za ciekawy
nalezy — jak sadze — uzna¢ fakt, ze w czasie spotkan w Klubie mozna bylo obejrze¢
wystawe plastyczng, aranzowang na czas rejestracji telewizyjnej. Przyktadowo, prace
graficzne Leszka Rozgi towarzyszyly spotkaniu z Zygmuntem Kubiakiem, ktore

prowadzil poeta Ziemowit Skibinski”***

. W ten sposob organizatorzy intensyfikowali
mozliwos¢ obcowania ze sztuka, ktérg co miesigc oferowali widzowi.
O zainteresowaniu proponowang ofertg $wiadczy frekwencja w czasie spotkan — na
widowni nie byto pustych miejsc.

Potencjat kulturotworczy, ktory tkwi w opierajacym si¢ na rozmowie talk-show,
niekonieczne aktualizuje si¢ we wszystkich jego realizacjach. Roznorodnosé
wewnatrzgatunkowa, ktora pozwala teoretykom mowié o przynajmniej trzech jego
odmianach®®?, stanowi jeden z aspektow rozwazan nad funkcja kulturotworczg tej formy
telewizyjnej. Schemat gatunkowy stanowi jedynie matryce, to od autora zalezy,
czym begdzie ona wypehiona. Piotr Stowikowski na potrzeby cyklu buduje $wiat,
w ktérym nie ma okien ani zegarow (widz nie rozrdznia pory dnia i nocy). W czasach,
gdy coraz bardziej pedzimy, autor tworzy wysepke, na ktorej uplyw czasu przestaje
mie¢ znaczenie (czego najlepszym dowodem jest przystanianie znajdujgcego si¢
w centralnym miejscu sali zegara). Towarzyszy mu przy tym wiara w czlowieka 1 jego
che¢ rozwoju: ,,wierzg, ze pasje sg zarazliwe i czastka entuzjazmu moich gosci moze
sta¢ si¢ takze udziatem uczestnikow tych spotkan oraz telewidzow”*®, Ani przez chwilg

nie traci przy tym $wiadomosci obecnos$ci tele-widza. Upowszechnianiu

%31 B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka — nauka — historia. .., art. cyt., s. 183.

632 Wiestaw Godzic na przyklad wyroznia trzy rodzaje wyodrgbnione na podstawie kryterium
tematycznego: nastawione na rozrywke (entertainment/celebrity), zawierajace wyznania i zwierzenia
(confession talk) oraz sktadajace si¢ z rozmoéw konfrontacyjnych (confrotainment/combat talk).
Zob. G. Ptaszek, dz. cyt., s. 26-27; W. Godzic, Telewizja i jej gatunki po Wielkim Bracie, Universitas,
Krakow 2004. s. 42. Z kolei Piotr Zdanowicz pisze o trzech typach, biorgc pod uwage zaproszonych do
studia gosci: z celebrytami, z udziatem zwyktych ludzi oraz z udzialem ludzi nieprzecigtnych, lecz nie
posiadajacych statusu gwiazdy. Cytuje za: J. Uszynski, dz. cyt., s. 114-115. Nieco inng klasyfikacja
postuguje si¢ Agnieszka J. Kozak, ktora wyrdznia: a) celebrity talk-show (odpowiednik programu
z celebrytami); b) people talk-show (odpowiednik talk-show z udziatem zwyktych ludzi); c) political talk-
show — nowa kategoria, ktora skupia si¢ na powaznych tematach, bohaterami za$ sa ludzie ze sceny
politycznej. Zob. A. J. Kozak, Talk-show w polskiej telewizji, praca magisterska napisana pod kierunkiem
prof. dra hab. Tomasza Gobana-Klasa i obroniona w Instytucie Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej
Uniwersytetu Jagiellonskiego w 2003 roku. Cytuje za: K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski,
W. Furman, dz. cyt., s. 114.

833 M. Wiktor, Czuly punkt, art. cyt.

199



Rozdzial 1V. Telewizyjna tworczos$¢ Piotra Stowikowskiego

wiedzy, takze z waskich dziedzin (czasem rozmowe¢ z gosciem prowadza specjalisci),
obcowaniu z kulturg (muzyczne przejscia, prezentacja dziet plastycznych, aktorskie
interpretacje literatury), towarzysza takze segmenty mniej powazne, jak chocby
poszukiwanie ,,czutych punktow” na ludzkim ciele — pokaz akupresury w wykonaniu
gorala z Mongolii (Biesiada, 1998). Okazuje si¢, ze sama edukacja moze nabraé
zabawowego charakteru, czego dowodzg przemycajace histori¢ szanty (Rejs z zespotem
Cztery Refy, 1998).

Spotykania — Czufy punkt przez blisko dwa lata stanowita miejsce inspirujgcych
rozmoOw 1 poszerzania wiedzy oraz wrazliwo$ci todzian. Z czasem program ewoluowat
w stron¢ kolejnego autorskiego cyklu Stowikowskiego — Skali wrazliwosci. Koniec
realizacji Wolterowskiej idei w jej pierwszym wydaniu nie byt konsekwencja
wyczerpania si¢ formutly, lecz nastepstwem czynnikow zewngtrznych: ,,program
zakonczyt si¢, gdy kolezanka z pracy zglosita podobny pomyst do Warszawy

z udziatem A. Poniedzielskiego”634

— wyjasnia autor. Cykl zostawil ogromny $lad
w pamigci Stowikowskiego, przede wszystkim dzigki ludziom, ktérych miat okazje
poznaé, bo warto zaznaczy¢, ze rozmowy nie konczyly si¢ na zarejestrowanym
wystepie przed kamera. ,,Ten gmach bedzie zawsze mi przypominat te chwile, kiedy
tam si¢ dzialy rzeczy czarowne wrgcz, wspaniate, ktore toczyty si¢ nie tylko w czasie
programu, ale w czasie tak zwanej prywatyzacji imprezy, ktora si¢ dziata do drugiej
W nocy, do trzeciej. To juz byto poza programem, ale dalej rozmdéwcy rozmawiali ze
soba tak, jakby dziat si¢ program. Szkoda, Zze nie mozna byto tego kreci¢, chociaz
oczywiscie wtedy nie otrzymaliby$my takiej atmosfery prywatnosci, bo kamery maja to
do siebie, ze troche ujmujg tej cudownej atmosfery. Chociaz w Klubie udawato si¢ to

59635

wy$mienicie””” — wspomina dziennikarz po latach.

4.2.1.7. Skala wrazliwosci (1999-2000)

Kontynuacj¢ Spotykalni tworzy dziewie¢ programow 30-minutowych,
zrealizowanych w 2000 roku (jeden pochodzi juz z 1999: Skala wrazliwosci — Ksigdz
Jan Kracik). Cykl — podobnie jak jego poprzednik — stanowit wspolne przedsiewzigcie

Telewizji Lodzkiej i Klubu Nauczyciela, wspomaganych tym razem przez Radio

%34 Na podstawie dokumentacji cyklu Spotykalnia — Czuly punkt, znajdujacej si¢ w Archiwum Telewizji
16dzkiej.
835 Wywiad z Piotrem Stowikowskim z dn. 30.06.2011 roku.
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Manhattan, ,,Dziennik todzki” oraz ,, Tygiel Kultury”. Kolejne odcinki — nagrywane
w Klubie Nauczyciela w miesiecznych odstgpach — ukazywaly si¢ na antenie raz
W miesigcu, poza tym analiza poszczegélnych dat emisji nie wykazuje zadnej
prawidtowosci (np. dotyczacej konkretnego dnia tygodnia).

O idei cyklu pisat Zdzistaw Szczepaniak: ,,Piotr Stowikowski — dziennikarz
telewizyjnej «Trojki», dzieki ktéremu t6dzki Klub Nauczyciela zamienial si¢ co jakis$
czas W Spotykalnig, gdzie mozna byto pozna¢ «Czule punkty»» ludzi nie tylko znanych,
ale rowniez madrych i dowcipnych — wpadl na pomyst nowego i nader frapujacego
sprawdzianu. Postanowit mianowicie przekonac¢ si¢, jak wiele — mimo obtednego tempa
naszych czas6w — pozostato w nas potrzeby i umiejetnosci wyrwania si¢ z kieratu spraw
codziennych i przyziemnych. Czy obok prozy zycia, umiemy jeszcze dostrzec jego
poezje? Czy potrafmy poswieci¢ cho¢ pare kwadransow na dyskusje badz rozmyslania
o tych rzeczach na niebie i ziemi, o ktorych — jakby to dzi§ powiedziat Szekspir — «nie
$nito si¢ biznesmenom»»?”*%%®,

Z czego wynikato przeformutowanie Spotykalni w Skale? ,,Odpowiedz jest
prosta: zakonczyt wspotprace Andrzej Poniedzielski, ktory przeszedt do innego
programu”637. Zmiany personalne wptynety na koncepcje catego cyklu: ,,Musiatem
zmodyfikowa¢ konwencje (i tak swobodng), zmieni¢ tytut. Skala wrazliwosci — ten tytut
byt aluzja do radiowej, zielonej skali z kolorowym okiem. Pamigtam, jak niegdy$
wedrowato si¢ po takiej skali 1 wynajdywalo rozne muzyki, roézne nastroje.
Podejrzewam, ze kazdy z nas ma taka skalg, ale roznie na niej ludziom gra...
Zaprositem do wspotpracy Lucyne Skompska — poetke, Zdzistawa Szczepaniaka —
redaktora z «Dziennika t.6dzkiego»» 1 Mariusza Wozniczke — redaktora naczelnego
Radia Manhattan (pdzniej Eska). Stworzyli oni co$ na ksztatt lozy, odpytujacych gosci
programu. Dodatkowa korzyscia ««propagandowa»> byt fakt, ze zaproszeni prowadzacy
dziennikarze relacjonowali programy z cyklu Skala wrazliwosci w swoich mediach,

w gazecie 1 radiu. Nastgpito zwielokrotnienie efektu. A byto o kim méwic i pisac’:”638 —

036 7. Szczepaniak, Skala wrazliwosci, ,,Dziennik L6dzki”, 15 listopada 1999, s. 13.

%37 B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka — nauka — historia. .., art. cyt., s. 184.

638 Wypowiedz autora podaje za Bogumila Fiolek-Lubczynska. Zob. B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka —
nauka — historia..., art. cyt., s. 184. Obszerng probe¢ zdefiniowania tytulu cyklu podjat Zdzistaw
Szczepaniak: ,,skala wrazliwosci to istniejaca w nas tendencja do odczuwania, widzenia oczyma duszy,
«patrzenia w serce». | — jak na skali radiowej — tu takze sa rozne czgstotliwosci, fale roznej dtugosci. Dla
tych, dla ktorych jedynie wielko$¢ konta bankowego jest miarg warto$ci i miarg cztowieka, ta skala
ogranicza si¢ do jednej i tylko jednej stacji. Zwa ja mamona... Dla tych, ktérzy w sztuce, nauce, kulturze
i wiedzy odnajduja rados¢, ta skala jest bardzo szeroka. Wiasnie wrazliwo$¢ pozwoli odnalez¢ na niej
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wyjasnia Piotr Stowikowski. Redaktor Szczepaniak programami Stowikowskiego
interesowat si¢ juz wezeéniej — w maju 1999 roku napisat tekst o Spotykalni®®.

W serii Skala wrazliwosci wystapito dziewig¢ wyjatkowych postaci: ,,Tomasz
Tomaszewski — znakomity fotograf, ks. Jan Kracik — jako autor ksigzki o koncu $wiata,
Wojciech Grochowalski — wydawca i znawca papieru, Olga Lipinska — rezyser teatralny
I telewizyjny, Piotr Pustelnik — himalaista, Marek Budziarek — historyk, muzealnik,
Anna Sztaudynger-Kaliszewicz i Jacek Sztaudynger, corka i syn poety i fraszkopisa,
Kira Galczynska, pisarka, cérka Konstantego Ildefonsa Galczyﬁskiego”64o. Tomasz
Tomaszewski byt bohaterem dwdch programow, za$ w odcinku poswieconym dzieciom
Jana Sztaudyngera (Dzieci mistrza Jana, 2000) wystapity dwie osoby. Mimo ogromnej
rozpigtosci dyscyplin i zainteresowan, jakie reprezentowali bohaterowie cyklu: od
literatury, poprzez teatr, fotografi¢ i histori¢, az do himalaistyki (a zatem cykl
wykracza poza dziedziny kultury symbolicznej®*!), mozliwe jest znalezienie punktu
wspdlnego — szerokiego rejestru ich wrazliwosci. Stowikowskiemu zalezalo na
zapraszaniu do wnetrz Klubu Nauczyciela ,,ludzi wrazliwych, poszukujacych tresci

L. , . L, . 42
wazkich, ogoélnoludzkich, wartosci ponadczasowych’®

. Dzieki temu kazdy odcinek
tworzyt pewnag calo$¢ — program poswigcony konkretnej postaci, ktéra mozna
rozpatrywa¢ odrebnie, jednoczesnie zachowujac wyrazne znamiona idei catego cyklu.
Kazdy odcinek Skali wrazliwosci poprzedzony byt swoistym wstepem, ktory
w oryginalny sposob zapowiadal i1 prezentowal dang postaé. Wprowadzenie to
przybierato rozne formy: od konwencjonalnej prezentacji biografii, wygtaszanej z offu
1 obrazowanej zdjeciami, do form bardziej wyszukanych, jak w przypadku Olgi
Lipinskiej, ktorej zapowiedz tworzy ciag karykaturalnych obrazkéw Franciszka
Masluszczaka i towarzyszacy im lektor (wypowiedz o spotecznej roli artystow, ktorzy
,»Maja tworcza moc zwierciadlanego ukazywania $wiata i ludzi”). Potem nastgpowata

cze$¢ wlasciwa programu, opierajaca si¢ przede wszystkim na dialogu prowadzonym na

linii: bohater — ,,loza”, cho¢ niekiedy pojawiaty si¢ takze pytania od publicznosci.

kolejne stacje, poszukiwaé coraz to nowych glosow, opinii i przezy¢”. Zob. Z. Szczepaniak, Skala
wrazliwosci, art. cyt., s. 13.

639 Zob. Z. Szczepaniak, Swiat jest boski a dziewceta nase!, art. cyt.

%40 B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka — nauka — historia. .., art. cyt., s. 184.

%41 Jednoczeénie realizujgc zadanie okre§lone przez Ustawe z dnia 29 grudnia 1992 r. o radiofonii
i telewizji jako: ,,popieranie tworczos$ci artystycznej, literackiej, naukowej oraz dziatalno$ci o$wiatowej
i dziatalnos$ci w zakresie sportu”.

%42 Na podstawie dokumentacji cyklu Skala wrazliwosci, znajdujacej sie w Archiwum Telewizji £.odzkiej.
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Analizujac poszczegdlne odcinki, mozna dostrzec kilka wyraznych problemow —

wewnatrzeyklicznych tendencji, ktore warto przy Skali wrazliwosci zasygnalizowaé

(W znacznym stopniu skorelowane sg one z zaproszonymi do udziatu postaciami):

gosémi serii byly znane, wazne osoby, lecz nalezy podkresli¢, ze nie
zawsze istotnos$¢ ta wynikata z lokalnego kontekstu. Zdarzato sie, ze
bohaterowie doceni sg na poziomie migdzynarodowym. Doskonaltym

przykladem jest Tomasz Tomaszewski®*

— wybitny fotograf, ktory
,wspotpracowal z tygodnikami «ITD. », «Razemy, «Perspektywy>.
Autor wystaw o Zydach polskich oraz «Poszukiwanie Ameryki». Obie
wystawy byly prezentowane za granica, ukazaly si¢ tez albumy. Jest
jedynym Polakiem w zespole 60 fotografow ««National Geographics»,
cztonkiem zarzadu Zwigzku Polskich Artystow Fotografikow, agencji
Visum Archiv. w Hamburgu i American Society of Magazine
Photographers w USA”® Inny »mi¢dzynarodowy” przyktad to Adam
Szyper: ,,czlowiek, ktory dzieli swoje zycie migdzy Stany Zjednoczone,
Polske¢ i Izrael. Te trzy kraje uwaza za swdj dom, a ziemi¢ za swoja
ojczyzng. Pisze glownie po polsku i1 angielsku, cho¢ zna rowniez
hebrajski, rosyjski i esperanto™®.

zapraszanie gosci spoza regionu todzkiego stwarzalo znaczne mozliwosci
promocyjne dla todzi i jej bogactw. O sukcesach tych strategicznych
dziatah w Zartobliwy sposob §wiadczy relacja ze spotkania z Jerzym
Illgiem 1 Bronistawem Majem: ,kiedy (...) w Klubie Nauczyciela
kolejnej probie wrazliwosci poddano dwdch sprowadzonych przez Piotra
Stowikowskiego (...) krakuséw — okazalo si¢, ze nie bardzo chcieli
wraca¢ pod Wawel zachwyceni uroda lodzianek, ujeci todzka
goscinno$cig 1 absolutnie zaskoczeni... 10dzkimi goralami. Chodzi

o zatozony nad Lodkag zespot ««Podhaleyy, ktory z iScie podhalanskg

werwa powital redaktora naczelnego Wydawnictwa <«Znaky» Jerzego

%43 Na tamach ,,Dziennika Lodzkiego” ukazata sie relacja z tego spotkania. Zob. W. Kupisz, Czyste rece,
,.Dziennik £.6dzki”, 21 marca 2000, s. 15.

%44 )G, Tomasz Tomaszewski, ,,Gazeta Wyborcza™, 18 lutego 2000, s. 2.

845 7. Szczepaniak, ,, Chee tylko byé...”, , Dziennik £6dzki”, 12 stycznia 2000, s. 22.
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Illga oraz Bronistawa Maja, ktory w <«Znaku»» publikuje swoje
utwory”®*®.

podejmowanie trudnych zagadnien, odwaga w nicuciekaniu przed
problemami, nawet jesli juz wczesniej podejmowane byty bezskuteczne
proby ich rozwigzania®’. Klub Nauczyciela stawat si¢ forum wymiany
mysli 1 wspdlnej refleksji: ,,wydana niedawno kolejna ksigzka t6dzkiego
socjologa Edmunda Lewandowskiego pt. Rosyjski sfinks ma motto
zdajace si¢ odbiera¢ wszelkg nadziej¢ tym, ktorzy licza na rozwigzanie
pewnej od lat trapigcej Europe tajemnicy. Otdéz cytowany w owym
motcie Fiodor Dostojewski powiada, ze: ««Dla Europy Rosja to jedna
z zagadek Sfinksa. Zachdod predzej wynajdzie perpetuum mobile lub
eliksir zycia, niz zglebi istote rosyjskosci, ducha Rosji, jej charakter
I nastawienie». To przekonanie autora Zbrodni i kary nie odstraszyto
jednak autora Rosyjskiego sfinksa od podjecia proby odpowiedzi na
pytanie: jacy sg Rosjanie i czym wyrozniajg si¢ na tle innych narodow?
Zaréwno ta odwaga, jak tez rozlegta wiedza, erudycja Edmunda
Lewandowskiego oraz refleksje, konkluzje i hipotezy zawarte
w Rosyjskim sfinksie poddane zostaty rzetelnemu sprawdzeniu podczas
kolejnego spotkania z cyklu Skala wrazliwosci™®*.

wazny aspekt rozwazah stanowita aktualno$¢ poruszanej problematyki.
To zagadnienie wida¢ m.in. na przyktadzie programu ks. prof. Janem
Kracikiem: ,ten wlasnie — apokaliptyczny, eschatologiczny (od
greckiego eschatos — ostateczny) temat postuzyt do nastrojenia <«skali
wrazliwosci» uczestnikow spotkania, jakie odbylo si¢ w Klubie
Nauczyciela z ks. prof. Janem Kracikiem. Dlaczego wtasnie z nim? Otz
ksigdz Kracik, profesor historii Kosciota w Papieskiej Akademii
Teologicznej w Krakowie, to znakomity uczony, ceniony popularyzator

historii, autor wielu ksigzek. Wlasnie ostatnia z nich, zatytulowang

646 Tenze, ,, Znak” czasu, ,,.Dziennik £.odzki”, 25 stycznia 2000, s. 18.

%7 Odwazne byly rowniez wypowiedzi samych uczestnikow programu: ,podczas badania skali
wrazliwosci Olga Lipinska nawigzywata tez do wspomnien «z czasoOw komuszych»» i az nadto
«cenzuralnychy», ale z najwigksza pasja i kping mowita o skrzeczacej za oknem rzeczywistosci. To w tym
kontekscie powiedziala z ironig: «Politycy zabierajg nam chleb... Tak wysoko stawiaja poprzeczke, ze ja
za nimi nie nadazam...»”. Zob. Z. Szczepaniak, Politycy zabierajg nam chleb, ,Dziennik 1.o6dzki”,
29 czerwca 2000, s. 19.

®48 7. Szczepaniak, Twarz sfinksa, ,,Dziennik £.odzki”, 1 grudnia 1999, s. 17.
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Trwogi i nadzieje konca wiekow, wpisat si¢ doskonale w wywotany przez
zblizajacy sie rok 2000 nurt dyskusji o zblizajagcym si¢ pono¢ koncu

7849 Wyznacznik ten, cho¢ moze w nieco mniejszym zakresie,

Swiata
znajduje swoj wyraz rowniez w innych odcinkach, np. w pytaniu o to,
czy Wydawnictwo ,,Znak” ma zamiar korzysta¢ z nowych mediow.

e jednym z zamierzen, ale i zarazem konsekwencja, Skali wrazliwosci byto
wspolne uczenie si¢, zwracanie uwagi aktualne problemy, odkrywanie
rzeczy niezwyklych, nazywanie tego, co istnieje, lecz niedostatecznie
jeszcze w spoleczenstwie wybrzmiato. Do interesujacej sytuacji doszto
podczas spotkania poswigconego temu, ktory: ,kochat grzyby, lalki,

przyrod¢ 1 pickne kobiety”650

, czyli Janowi Sztaudyngerowi. Relacje

z zabawnego incydentu, potwierdzajacego aktualno$¢ fraszek, zdawat

szczegdtowo ,,Dziennik £.odzki”: ,,Jakis pan, chcae by¢ bardzo dowcipny

rzucil od niechcenia wraz z plaszczem — niby w stron¢ szatniarza,

a naprawde w strong¢ stojacych obok pan: «Myjcie si¢ dziewczyny, nie

znacie dnia, ani godziny!>>. Zacytowal, zarechotat i... wkrotce opadta

mu szczgka. Dostal bowiem migdzy oczy natychmiastowa riposta:

«Aha... Zeby brudni faceci mogli robi¢ dzieci...?!»”. Pewien jestem, ze

gdyby Jan Sztaudynger byl tam wraz ze mna dlugo bitby brawo bystrym

niewiastom 1 cieszyl si¢, ze jego wspaniale fraszki nie tylko zyja, ale

1 rozkwitajg nowymi 1 jakze celnymi puentami”651.

e Wcigganie widza (zarowno tego przed telewizorem, jak i znajdujacego si¢
w Klubie Nauczyciela) do dyskusji, wspolnej zabawy i mitego spedzania
czasu odbywalo si¢ na rdzne sposoby. OczywisScie najlepszym
magnesem, przyciggajacym uwage odbiorcy, miat by¢ sam gos¢.
Zdarzalo si¢ jednak, ze Stowikowski probowal siggnaé po
zainteresowanie widza takze innymi metodami, np. prezentujagc mu ten
fragment wiedzy badz sztuki (takze kultury popularnej), ktéra odbiorca
z pewnoscig zna. Tak byto m.in. w przypadku programu poswigconego

Piotrowi Pustelnikowi: ,,«Jak dobrze nam zdobywaé gory... I mloda

piersig wchtania¢ wiatr!y>. Stowa i1 melodi¢ tej popularnej piosenki zna

649 Tenze, Skala wrazliwosci, art. cyt., s. 13.
OWP, Fraszkami sypal z rekawa, ,,Dziennik £.6dzki”, 3 kwietnia 2000, s. 8.
%51 7. Szczepaniak, Stolik generala i czeki krélowej, ,,Dziennik £.odzki”, 27 kwietnia 2009, s. 18.
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wickszos¢ Polakow. Gdyby bylo inaczej, publiczno$¢ zebrana
w goscinnych salach Klubu Nauczyciela w Lodzi nie zareagowalaby tak
rado$nie, kiedy klarnecista Jacek Delong zagral stary przebdj gorskich
wedrowcow. Grat jg za§ na powitanie nie byle kogo, ale samego Piotra
Pustelnika, ktory wbrew nazwisku wcale nie zyje samotnie i nie stroni od

%2 Inng metoda bylo wykorzystywanie

sympatycznego towarzystwa
istniejagcych juz przekazow audiowizualnych, ktore dynamizowaty
przekaz, uatrakcyjniaty go, a niekiedy nawet — jak to bylo w przypadku
programu z ,krakusami”, w ktérym pokazano fragment nagrania
z Bronistawem Majem w roli glownej — wywolywaty niepohamowany
$miech®?,

Wedhug pomystu tworcy w spotkaniach powinni bra¢ udzial rowniez: aktorzy,
ktorzy beda cytowaé wybrane fragmenty tworczosci (2 osoby), solista albo zespot ,,jako
benefisowy podarek dla goscia” oraz wystawiajacy swoje prace artysta plastyk®*.
W programach wystapil znakomity trgbacz i muzyk — Andrzej Rokicki, prace
plastyczne prezentowali, m.in. Franciszek Masluszczak 1 Jerzy Groszang.
W konsekwencji budzet programu obejmowal: wynagrodzenie i hotel dla goscia,
optacenie prowadzacego, dwojga aktoréw, zespotu lub solisty, scenarzysty, konsultanta
prasowego oraz artysty plastyka (w przypadku twoércy spoza todzi, konieczne bylo
takze przywiezienie prac)®. Ujecie tak wielu elementéw w strukturze programu
(a zatem 1 w budzecie) z jednej strony zapewniato urozmaicenie poszczegélnych
odcinkéw oraz przerywalo wymagajaca skupienia 1 uwagi strukture dialogowa,
z drugiej za$ pozwalato osiggng¢ tematyczng konwergencje migdzy kilkoma
16dzkimi redakcjami. Efektem koncowym spotkania z kazdym gos$ciem byt bowiem nie
tylko program telewizyjny, ale takze reportaz radiowy oraz wywiad lub relacja
prasowa’>®.

Poddawanie wybitnych postaci badaniu na ,skali wrazliwosci” stanowito

ciekawy eksperyment i nie lada wyzwanie. Niejednokrotnie przynosito tez zaskakujace

%2 Tenze, Jak dobrze nam zdobywacé gory, ,Dziennik £.6dzki”, 20 lipca 2000, s. 21.

653 Podczas jubileuszowej imprezy «Znakuy> i na «oczachy> kamer telewizyjnych Bronistaw M. wcielit
si¢ w niejaka «Lol¢ Surowke»> — szatniarke «u krakowskich literatow». A zrobit to w takim stylu, ze
sceniczny $wiadek tego wecielenia — Jerzy Stuhr — po raz kolejny uznat si¢ za amatora”.
Zob. Z. Szczepaniak, ,, Znak” czasu, art. cyt., s. 18.

%4 Na podstawie dokumentacji cyklu Skala wrazliwosci, znajdujacej sie w Archiwum Telewizji Lodzkiej.
% Tamze.

%% ponadto, pojawiaty si¢ takze relacje w programie Witryna Sztuki.
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niespodzianki (widzowie dowiedzieli si¢ na przyklad, ze poezja Bronistawa Maja —
doceniana w Lodzi — w Krakowie bywa rdznie odbierana). Niestety, szybko okazalo sig,
ze ,.eksperymentowanie” trzeba bedzie przerwaé¢ z powodow finansowych: ,,Klub
Nauczyciela — w zwigzku z innym systemem rozliczen gospodarczych — musial si¢

wycofac¢ ze Wsp(')ipracy”657.

4.2.1.8. Pigtek — koniec i poczgtek (2000-2001)%®

Na przelomie roku 2000 i 2001 powstato dziewie¢ programéw studyjno-
filmowych Piotra Stowikowskiego, tworzacych cykl Pigtek — koniec i poczqtek™, Caty
cykl tworza trzydzie$ci trzy odcinki — pozostate dwadziescia cztery zrealizowali:
Krystyna Piaseczna (8), Iwonna f¢kawa (6), Leszek Bonar (6), Magda Olczyk (4).
Koledzy Stowikowskiego w swoich programach sig¢gali po tematy, na ktorych znali si¢
najlepiej. I tak w odcinkach przygotowanych przez Krystyne Piaseczng krélowat teatr
(Migdzynarodowy Dzien Teatru, 2001 czy Festiwal Szkot Teatralnych w Lodzi, 2001),
Iwona Lekawa omawiala zagadnienia ze $wiata filmu (Festiwale Filmowe, 2000 czy
Sylwetka Jana Machulskiego, 2001), Leszek Bonar portretowat wazkie tematy ze sfery
muzyki (Aleksander Tansman, 2000 czy Przedswigteczne rozmaitosci muzyczne, 2001),
Magda Olczyk za$ poswiecata swoje programy gldwnie sztukom plastycznym (70-lecie
urodzin Danuty Muszynskiej Zamorskiej, 2001 czy Obiekty — £6dz 2000-2001,
spojrzenie na koniec wieku, 2001).

Idei przedsiewzigcia mozna szuka¢ juz w tytule serii: ,.koniec tygodnia to
poczatek weekendu. W zalozeniu byl to najlepszy czas, by okoto godz. 17.00

porozmawia¢ na wybrany temat™®®

— wyjasnia Stowikowski. Zamyst ten znajduje
swoje odzwierciedlenie takze w czotéwce programu, ktérg tworza zdjecia todzkich
instytucji kultury i towarzyszaca im wypowiedz z offu: ,,piatek — koniec i poczatek.
Koniec tygodnia, poczatek sobotnio-niedzielnego odpoczynku. Zwalniamy tempo,

siggamy po ksigzki, plyty, planujemy wizyte w teatrze i w kinie. Pigtek — koniec

%7 B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka — nauka — historia. .., art. cyt., s. 184.

%8 programy z cyklu Pigtek — koniec i poczqtek realizowali takze wspotpracownicy Stowikowskiego,
jednak to on jest autorem pomyshu i czotdwki serii.

%9 Zob. B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka — nauka — historia. .., art. cyt., s. 187. Scenariusz jednego z nich —
Po | Festiwalu Nauki i Sztuki (2001) — powstat we wspotpracy z Iwonng Lekawa.

880 Wypowiedz Piotra Stowikowskiego. Podaje za: B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka — nauka — historia. ..,
art. cyt., s. 187.
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1 poczatek. Czego koniec? Starych probleméw 1 poczatek nowych — t¢ wiedze

podpowiada nam zycie. I wreszcie, po trzecie: Piatek — koniec i poczatek to telewizyjny

program, bedacy trybung ludzi kultury 1 sztuki, animatoréow 1 pedagogow,

przedstawicieli wszystkich srodowisk artystycznych. Pragniemy, by nasze studio stato

si¢ miejscem spotkan tych z Panstwa, dla ktorych dobro kultury jest dobrem

szczegblnym, ponad podziatami, a we wspdlnocie jak najbardziej mozliwym”.
Czterdziestominutowe odcinki stawaty si¢ okazja do poruszania wielu wazkich

dla regionu t6dzkiego zagadnien, chocby: projektu wpisania osiedla Ksigzy Miyn na

liste UNESCO, sytuacji todzkich doméw kultury 1 ludowych zespotow dziatajacych

w regionie. Na rozpig¢to$¢ tematyczng cyklu zwraca uwage Bogumita Fiolek-

Lubczynska, ktora w swoim tekscie porzadkuje tematy poszczegélnych programow

przygotowanych przez Piotra Stowikowskiego:

,» 1. Raport — o stanie kultury 1 ochronie zabytkéw w Lodzi.

2. Debiuty — fatwe czy trudne? — w poezji, malarstwie, muzyce.

3. Antoni Szram — telewizyjny benefis wieloletniego dyrektora muzeow.

4. To byl dobry rok — program emitowany przed sylwestrem, opowiadal o roku

przesztym w dziejach tworcoOw sztuki.

5. Domy kultury — czym jest dzi$ a czym powinien?

6. Butenko — z udziatlem mistrza ilustracji ksigzek dla dzieci.

7. Teren — dziatacze — 0 zespotach ludowych, Gminnych Osrodkach Kultury.

8. Patriotyzm — o rozumieniu tego pojecia dzi§ w Polsce i w innych krajach.

9. Po | Festiwalu Nauki i Sztuki — organizowanym przez PAN i uczelnie f.odzi”®®",
Wszystkie odcinki powstawaty dzieki pomocy kolezanek 1 kolegéw z Redakeji

Programow Artystycznych: Iwony tekawy, Magdy Olczyk 1 Leszka Bonara, ktorzy

przygotowywali wykorzystywane w programach felietony. W przedsigwzigcie

zaangazowali si¢ takze pracownicy innych t6dzkich mediow: Joanna Podolska 1 Kalina

Jerzykowska (obie z ,,Gazety Wyborczej”), Lucyna Skompska (,,Tygiel Kultury”),

Joanna Sikorzanka (Radio L6dZ), Mariusz Wozniczka (Radio Manhattan), Zdzistaw

Szczepaniak oraz Jerzy Witaszczyk (obaj z ,,Dziennika £.odzkiego”), ktdrzy moderowali

%1 B Fiotek-Lubczynska, Sztuka — nauka — historia..., art. cyt., s. 187.
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dyskusje;%z. Prowadzacy goscili w studiu rozmaite osobistosci: specjalistow, artystow,
przedstawicieli wtadz®®.

Bogumita Fiolek-Lubczynska zwraca uwage, ze goscie programow ,,byli (...)
«danstalowani» jakby w dwoch grupach: w studiu telewizyjnym i zarejestrowani kamerg
w miejscach pracy, na wystawach, w domu. Scenografia w studiu przewidywata
prezentacje obrazéw, proces rysowania na wizji (w przypadku B. Butenko).
Wystepowaly zespoly muzyczne, tworcy ludowi, piosenkarze solisci”®. W aranzacji
studyjnej przestrzeni uwage zwraca jej dwuplanowo$¢ — na pierwszy plan tej
swoistej] ,,sceny” wysuwani zostawali muzyczni wykonawcy, na drugim planie
znajdowaty si¢ sofy dla ,,gadajacych gléw”. Rozstawienie kamer pozwalato jednak
widzom przez wigkszo$¢ czasu oglada¢ rozméwcow, na muzykach skupiaé si¢ zas
jedynie w czasie wystepéw. Dopelieniem wystroju byla metalowa brama -
symboliczna brama to6dzkiej kultury — ktora pehita nie tylko funkcje dekoracyjne, jej

obecno$¢ byla takze wykorzystywana przez uczestnikow programu, np. wchodzili przez

nig zapowiadani przez prowadzacych go$cie honorowi.

Zdjecie 7. Aranacja przestrzeni
(od lewej: Marek Budziarek, Antoni Marek Szram, Kalina Jerzykowska,
Piotr Stowikowski i Wielistawa Rokicka)

Pigtek — koniec i poczgtek to cykl programéw typu talk-show, wykazujacy wiele
podobienstw do wczesniejszych serii — Spotykalni... czy Skali wrazliwosci.

Programowy ciezar zostaje potozony na konwersacji pomiedzy znajdujagcymi si¢

%62 70b. tamze, s. 188. Dyskusje wspotprowadzit rowniez dr Marek Budziarek (Antoni Szram, 2000).

%63 Ostatnig grupe reprezentowali m.in. pracownicy Wydzialu Kultury i Ochrony Zabytkéw UML.:
Jadwiga Kwasniak, Grazyna Bolimowska oraz Wojciech Szygendowski (Raport, 2000).

%4 B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka — nauka — historia. . ., art. cyt., s. 188.
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w studiu osobami — z tg r6znica, ze w poprzednich cyklach zapraszano jednego goscia
i ,,odpytujacych” go prowadzacych, tu widz znajdzie wigcej ,,gadajacych glow”. Nadal
jednak mozna méwic o gosciu czotowym, wokot ktorego skupiona jest zasadnicza cze$¢
rozmowy. W takiej roli wystgpili np.: Jozef Robakowski (profesor szkoty filmowej,
tworca filmow, fotografii i instalacji) oraz Antoni Szram (twoérca i wieloletni dyrektor
Muzeum Historii Miasta todzi oraz Muzeum Kinematografii). Bohaterom tym
poswiecal Stowikowski wiele uwagi, przyblizajac telewidzom ich zycie oraz tworczosc.
W tym celu autor siggal po materialty archiwalne, funkcjonujgce na zasadzie
audiowizualnych wstawek, niejednokrotnie zmontowane z offem, ktory niejako petnit
funkcje komentarza do materiatu filmowego. Na $cianach studia mozna bylo takze
obejrze¢ zdjecia i obrazy zwigzane z gos¢mi. Obecnos¢ innych rozmowcodw (ekspertow
w danej dziedzinie) wynikala z tego, ze programy z cyklu Pigtek — koniec i poczqtek
traktuja nie tylko o ludziach, ale i o pewnych problemach, np. o sytuacji t6dzkich
muzedw czy o sztuce progresywnej. Uporzadkowanie wywodu oraz czytelno$¢ dyskusji
zwigkszaly napisy informujace o wypowiadajacych si¢ bohaterach i ich funkcjach
publicznych.

Skupianie si¢ na konkretnym problemie, charakterystyczne dla kazdego odcinka,
pozwala je traktowac jako odrgbne calosci, cho¢ nie jest to juz tak wyrazne, jak
w przypadku cykli wczesniejszych, np. Rekwizytow historii czy Tworcow. Pigtek —
koniec i poczgtek to przyklad serii, w ktérej obecne sg nawigzania do tego, co juz bylo,
czego przyktadem jest skrot raportu kultury, pojawiajacy si¢ w odcinku z Antonim
Szramem. Zabiegi te wynikaja z innej roli 1 odmiennego charakteru cyklu, ktory
porusza aktualne dla ludzi kultury problemy, tym samym — zgodnie z typologia
Dzikiego i Chorazkiego — ,,wspierajac lokalng kulture™®®,

1.6dzZ to miasto z szeroko rozwinigtym $rodowiskiem artystycznym i naukowym.
Mieli tego $wiadomos$¢ tworcy cyklu, w imieniu ktéorych wypowiadat si¢ Piotr
Stowikowski: to ,,program tworzony zespotowo, ukazujacy bogactwo Srodowiska
tworczego, artystycznego Lodzi. Pragniemy, by, by to srodowisko bylo wspdlautorem

programu”®®. Srodowisko artystyczne moglo przyczyniaé si¢ do powstawania cyklu

665 Zob. S. Dziki, W. Chorazki, art. cyt., s. 130-131.

666 7. Hausner, Skala wrazliwosci, ,,Trybuna”, 25-26 listopada 2000 — wycinek z albumu rodzinnego
Piotra Stowikowskiego. Zainteresowanie Telewizji Lodz kulturg dostrzegla KRRiTv: ,,w ofercie
programowej niektdrych oddziatdéw terenowych znalazty sie audycje omawiajace trendy we wspodiczesnej
sztuce — Wroctaw (Niezla kiecka, dwa razy w tygodniu), £.0dZz (Pigtek, koniec i poczqtek, dwa razy
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swoja obecnos$cig w studiu (np. Jozef Robakowski czy Bohdan Butenko) badz
prezentowang na wizji tworczoscig (chocby zawieszone w studiu obrazy autorstwa
Heleny Tchorzewskiej). Mimo wielo$ci tworcow, czgstokro¢ ich glos w mediach
zostaje marginalizowany, kultura nie jest tam bowiem tatwym do sprzedania towarem.
Dlatego tak wazne staje si¢ umozliwianie przedstawicielom s$rodowisk kulturalnych
obecnosci w $rodkach masowego przekazu, tworzenie platformy do prezentacji ich
tworczosci 1 dzialan realizowanych w regionie. W cyklu Stowikowskiego wektor
prezentacji zwracal si¢ zar6wno w kierunku przesztosci (poprzez wiaczanie w obreb
programéw relacji oraz zapisow z wydarzen kulturalnych), jak i1 przysztosci (werbalne
zapowiedzi wystaw, ktore warto odwiedzi¢ w najblizszym czasie).

Oprécz waznych funkcji: opiniotwoédrczej ipromocji kultury, Pigtek
— koniec i poczgtek miat takze istotne walory edukacyjne. Dzigki kolejnym
odcinkom telewidzowie zapoznawali si¢ z sylwetkami wybitnych todzian, poznawali
histori¢ swojego miasta (np. historia zespotu fabryk Scheiblera), poszerzali swoja
wiedze¢ na temat literatury (prezentacja moskalikow autorstwa mtodych poetow: Moniki
Smolarek, Katarzyny Wojtasik i Przemystawa Dakowicza). A wszystkiemu — jak to
u Stowikowskiego czgsto bywa — towarzyszyta muzyka, ktora wprowadzata do studia

nieco luzniejsza atmosfere.

4.2.1.9. Niedziela w poscielach, potem: Dom, poduchy i Kaczuchy (2000-2001)

W latach 2000-2001 powstato trzydziesci pie¢ trzydziestominutowych
programow studyjno-filmowych, ktore emitowane byty w kazdy niedzielny poranek —
miedzy godzing 8.30 a 9.00. Propozycja Stowikowskiego zwyciezyta w konkursie na

poranny program niedzielny®’

. Warto zaznaczy¢, ze weekendowe morning show,
zwlaszcza w wydaniu lokalnym, znacznie r6zni si¢ od trwajacych zwykle dwie lub trzy
godziny tradycyjnych programow przynalezacych do codziennej telewizji
$niadaniowej (breakfast television). Modyfikacje te s3 przede wszystkim
konsekwencja dostosowywania ramowki do stylu zycia odbiorcy i czynnosci, ktore
wykonuje w okreslonych porach dnia. W dni powszednie programy typu morning show

towarzysza widzowi przed jego wyjSciem do pracy, niedziela za$§ jest tym dniem

w miesigcu)”. Zob. Sprawozdanie Krajowej Rady Radiofonii i Telewizji z rocznego okresu dziatalnosci,
Warszawa, marzec 2002, s. 75.
%7 70b. B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka — nauka — historia. .., art. cyt., s. 188.
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tygodnia, kiedy mozna sobie pozwoli¢ na poranne lenistwo®®. Rozni¢ beda sie zatem
zaréwno podejmowane tematy, jak i zapraszani do studia goscie.

Niedziela w poscielach stanowita swoiste novum wsrod zrealizowanych do tej
pory programéw Piotra Stowikowskiego. Konsekwentna realizacja niezwykle
powaznych cykli telewizyjnych, dedykowanych wybitnym postaciom 1 istotnym
przejawom tworczej dziatalnosci cztowieka, zostata przetamana w do$¢ humorystyczny
sposob: ,,wyszedtem z zatozenia, ze jest to czas, kiedy lubimy jeszcze poleze¢ w tozku,
w poscieli, ale powoli nastgpuje rozruch szarych komorek. Rozkoszne lenistwo.
Poprositem scenografa o t6zko w studiu, na 1 przy ktéorym miaty by¢ prowadzone
rozmowy. Na $cianach narysowane domowe akcesoria, ale na zastawkach — prawdziwe
domowe rekwizyty. Nic na powaznie. Pani scenograf dodata wiele ciepta od siebie,
ujeta wszystko w pastelach, a nad drzwiami bito wielkie czerwone serce. Lozko
1 domowa atmosfera wptywaly na nawet najpowazniejszych, utytutowanych gosci.

59669

Takze stoliczek 1 fotele z werandy — wspomina Slowikowski. Warto doda¢, ze

scenografie przygotowata Ewa Bloom-Kwiatkowska.
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Zdjecie 8. Aranzacja studia
(na pierwszym planie Piotr Stowikowski, w tle Ewa Jachnik)

%8 Mniejsza wage przywiazuje si¢ zatem do czasu, tak istotnego dla telewizji $niadaniowej: ,,program
poranny stale o czasie przypomina — chociazby poprzez obecnos¢ wyswietlonego na ekranie zegara, przez
nastgpujace po sobie ministruktury programu, a takze przez samych prowadzacych. Niewatpliwie takze
poprzez to, ze jest produkowany i komunikowany w tym samym momencie. Czotéwki takze zawieraja
symbolike odnoszaca si¢ do pory dnia — wschodzace stonce, budziki, kubki porannej kawy, rogaliki.
Ikonografia tego typu odnosi si¢ do sfery prywatnej i ma budowac¢ poczucie ciepta i domowej atmosfery”.
Zob. O. Dabrowska-Cendrowska, Telewizja sniadaniowa. Celebryci, porady i audiotele — przynety na
kobiecg publicznos¢?, ,,Media i Spoteczenstwo”, 1/2011, s. 31.

%9 Wypowiedz Piotra Stowikowskiego. Podaje za: B. Fiotek-Lubczyfska, Sztuka — nauka — historia. .,
art. cyt., s. 188. Takze w programach telewizji $niadaniowej studio stylizowane jest na mieszkanie.
Zob. M. Bogunia-Borowska, Fenomen telewizji. Interpretacje socjologiczne i kulturowe, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2012, s. 96.
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Niekonwencjonalny program weekendowo-$niadaniowy swoéj humorystyczny
rys zawdzigczal nie tylko odpowiednio zaprojektowanej scenografii, spdjnej
z koncepcja tworcy, ale takze parze prowadzacych, ktéorymi byli: Maja Piwonska
1 Andrzej Janeczko (tworzacy duet ,,Trzeci Oddech Kaczuchy”), czyli ,,ludzie jakby
Z natury weseli, usmiechnieci i rozbawieni™®'°. Para, ktorej wokalny wystep widzowie
mieli okazj¢ oglada¢ juz w czotdwce programu, niejednokrotnie przyczyniata si¢ do
urozmaicenia programu, poszerzenia luznej formuty o nowe elementy, chocby wystepy
duetu z gitarg. Jak zauwaza Malgorzata Bogunia-Borowska, prowadzgcy morning
show prezenterzy ,,w zaleznosci od sytuacji, funkcjonujg na zasadzie rywalizacji,

.. . . . . . 59671
uzupetniania si¢, zartowania czy polemizowania”

. Nie inaczej bylo i w tym
przypadku, cho¢by przy probie pokazania ,cichych dni” czy wzajemnym
przepytywaniu si¢, majacym na celu umozliwienie widzom blizszego poznania
gospodarzy. Ponadto, prowadzacy wielokrotnie stawali si¢ ,,aktorami”, rozgrywajacymi
zainscenizowane sytuacje, bedace pretekstem do dalszego rozwoju programu, dla
przyktadu: przekonujaco zagrana choroba Andrzeja Janeczki (wykorzystujaca
wyeksponowane w aranzacji studia t6zko) staje si¢ pretekstem do poswigconego grypie
wyktadu dr Aleksandry Rydzynskiej. Przy tej okazji warto wspomnie¢, ze ton glosu
specjalistki pozwala przypuszczaé, ze kierowala swoje stowa nie tylko do dorostych
odbiorcow, ale takze do mlodszych widzow. Ci drudzy z zainteresowaniem mogli
ogladac te segmenty programu, w ktorych dziecko dostownie zostato wigczone w obreb
cyklu (swoiste rozdziaty zatytutowane Michatek czyta ksigzki).

W podobnym — zZartobliwym — tonie rozgrywane byly czesci upowszechniajace
wytwory kultury, glownie dzieta plastyczne. Obrazy wielu malarzy: Jerzego
Korczaka-Ziotkowskiego, Zdzistawa Jana Pietrzaka czy Krzysztofa Nowaka stawaty si¢
przebitkami pokrywajacymi styszane z offu rozmowy pomiedzy Maja Piwonska
1 Andrzejem Janeczka. W luznych pogawedkach pojawialy si¢ zaréwno elementy
typowe dla konkretnego tematu i $cisle z nim powigzane (np. Lokomotywa Juliana

Tuwima jako tekst korespondujacy z motywami pojawiajgcymi si¢ na plotnach

%70 B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka — nauka — historia. .., art. cyt., s. 188.

¢ M. Bogunia-Borowska, dz. cyt., s. 9. To od prowadzacych zalezy dobry nastroj telewidzow i to, czy
utrzyma si¢ on przez caly dzien: ,,w zwiazku z tym, ze w telewizji $niadaniowej panowata atmosfera
swobody, niewymuszonego luzu i przyjacielskosci, prowadzacy plynnie przemieszczali si¢ migdzy
poszczegolnymi pokojami. Z usmiechem na twarzach, zazwyczaj razem przyjmowali kolejnych gosci.
Budujac cieply, dodajacy otuchy i sit witalnych nastrdj, zabiegali o to, aby nastawi¢ telewidzow
pozytywnie i uwolni¢ dobrg energi¢ na caty dzien”. Zob. O. Dgbrowska-Cendrowska, art. cyt., s. 32.
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Korczaka-Ziotkowskiego), jak i ogdélne, powtarzajgce sie¢ w wielu odcinkach —
wzbogacajagce  wiedz¢ odbiorcow ciekawostki  historyczne, ukladajace sie¢
w kalendarium, czy spis solenizantéw. Takie state, powtarzajace si¢ elementy wystepuja
takze w tradycyjnej telewizji $niadaniowej, na co w swojej pracy zwraca uwage
Bogunia-Borowska: ,,zaliczy¢ do nich mozna codzienny przeglad prasy, prognozy
pogody, gotowanie, skrot podawanych newsow, poradniki, porady fachowcow, do
ktérych mozna dzwonié¢ do studia™®’?,

Programy reprezentujace telewizje $niadaniowg uzywaja rozmaitych strategii, by
wygra¢ walke o odbiorcg: ,,zarOwno w Pytaniu na sniadanie, jak i W Dzien dobry TVN
znalazlo si¢ miejsce na informacje spoteczne, psychologiczne, polityczne, kulturalne,
prawne, kulinarne, dotyczace prognozy pogody, medyczne i naturalnie traktujace
o zyciu gwiazd. Prowadzacy niemal na kazdym kroku zapewniali telewidzow, ze za
chwile zostanie zaprezentowana na antenie niezmiernie wazna informacja — news,
zachecajac tym sposobem do pozostania przed odbiornikiem, poswiecenia swojego

873 _ pisze Olga

wolnego czasu i skonsumowania wlasnie tego programu telewizyjnego
Dabrowska-Cendrowska. Niedziela w poscielach zamiast walczyé o uwage widza,
wolata da¢ mu wybor — to od niego zalezato, czy w niedzielny poranek zechciat zazy¢
pigutke kultury i dowiedzie¢ si¢ czego$ nowego. Edukowaniu odbiorcy stuzy¢ miat
zar6wno wybor tematyki konkretnych programoéw, jak 1 zapraszanych do studia gosci.
,Gosémi w studiu byli przerdzni specjalisci, rozmawiano na rézne tematy. W okresie
szczepien przeciw grypie mowito sie o ich koniecznosci, o «cichych dniachy» w domu,
czyli uczono, jak poradzi¢ sobie z kldtniami malzenskimi. Mowito si¢ o alergiach
i potrzebie dbatosci o serce, i 0 zyciu domowym stawnych ludzi — o tym opowiadali na
antenie, np. Alicja 1 Henryk Klubowie. Tworcy tej serii zachgcali do gry w szachy,
goszczac mistrza $wiata juniorow, jak rowniez do wlasciwego parzenia herbaty i kawy.
O korupcji w Bizancjum opowiadat prof. Waldemar Ceran, a o archeologii lotniczej
opowiadat specjalista-fotograf. W kazdym programie polecano dobre ksigzki
i przypominano poezje Twardowskiego, Pasierba, Herberta”®"*. W gronie zapraszanych
do udzialu w programie os6b znajdowali si¢ zaréwno ludzie znani, specjalisci, jak
1 przecigtni widzowie. Powody wyboru zapraszanych gosci byly rézne: odbiorcy mogli

oglada¢ Olge Dyzakowska, wlascicielke ogromnego psa imieniem Iwo, Barbara

%72 M. Bogunia-Borowska, dz. cyt., s. 95.
%73 0. Dabrowska-Cendrowska, art. cyt., s. 31.
674 B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka — nauka — historia. .., art. cyt., s. 188.
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Knychalska z todzkiego Klubu Jazzowego Jazzga opowiadata o mlodych zespotach
muzycznych i odkrywaniu lokalnych talentéw, rodzina Oshidow: Izumie, Barbara
I Matsakatsu (polsko-japonskie malzenstwo z corka), przekazywata telewidzom wiedzg
o japonskich zwyczajach (np. odpowiednich sposobach siadania) i $wietach (chocby
obchodzonym 3 marca Dniu Lalki), a takze o rytuale parzenia herbaty. Niedziela
w poscielach — mimo wyraznie zabawowego charakteru — dotykata rowniez niezwykle
waznych tematéw, choéby problemu zwierzat w schroniskach®’”.

Warto wspomnieé, ze czgsto tworcy programu wychodzili poza studio — zdjecia
realizowano w skansenach przyrody, pracowniach malarzy, rejestrowano wystawy,

wlaczano archiwalne matterialy676

. Takze w cyklu Stowikowskiego daje o sobie znaé
wewnetrzne zréznicowanie struktury programu, niezwykle wazne dla tradycyjnych
morning show, ktérych ,celem (...) staje si¢ zapewnienie widzowi maksymalnej
rozrywki, tworcy i1 prowadzacy realizuja owo zamierzenie poprzez mnogos¢ form,
permanentng obecnos¢ celebrities, liczne konkursy oraz kontakt mailowy z odbiorcami

77 . . . . .. . . . . .
%" W niedzielnej, porankowej serii Stowikowskiego nie ma az takiego

1tp
zroznicowania form i nacisku na interakcje z odbiorca. Mimo wychodzenia w plener
1 korzystania z naturalnych wnetrz, za kazdym razem kamera w koncu powracata do
udomowionego studia, pojawiajacego si¢ takze w ujeciach koncowych — jako scena,
ktéra po programie opuszczajg prowadzacy. W tym samym studiu robiono takze
pamiatkowg fotografie z kazdym zaproszonym gosciem — Zdjecie do albumu.

W pazdzierniku 2001 roku doszto do modyfikacji cyklu i przemianowania go na
Dom, poduchy i Kaczuchy. Do konca tego roku powstato sze$¢ czterdziestominutowych
odcinkow (a zatem zmienil si¢ — na korzys¢ — takze czas trwania programu). Na tym
jednak zmiany si¢ nie konczg: ,,poszerzona zostata scenografia. Dom, t6zko, serducho
pozostaly. Wygospodarowano przestrzen na zastawke z namalowanym jeziorem

. . .. . , 678
1 pomostem wychodzacym w studio. Byto nowe miejsce na prowadzenie rozmow™”"".

%7 Jedng z cech charakteryzujacych tradycyjng telewizje $niadaniowa jest podejmowanie zréznicowane;
tematyki — zagadnienia btahe moga pojawia¢ si¢ obok istotnych spotecznie problemow.
Zob. M. Bogunia-Borowska, dz. cyt., s. 94.

676 Zob. B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka — nauka — historia. .., art. cyt., s. 188. Staltym elementem byty
felietony muzyczne Leszka Bonara: ,,byly to wywiady z muzykami, kompozytorami, piosenkarzami”.
Zob. tamze, s. 188.

®7 0. Dgbrowska-Cendrowska, art. cyt., s. 31.

%78 Wypowiedz Piotra Stowikowskiego. Podaje za: B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka — nauka — historia. ..,
art. cyt., s. 189.
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tawka ogrodowa Scianka pergoli
ogrodowej
z pngczami winorosli

Aranzacja - tawka w ogrodzie w domku nad jeziorem

Zdjecie 9. Projekt scenograficzny

Mimo istotnych zmian z poziomu formalnego (modyfikacja tytutu, czasu
trwania czy scenografii), kompozycja programu oraz jego podstawowa idea zostaly
zachowane. Ide¢ te probowali za pomoca muzyki odda¢ w czotowce cyklu Maja

Piwonska 1 Andrzej Janeczko:

Dom, poduchy i Kaczuchy — lek na zto i zawieruchy
Gdy porzuci cig dziewczyna lub gdy milosé si¢ zaczyna
Juz nie musisz is¢ do kina...

Dom, poduchy i Kaczuchy...

Szeroki wachlarz tematow oraz polaczenie nagrania studyjnego z fragmentami
filmowymi (np. zapis popiséw kaskaderskich z programie z Wladystawem Baranskim,
znanym jako ,,Dziunek”) sprawiato, ze program mogt trafia¢ do szerokiej publicznosci.
W programach typu morning show nast¢pujace po sobie cze$ci nie muszg mie¢ ze sobg

% "W jednym odcinku

nic wspolnego, wystarczy, ze tgcza je osoby prezenterow
mogla si¢ zatem znalez¢ z rozmowa z zainteresowanym Indianami pisarzem
mieszkajacym w USA, czyli z Kazimierzem Kazem Ostaszewiczem 1 spotkanie

z Sebastianem Jerychg, mistrzem makijazu artystycznego. Dopelnienie catosci tworzylty

679 7ob. M. Bogunia-Borowska, dz. cyt., s. 93-94.
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za$: pogawedka z Zbigniewem Sobierajskim 1 Markiem Zbonkowskim o sztuce gry na
akordeonie oraz parodia piosenki Malaguena w wykonaniu Kazimierza Ostaszewskiego
i zespotu ,, Trzeci Oddech Kaczuchy”.

Niedziela w poscielach to jedyny cykl Piotra Stowikowskiego, ktéry mozna
ulokowa¢ w obszarze programoéw wpisujacych si¢ w zjawisko infotainment. Tadeusz
Jagodzinski zwraca uwage na konsumenta tre§ci wpisujacych si¢ w ten nurt, piszac, ze
wedtug ideologdéw info-rozrywki, odbiorca jest ,,dzieckiem, ktore nalezy wcigga¢ do

880 "\ konsekwencji programy takie probuja realizowa¢ znana od

wspolnej zabawy
wiekow zasade: ,,uczy¢, bawiac”. Mimo zZywego zainteresowania widzow niedzielnymi
programami, majacymi potencjat edukacyjny i upowszechniajacymi kulture, cykl zdjeto
z anteny pod koniec 2001 roku. ,,Powodow likwidacji nie podano. Pozostaly domysty

59681

i nadchodzace dlugo jeszcze po likwidacji listy od widzow — wspomina

Stowikowski.

4.2.1.10. Stowarzyszenie Ksiggariuszy (2005)

Piotrowi Stowikowskiemu — absolwentowi polonistyki — zawsze lezato na sercu
dobro literatury. W odpowiedzi na wzrastajace ceny ksigzek, spadek czytelnictwa
papierowych wydan 1 zmian¢ nawykéw odbiorczych (bgdaca konsekwencja rosngcej
roli Internetu) powstato Stowarzyszenie Ksiggariuszy. To, po czy mozna poznaé jego
cztonkow, wyjasniat tworca na tamach ,,Kalejdoskopu™: ,,szczyca sie, najczesciej przed
soba, znajomos$cig z Hektorem, Rolandem, Gilgameszem, Herodotem, Homerem,
Tristanem 1 Izoldg, dynastiami krélow angielskich, hiszpanskich grandow, Gustwem-
Konradem, Tadeuszem, Pepinem, Sancho Pansg, Lolita, paniami swawolnymi, a nawet
Piotrusiem Panem, Koziotkiem Matoltkiem i Kubusiem Puchatkiem”®®?. W Liscie do
Marii w sprawie ksiegariuszy probowal Stowikowski odda¢ istote organizacji:
,hajbardziej jawna z tajnych organizacji”’, ,,nieformalne stowarzyszenie”, ,,zalazki
zakonu”. Za wyjasnieniami tymi — tajemniczymi i dosy¢ metnymi — kryla si¢
odpowiedZz na pytanie o mozliwo$¢ przylaczenia si¢ do ugrupowania: ,,dlaczego

najbardziej jawna z tajnych? Naleze¢ bowiem do niej moze kazdy, kto wykaze si¢

%80T, Jagodzinski, art. cyt.

%81 Wypowiedz Piotra Stowikowskiego. Podaje za: B. Fiotek-Lubczyhska, Sztuka — nauka — historia. ..,
art. cyt., s. 189.

%82 p_ Stowikowski, List do Marii w sprawie ksiegariuszy, ,JKalejdoskop”, 7-8/2005, s. 37.
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umiejetnoscig czytania, czyli procesu zaczynajacego si¢ od rozrdzniania liter,
wyszczegolniania ich na biatym tle kartki, sktadania ich w cato$ci zwane stowami
a pozniej w organizmy (od: zorganizowaé si¢) wigksze, zwane zdaniami, akapitami,
wersami, zwrotkami, rozdziatami. Umiecjetno$¢ sktadania to nie wszystko, to tylko
poczatek, do tego poprzedzony procesem skupienia, a zakonczony procesami
zrozumienia, przezywania i przyswajania. Dopiero te koncowe stadia powoduja, ze
czytajacy staja si¢ ksiggariuszami, wchodzg w $wiatlo ksiazek, zostaja obdarzeni ich

lask 2}”683

— pisat Stowikowski.

Lodzcy ksiegariusze doczekali si¢ swojego cyklicznego programu
telewizyjnego. W 2005 roku powstaly trzy dwudziestominutowe odcinki
Stowarzyszenia Ksiegariuszy. Upowszechniajacy literature cykl mogt zaistnied
dzigki pomocy finansowej podmiotu zewnetrznego — Stacji Nowa Gdynia — ,,miejscu,
gdzie ludzie pigknos$¢ 1 zgrabno$¢ ciala ¢wicza, a gdzie odbywaja sie takze spotkania
z ludzmi piéra i sztuki wizualnej — plastyki. Przyjezdzaja pisarze pici 0bojga,
opowiadaja, prezentuja fragmenty tworczosci”®®.

W programach realizowanych przez mito$nikow ksigzki pojawialy sie¢ wywiady
z ludZzmi piora: Wojciechem Kuczokiem (Stowarzyszenie Ksiegariuszy — 27 marca
2005), Bronistawem Majem, Grzegorzem Strumykiem, Jerzym Wilmanskim,
(Stowarzyszenie Ksiegariuszy, cz. 2 — 24 kwietnia 2005), Edmundem Lewandowskim,
Stawomirem Shutym (Stowarzyszenie Ksiegariuszy, cz. 3 — 29 maja 2005). W cyklu

zaprezentowali sie rowniez: miedziorytnicy — Wojciech Jakubowski®®

oraz ilustratorzy
ksiazek — Bohdan Butenko i Marian Walentynowicz. Aby poszerzy¢ spojrzenie
1 przekroczy¢ perspektywe przyjmowang przez tworcoOw ksigzek, opowiadali o nich
takze muzealnicy — Jadwiga Tryzno oraz ksi¢garze — Malgorzata Kurczewska
1 Lech Tyszka. Oprécz segmentow wywiadu w programie obecne byly takze felietony
filmowe, np. o twoérczosci Bohumila Hrabala. Rol¢ promowania bestsellerow
1 wartosciowych pozycji, ktore wlasnie pojawity si¢ na rynku wydawniczym, penito
m.in. pokazywanie najnowszych ksigzek, np. autorstwa Jana Pawta II.

Niestety, pokazujacy dziatalno$¢ tajnej organizacji cykl szybko zniknat z anteny.

Powodow — jak to juz nieraz wcze$niej bywalo — nalezato szuka¢ w sferze finansowe;:

683 Tamze, s. 37.

684 Tamze, s. 38.

%85 Spotkanie z nim stato si¢ pretekstem do przestawienia ksigzek i prob ekslibrysow przygotowywanych
przez ucznidéw z 10dzkiej szkoty nr 142 (Stowarzyszenie Ksiggariuszy, cz. 2 — 24 kwietnia 2005).
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,pytata§ mnie, Mario, czy to prawda, ze ksi¢gariusze majg swoj program telewizyjny?
Nalezatoby stosowa¢ tu raczej czas przeszty: mieli. Cho¢ moze... Moze za
wstawiennictwem naszego patrona — Jana Gutenberga — zdarzy si¢ cud zwany przez

5,686

wspotczesnych sponsoringiem Praktyka pokazuje, ze sponsorzy wolg jednak

inwestowac w inne tematy...

4.2.1.11. Homo creator (2007-2009)%’

Znajdujaca si¢ w sercu Polski LodZz zajmuje trzecie pod wzgledem liczby

ludnos$ci miejsce wérdod wszystkich miast w kraju688

. Miasto stanowi wazny punkt nie
tylko na kulturalnej, ale i na akademickiej mapie Polski. W Lodzi funkcjonuje 28 szkot
wyzszych: 6 z nich to uczelnie panstwowe, pozostale 22 to uczelnie niepubliczne.
Ponadto, w miescie dziatajg instytucje o charakterze badawczo-naukowym. Bogate
zaplecze instytucjonalne w potaczeniu ze znaczng — W skali kraju — liczbg studentow
pozwala przypuszczad, ze 16dzkie srodowisko akademickie nie tylko preznie dziata, ale
i ciagle si¢ rozwija®®. Interesujace wydaje si¢ zatem, w jaki sposob przektada sie to na
budzenie zainteresowania 6dzkich mediow?

Analizujac  programy przygotowane przez TVP Ld6dZz nalezy przyjac
rozroznienie na programy w catosci poswiecone tematyce akademickiej 1 programy,
w ktorych problematyka ta jest obecna, lecz nie stanowi podstawowego obszaru
zainteresowania. Bez przeprowadzenia systematycznej analizy zawarto$ci ramowki
mozliwe jest jedynie mowienie o programach, ktore w catosci traktuja o sprawach
akademickich, odrzucajac te drugie, wsrdd ktérych znalaztyby sie na przyktad Lodzkie
Wiadomosci Dnia, w jakich pojawiaja si¢ newsy dotyczace omawianej problematyki.

Wsrdd programow, ktore zajmuja si¢ 10dzkim $rodowiskiem akademickim, wymienié

%8 p_Stowikowski, List do Marii..., art. cyt., s. 38.

%7 W ponizszym podrozdziale zostaly wykorzystane fragmenty referatu: £édzcy dziennikarze w stuzbie
nauki, przygotowanego we wspotpracy z dr Bogumita Fiotek-Lubczynsks i zaprezentowanego w czasie
Ogolnopolskiej Konferencji Naukowej ,,Modele dziennikarstwa we wspotczesnym $wiecie” (Krakéw,
16-17. 04.2013r.).

%88 Stan z 31.12.2011 roku wedtug danych opracowanych przez Gtoéwny Urzad Statystyczny to: 725055
mieszkancow. Zob. http://www.stat.gov.pl/gus/5840 6108 PLK HTML.htm [data dostgpu: 18.02.2013
r].

%9 0 czym moze $wiadczyé komentarz Stanistawa Kaniewicza, rzecznika urzedu statystycznego: I te
dane moga cieszy¢ (...). Oznaczaja, ze 10dzki osrodek si¢ rozrasta, dynamiczniej niz konkurencyjne”.
Zob. J. Blewaska, £6dZz w liczbach, http://lodz.gazeta.pl/lodz/1,35136,5705774.html [data dostepu:
23.02.2013r.].
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nalezy przede wszystkim: Projekt — Nauka i Medycyna®®, dkademie Muzyki i £dd?
Kreatywng oraz nieemitowany juz Homo creator (autorski cykl programéw Piotra
Stowikowskiego realizowany w latach 2007-2009).

Dziewigtnascie trzynastominutowych odcinkow tworzy ,,0statni autorski cykl
Piotra Stowikowskiego, prezentujacy ludzi — naprawde — godnych poznania”ﬁgl. Tytut
serii odnosi si¢ do jej bohaterow — postaci obdarzonych tworcza moca i kreatywnoscia,
wptywajacych na §wiat swoja wiedza, pasja, sztuka. W gronie tym znalezli si¢ przede
wszystkim 16dzcy naukowcy, jednak — jak pokazuje analiza poszczegdlnych
odcinkow — nie tylko. Tabela nr 13 przedstawia zestawienie gosci cyklu,

uwzgledniajace pola ich dziatalnosci.

Tabela 13. Bohaterowie programéw cyklu Homo creator

Imie i nazwisko bohatera Afiliacja Pole dzialalnosci
prof. Szostak Zdzistaw Akademia Muzyczna w Lodzi®” Muzyka

prof. Garbolinski Wiestaw Akademia Sztuk Pigknych w Lodzi®™ Malarstwo

prof. Rozga Leszek Malarstwo, grafika

prof. Krysinski Jan Politechnika £.6dzka Nauki techniczne
prof. Domanski Tomasz Marketing
prof. Kuczynski Krzysztof Germanistyka
prof. Liszewski Stanistaw Uniwersytet Lodzki Geografia
prof. Matuszczak Grzegorz Socjologia
prof. Michalewski Kazimierz Jezykoznawstwo
prof. Sreniowska Krystyna Historia
prof. Bartel Hieronim Embriologia
prof. Gotebiowska Maria Uniwersytet Medyczny w Lodzi Pediatria
prof. Krzeminska-Pakuta Maria Kardiologia

prof. Pawlikowski Marek

Endokrynologia

Jakubiec Krzysztof Druh harcmistrz, emerytowany profesor z XXIX LO im. Janka

Bytnara w Lodzi, geograf, tworca akcji Arsenatl Pamieci

Kondek Maria Malarka, graficzka i poetka

Mysliwski Wiestaw Pisarz, dwukrotny laureat Nagrody Literackiej Nike

Skrzydto Leszek Rezyser, dokumentalista Wytworni Filmow O$wiatowych

Wilczkowski Andrzej Dr inz. PL, taternik i alpinista, autor ksiazek o tej tematyce

Zrodto: opracowanie wlasne.

Ostatni autorski cykl Stowikowskiego stanowit kolejne wyzwanie w zawodowej
pracy dziennikarza. Konieczny za kazdym razem wymog oczytania si¢ w biografii

bohatera w tym przypadku okazywatl si¢ niewystarczajacy. Do pelnego przygotowania

%% Tematy medyczne oraz przedstawiciele srodowiska lekarzy znajdowaty swoje miejsce takze w cyklu
Beaty Szuszwedyk: Co sfychaé doktorku — Magazyn zdrowia i urody, realizowanym w latach 2002-2004.
%L B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka — nauka — historia. .., art. cyt., s. 184.

%92 Wowcezas: Pafhstwowa Wyzsza Szkota Muzyczna w Lodzi.

893 Wowczas: Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych w Lodzi.
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si¢ do programu potrzebne bylo jeszcze zgl¢bianie tajnikow dziedziny nauki, ktoérg dany
gos¢ reprezentowal. Homo creator stworzyl wigc autorowi doskonala okazje do
glebszego poznawania poél juz oswojonych, jak: jezykoznawstwo czy historia, ale i do
stykania si¢ z obszarami zupelnie obcymi: mechanikg, endokrynologia czy
marketingiem.

Bohaterow  poszczegdlnych  odcinkéow  taczylo to, znajduje swoje
odzwierciedlenie w czotowce cyklu — bycie ,,twércg” i ,,wytwarzanie” doébr szeroko
pojetej kultury: nie tylko sztuki, ale rowniez nauki. Cho¢ — co warto zaznaczy¢ — wsrdd
gosci zdarzali si¢ rowniez ludzie renesansu, ktorzy umiejetnie godzili ze soba rdzne
sfery aktywnosci, czego najlepszym przyktadem jest prof. Marek Pawlikowski —
endokrynolog i poeta. Za wyrazne nawigzanie do otwartych umystow epoki Odrodzenia
mozna uzna¢ umieszczenie w czotowce programu planszy przedstawiajacej czlowieka

witruwianskie g0694.

QVScr‘een 4. Czotoéwka klu Homo creator
Zrodio: Screen z programu Homo creator.

Kazdy odcinek cyklu stanowi zamknietg cato$§¢ — swoisty portret danej
postaci. W obrazach tym przeplataja si¢ ze sobg watki biograficzne i dziatalnos¢
zawodowa, obok wspomnien dotyczacych pracy naukowej i pedagogicznej, pojawiaja
si¢ opowiesci o zaskakujacych hobby czy pasjach bohaterow (np. bibliofilstwo
i zbieranie miniatur graficznych w przypadku prof. Grzegorza Matuszczaka).
Dopetnieniem stworzonych za pomoca kamery wizerunkow tytutlowych twoércow jest
prezentacja ich dorobku — czy to naukowego, czy artystycznego. Wiaczanie w obrgb

programow fragmentow filmowych (np. z muzyka autorstwa prof. Zdzistawa Szostaka

%94 Mowa tu o rysunku upowszechnionym pod koniec XV wieku przez Leonarda da Vinci.
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czy filmoéw Leszka Skrzydlo), rejestracja odczytow wierszy prof. Pawlikowskiego
w jego wykonaniu czy ujecia ksigzek napisanych przez bohaterow (zaré6wno prac
naukowych, jak i literackich — tomiki wierszy endokrynologa) urozmaicaja przekaz na
temat danej postaci, cho¢ 1 ten wcale monotonny nie jest. Piotr Stowikowski przede
wszystkim dopuszcza do glosu zaproszonych gosci, sam jednak réwniez podaje
odbiorcy informacje na ich temat — za pomocg komentarza z offu (np. w programie
Kazimierz Michalewski, 2009) lub informacyjnych napiséw (np. Zdzistaw Szostak,
2008). Tak dopetnione przedstawienie postaci, realizowane zarowno w waznych dla
konkretnych bohateréow przestrzeniach (np. Filharmonia Lodzka w przypadku
prof. Szostaka czy wazne dla Leszka Skrzydio: Biblioteka im. Pitsudskiego w Lodzi
1 Wytwornia Filméw Oswiatowych), jak i w miejscach ich pracy (np. laboratoria
w odcinku o prof. Pawlikowskim czy budynek Wydziatu Filologicznego UL, w ktorym
miesci  si¢ Katedra Wspoélczesnego Jezyka Polskiego, kierowana przez
prof. Michalewskiego), pozwala odbiorcy poznawa¢ naukowcow z zupelnie innej strony
(odmiennej niz ta na uczelni), nie ograniczajac si¢ jedynie do wypunktowania ich
dorobku.

Podejscie do przedstawicieli srodowiska akademickiego reprezentowane przez
Piotra Stowikowskiego wyrdznia si¢ na tle medialnych przekazoéw, konstytuujacych
zdominowang przez elity symboliczne sfer¢ publiczng. W mediach przewazaja
komunikaty, w ktorych coraz czeSciej naukowcy — jako eksperci — zabierajg glos
W czasie publicznych debat, tym samym przyczyniajac si¢ do przemieszania dyskursu
akademickiego i publicystycznego. Cykl Homo creator, w ktorym kazdy odcinek
stanowi pokton w stron¢ konkretnego bohatera i jego dziatalnos$ci, udowadnia, ze
intelektualisci, w tradycyjny sposob uprawiajgcy nauke, nadal istnieja.

Dominujace we wspotczesnych mediach trendy, wsrdd ktorych wymienié nalezy
cho¢by: tabloidyzacje, infotainment, fragmentaryzacje, widowiskowos¢ czy kult
celebrytow, nierozerwalnie tacza si¢ z przeobrazaniem modelu wspoiczesnego
dziennikarstwa. W spoleczenstwie informacyjnym najbardziej wartoSciowym
1 jednoczes$nie pozadanym dobrem staje si¢ informacja. Ogromna rola medidow nie
ogranicza si¢ juz wylacznie do przekazywania informacji, ale obejmuje takze kreowanie

1 konstruowanie rzeczywistosci, gdyz informacja o zdarzeniu stanowi jednoczesnie jego
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59695

interpretacje. W ,kulturze newsow™™ ™, o ktorej pisze Stuart Allan, na uznanie

informacji za dobra, tj. wartoSciowa dla mediéw, wptywa kilka czynnikéw, w tym:
negatywno$¢®® Wynika z tego, ze zta wiadomo$¢ dla mediéw mainstreamowych
staje si¢ dobrg wiadomos$cig. Tematyka akademicka bez watpienia nie budzi takich
emocji i kontrowersji, jak chocby: polityka czy zycie celebrytow. Jedynie co jaki$ czas
pojawiajg si¢ kontrowersyjne informacje, jak na przyklad te dotyczace plagiatow
popetnianych przez ludzi $wiata nauki. Zapewne stanowi to jeden z powodow
marginalizacji dyskursu o $rodowisku akademickim w mediach. Okazuje si¢
jednak, ze tematyka ta moze znalez¢ miejsce w mediach regionalnych. Nadzieje niesie
takze dobra praktyka, zapoczatkowana w Lodzi w 2010 roku, czyli wspominana juz

Nagroda Lodzi Akademickiej Honor Academicus. Pozostaje jedynie zalowac, ze cykl

Piotra Stowikowskiego powstat przed 2010 rokiem.

4.2.2. Wybrane cykle wspolne

Omawiane w tej czgséci cykle wspolne stanowig efekt pracy wielu dziennikarzy
pracujacych w TVP Lo6dZ, nie tylko Piotra Stowikowskiego, konieczne staje si¢ zatem
wypracowanie konsekwentnego podej$cia do ich prezentacji. Za kazdym razem obok
liczby programoéow zrealizowanych przez Stowikowskiego pojawia si¢ takze ogolna
liczba odcinkéw calego cyklu. Nazwiskom pozostalych twoércow towarzysza czesto
tytuly przyktadowych odcinkéw ich autorstwa. Ponadto, omowienie tych serii zostaje
ograniczone do niezbgdnego minimum — zasadniczg cze$¢ pracy tworzg bowiem cykle

autorskie i wybrane programy indywidualne.

4.2.2.1. Méj $wiat (1994-2001)

W latach 1994-2001 powstawalto siedemdziesiagt siedem programéw z cyklu Moj
swiat. Przygotowywali je rozni tworcy: Ewelina Gallas, Magda Olczyk, Krystyna
Piaseczna, Grazyna Satacinska, Magdalena Sledzinska, Jadwiga Wilenska, Leszek

Bonar i1 Piotr Stowikowski. Poszczeg6lne programy réznity sie dlugoscig — trwaty od

%% Stwierdzenie to stanowi nawigzanie do tytulu pracy Stuarta Allana. Zob. S. Allan, Kultura newséw,
przekl. A. Sokotowska, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2006.

%% 70ob. tamze, s. 62-63. Autor przywoluje te czynniki na podstawie wynikéw wielu badan dotyczacych
wartos$ci informacyjnej wiadomosci. Podobne cechy podaje Godzic. Zob. W. Godzic, dz. cyt., s. 36-37.
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pigtnastu minut (np. program Grazyny Salacinskiej: Jestesmy rodzing, 1999) do poét
godziny (np. odcinek przygotowany przez lwonne Lekawe, pt. Dziunek, 2001).

Piotr Stowikowski w ramach tego cyklu zrealizowal siedem programow.
Zdecydowang wigkszos¢ stanowity odcinki poswiecone konkretnym bohaterom —
tworcom, ludziom kultury: Karlowi Dedeciusowi (Karl Dedecius — Rozmowa,
1999), Katarzynie Adamala (Swiat Katarzyny Adamala, 2000), Wiodzimierzowi Finke
oraz Beacie i Witoldowi Rajczakom (Spirala swiatow kreowanych, 2001). W dwoch
programach pojawit si¢ bohater zbiorowy: zespot Piesni 1 Tanca Podhale (£odzcy
gorale, 1999) oraz Rodzinny Zesp6t Sygnalistow Mysliwskich (Wszyscy trgbig, 1999).
Ostatnie dwa odcinki Stowikowskiego w cyklu Mdj swiat skupialy si¢ na
wydarzeniu — final IV Ogdlnopolskiego Konkursu Sygnalistow Mysliwskich o Rog
Wojskiego Sieradz’99 (Finat trqbienia, 1999), i konkretnym temacie — zatrzymanie
obrazu polskiej wsi (Zatrzymany, zapamietany, ocalony, 2000).

Na tym tle wyroznia si¢ odcinek pt. Swiat Katarzyny Adamala, w ktérym
tytutowa bohaterka jest nie tylko tematem, ale takze przewodnikiem po calym
programie. Adamala obecna jest we wszystkich czterech jego czg¢$ciach, jednoczesnie
pozostajac gtowng bohaterka jedynie w pierwszej, w ktorej opowiada o pracy
poswigconej dokumentom potwierdzajacym, ze jej dziadek — Justyn Adamala, podoficer
Wojska Polskiego, zgingt w Katyniu. Kolejne trzy czg¢sci budujg obraz zycia
kulturalnego Radomska, po ktorym oprowadza nas bohaterka. Odbiorca ma okazj¢
odwiedzi¢ dziatajaca przy Miejskiej Bibliotece Publicznej Grupe Poland, wzig¢ udziat
w spotkaniu literackim pt. Czytanie RoézZewicza oraz poznaé podmioty dziatajace na
rynku medialnym w Radomiu (pras¢ 1 Niezalezna Telewizje Lokalne})ew. Adamala
1 Radom pozostajg spoiwem pomiedzy kolejnymi fragmentami programu.

W dos¢ krotkich programach, zlozonych przede wszystkim z wypowiedzi
bohateréw, pojawialy si¢ czasem urozmaicenia: wlaczenie w obrgb odcinka
wystepow muzycznych rodzinnego zespotu z Chrzypska Wielkiego albo wystepow na
sieradzkim rynku, sieganie po audiowizualne cytaty z innych programéw Piotra
Stowikowskiego, np. Przyjaciele Tatr, z cyklu: Spotykalnia — Czufy punkt (w programie
Lodzcy gorale, 1999). Zabiegi te pozwalaly za pomoca kamery i telewizyjnego ekranu

prezentowac sztuke 1 dorobek kultury — upowszechniajac je 1 promujac.

%97 Na podstawie dokumentacji cyklu Md;j swiat, znajdujacej sic w Archiwum Telewizji £odzkie;.
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Oprdcz waznej roli upowszechniania kultury 1 promowania jej tworcow, w cyklu
Moj swiat uwage zwracajg takze walory edukacyjne. Dajg one o sobie zna¢ m.in.
w programie pt. Final trgbienia, w ktorym histori¢ sygnalistyki i muzyki towieckiej
przedstawiaja: ks. prof. Wojciech Fratczak, kapelan Polskiego Zwiazku Lowieckiego,
dr Lech Bloch, przewodniczacy PZL oraz prof. Mieczystaw Les$niczak, przewodniczacy
jury. Okazje do poszerzenia wiedzy literaturoznawczej stworzyt z kolei odcinek
z prof. Dedeciusem, w ktorym bohater opowiada o antologii poezji polskiej swojego
autorstwa pt. Lekcja ciszy. Program Zatrzymany, zapamietany, ocalony pozwolit
natomiast rozwazy¢ wizerunek polskiej wsi w sztukach wizualnych.

Nie wszystkie programy tworzg zwartg strukture, ktorej poczatek i koniec
wyznaczaja np. ramy wywiadu z bohaterem badz relacja z prezentowanego wydarzenia.
Bardziej ztozony ksztalt programu wynika m.in. z ilo$ci bohateréw, ktdrzy pojawiaja
si¢ w konkretnym odcinku. Dla przyktadu: w programie pt. Zatrzymany, zapamietany,
ocalony wystapito pig¢ osob: Alina Sibera-Kaczka, Michal Baca, Tadeusz Michalski,
Karol Walaszczyk, Piotr Wypych. Inng przyczynag 1 jednocze$nie okazja do
urozmaicenia programu oraz zwickszenia jego dynamiki jest zmienianie miejsc akcji.
Wspomniany juz odcinek rozpoczyna si¢ w Osrodku Propagandy Sztuki w Lodzi, gdzie
ma miejsce wystawa prac Jerzego Dudy-Gracza. Chwile pdzniej akcja przenosi si¢ do
Towarzystwa Fotograficznego im. Edmunda Osterloffa w Radomsku, gdzie jego prezes,
Karol Walaszczyk, opowiada 0 zdjeciach swojego autorstwa, a Piotr Wypych
prezentuje fotografie kapliczek Ziemi Piotrkowskiej. Kolejnym punktem programu jest
wizyta w Muzeum Ludowym Ziemi Przedborskiej w Przedborzu, w ktérym o zbiorach
instytucji opowiada Tadeusz Michalski®®. Poszczegolnych bohaterow i odwiedzane

miejsca tgczy wspdlna idea, zawarta w tytule programu.
4.2.2.2. Depozyt Wiary (od 1995)

Redakcja Katolicka TVP L6dZ od 1995 roku przygotowuje programy z cyklu
Depozyt Wiary. Do dnia dzisiejszego (20 stycznia 2014 roku) powstato 513 odcinkow.
Przygotowywali je rézni tworcy, m.in.: Dorota Ceran, Joanna Gol¢biowska, Krystyna

Piaseczna, Aleksandra Rek, Dagmara Zalewska, Marian Krygier oraz ks. Jarostaw

%% Tamze.
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Nowak®%®

. W swoich programach portretowali zagadnienia i wydarzenia zwigzane
z zyciem religijnym, wiara i Kosciotem’®. Wgrod poruszanych przez autoréw tematow
znajdziemy, m.in.: pielgrzymke maturzystow na Jasng Gore (Oto Matka twoja, 2003),
prezentacje laureatow XI Ogolnopolskiego Festiwalu Dziecigcej Piesni Religijnej
(Duchu Swiety przyjdz, 1998) czy dziatalno$¢ teatru funkcjonujacego przy Kosciele
Srodowisk Tworczych w Lodzi (Logosowe Rzeczy, 2012).

Zainteresowanie tematyka duchowa i sakralng znajdowato swoje odbicie juz
w czoldwcee cyklu (warto podkresli¢, ze trwa ona zaledwie pot minuty, nie zabiera wigc
nazbyt duzo czasu gléwnej czeéci programu). Ikonografie przedstawiajace Swietych
przechodza szybko w plansze ukazujaca dwa zbiory o wspolnym zakresie (jeden z nich
tworzy ziemski glob). Ta wizualna metafora probuje pokazaé, ze sacrum i profanum
mieszkaja obok siebie, facznikiem migdzy nimi — rowniez posrednikiem migdzy ziemia
i niebem — jest wiara, sam Bég. Swictosci mozna zatem szukaé takze w zyciu

codziennym, w czlowieku, w pigknie przyrody.

Screen 5. Miedzy sacrum i profanum
Zrédlo: Screen z czotowki cyklu Depozyt Wiary.

Piotr Stowikowski, okazjonalnie i1 nieregularnie wspotpracujac z Redakcja

Katolicka, w latach 1998-2009 przygotowal dwadziescia pig¢ programéw o tematyce

701

religijnej. Symptomatyczne, na co zwraca uwage Bogumila Fiotek-Lubczynska ™, staja

sie juz same ich tytuty, np.: Architekt Zycia (2008), dwa odcinki pt. Credo (2009), Cud

%99 Ten ostatni jest rowniez autorem tekstu o dziatalnosci Redakcji Katolickiej TVP £6dz. Zob. J. Nowak,
XV lat Redakcji Programéw Katolickich w TVP £odz, [w:] Media tédzkie dawniej i dzis, dz. cyt.

"% Depozyt Wiary nie jest jedynym programem katolickim w ofercie Telewizji Polskiej. Podobne
propozycje kieruja do swoich odbiorcow takze inne osrodki terenowe, np. Biatystok — Pod Twoja obrone.
Na antenie ogdlnopolskiej mozna za$ oglada¢ m.in.: Miedzy Ziemiq a Niebem (TVP1), Stowo na niedziele
(TVP2) czy przeznaczone dla mtodszych widzow Ziarno (TVP1).

01 70b. B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka — nauka — historia..., art. cyt., s. 191.
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narodzin (2005), Duchowos¢ pracy (2006), Fides et ratio (2007), Gora
Blogostawienstw (2007), Jam jest drogq, prawda, zZyciem (2008), Mitosierdzie (2007),
Modlitwa (2006), Modlitwa Panska (2008), Otoczmy troskq zycie (2009), Psalmy
(2008), Pycha i pokora (2006), Siegajgc po Biblie (2006) czy Swiety Pawet (2008).
Warto wspomnie¢, ze czg$¢ programdw laczyla si¢ z kalendarzem liturgicznym.
Dobrymi przyktadami sg tutaj: oddajace klimat Bozego Narodzenia Narodziny (2007)
oraz budujace nastrdj Wielkanocy Stowa ostatnie i piesn pasyjna (2009).

Przewodnikami po trudnych tematach byli przedstawiciele duchowienstwa:
ks. dr Tomasz Falak, ks. dr Piotr Przesmycki, ks. dr Marek Wochna i ks. bp Jozef
Zawitkowski (temu ostatniemu poswiecit Stowikowski odcinek biograficzny, pt. Moc
stowa — Jozef Zawitkowski, 2009). Duchowni pomagali telewidzom zrozumie¢ istote
wiary, probowali odpowiedzie¢ na zawite pytania: co to znaczy wierzy¢? czy wiara
1 rozum to pojecia przeciwstawne? Odwolywali si¢ przy tym do pism filozoficznych
1 teologii. Niejednokrotnie ich wypowiedzi stawaty si¢ wykladami, poszerzajacymi nie
tylko wiedze¢ odbiorcy, ale takze jego perspektywe patrzenia (np. trzy rozumienia wiary
wedhug $w. Augustyna w odcinku pt. Credo, cz. I, 2009).

Uzupelnienie wypowiedzi kaptanow stanowily za$: ,teksty biblijne, cytaty
z rozwazanh papiezy, teologow, filozofow, poezje, piesni, psalmy — wszystko czytal na

wizji aktor Janusz German”'*

. Przedstawienie aktora w planie §rednim, na czarnym tle,
pozwalalo na skupienie si¢ na stowach, w ktorych przekazywaniu posredniczyt.
Zabiegiem, ktory dodatkowo probowat wydoby¢ wage niektorych stow i1 zaakcentowac
ich znaczenie, bylo stosowanie najazdéw kamery na strony z ksiazek czy pojawiajace
si¢ niekiedy plansze zawierajace cytaty z wybranych dziel (np. fragmenty pracy Jana
Pawta II, zatytulowanej Fides et ratio, w programie pod tym samym tytulem,
zrealizowanym w 2007 roku).

Oprocz przedstawicieli Kosciota i aktora — Janusza Germana, w programie
pojawiaty si¢ tez osoby $wieckie. Ich udzial wynikat z tematyki 1 idei konkretnego
odcinka. W poswigconym relacjom migdzy wiarg i rozumem przywolywanym juz
programie Fides et ratio wystapit rektor Politechniki todzkiej, prof. dr hab. Jan
Krysinski. Dzigki temu mozliwe stalo si¢ poznanie drugiej strony analizowanego
problemu, dopuszczenie do glosu czlowieka nauki, przedstawiciela racjonalizmu.

Profesor Waldemar Ceran — znakomity znawca dziejow Grecji i Bizancjum — opowiadat

702 Tamze, s. 191.
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0 rozumieniu idei pracy w starozytnosci, w programie jej poswieconym,
a nawigzujacym do encykliki Laborem exercens Jana Pawtla II. Pozytek wynikajacy
z lektury Biblii przyblizyli (oprocz duchownych) Leszek Skrzydlo — tworca blisko
20 filméw dokumentalnych o tematyce biblijnej, dr Jerzy Kropiwnicki — autor ksigzek
o Ziemi Swietej i dr Maria Beran—Jabtonska — historyk literatury. Program Modlitwa
Panska rozpoczyna si¢ rozwazaniami prof. Marka Pawlikowskiego, endokrynologa
I poety. W kolejnym odcinku Depozytu Wiary, zatytutowanym Narodziny (2007),
pojawili si¢ takze arty$ci plastycy: Izabela Maria Trelinska 1 Stanistaw Romaniak,
ktérzy o Narodzeniu Panskim opowiadali w kontekScie swojej rodziny, dziecinstwa
i tworczos$ci. Programy stawaly si¢ rowniez dobra okazja do prezentacji zespotow
muzycznych, wykonujacych utwory o tematyce religijnej: Zespotu Choratu
Gregorianskiego z Chorzowa czy $piewajacych koledy: Zespotu Piesni i Tanca ,,£.6dz”
oraz Zespotu Piesni 1 Tanca ,,Podhale”.

Obecno$¢ osob ,,swieckich” zapewniata ,,cywilne” ujecia tematoéw programow,
stwarzala mozliwo$¢ zadawania pytan jak najmniej Szablonowo i ,nie z ambony”.
Niekiedy tez duchowni otrzymywali zadania odkrycia swej prywatnosci np. w odcinku
0 motywie dziecka w Ewangeliach (program Otoczmy troskq Zycie, 2009) opowiadali
o swoich latach dziecinstwa, w rozwazaniach o Psalmach (2008) — przedstawiali
swoisty ranking ulubionych utworow tego cyklu. Cud narodzin (2005) — program
bozonarodzeniowy rozpoczynaja zdjgcia wspotczesnej porodowki 1 narodzin dziecka,
podniesionych do symbolu §wigtego przybycia na ziemi¢ kazdego potomka.

Glowny cigzar programéw z cyklu Depozyt Wiary spoczat jednak na stowie
(jak pisat $w. Jan: ,,Na poczatku bylo stowo...”). Oprocz rozwazan tematycznych os6b
duchownych warstwe stowna tworza przede wszystkim cytaty z Pisma Swietego, Listéw
Apostolskich, Psalmow, encyklik i1 adhortacji papieza Jana Pawta II, Jana XXIII,
tekstow Jean Marie Lustigera, Anselma Gruna, Lawrance Kushnera oraz wielu poetow:
Czestawa Milosza, Janusza Pasierba, Jana Twardowskiego, Cypriana K. Norwida,
Adama Mickiewicza. Piotr Stowikowski — typowa dla siebie metodg — buduje szerokie
skojarzenia, sugerujace roznorodne pytania, zwigzane z tematem programu. Nie
mozna oczywiscie poming¢ warstwy obrazowej, ktorg autor stara si¢ urozmaicaé na
rézne sposoby. Sa to, miedzy innymi, filmowe wstawki: fragmenty mszy Swietych
(Credo, cz. I, 2009), materialy archiwalne z sanktuariow w Guadalupe

i w Czestochowie, ogloszenie encykliki Jana Pawta II Fides et ratio z dn. 14.10.1998
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roku w Watykanie (Fides et ratio, 2007). Zdaniem Fiotek-Lubczynskiej, ,,w warstwie
filmowej programu szczegdlnie ciekawe okazaty si¢ zdjecia z Izracla z Ziemi Swietej,
ikonografia dziejow sztuki i zdjecia obiektow sakralnych Lodzi i Polski™'®. Zazwyczaj
pehity one rolg stuzebng wobec stowa — ilustrowaty konkretne wypowiedzi (zdjecia
ksiazek, portrety papiezy), rozbijaly dtugie struktury narracyjne.

W pracy nad swoimi programami Piotr Stowikowski korzystal najczesciej
Zzmontazu mig¢kkiego, za$ do jednej z ulubionych figur montazowych nalezato
przenikanie kadrow. W odcinkach z cyklu Depozyt Wiary zabieg ten nabierat
szczegolnego znaczenia — niezwykle sugestywnie pokazywat brak wyraznych granic
migdzy tym, co §wigte a tym, co powszechne, miedzy sfera ziemska a sfera nieba.
Bardzo wyraznie wida¢ to w drugiej czesci Credo (2009), w ktorej pojawiajg sig¢
impresjonistyczne pejzaze. Tworca zdaje si¢ mowi¢ — wstuchajcie si¢ w szum wiatru,
przyjrzyjcie si¢ kwiatom i drzewom, pochylcie nad gorskim strumieniem, tam takze
tkwig boskie pierwiastki, tam tkwi piekno 1 Swigtosc.

Bogumita Fiotek-Lubczynska, przygladajac si¢ Depozytowi Wiary, pisze, ze:
»Cytowanie zrddel, rozwazania naukowcow-biblistow, znawcoéw dziejow Kosciota
i Swietych stykaty sie z rozumieniem Wiary, rozumieniem przez serce — co szczegolnie
ukazywaty pigkne w formie i tresci wypowiedzi ks. biskupa Jozefa Zawitkowskiego”704.
Przyktadami owego ,,przez serce rozumienia” byly takze pojawiajace si¢ w programach
utwory muzyczne, pokazujace, ze roOwniez $piewem mozna stawi¢ Pana. Ich rola
polegata takze na zblizeniu si¢ do odbiorcy, pokazaniu mu, ze tematyke religijng
mozna odnalez¢ nie tylko w Sredniowiecznych moralitetach 1 wiekowych juz dzielach
plastycznych, ale takze w sztuce wspotczesnej, a nawet w kulturze popularnej. Jednym
z potwierdzajacych to przykladow umieszczonego w programie tekstu kultury byta

piosenka Steviego Wondera pt. Have a talk with God (Porozmawiaj z Bogiem).

Wielu z nas czuje, ze samotnie idzie przez zZycie, bez przyjaciela.
Zapomina, ze jest ktos, kto nigdy nas nie zawiedzie.
Mozna is¢ do Niego i rozmawiac z Nim w kazdej chwili.

On zawsze jest w poblizu.

Gdy czujesz, zZe zycie jest zbyt cigzkie,

703 Tamze, s. 191.
704 Tamze, s. 191.
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g .. . 705
to po prostu idz i porozmawiaj z Bogiem ~ —

— odczytywanemu przez Janusza Germana tlumaczeniu tekstu towarzyszyly zdjecia
ulicy i zabieganych mieszkancéw miasta (Credo, cz. 11, 2009). Inny przyktad mozna
odnalez¢ w programie pt. Psalmy (2008), w ktorym pojawia si¢ istniejacy od 1999 roku
zespot Arka Noego oraz piosenki o tematyce religijnej $piewane jezykiem dziecka.
Realizowane przez Piotra Stowikowskiego programy wchodzace w skiad cyklu
Depozyt Wiary nie sa jedynymi, ktore dotykaja tematyki religijnej, w jego dorobku.
Sakralno$¢ wkraczata do programow czesto za sprawg ich bohaterow, np. ks. Jozefa
Tischnera czy ks. Tadeusza Furdyny — kaptana i artysty plastyka, malarza, projektanta
witrazy 1 wnetrz kosciolow. Oprocz waloréw edukacyjnych, poszerzania wiedzy
filozoficznej 1 $wiadomosci wiary, wazne staje si¢ takze popularyzowanie
wspolczesnych interpretacji Pisma Swietego, prezentowanie wzorow czlowieka
wierzacego 1 dajacego $wiadectwo, stawianie trudnych pytan, na ktére czgsto nie ma
jednoznacznej odpowiedzi, przyczyniajac si¢ do wspomnianego przez Denisa McQuaila

,»WspoOltworzenia 1 podtrzymywania wspolnoty wartosci” %,

4.2.2.3. Z historig na Ty (1999-2000)

W latach 1999-2000 powstato dwadziescia siedem dwudziestominutowych
programow tworzacych cykl Z historig na Ty (zdecydowana wigkszos$¢ pochodzi z 1999
roku, w 2000 powstaty jedynie dwa odcinki przygotowane przez Magde Olczyk:
Renesans, barok, manieryzm oraz Galeria Hand i obrazy barokowe z archiwum
Muzeum Sztuki). Piotr Stowikowski przygotowat ponad potowe — doktadnie: czternascie
— programow, niewiele mniej — dwanascie, zrealizowala wspomniana juz Magda
Olczyk, tworcg jednego odcinka — Siegajgc pamiecig wstecz (1999) — jest Stanistaw
Nowina-Sroczynski.

Stowikowski siegat po tematyke historyczng prawie od poczatku swojej pracy
w telewizji, wystarczy przypomnie¢ kilka tytutéw jego cykli autorskich: Dole i niedole
banknotu na swiecie (1983), Biata bron (1986) czy Rekwizyty historii (1994-1999).

Doswiadczenie 1 kontakty pozyskane przy realizacji poprzednich programow utatwity

"% Thumaczenie tekstu piosenki podaje za ks. Ryszardem Koperem. Zob. R. Koper, Sfowo na niedziele:
Bég nie umart, http://kurierplus.com/archiwum/?module=displaystory&story id=3097&format=print&
edition _ id= 174 [data dostepu: 21.01.2014 r.].

% D, McQuail, dz. cyt., s. 79.
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prace nad cyklem Z historig na Ty. Szczegdlnie przydatne okazaly si¢ znajomosci
zawarte przy okazji realizacji Rekwizytow historii. Na punkty wspodlne z poprzednim
cyklem wskazuja juz same tytuty niektorych programéw: Przypadki socrealizmu (1999)
— W Rekwizytach historii: Socrealizm w Koztowce (1996), Salon, sypialnia i kuchnia
w Kruszowce (1999) — tam: Kruszéwka — jadalnia (1998) czy Szable i karabiny (1999)
— nawiazanie cze$ciowe do: Biala broii na zamku w Piotrkowie Trybunalskim (1995)""",
Punkty styczno$ci mozna rowniez znalez¢é, analizujac uczestnikow programow. W obu
cyklach pojawiajg si¢ m.in.: dr Anna Walaszyk — dyrektor Muzeum Historii Miasta
Zgierza, dr Marek Budziarek z Muzeum Historii Miasta L.odzi, Konrad Bul z Muzeum
Le$nictwa w Gotuchowie czy Marcin Gasior — dyrektor Muzeum Okrggowego
w Piotrkowie Trybunalskim.

Owo wielokrotne powracanie do wielu tematéw i bohaterow, zwigzane
z zewnetrznymi uwarunkowaniami pracy dziennikarza (cho¢by takimi, jak:
pokonywanie ograniczen finansowych pojawiajacych sie przy realizacji kolejnych
programoéw), mialo zapewne wpltyw takze na odbiorce. Powstanie wyzej
przywolywanych zblizonych tematycznie odcinkow z cyklow: Rekwizyty historii
| Z historig na Ty, dzieli okres kilku lat. Nawet jesli telewidz miat okazj¢ ogladaé obie
serie programowe, powrdt do danego tematu mogt by¢ dla niego interesujacy. Proces
ten przypomina bowiem edukacje¢ historyczng w szkole — te same tematy, lecz w nieco
innym wymiarze i zakresie, pojawiaja si¢ na lekcjach historii najpierw w szkole
podstawowej, potem w gimnazjum, wreszcie w szkole §redniej. Cykl Z historig na Ty,
oswajanie wiedzy o przesztosci sugerujacy juz tytulem, mogt zatem petni¢ role
uzupelnienia zdobytej juz wiedzy, jej przypomnienia badz powtdrzenia
iusystematyzowania, odstaniajgc tym samym swoje walory edukacyjne.

Zdecydowanie wieksza cze$¢ cyklu stanowily jednak programy poswigcone
tematom nowym, wczesniej nieomawianym. Szczegélnie ciekawie wypadly na
tym tle: r6znorodna bron wojownikéw i mysliwych z Czarnego Ladu, przedstawiana
przez Tomasza Spychate, kustosza Muzeum Ziemi Wielunskiej’®, kolekcja omawiajaca
losy prof. Jana Karskiego, kuriera, ktory jako pierwszy przekazat Europie informacje
o Holocauscie’®, prezentacja kolejnych faz prac wykopaliskowych na terenie Pola

Szczercow, przeznaczonego pod przyszta Kopalni¢ Wegla Brunatnego — Belchatow

" Oba programy zostaty z realizowane w Muzeum Okregowym w Piotrkowie Trybunalskim.
%8 Odcinek pt. Brori Czarnego Lgdu (1999).
% Odcinek pt. Opracowanie kolekcji Jana Karskiego (1999).

231



Rozdzial 1V. Telewizyjna tworczos$¢ Piotra Stowikowskiego

110 czy zycie 1 obrzedowos$¢ polskiej szlachty, omawiane przez Andrzeja

Kacperskiego, kustosza wystawy Szlachta polska i jej panstwo w Muzeum Tradycji
Niepodleglosciowych w Lodzi"*.

Za kazdym razem, bez wzgledu na bohatera i temat programu, w ciagu
dwudziestu minut Stowikowski probowal pokaza¢ pewien fragment historii. Oprocz
historykéw 1 muzealnych eksponatow, ktore sa bezposrednim, namacalnym nosnikiem
przesztosci, w programach pojawiaty si¢ takze materiaty ikonograficzne:
fotografie, rysunki, ptotna. Wszystkie te elementy taczyt wspolny cel — zbudowanie

12 Dla przyktadu:

mozliwie szerokiego obrazu danego wydarzenia, zagadnienia, tematu
w programie pt. Bron Czarnego Lgdu (1999) odbiorca ma okazje nie tylko poznac
poszczegolne rodzaje afrykanskiej broni, takie jak: dzidy, noze czy oszczepy, ale takze
posiag$¢ wiedze o sposobach jej uzywania, zdobywania pozywienia, obrzgdowosci
plemiennej, kanibalizmie. Odcinek z Konradem Bulem (Lesne rozwazania, 1999),
poswigcony historii 1 rozwojowi polskiej gospodarki lesnej, stat si¢ okazjg do spotkania
z opowiadajacym o ochronie lasow w Tarach Wojciechem Gasienicg-Byrcynem,
dyrektorem Tatrzafiskiego Parku Narodowego'*>. W programie, ktérego tematem sa
otwarte w Muzeum Historii Miasta £odzi gabinety: prof. Jana Karskiego i dra Karla

Dedeciusa (Dwa gabinety, 1999), pojawily si¢ za$ archiwalne fotografie

z okolicznosciowych wystaw.
4.2.2.4. Witryna Sztuki (1999-2000)

Trzydziesci trzy trzydziestominutowe programy z lat 1999-2000 tworza cykl pt.
Witryna Sztuki. Seri¢ te przygotowywato dwoje dziennikarzy: Magda Olczyk
(zrealizowatla siedemnascie odcinkow) 1 Piotr Stowikowski (szesnascie program()w)m.
Za ich sprawa ekran telewizyjny zamieniat si¢ na pét godziny w sklepowa witryne,
w ktorej mozna bylo ,,naby¢” nieco wiedzy o0 sztuce — jej wytworach i tworcach

(pojawiajace si¢ na poczatku programu witrazowe okno ze zdjgciem bohatera danego

% Odcinek pt. Z Pola Szczercow (1999).

! Odcinek pt. Szlachta polska (1999).

2 W podobny sposob podchodzita to tematu Magda Olczyk, ktora przygotowala m.in. programy
pt.. Renowacja tryptyku sredniowiecznego w kosciele sw. Mikotaja w Warcie (1999), Studzianna
Poswigtne, Krasnica (1999) czy Wyprawa artystyczna kolejkg Rogowskq (1999).

3 Warto wspomnie¢, ze dyrektor Tatrzanskiego Parku Narodowego w tym samym roku pojawil sie
réwniez w programie z cyklu Spotykalnia — Czufy punkt (Przyjaciele Tatr, 1999).

4 Na podstawie dokumentacji cyklu Witryna Sztuki, znajdujacej sie w Archiwum Telewizji £odzkiej.
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odcinka zastgpowalo czotowke). Stowikowski bohaterami swych programéw czynit
ludzi szeroko pojetej kultury — w przygotowanych przez niego odcinkach swoja
tworczos¢ i dziatalnos¢ zaprezentowali: Klara Joskowicz, Alina Sibera-Kaczka, Teresa
Klink-Kobierska, Bronistaw Maj i Jerzy Illg, Piotr Gajda, Andrzej Grun, Kazimierz
Kedzia, Edmund Lewandowski, Krzysztof Nowak, Zdzistaw Jan Pietrzak, Henryk
Skwarczynski, Tadeusz Sobczak, Zbigniew Stolarczyk, Adam Szyper, Jerzy Wilmanski
oraz Tomas Venclova'.

Za pomocg kamery malowat Stowikowski portrety artystow, rejestrowat ich
proces kreacyjny, np. powstawanie obrazu w programie Klara Joskowicz — Przyjaciele,
pejzaze, wspomnienia (1999), jednocze$nie samemu stajac  si¢ twodrcg.
Niejednokrotnie rejestracji towarzyszyt akompaniament nastrojowej muzyki, np. Piotra
Hertla (Alina Sibera-Kaczka — W stonecznym ogrodzie, 1999), ulubionego kompozytora
Stowikowskiego. Ramy portretu artysty wyznaczone bylty zawsze przez jego dzieta
1 dziatalno$¢ pozaartystyczng w sektorze kultury, rzadko podejmowaty tematy zwigzane
z zyciem osobistym; wyjatkiem byly te, ktore mialy istotny zwigzek z twdrczoscia,
ksztattowaty sposob widzenia §wiata i styl, za pomoca ktérego byl on opisywany,
np. wplyw lat powojennych na twoérczos¢ Kazimierza Kedzi (Kazimierz Kedzia — 50-
lecie pracy tworczej, 1999). W niektorych programach sportretowana zostata takze
dziatalno$¢ artystbw na polu organizowania 1 animowania kultury. Doskonatym
przyktadem jest Piotr Gajda, pomystodawca odbywajacych si¢ w Piotrkowie
Trybunalskim Translacji (Piotr Gajda — Drzwi do ciemnego pokoju, 1999).

Whbrew temu, co by si¢ mogto wydawac, Witryna Sztuki to nie tylko rozmowy
z artystami. To takze — a moze przede wszystkim — drobiazgowo komponowane historie
o danej postaci, ktére pomagaja zrozumie¢ jej tworczo§¢. Maestri¢ tych opowiesci
doceniali czgsto sami bohaterowie. Jerzy Wilmanski w Zddzkich portretach
pamigciowych tak pisal o programie mu poswigconym (Jerzy Wilmanski, 1999):
»W roku 1999 Piotru§ zrealizowal 30-minutowy film, w ktorym zawart wlasciwie
wszystko co dla mnie najwazniejsze. | moj rodzinny Aleksandréw z jego niebanalng

historig 1 fotografie z dziecinstwa i moje fascynacje literackie i polityczne, o ktérych

5 Wielu artystow znalazto swoje miejsce takze w programach przygotowanych przez Magde Olczyk, na
co czesto wskazujg juz same ich tytuly: Wystawy jubileuszowe z okazji 30-lecia pracy artystycznej
Krystyny Nadratowskiej-Gorskiej i Bogdana Skopinskiego (1999), Wystawa prac Grzegorza Przyborka
w Muzeum Sztuki i Jarostawa Chrabgszcza w Galerii Batuckiej (1999), Grafiki artystéw tworzgcych za
granicg (1999).
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moglem mowi¢ bez skrgpowania, cho¢ nie bez goryczy... Kiedy obejrzalem ten film,
zrozumiatem, ze tak mogh go zrobi¢ tylko kto$ kto zna mnie od zawsze. Ten film to
trwaty $lad naszej przyjazni i wzajemnego zrozumienia”'*°.

W telewizyjnym oknie na kultur¢ oprocz wywiaddéw pojawialy si¢ takze
fragmenty relacji z wydarzen, np. zapis spotkania Tomasa Venclova z czytelnikami
w t6dzkim Patacu Herbsta (Tomas Venclova, 2000) czy sprawozdanie z majgcej miejsce
w Klubie Nauczyciela promocji ksigzki Henryka Skwarczynskiego pt. Sweeney wsrod
stowikow (Henryk Skwarczynski — Proba powrotnej drogi, 2000). W ten sposob,
rejestrujac wazne wydarzenia artystyczne w regionie, cykl zblizat si¢ miejscami do
informacyjnego serwisu kulturalnego.

W programach Piotra Stowikowskiego wchodzacych w sktad kolejnego cyklu
wspolnego odnalez¢ mozna charakterystyczne dla dziennikarza cechy opisu
rzeczywisto$ci 1 prezentacji bohaterow. Oprocz powracania do niektoérych postaci,
zauwazalne staja si¢ takze powroty do programoéw swojego autorstwa,
np. wykorzystanie fragmentéw cyklu Artysci — Galerie w odcinku Andrzej Grun —
Raczej zasngt... (1999). Zatozyciel Stowarzyszenia Ksiggariuszy nie rezygnuje rowniez
z mozliwosci przemycania tresci literackich, pozwala im pojawia¢ si¢ wszedzie tam,
gdzie tylko istnieje ku temu okazja, np. odczyty wierszy Tomasza Sobczaka (Tomasz
Sobczak — Rados¢ tworzenia, 2000). Najdobitniejszg kontynuacje wczeSniejszych
zainteresowan 1 dokonan stanowig trzy odcinki Skali wrazliwosci: Edmund
Lewandowski (1999), Adam Szyper — Wygnaniec dobrej woli (1999) oraz Bronistaw
Maj i Jerzy Illg (1999), prezentowane takze w Witrynie Sztuki.

4.2.2.5. Impresje (1999-2007)

W 1999 roku dziennikarze t.odzkiej Telewizji zaczeli realizowaé wspolny cykl
programow, zatytutowany: Impresje. Dokumenty znajdujace si¢ w archiwum Osrodka
wykazuja, ze Piotr Stowikowski miedzy 1999 a 2007 rokiem zrealizowat 89 z 415
odcinkow. Pozostate programy przygotowali: Jolanta Gwardys, Monika Kalinowska,
Iwona Lg¢kawa, Magda Olczyk, Krystyna Piaseczna, Leszek Bonar i Marek Buta.
Poczatkowo powstawaty odcinki, ktore trwaty blisko trzydziesci minut, z czasem ich

dtugos¢ zaczela sie¢ systematycznie skracac, by ostatecznie osiggna¢ trzynascie minut.

18 J Wilmanski, dz. cyt., s. 12-13.
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Bogumita Fiotek-Lubczynska zwraca uwag¢ na powody zmian czasu trwania
poszczegbdlnych programoéw: wynikato to m.in. z oszczednosci budzetowych, potem
takze z ograniczenia czasu antenowego dla os$rodkow terenowych, ktére bylo
nastepstwem przeksztalcenia TVP3 w TVP Info (odpowiedz Telewizji Polskiej na
utworzony w 2001 roku TVN24)Y’. Nastepstwem kolejnych fal oszczednosci
i skracania czasu antenowego byla likwidacja cyklu’®,

Szeroko zarysowane ramy cyklu pozwalaly na duza dowolno$¢ i swobode
w podejsciu do tematu: ,.,konwencja Impresji i ich zakres tematyczny byty niecokre$lone.
Z reguly poszerzano tematyke sygnalizowang w Magazynie Kulturalnym -
cotygodniowym programie, relacjonujagcym wydarzenia kulturalne z Lodzi”™,
Réznorodno$é poszczegdlnych odcinkdéw sprawia, ze trudno je uporzadkowac.
Zasadniczo jednak, stosujac kryterium punktu wyjscia do programu, mozna je podzieli¢
na dwie grupy. Pierwsza tworzylyby programy poswigcone wydarzeniom
kulturalnym w regionie: ,,otwarcie Osrodka Propagandy Sztuki, wystawa grafik
Salvadore Dali z kolekcji Heinza Essa, Festiwale Fotografii w Lodzi, 60-lecie Zwigzku
Artystow Plastykow, Aleksander Kaminski autor Kamieni na szaniec — to tylko niektore
z tematow Impresji, zrealizowanych na bazie wydarzen: wystaw, spotkan,
uroczystoéci”720. Druga grupa to programy poswiecone konkretnym osobom:
W Impresjach powstaty portrety roznych tworcow, np. poetow: Zbigniewa Dominiaka,
Ziemowita Skibinskiego, malarzy — Niny Habdas, kaptana i artysty — Tadeusza
Furdyny, tworcow ludowych — Tadeusza Kacalaka, Adama Gluszka z Dabrowic,

znawcy folkloru i artysty — Janusza Kazmierczaka” %

— wylicza Fiolek-Lubczynska.
Zdarza sig¢, ze trudno przeprowadzi¢ jednoznaczng granice miedzy tymi grupami,
poniewaz to wlasnie wydarzenie niejednokrotnie stawato si¢ pretekstem do prezentacji
sylwetki danego tworcy: ,,przyktadami sa programy o 500-leciu urodzin Andrzeja
Frycza Modrzewskiego. Z kolei opublikowanie i nagrodzenie sonetéw o Kutnie,
autorstwa Artura Fryza, stato si¢ powodem do przedstawienia sylwetki poety. Wystawy

w Muzeum Sztuki w Lodzi byty inspiracjg do pokazania w programie sylwetek dadaisty

Y7 Zob. B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka — nauka — historia..., art. cyt., s. 189.
8 70b. tamze, s. 190.

™ Tamze, s. 189.

720 Tamze, s. 190.

2 Tamze, s. 190.
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Kurta Schwittersa i Karola Hillera. Uroczystosci w Sanoku i w Bieszczadach daty
asumpt do realizacji programu wspomnieniowego o Jerzym Harasymowiczu™ "%,

Sam Stowikowski, opowiadajac o programach z tego cyklu, podkresla swoje
intencje tworcze: ,,w pracy nad Impresjami staralem si¢ bardziej kreowaé temat, niz
relacjonowa¢ wydarzenie. Oczywiscie jesli zdarzala si¢ godna rocznica lub otwarcie
waznej placowki, to bledem byloby zajmowanie si¢ woéwcezas wykreowanym

»28  Nie oznacza to jednak, ze kreacja nie mogla sic pojawic

tematem
w skonwencjonalizowanej formie, jaka jest relacja z wydarzenia. Doskonatym
przyktadem jest odcinek pt. Mistrz mowy polskiej 2006 r. (2006). Oprocz rejestracji
wydarzenia 1 rozmow z laureatami, istotne w strukturze programu staja si¢ te czesci,
w ktorych Andrzej Poniedzielski rozmawia w pomnikiem mistrza mowy polskiej —
Juliana Tuwima. Tematy ,,pogawedek” umiej¢tnie taczy Stowikowski z przeplatajacymi
je segmentami relacji, np. po wypowiedzi Poniedzielskiego na temat melodyjnosci
W poezji, pojawiaja si¢ ujecia z uhonorowania laureatéw, ktérym towarzyszy podktad
muzyczny — Grande Valse Brillante w wykonaniu Ewy Demarczyk (stowa: Julian
Tuwim). Wydarzenie staje si¢ pretekstem do poruszenia tematu zmian i aktualnych
trendow w jezyku, ktore wynikaja m.in. z pojawiania si¢ nowych sposobow
komunikowania. W odpowiedzi na szerzace si¢ niechlujstwo jezykowe, niszczace
pickno polszczyzny, W programie pojawiajg si¢ takze studenci szkoty filmowej
z poetyckim apelem: Jezyk polski mordujq — ratunku! Dopetnieniem calosci sa
funkcjonujace na zasadzie refrenu zabawne wstawki, w ktorych na planszy
konsekwentnie pojawia si¢ rysunek aparatu gtosowego.

Na szczeg6lne znaczenie odcinkéw ,,wykreowanych” zwraca uwage takze
Fiotek-Lubczynska: ,,gtéwna, jesli nie najwazniejsza, cze$¢ tych programoéw stanowig
te, ktorych tematyke udato sie rezyserowi wykreowac. Kreacja, czyli element tworczy
niejednokrotnie umozliwit wazng wypowiedz tym gosciom programu, ktorzy mowic
o sobie nie chcieli, nie potrafili. Niechetny wywiadom Antoni Starczewski opowiedziat
0 swojej tworczosci czytanymi przez siebie cytatami, ktore przygotowat Stowikowski,
a biskup Jézef Zawitkowski opowiedziat o spotkaniach z Janem Pawlem 1°"%*, Odcinek

z biskupem Zawitkowskim — Dar, tajemnica i... (2006) — pozwolil nie tylko

"? Tamze, s. 190.

2 Wypowiedz Piotra Stowikowskiego. Podaje za: B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka — nauka — historia...,
art. cyt., s. 190.

724 B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka — nauka — historia..., art. cyt., s. 190.
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przypomnie¢ Karola Wojtyte w rocznice $mierci, nawigza¢ do papieskich homilii
1 ksigzek, pozwolit takze zada¢ pytanie o stan $wiadomosci polskiego spoteczenstwa,
0 to, co si¢ zmienito w rok po $mierci papieza.

Pierwiastek kreacyjny odnalezé mozna réwniez w programie pt. Pierzawka
w Lesmierzu (2006), w ktorym uchwycony zostaje zapis dawnego zwyczaju — darcia
pierza. Warto zaznaczyé, ze samo wydarzenie posiada swoj scenariusz i dramaturgie,
staje si¢ spektaklem, ktory rozgrywa sie na oczach zgromadzonej w izbie publicznosci
1 przed kamerg. Wstep do przedstawienia wyjasnia ide¢ spotkania, histori¢ obrzedu.
W dalszej czgsci widz stanie si¢ $wiadkiem zwyczaju, ktory silnie taczy prace
z aspektem zabawowym, towarzyskim. W kolejnych scenach pojawiaja si¢ Spiewy,
tance i opowiesci uczestnikdéw (na uwage zasluguja przede wszystkim anegdotki
opowiadane przez Eligiusza Pietruche, gawedziarza). Stowikowski umieszcza
w obrebie programu takze sprawczyni¢ catego wydarzenia — Danut¢ Wachowska,
kierowniczke Osrodka Regionalnego Lodzkiego Domu Kultury, ktéra mowi o potrzebie
kultywowania lokalnych tradycji, artykulujgc w ten sposob cel programu. Elementy
folkloru mozna odnalez¢ takze w programie pt. Janusz Kazmierczak — Lowickie
umitowania (2004), w ktérym oprocz wystepéw ludowych zespoldw piesni i tanca
pojawiaja si¢ eksponaty z Muzeum Ludowego Rodziny Brzozowskich w Sromowie.
Oba programy dobrze petnig funkcj¢ pasa transmitujgcego dziedzictwo kulturowe dla
przysztych pokolen, o ktorym pisat H.D. Lasswell ',

Zdarzalo si¢, ze osoby 1 wydarzenia ukazywane w cyklu przekraczaty
kontekst regionalny. ,,Niezapomniane dla widza Impresji pozostang wywiady ze
Stefanem Chwinem w Gdansku, Januszem Szuberem w Sanoku, Kazimierzem
Arendtem w Lodzi, Amosem Ozem w jego domu w Izraelu”'?, Szczegoblnie ciekawy
jest ten ostatni — Amos Oz (2007) — w ktorym Stowikowski portretuje izraelskiego
pisarza, zgrabnie przechodzac od fragmentéw wywiadu do wypowiedzi z offu,
ilustrowanych ikonografig Izraela 1 zdjeciami z rodzinnych albumoéw Oza. Podobnie
pod wzgledem kompozycyjnym zrealizowane sg rOwniez inne programy, np. Ziemowit
Skibinski — Dar (1999), w ktorym przerywnikami sg fragmenty poezji odczytywane
przez tworce'?’, Dwie ojczyzny Ruth Eldar (2004) — program, w ktorym obok starych

725 70h. M. Mrozowski, dz. cyt., s. 114.

’2% B, Fiotek-Lubczynska, Sztuka — nauka — historia..., art. cyt., s. 190.

2T Dodatkowym urozmaiceniem jest podzial programu na swoiste ,,rozdziaty” i wprowadzenie napisow
nazywajacych kolejne czgséci. Zabiegi te porzadkuja wypowiedz Ziemowita Skibinskiego.
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fotografii pojawiajg si¢ zdjecia aktualnej Lodzi, stwarzajacy okazje do prezentacji dziet
malarskich odcinek pt. Iwan Kulik —w pracowni (2007) czy program Gabriela Muskata
(2002), w ktorym wypowiedzi aktorki o przygotowaniu do roli Olgi poprzedzielane sg
fragmentami spektaklu Nikotaja Kolady pt. Merlin Mongot w Teatrze im. Stefana
Jaracza (pretekstem do realizacji programu staje si¢ aktualna premiera teatralna).

Ciekawie na tle cato$ci wypada odcinek pt. Sposob na okazanie uczué (2005),
ktérego bohaterka jest dwunastoletnia poetka z Gdanska, Marta Hinz. Uzdolniona
nastolatka wykazuje nie tylko duzg wrazliwo$¢, ale takze posiada ogromng wiedze
historyczna, np. na temat swojego miasta. Kamera portretuje dziewczyng w jej
rodzinnym domu, zapisuje rozmowy dziennikarza z rodzicami Marty. Recytowane
przez poetke wiersze zderzone zostaja z pigknem przyrody i rodzinnego ogrodu,
pokazujac pickno $wiata. Telewizja staje si¢ posrednikiem w pokazywaniu tego pigkna.
Wart uwagi jest t6dzki akcent odcinka — Marta dostala wyr6znienie z konkursie
poetyckim organizowanym przez Radio Lodz. Istotniejsze jednak staja si¢ aspekty
wychowawcze i propagowanie dobrych wzorcow — z opowiesci rodzicow wylania
si¢ obraz rodziny, w ktérej rzecza naturalng jest obcowanie dzieci z literatura,
poczynajac juz od najmlodszych lat.

Zamiast statej czotowki kazdy odcinek rozpoczyna si¢ indywidualnym wstepem,
uzaleznionym od tematyki 1 bohatera. Tym, co jest wspolne 1 charakterystyczne dla
Stowikowskiego na poziomie catego cyklu, jest sposdéb jego uobecniania si¢
w programach. Autor pojawia si¢ jedynie audialnie, wygtaszajac wypowiedzi z offu. Co
ciekawe, we fragmentach wywiadu nie znajdziemy tu pytan zadawanych przez
dziennikarza w czasie rozmowy — konsekwentnie zostaly usuwane na etapie montazu.

Impresje to kilkusetodcinkowy zapis szeroko pojetej kultury — elitarnej
1 ludowej, tej na wysokim juz poziomie i tej, ktora dopiero si¢ rodzi. Obok artystow
znanych i docenianych pojawiajg si¢ osoby mniej popularne, tworcy ludowi, debiutanci.
Autorzy cyklu — ograniczani czasem antenowym i finansami — rejestrowali to, co warto

bylto ich zdaniem pokaza¢ odbiorcy i to, na co pozwalaly im mozliwosci.

4.2.2.6. Nauka i kamera (2000-2001)

W latach 2000-2001 roku powstato trzydziesci szeS¢ programoéw roznej dtugosci
(od pietnastu do trzydziestu minut) tworzacych cykl Nauka i kamera. Piotr Stowikowski
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indywidualnie przygotowat dziewie¢ odcinkow, kolejnych jedenascie zrealizowat
wspélnie z Markiem Palczewskim (samodzielnym autorem pigciu programdow).
Pozostate odcinki przygotowali: Magda Olczyk (siedem) oraz Jerzy Bezkowski
(cztery).

Programy z cyklu Nauka i kamera sktadajg si¢ z felietondéw (od jednego do
trzech), polaczonych tytutowa plansza, ktéra zastepuje rozbudowana czotowke.
Prezentacj¢ kolejnych felietonow poprzedza swoisty werbalny spis tresci
(z offu), ktory zapowiada, jakie materiaty pojawig si¢ w danym odcinku. Poszczegdlne
felietony tworza odrebne calosci, niekoniecznie powigzane tematycznie. W jednym
programie mogt sie¢ pojawi¢ felieton o problemach alergikow i relacja z obchodow
55-lecia Uniwersytetu L.odzkiego (Nauka i kamera z dn. 28.05.2000 roku), omdéwienie
zasobow zamkoéw w Gotuchowie i1 Uniejowie oraz najbardziej popularne bledy
jezykowe (Nauka i kamera z dn. 30.04.2000 roku).

Wsrdd poruszanych przez Stowikowskiego (czasem razem z Palczewskim)
tematdéw, oproécz wspomnianych juz wyzej, znalazto si¢ wiele waznych zagadnien
zwigzanych z zyciem $rodowiska akademickiego. Programy mozna podzieli¢ na cztery
kategorie:

e historia, rozwoj i dziatalno$¢ placowek naukowych — np. dzieje Szkoty Polskiej
w Paryzu (Nauka i kamera z dn. 7.05.2000 roku) czy dziatalno§¢ Centrum
Politechniki L.odzkiej (Nauka i kamera z dn. 3.04.2001 roku);

e sylwetki t6dzkich naukowcow — programy przedstawiajace wybitnych badaczy,
pracownikow todzkich uczelni, np. kierownika Zakladu Historii Bizancjum,
prof. Waldemara Cerana (Nauka i kamera z dn. 6.03.2001 roku), historyka
literatury, prof. Jerzego Poradeckiego (Nauka i kamera z dn. 9.01.2001 roku)
czy szefa Katedry Mikrobiologii Molekularnej Akademii Medycznej w Lodzi,
prof. Pawla Liberskiego (Nauka i kamera z dn. 7.11.2000 roku);

e wydarzenia z zycia srodowiska akademickiego — np. inauguracja nowego roku
akademickiego (Nauka i kamera z dn. 10.10.2000 roku) czy jubileusz uczelni
(Nauka i kamera z dn. 28.05.2000 roku).

e programy eksperckie — odcinki stwarzajace okazje do =zaprezentowania
wybranych naukowcow, specjalistow w danej dziedzinie, ktérzy wypowiadaja
si¢ na temat aktualnego problemu lub wydarzenia, np. rozmowa z dr. Jerzym

Nadolskim na temat os i szerszeni (Nauka i kamera z dn. 5.12.2000 roku) czy
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wywiad z dr. Krzysztofem Makarym Stasiakiem poswiecony ,tworczemu

mysleniu”.

Odrebnos$¢ tematyczna poszczegolnych felietonow sprawia, ze trudno je
porownywac pod wzgledem formalnym. Analiza kolejnych materiatow pokazuje, ze
pod wzgledem realizacyjnym wykazuja one znaczny stopien zroznicowania. Odbiorca
mogt natrafi¢ zar6wno na felietony dynamiczne, w ktorych oprocz narracji bohatera
pojawia si¢ wiele przebitek 1 materialdow ilustracyjnych ja rdznicujacych
(np. w felietonie pt. Pamiecé historii w programie z dn. 7.05.2000 roku wypowiedziom
dra Jerzego Eislera, dyrektora Szkoty Polskiej w Paryzu, towarzyszy wiele zdjeé
miasta), jak 1 na material statyczny, w ktorym calos¢ skupia si¢ na bohaterze
(doskonalym przykladem jest felieton pt. Profesor Stanistaw Gogolewski
z dn. 30.04.2000 roku, w ktorym jedynymi elementami dynamizujagcym prezentowang
w planie $rednim wypowiedz bohatera sa: animacyjne przej$cie pomiedzy kolejnymi
ujeciami — przypominajace ,,zwijanie planszy” oraz ,,wklejanie” portretow literatéw,
wspominanych akurat przez prof. Gorgolewskiego, m.in. Mikotaja Reja i Ignacego
Krasickiego).

Tworcy cyklu Nauka i kamera jego role zapisali juz w tytule. Narzedzie
dziennikarskiej pracy staje si¢ nosnikiem wiedzy, nie tylko wiedzy newsowej,
dotyczacej aktualnych wydarzen (actualities), ale takze poglebionej, niejednokrotnie
uniwersalnej. Istotng czgs¢ cyklu stanowig programy poswigcone sylwetkom
konkretnych naukowcow (idea ta zostaje potem kontynuowana w autorskiej serii Piotra
Stowikowskiego z lat 2007-2009, pt. Homo creator). Walorom edukacyjnym
i wychowawczym towarzyszyly nieraz proby upowszechniania Kkultury,
np. w programie z dn. 7.05.2000 roku pojawit si¢ ,,wiersz na majowe nastroje”: Ballada

o imieninach nauczycielskich Jozefa Barana.
4.2.2.7. Maksymalnie Kulturalnie (2007-2010)
Kontynuacj¢ idei Impresji stanowit cykl Maksymalnie Kulturalnie, ktory

obejmuje 119 trzynastominutowych programow zrealizowanych w latach 2007-2010.

Zakonczenie realizacji programow bylo nastepstwem ,kolejnej reorganizacji

240



Rozdzial 1V. Telewizyjna tworczos$¢ Piotra Stowikowskiego

1 restrukturyzacji”728. Piotr Stowikowski jest tworcg osiemnastu odcinkdéw, pozostate
programy zrealizowali: Monika Kalinowska, Magda Olczyk, Krystyna Piaseczna
I Leszek Bonar.

Wspotpracownicy Stowikowskiego w swoich programach zwracali si¢ przede
wszystkim w stron¢ majacych miejsce w regionie 10dzkim wydarzen — tematami
przygotowanych przez nich odcinkéw byly na przyktad: 13. Gala Dyplomowa ASP
(Gala dyplomowa 2007, 2008), Oskarowa ART.NOC (Oskarowa ART — Noc dla
Semafora, 2008), 33. Ogodlnopolski Studencki Przeglad Piosenki Turystycznej YAPA
2008 (YAPA 2008, 2008), Doroczna Gala Baletowa w Teatrze Wielkim w .odzi (Pokaz
Dyplomantow Szkoly Baletowej, 2008), 26. Festiwal Szkol Teatralnych (taki sam tytut
programu, 2008), XVIII edycja Konkursy Wngtrza Roku (Wnetrza roku, 2008),
Migdzynarodowy Akademicki Konkurs Oboistow i Fagocistow (Konkurs Oboistow
i Fagocistow, 2008), Gala Jazzowa Grand Prix Jazz Melomani 2007 (Oskary jazzowe
2007, 2008), wakacyjne festiwale muzyczne (Letnie Festiwale Muzyczne 2008, 2008),
I Migdzynarodowy Rubinstein Piano Festiwal (Rubinstein Piano Festiwal, 2008) czy
spotkanie z tworcami filmu reklamowego o Lodzi (£o6dZz — Miasto Kultury, 2008).
Istotne stawaly si¢ rowniez todzkie instytucje i ludzie z nimi zwigzani:
dziatalno$¢ Migdzynarodowej Fundacji Muzycznej im. Artura Rubinsteina (Finaf Roku
Rubinsteina, 2008), Klub Forum Fabricum i jego zalozyciel — Michat Strokowski
(Forum Fabricum w tLodzi Kaliskiej, 2008) czy Ryszard Czubaczynski (Benefis
Ryszarda Czubaczynskiego, 2008). Leszek Bonar relacjonowal takze ,,przebieg
pierwszej w Polsce, satelitarnej transmisji z Metropolitan Opera w Nowym Jorku, ktora
zostala zorganizowana w Filharmonii Lodzkiej” (Satelitarny Makbet z Nowego Jorku,
2008)"%.

Piotr Stowikowski z ostroznoscig podchodzi do tytutu cyklu: ,tytut chropowaty
(...), niezbyt madry, bo jesli co$ jest ««maksymalnie»>, to musi by¢ tez ««minimalnie»>.
Tak to jest, jak si¢ stosuje miarke do wszystkiego”"*°. W swoich programach zwracat
si¢ raczej w stron¢ artystow, a nie wydarzen, cho¢ 1 tym drugim poswigcat niektore

odcinki — cho¢by reportaz z otwarcia 13. Triennale Grafiki (Szczesliwa trzynastka,

'8 B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka — nauka — historia..., art. cyt., s. 191.

% Na podstawie dokumentacji cyklu Maksymalnie Kulturalnie, znajdujacej siec w Archiwum Lodzkiej
Telewizji.

30 Wypowiedz Piotra Stowikowskiego. Podaje za: B. Fiotek-Lubczyfiska, Sztuka — nauka — historia...,
art. cyt., s. 190.
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2008) czy z wystaw: Wystawa Katowicka — Koszarowa 17 (2009) oraz Wystawa
Wroctawska (2008). Bohaterami swoich programéw uczynit m.in.: artystow plastykow
— Katarzyne Dabrowska, Jozefa Janeckiego i Zdzistawa Waltera, 91-letniego fotografa —
Eugeniusza Hanemana, rzezbiarza — Pawla Jocza, poet¢ — Jozefa Henryka
Wisniewskiego, tworce plakatow — Jakuba Erola, autora ksigzki Moj uniwersytet —
Stanistawa Bakowicza oraz Zespot Piesni i Tanca Anilana.

Bogumita Fiotek-Lubczynska zauwaza, ze ,,w tych programach nie bylo juz
miejsca na prawdziwg wielkag kulture 1 sztuke. Nie bylo czasu na zatrzymanie kamery
na madrych ludziach, cho¢ program powstawat zespotowo, ze skutkiem analogicznym
do Impresji. W wigkszosci byly to relacje z «gali», «otwarcia»), «wystepu»,
«rozstrzygniecia konkursuy» itp. Maksymalnie kulturalnie strukturalnie upodobnit si¢ do

731 . . . 1. . . .
73l Powigzania ze specjalistycznym serwisem informacyjnym

news’owego ekspresu
poswigconym kulturze mozna zaobserwowal¢ w poszczegélnych elementach
kompozycyjnych programu. Pierwszym ich wyrazem jest juz sama czotowka cyklu —
krotka (zaledwie kilkunastosekundowa) 1 dynamiczna, stylizowana na czotéwki
serwisow informacyjnych.

Czg$¢ gtowna — zwana reportazem (z wydarzenia badz o konkretnej postaci) —
przypomina za$ niejednokrotnie rozbudowanego newsa — gatunek nizszego
rzedu funkcjonujacy w obrebie serwisu informacyjnego’’. Co prawda nie ma tutaj
startowki (intro), czyli poprzedzajgcej newsa slownej zapowiedzi ze studia ani
stendapera, w ktorym dziennikarz przygotowujacy material, podsumowujac go,
wypowiadalby si¢ wprost do kamery, ale zasadnicza czg$¢ opiera si¢ na felietonie
filmowym (i towarzyszacym mu komentarzu spoza kadru) oraz setkach -
wypowiedziach uczestnikow zdarzenia, specjalistow w danej dziedzinie, przedstawicieli
todzkich $rodowisk artystycznych, dla przyktadu: Elzbiety Czarneckiej (Marzenie
o kinie, 2007), Barbary Kurowskiej (Konstelacja Mann, 2007) czy prof. Jerzego
Wozniaka (Kluba i inni, 2008).

»Newsowy” charakter programu to konsekwencja ci¢¢ budzetowych 1 —

w efekcie — sposobu pracy nad konkretnymi odcinkami. ,Niestety zmniejszony

3L B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka — nauka — historia..., art. cyt., s. 191.

732 Zob. J. Uszynski, dz. cyt., s. 26-31. Elementy wchodzace w sktad newsa mozna odnalezé w pracy
poswigconej technikom tworzenia programow informacyjnych. Zob. A. Boyd, P. Stewart, R. Alexander,
Dziennikarstwo radiowo-telewizyjne: techniki tworzenia programéw informacyjnych, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2011.
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kosztorys nie pozwalal na wielogodzinne korzystanie z kamery, skazywat na krotki

5,733
montaz”

— wspomina Piotr Stowikowski. Wazna stawala si¢ zatem umiejetnosé
znajdowania tematdéw, diagnozowania tego, co waznego dla kultury dzieje si¢ akurat
W przestrzeni miasta (szczegoOlnie przydatne okazaty si¢ tutaj pierwsze doswiadczenia
Stowikowskiego z Telewizjg L.odzka, jeszcze z czasow studidw). Czasem w jednym
odcinku trzeba bylo zawrze¢ kilka wydarzen, dobrze jesli byty zwigzane — tematem lub
bohaterem. Przyktadem jest program pt. Konstelacja Mann (2007), ktory powstat
w czasie cyklu wystaw Pasja pokolen. Portret artystow rodziny Mann W Miejskigj

Galerii Sztuki w Lodzi, 16dzkim Muzeum Kinematografii 1 na odstonigciu Gwiazdy

Romana Manna w Alei Gwiazd przy ulicy Piotrkowskiej we wrze$niu 2007 roku.

4.3. Wybrane programy jednostkowe

Oprécz wieloodcinkowych cykli w czasie pracy w Lodzkiej Telewizji Piotr
Stowikowski zrealizowal ponad sto programéw jednostkowych. Na potrzeby pracy
wybranych 1 oméwionych zostato jedynie dziesie¢. W gronie tym mieszczg si¢
propozycje zr6znicowane pod wzgledem gatunkowym (film dokumentalny,
reportaz, widowisko poetyckie) oraz tematycznym (programy o: artystach, historii,
np. todzkim getcie, obyczajach mysliwskich). Taki wybor pozwala uchwycic¢
réznorodno$¢ na poziomie tresci i formy, ktéra mozna zaobserwowaé w telewizyjnym

dorobku dziennikarza.

4.3.1. Horacego Safrina anegdoty, mgdrosci i przypadki z Zycia (1985)

W 1985 roku Piotr Stowikowski zrealizowal trzydziestominutowy program
0 Horacym Safrinie — poecie, satyryku i ttumaczu literatury zydowskiej. Dokument
powstal w pigta rocznice S$mierci tworcy. Autor stangt przed trudnym zadaniem
realizacji programu, ktorego gldwny bohater nie mogl juz w nim wystagpic. Tym
samym konieczne stato si¢ odrzucenie poetyki reportazu czy wywiadu. Zawarto$¢
informacji 1 wiedzy o tytulowym bohaterze mogla si¢ przejawia¢ poprzez jego dzieta

1 wspomnienia, ukazane przez aktorow.

3 Wypowiedz Piotra Stowikowskiego. Podaje za: B. Fiotek-Lubczyfska, Sztuka — nauka — historia...,
art. cyt., s. 190-191.
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Ucieszne i osobliwe historie mego Zycia Horacego Safrina (Lodz 1970) staty si¢
podstawa koncepcji scenariusza, w ktorym wykorzystano rowniez anegdoty zydowskie
zebrane w tomach Przy szabasowych swiecach (L.6dz 1967, 1977). Piotr Stowikowski
przewidziat realizacje filmu (w tamtych latach byta to kolorowa tasma 16 mm) w Lodzi,
Warszawie, Krakowie, Tyliczu i Krynicy oraz na cmentarzu zydowskim w Lesku. Tak
obszernej produkcji nie mogt podja¢ sie lokalny osrodek telewizyjny. Realizacje
skierowano wigc do Centralnej Wytwoérni Programéw i Filmow Telewizyjnych ,,Poltel”.
W dokumentacji znajdujacej si¢ w Archiwum Telewizji Lo6dz czytamy o0 tym utworze
Stowikowskiego: ,,film dokumentalny o Horacym Safrinie oparty [jest — przypis A.B.]
na jego pamiegtnikach i tworczosci przekazanych w inscenizowanych dialogach
i scenkach przez aktoré6w, w pejzazach i miasteczkach potudniowo-wschodniej
Matopolski imitujacej Galicji, wzbogacony komentarzem i ikonografig”’*.

Preludium do calego programu stanowi archiwalny fragment, w ktérym
sportretowany za pomoca czarno-biatych zdj¢¢ Horacy Safrin wyglasza swoja bajke
o dwoch kozach, ktore spotkaly si¢ posrodku kladki, a takze opowiada jej
La Fontainowska geneze. To ocalony w archiwum jedyny material z udzialem
pisarza, a zatem i jedyne w czasie potgodzinnego seansu bezposrednie spotkanie
z poetg. Material zostat pieczotowicie zacytowany, bo scenarzysta i rezyser podejmuje
si¢ odtworzy¢ Swiat, ktorego nie ma. Tytulowa plansza poprzedzona jest zdjgciami
krysztatkow lodu, zlodowacen strumienia gorskiego, przedzierajacej si¢ wody. Z offu
towarzyszy tym zdjeciom wiersz Horacego Safrina odczytywany przez Gustawa

Lutkiewicza. Safrin zwraca si¢ do Boga z dramatyczna prosba o przebaczenie:

(...) Lecz kiedy rano zrywam sie z poScieli,
kiedy podzwaniam w Marchottowe zele,
Gdy z mego czota zmarszczki zmywam starcze
i po jarmarkach smiechem swym frymarcze
Ty jeden widzisz moje oczy chore
Ty jeden styszysz mych szeptan pokore,
przez grymas maski, przez szyderstwa chichot,
O Panie Boze, Eloha Selichot.

" Na podstawie dokumentacji programu Horacego Safrina anegdoty, madrosci i przypadki z Zycia,
znajdujacej si¢ w Archiwum Telewizji Lodzkie;j.
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Tylko nasza wrazliwosé i zasob wiedzy o dziejach Zydow i o Holocauscie moga
pomoc nam w zakresie Zrozumienia tej prosby o przebaczenie cztowieka naktadajacego
maske 1 spotykajacego szyderstwa chichot. Film ma przedstawia¢ przede wszystkim
anegdoty, wigc 6w wiersz mozna rozumie¢ jako swoistg kurtyne przed spektaklem
dwoch aktoréw: Jerzego Nowaka i Wiktora Sadeckiego oraz komentarzami, na
podstawie wspomnien, czytanymi przez wspomnianego Lutkiewicza.

Aktorow po raz pierwszy widz spotyka w garderobie, gdzie opowiadajg sobie
pierwszg seri¢ anegdot. Jednocze$nie charakteryzujg sie, przyklejajg pejsy i... zmieniaja
intonacje wypowiadanych stow (akcent typowy dla jidysz). Oni na oczach widza
przeistaczaja si¢ w postacie Zydéw: Joasa i Maurycego. Stowikowski tym zabiegiem
prébuje zakomunikowaé widzowi, ze tylko tak mozemy zacza¢ odtwarzaé tamten Swiat.
Czy taki zabieg ma odnosnik w zyciu Horacego Safrina? Okazuje si¢, ze tak. Przed
wojng bowiem pracowat on jako kierownik artystyczny eksperymentalnego teatru
im. Goldfadena w Stanistawowie. W jednej z ostatnich scen filmu Gustaw Lutkiewicz
czyta fragment wspomnien o spotykanych postaciach Zydow galicyjskich w pociagach,
domach zajezdnych i jadtodajniach. Na scenie teatru objazdowego krolowaly postacie
z Szekspira, Moliera, Wyspianskiego, a w czasie drogi oni — jak ich nazywa — ,,ptotki”,
»Karasie”, czyli biedota, ktorych jedynym bogactwem byl humor i jakze specyficzny
sposOb widzenia $wiata.

W filmie Stowikowskiego te ,teatralia” sg widoczne. Od charakteryzacji,
poprzez imi¢ Joas, znane z Sedziow Wyspianskiego. Jest takze kufer, z ktorym wedruja
Maurycy i Joas. Miedzy sceng w garderobie teatru a wedrowka znajduje si¢ scena —
tacznik: dwie mate dziewczynki przecieraja zaparowang szybe w oknie, przed oknem
za$ pojawiajg si¢ bohaterowie — juz w chatatach, niosgcy kufer. Wytarty przez
dziewczynki krag na szybie towarzyszy¢ bedzie w ,,oku kamery” przez calag wedrowke
dwoéch Zydéow z kufrem. Autorem tego zabiegu formalnego jest operator — Stanistaw
Scieszko. To wlasnie w pracy nad tym programem zawigzata si¢ juz na trwale
wspotpraca obu panéw735.

Fabuta filmu nie jest bogata w wydarzenia. Dwaj Zydzi wedruja z kufrem.
Maurycy ma klopoty z butem, co jest powodem do przystankow, reperacji u szewca,

pozyczonymi przyrzagdami. Rozmowy w trakcie tej drogi skonstruowane zostaly

3 Warto wspomnie¢, ze zachowat si¢ scenopis z rysunkami kadréw przygotowany przez Stanistawa
Scieszke do poszczegdlnych scenek i anegdot. To rzadko$¢ w pracy tworcoOw telewizyjnych, jak
rzadkoscig jest dokumentacja, o ktérg Piotr Stowikowski zawsze starat si¢ zadbacd.
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z anegdot, spisanych lub autorstwa Horacego Safrina. Poznajemy wtedy postacie
galicyjskiego $wiata z okolic Stanistawowa: szadchena (swata), mefameda z chaderu
(nauczyciela), jest mowa o Herszelu z Ostropola, okreslanym mianem Stanczyka
chasydyzmu, o postaci znanej jako Dow-Ber, o rabinach z Berdyczowa, postaciach
biedoty, ktorej marzeniem jest... zmiana koszuli. Przytaczane przez aktoréw anegdotki,
niejednokrotnie wywotujace salwy $miechu, maja jednak o wiele wazniejsze zadanie —

buduja portret, nie tylko glownego bohatera.

Screen 6. Maurycy i Joas z kufrem
Zrodto: Screen z programu Horacego Safrina anegdoty, mqdrosci i przypadki z Zycia.

Dokument Piotra Stowikowskiego nie jest bowiem wylacznie opowiescia
o autorze ksigzki pt. Przy szabasowych swiecach (cho¢ przede wszystkim takie jest jego
zadanie, co potwierdza takze wilaczanie wydarzen z zycia bohatera — np. niezwykle
osobistych wspomnief o rodzicach i ich $mierci, a nie tylko fragmentéw tworczos$ci
Safrina), to takze portret $wiata, ktory odchodzi w zapomnienie, na co zwracata
uwage Elzbieta Krélikowska: ,,prawdziwie udana byla filmowa przypowies¢ Piotra
Stowikowskiego Horacego Safrina anegdoty, mgdrosci i przypadki z Zycia. Na ekranie
odzyty miasteczka galicyjskie i ich mieszkancy, Zydzi z Berdyczowa, Stanistawowa
czy Ostropola. Ich zwyczaje, specyficzna filozofia Zycia, ceremonialy religijne
1 osobliwe poczucie humoru. Jak przewracana kartka albumu, gdzie na chwile ozywaja
dawno utraceni ludzie, sytuacje, aby po chwili pograzy¢ si¢ w zapomnienie”736.
Stowikowski, portretujac Safrina, przyczyniat si¢ takze — $wiadomie lub nie — do

zapisania w historii ludzi i tematéw, po ktore siggal poeta.

¥ B Krolikowska, Kolos zwany ,, Poltelem”, ,,Antena”, 14-20 kwietnia 1986, s. 15.
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W galicyjskich plenerach inscenizowane s3 scenki, ktore pomagaja lepiej
zrozumie¢ mentalno$¢ 1 obyczajowos¢ ich mieszkancéw. Do prezentacji anegdot
wlaczona zostaje nawet towarzyszaca aktorom kukietka. Swoje miejsce w programie
znajdujg m.in.: anegdoty o swataniu, pogawedki u szewca, podroze kolejowe czy

niezapomniane opowiesci o rabinach. Warto przytoczy¢ cho¢by jedna:

Do rabina w Berdyczowie zglasza si¢ mlody kandydat do stanu malzenskiego, prosi o rade:
Zenic sie, czy tez nie?

— Qjciec panny — powiada — jest cztowiekiem wyksztatconym i powszechnie szanowanym.
— Wiec zen sie.

— Ale panna jest brzydka jak wielblqd.

— Wiec nie zZen sie.

— Ojciec panny daje w posagu dwadziescia tysiecy rubli srebrem.

— Wiec Zen sig.

— Ale panna utyka na jedng noge.

— Wiec nie Zen sie.

— Qjciec panny chce mnie przyjqc na wspélnika do swego interesu.

— Wiec zen sig!

— Ale panna jest okropng zlosnicq.

— Wiegc nie zZen sig!

— A zatem, jak mi radzicie?

— Sqdze — mowi po glebokim namysle rabin - zZe tys powinien si¢ wychrzcic.

— Aj, rabbi, dlaczego?

— Bo wtedy bedziesz zawracat glowe ksigdzu, a nie mnie™".

Elementem dopelniajacym obraz spotecznosci sg ludowe madrosci
i powiedzonka, odczytywane przez lektora (np. ,,Zona niebita to jak kosa nieklepana”
1 wiele innych), ktorym towarzysza ikonografie. W programie wykorzystane zostaty
zbiory Muzeum Historycznego Stara Boznica w Krakowie, Muzeum Narodowego
w Krakowie, Zydowskiego Instytutu Historycznego w Warszawie i Muzeum Sztuki
w Lodzi. W ostatniej zainscenizowanej scence, podczas odczytywania zydowskich
aforyzmow, aktorzy wydobywaja z kufra kolejne rekwizyty, tym samym nadajac
noszonej w czasie wedrowki skrzyni funkcje dramaturgiczna.

Struktura programu posiada kompozycje klamrowa — podroz po Galicji

rozpoczyna si¢ 1 znajduje swoj final w garderobie, w ktorej aktorzy recytuja bajki

"#Podaje za: http://dowcipy.noads.biz/p-32.html.
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Safrina. Tu takze tracg 6w akcent i intonacj¢ typowa dla jidisz. Ostateczng puentg bajek
jest to iz, gdra z gorg si¢ nie spotka, ale... niedzwiedz z niedzwiedziem na pewno. Takie
rozcharakteryzowane, prywatne jakby zakonczenie, mimo spotkan ,niedzwiedzi”
byloby pesymistyczne. Domknigciem calosci czyni wiec Stowikowski ujecie
podazajacych brzegiem strumyka: Joasa i1 Maurycego, ktorzy prezentuja kolejne
anegdoty, dajac widzowi do zrozumienia, ze ta opowie$§¢ — a przez to takze dorobek
Horacego Safrina — nie traci aktualno$ci i nie ma konca... Klimat oderwanego od
terazniejszosci §wiata przedstawionego doskonale tworzy muzyka Jana Zawierskiego,
a montaz Anny Wagner pomaga wydoby¢ wymowe programu.

Dokument poswigcony sylwetce i tworczosci Safrina powstal w potowie lat
osiemdziesiagtych, w czasach, gdy Telewizja Lodzka realizowala programy aktorskie,
inscenizowane, wiaczajace w swoja strukture inne sztuki. Warto pami¢taé, ze to czasy
,programéw interdyscyplinarnych” (cho¢by cykl Artysci — Galerie), o twoérczosci
mozna wigc bylo méwi¢ niekonwencjonalnie, niekoniecznie wprost. Probujac
sportretowac Safrina, Stowikowski siegnal po dwodch aktorow, by uczyni¢ ich gtéwnym
no$nikiem literackich tre$ci. Praca z aktorami — wigcej majaca wspdlnego z kinem niz
z telewizja — wigzala si¢ jednak z pewnymi wyzwaniami. ,,Piszac scenariusz Safrina,
marzylem o tych dwoch aktorach. Wiktor Sadecki, jak sam opowiadal, gra albo
biskupdéw, albo Zydow. Jerzy Nowak, cdz... czy mozna mie¢ wspanialsza twarz do 16l
charakterystycznych? Oczywiscie najwspanialej uwiecznit go mistrz Andrzej Wajda
w Ziemi obiecanej. Praca z panami bylta urocza. Nie mieliSmy duzo taSmy na duble, po
probie wiec byly krotkie korekty i klaps...i trzeba byto czeka¢ do wywolania
I obejrzenia na stole montazowym dopiero za miesigc. Jerzy Nowak urozmaical nam
wieczory w bazie w hotelu Tecza w Krynicy balladami, dumkami i pieSniami przy
akompaniamencie gitary. To bylo fantastyczne, jako Ze aktor mial mieszanke krwi
ukrainskiej, zydowskiej, tatarskiej i polskiej, wigc w jego $piewie stychaé byto ten caty
galicyjski swiat. Kiedy zaproponowatem dzwigkowcowi, by nagrat aktora Jerzy Nowak,
rzekl uroczo zakazujac: panie Piotrusiu, Zanussiemu tez nie pozwolitem, musz¢ mie¢
co$ dla przyjaciét i tylko dla nich. Bylo mi bardzo mito, ale troche smutno. Spiewat

wspaniale”’®

— wspomina Stowikowski.
Efektem pracy ekipy jest kameralna opowies¢, wykazujaca znamiona

uniwersalnosci. Ta wlasnie cecha pozwala — zdaniem Andrzeja Fidyka — odrozni¢ film

%8 Na podstawie korespondencji elektronicznej z Piotrem Stowikowskim z dn. 7.03.2014 roku.

248



Rozdzial 1V. Telewizyjna tworczos$¢ Piotra Stowikowskiego

dokumentalny od telewizyjnego reportazu: ,,Jesli chodzi o relacje miedzy dokumentem
a reportazem, to rzeczywiscie mozna by zghupie¢, chcac ja tak do konca zdefiniowacd.
Dla mojego komfortu psychicznego sam przyjatem takie oto rozgraniczenie: film
dokumentalny, w przeciwienstwie do reportazu, nie traci wartosci nawet po latach.
Reportaz natomiast zostat zrobiony, wyemitowany i juz; nie musi zawiera¢ wartosci

»19 _ moéwit wybitny polski

ponadczasowych. Te wlasnie wartosci okreslaja granice
dokumentalista. Stowikowski swoim dokumentem dokonat podwdjnej rejestracji
dziedzictwa kulturowego — kamerg opisat to, co wiele lat wczeéniej udato si¢ utrwalié
Safrinowi za pomocg pidra. W czasach, gdy ksiazki powoli zaczety ustepowac miejsca
telewizorom, a potem komputerom, pozwolit odbiorcy obcowac przez chwilg z ludZzmi

ze $wiata, ktorego juz nie ma...

4.3.2. Mysliwski bigos (1992)

W 1992 roku powstat trzydziestominutowy program poswigcony myslistwu
1 lowiectwu. Pretekstem do jego realizacji bylo 70-lecie Polskiego Zwiagzku
Lowieckiego. Tematem zrealizowanego w Recznie Mysliwskiego bigosu nie jest jednak
wylacznie samo wydarzenie, lecz budowanie szerszego obrazu mysliwych, obrazu
uwzgledniajagcego  konteksty historyczne 1 kulturowe, obecnos¢ w  sztuce
i w prawodawstwie.

Dramaturgi¢ catego programu wyznacza dramaturgia polowania. Po
artystycznym wstepie, na ktory sktadajg sie: zwiastujacy poranek wiersz Wespazjana
Kochowskiego pt. Myslistwo (off — czytat Dariusz Mazurek)’® oraz posag Diany —
greckiej bogini lowow (rzezba), pojawia si¢ tytutowa plansza, ktoéra szybko ustepuje
miejsca zdjgciom mys$liwych, powoli gromadzacych si¢ przed polowaniem.
W nastepnych scenach widz zostaje §wiadkiem kolejnych etapéw polowania: od zbiorki
mysliwych, przez m.in.: powitanie kniei, zajmowanie stanowisk, towy 1 wienczace
prace ognisko, az do zakonczenia polowania — pokotu i pozegnania lasu (,,Darz bor!”).
Przerywnikami pomigdzy nast¢pujacymi po sobie etapami sg fragmenty literackie wraz
z towarzyszaca im ikonografia oraz wypowiedzi uczestnikow polowania 1 0sob

zwigzanych z lowiectwem. Szczegotows strukture programu przedstawia tabela nr 14.

"9W. Michera, Sztuka opowiadania, ,,Kwartalnik Filmowy”, 23/1998, s. 107.
™0 podmiot liryczny juz w pierwszych wersach zacheca do pobudki: ,, Wstawajcie, bracia, bo juz stonce
wstaje/ Nam pogode pigkna daje”.
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Tabela 14. Kompozycja programu pt. Mysliwski bigos

Polowanie

Pozostale komponenty programu

Zbiorka

Powitanie kniei

Prezentacja historii polskiego towiectwa

Czes$¢ poswiecona ptakom:
e wypowiedz sokolnika (Pawel Kowalski)
e historia sokolnictwa (off i towarzyszace mu obrazy oraz ryciny)
e mysliwy z jastrzebiem — o ptakach drapieznych (Lechostaw
Stanistawski)

Zajmowanie stanowisk

Cze$¢ poswiecona broni:
e historia broni mysliwskiej (off i towarzyszace mu zdjecia
strzelb, dubeltowek, sztucerow itd.)

Wiersz Bruna Kicinskiego (Jan Kobuszewski)

Wactaw Przybylski opowiada o jezyku towieckim

Motywy towieckie w literaturze i w malarstwie

Czegs$¢ poswiecona psom mysliwskim:
e wypowiedz mysliwego z foksterierem
o fragment Pana Tadeusza i obrazy malarskie
e anegdota o psie (Jan Kobuszewski)

Lowy

Fragment utworu Leopolda Starzenskiego

O muzyce lasu — szmerach i dzwiekach wydawanych przez zwierzyng
(Andrzej Rokicki)

O fotografowaniu przyrody (Andrzej Wierzbieniec)

O trofeach mys$liwskich (Witold Sikorski)

O organizacjach towieckich w XIX i XX wieku (lektor)

Lapanie zajecy w sidla

Mysliwi na tace

O dziatalno$ci ksigcia Lubomirskiego (Wactaw Przybylski)

O zaletach towiectwa i pozytywnym wptywie na zdrowie (lektor)

Zabobony i przesady (Tadeusz Smejda)

Zajace na rozktadzie
Piodro na rozktadzie

Pokot z sygnatem towieckim (A. Rokicki)
Sygnat towiecki (A. Rokicki)

Ognisko

Pozegnanie lasu
Plansze koncowe

Na zdjeciach plongcego ogniska

Pozegnanie ,,Darz bor”

Tadeusz Smejda

Zrodlo: opracowanie wlasne.

Powyzsze zestawienie pokazuje, ze program poswiecony Polskiemu Zwigzkowi

Lowieckiemu tworzy dziewi¢¢ etapOw polowania oraz prawie dwa razy wiece]

segmentOw towarzyszacych. Za ich sprawg prezentowana zostaje historia polskiego

lowiectwa (lekcja historii, podczas ktorej odbiorca ma szanse zdoby¢ wiedze

0 polowaniach w czasach r6znych krolow, to jeden z najlepszych fragmentow calego

programu — zdjecia lasu przenikajg si¢ z portretami kroléw autorstwa Jana Matejki;

mozna odnie$¢ wrazenie, ze wladcy to duchy lasu), bron uzywana w czasie polowan (po

raz kolejny daje o osobie zna¢ umitowanie Stowikowskiego do bronioznawstwa), cele

Polskiego Zwiazku Lowieckiego. Istotng cze$¢ programu zajmuja takze fragmenty

poswigcone zwierzetom: sokolom, jastrzebiom, psom. Mysliwi mowig o zwierzecych
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odgtosach, czyli specyficznej muzyce lasu (Andrzej Rokicki), zwyczajach
(np. zabawna anegdota o psie opowiadana przez Jana Kobuszewskiego), ich zadan
w czasie polowania. O myslistwie i zwierzgtach opowiada takze sztuka: malarstwo
1 literatura, ktéra jest waznym komponentem catego programu74l. Oprocz zaznaczonych
w tabeli kolorem zottym segmentow bezposrednio upowszechniajacych dzieta literackie
(wiersz Bruna Kicinskiego czy utwoér Leopolda Starzenskiego), sztuka pojawia si¢ takze
w innych czgsciach programu, pelnigc role stuzebna wobec narracji — np. ptotna

obrazujace wypowiedzi lektora.

) Screen 7. Wiadcy — duchy lasu
Zrodio: Screen z programu Mysliwski bigos.

Przygladajac si¢ roli fragmentow literackich, wiaczonych do Mysliwskiego
bigosu, nie mozna pomina¢ jeszcze jednego zadania — funkcjonowania na zasadzie
tacznika pomigdzy poszczegdlnymi segmentami. Taka rolg petnit na przyktad Wiersz

terminologiczny Brunona Kicinskiego, ktory rozpoczyna si¢ od stow:

Bedziem mieli dzien wesoly
Miody panicz skonczyt szkoly,
Chce na towy isé¢
Ale jeszcze fryc

Pewnie nie zna nic.

1 stanowi logiczne przejscie do wypowiedzi Waclawa Przybylskiego o jezyku

towieckim.

"I'W programie pojawiaja si¢c teksty Romana Bratnego, Pawla Jastrzebskiego, Bruna Kicinskiego,
Ignacego Krasickiego, Waleryana Kurowskiego, Albina Krynskiego, Adama Mickiewicza i Leopolda
Starzenskiego. Tworcy wykorzystali takze ikonografie ze zbior6w Muzeum Narodowego w Warszawie,
Muzeum Myslistwa i Lowiectwa w Warszawie oraz zbioréw prywatnych.
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Na uwage zastuguje takze warstwa audialna, w ktorej pojawia si¢ muzyka Piotra
Hertla oraz sygnaly mys$liwskie. Istotne okazuja si¢ zwlaszcza te drugie, obecne
w programie od poczatku do konca. To wlasnie sygnal wygrywany przez Andrzeja
Rokickiego jest pierwszym dzwigkiem, ktory dociera do uszu widza — zapowiada akcje
1 buduje klimat. W kolejnych scenach, oprécz zaznaczania ogladanych w danym
momencie etapow polowania (np. Powitanie kniei), peini takze role audialnego
przerywnika, ktory oddziela nastgpujace po sobie segmenty roznigce si¢ zawartoscia
tematyczna.

Mysliwski  bigos Piotra Stowikowskiego stanowi przyklad programu
telewizyjnego, w ktorym wydarzenie zostaje potaczone z wytworami kultury.
Zamyst ten zostaje zrealizowany w umiejetny sposob, stwarzajac widzowi okazje
kompleksowego spojrzenia na zagadnienie. Pot godziny wystarcza nie tylko na podroz
przez stulecia historii towiectwa, znajduje bowiem takze miejsce na prezentacje
ciekawostek ornitologicznych, przyktadéow broni i akcesoriow mysliwskich, a nawet
anegdot. Wysoki poziom merytoryczny mogt zosta¢ osiggniety dzieki konsultacji
specjalistycznej Wactawa Przybylskiego, Andrzeja Rokickiego i Jarostawa Gawla.

Autor Mysliwskiego bigosu powracat do tematyki towieckiej, znanej mu
z czasow, gdy zapraszany byl na polowania przez brata. Sygnaly mysliwskie w Tucholi
(1998), Rogi i nuty (1998), Wszyscy trgbig (1999 — o rodzinie sygnalistow w Chrzypsku
Wielkim), Opowiesci mysliwskie (1998) czy Polowania w Koztéwce (1997) to programy
ukazujace dzieje 1 tradycje mysliwskie, ale zawsze w powigzaniu z obyczajami
1 bogactwem kultury. Zaslugi Stowikowskiego dla towiectwa zostaly docenione
kilkanascie lat pozniej. W 2007 roku dziennikarz otrzymat Medal Zashuzony dla
Lowiectwa Okregu L.odzkiego (w 85-lecie PZL.). Na odznake t¢ zastuzyt sobie wktadem
w rejestrowanie narodowego dziedzictwa i zapis lowieckich tradycji. Swoimi
programami wykazal, Ze myS$liwi nie tylko strzelaja. Udalo mu si¢ bowiem
zarejestrowa¢ bogactwo 1 odrebnos¢ kultury towiectwa — lacznie z jej jezykiem,

obrzedowo$cig 1 wypracowanym przez lata miejscem w sztuce.

4.3.3. Jerzy Harasymowicz — Rozpalitem jesien (1993)

W 1993 roku powstal program poswiecony Jerzemu Harasymowiczowi,

urodzonemu w 1933 roku poecie, ktory debiutowal dwadziescia lat pdzniej na famach
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,Zycia Literackiego” (Bajka, Rozmowa tézek, Dom i Wawel)’*. Piotr Stowikowski,
méwigc o genezie programu, wspomina jubileusze poety: ,,prace nad scenariuszem
i dokumentacja rozpoczatem rok wczesniej, mozna wigc uznaé, ze powodem
formalnym zainteresowania poeta byty 60-lecie urodzin i 40-lecie jego tworczosci” ™2,
Produkcja z 1993 roku nie byla pierwsza poswigcong Harasymowiczowi.
W latach siedemdziesigtych powstal program, ktérego tytul wywodzi si¢ z jednego
z wierszy poety: Tak jak ksiezyc ludzie znajg mnie tylko z jednej, jesiennej strony...
(Jesienna zaduma) z udziatem poety i Elzbiety Adamiak, w ktorej repertuarze znalazty
si¢ wiersze Harasymowicza. Decyzja o umieszczeniu pdzniejszego programu
w analizowanej dziesiagtce wynika z ,,btedu”, ktory w 1984 roku popehit bohater oraz
sposobie jego poOzniejszego przedstawienia przez Stowikowskiego: ,,poete poznatem
osobiscie, co nie miatoby istotnego znaczenia, gdyby nie btad, ktdry popehit pan Jerzy
w 1984 r., deklarujac w partyjnej gazecie krakowskiej, ze «pozegnat si¢ z kurng liryka
gory, ze faktem jest jego ««wstgpienie do rewolucyjnej wyobrazni» i uznaje «Lenina
Gospodarzem Ziemi». W Krakowie rozpgtata si¢ burza. Odwrdcono si¢ od poety, ktory
przezyl dwa zawaly, a serce zawsze miat chore. Nie do$¢ tego. W «Gazecie
Wyborczej»» z 13 kwietnia 1993 r. Jerzy Harasymowicz przeprosit wszystkich za swoj
btad, a redakcja piorem Michala Cichego z typowym dla siebie «milosierdziem»»

. .. . 744
odsadzita go od czci 1 wiary”

. Epizod ten odcisnat silne pig¢tno na pozniejszym
zyciu bohatera. W wywiadzie z Joanng Boniecka, na pytanie o to, czego si¢ spodziewa
po tej rozmowie, odpowiedzial: ,,nazwalbym ja bitwa, o wszystko. O spokdj sumienia,
o to, bym idac ulicg mogt ludziom patrze¢ w oczy, o zaufanie czytelnika... pragnatbym,
by zakonczyl si¢ trwajacy wokot mnie stan wojenny, bym moglt wyjs¢ z duchowego
fagru, do ktorego dostatem si¢ z wiasnej winy. Jednak najwazniejsze jest to, ze ktos
wyshuchal moich bolesnych zwierzen. Czuje, jakby cigzki kamien spadt mi z serca.
Ostatnich dziesigé lat™"*,

Decydujac si¢ na przygotowanie programu o tworczosci Harasymowicza,
Stowikowski stangt przed koniecznoscig odpowiedzi na trudne pytanie: jak t¢ sytuacje

zaprezentowac? To, ze cho¢by wzmianka musi si¢ pojawié, nie ulegato watpliwosci:

742 Zob. Jerzy Harasymowicz, http://harasymowicz.republika.pl/biografia.htm [data dostepu: 20.02.2014
r].

3p. Stowikowski, Poezja i ekran telewizyjny, ,Folia Litteraria Polonica”, 10/2008, s. 371.

" Tamze, s. 371-372.

™5 3. Boniecka, Popieratem rezim. Rozmowa z Jerzym Harasymowiczem, ,Gazeta Wyborcza”,
13 kwietnia 1993, s. 11.
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,hie mowic (...) byloby tak, jakby chowac glowe w piasek, roztrzasa¢ za$ oznaczato
rani¢ wrazliwego tworce i nadawaé skomplikowanemu w swej genezie potknigciu

- . 53746
nadmierny wymiar”'™.

Rozwigzanie przyniosty wnikliwe studia nad poezja
Harasymowicza, ktore mialy miejsce na etapie dokumentacji: ,,z pomoca przyszia
tworczo$¢ poety, siegajgca do roznych poetyk i stylizacji, i on sam — w swoich dziejach
przyjmujacy rézne «teatralne»» pozy, nakladajacy na swoja glowe rdzne czapki —

dlatego czapka stanie si¢ jednym z wazniejszych rekwizytow”’".

Wystepujacy
w zainscenizowanych scenkach aktorzy zaprezentujg wigc caly wachlarz nakry¢ gtowy:
od czapki dziecigcej — skladanej z gazety, przez cyklistowke, klaniacka czapke
z przedmie$¢ Krakowa oraz tzw. czapke czamarke, az do zaktadanej na noc szlafmycy
1 najwazniejszej — czapki lenindowki. Dla Stowikowskiego staja si¢ one ,,metonimiczng
zmiana glowy myslacego”’*®. Kazdej czapce odpowiada inny etap tworczoscei, inny
tomik np. Bar na stawach — czapka klaniacka, Barokowe czasy — czamarka.
Trzydziestosiedmiominutowy program, mieszczacy si¢ w polu artystycznych
portretow, miat za zadanie przede wszystkim prezentacje zycia i tworczosci Jerzego
Harasymowicza. Do budowania wizerunku tworcy wykorzystane zostaly: jego
wypowiedzi, inscenizacje aktorskie oraz dopetniajace catos¢ dokretki w plenerze.
»Wypowiedzi te powinny by¢ zarejestrowane w subtelnym os$wietleniu, w kontrze,
czasami wydobywajac Swiattem tylko zarys sylwetki pisarza. Powinien on siedzie¢ przy

95749

stole — na wprost widza (to ma by¢ wyznanie widzowi) bez udzialu redaktora”'™ — pisat

w zalozeniach tworca. Na poczatku programu bohater czyta uznawany za jego testament

wiersz z tomiku pt. Mitos¢ w gérach (wydany dopiero w 1997 roku):

Kiedy jak buki na mroz serce mi peknie
potozcie mnie na woz z widokiem na Bieszczady
na wielki pozar gor na wielkq jesien
Ktorg sam rozniecitem pisaniem
Niech ten woz sam jedzie w zawieje lisci

Niech tak na wieki zostanie

*p_ Stowikowski, Poezja i ekran telewizyjny, art. cyt., s. 372.
" Tamze, s. 372.
748 Tamze, s. 373.
749 Tamze, s. 372.
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W kolejnych wejsciach Harasymowicz powraca pamigcig do ,,zlocistej kukurydzy
dziecinstwa”. Jego wypowiedzi stuzg ukazywaniu kolejnych etapow zycia. Bohater
opowiada o ojcu i matce, o inspiracjach i kontekstach swojej tworczosci, o tym, cO
uwaza za trwate i ponadczasowe w swojej poezji.

Autor scenariusza 1 rezyser powierzyl prezentacje tworczosci poety dwom
aktorom: Aktora | (Piotr Krukowski) — przedstawia poete ,,starszego wiekiem,
«wypowiadajacego» jakby powazniejsze problemy, pytania”° i Aktora Il (Cezary
Rybinski) — ,,mtodszego, swobodniejszego, jakby ratujacego mlodzieﬁczoéciq”751.
Wielokrotnie teksty poezji Harasymowicza podzielone s3 miedzy me¢zczyznami, by
tworzyty dialog. ,,Powody rozbicia niektorych wierszy na dialog sa w samej istocie
inscenizacji, w ktorej utatwiajg ruch sceniczny, stwarzaja nowe kierunki wypowiedzi;
nie tylko do kamery na wprost, ale takze miedzy aktorami”’>%.

W programach opierajacych si¢ w znacznej mierze na aktorskich inscenizacjach
wazng rol¢ odgrywa scenografia, w tym przypadku odpowiadat za nig Wiestaw
Zielenow. Scenariusz przewidywal bardzo konkretne zadania dla scenografa. Akcja
dziatan aktorskich zogniskowana jest wokot pojawiajacego si¢ czesto w poezji
Harasymowicza stotu. Stowikowski zapragnal, by na blacie stotu zostalo ulokowane
lustro: ,,przykryte zostanie zeschtymi li§¢mi, pod powierzchnig ktorych aktorzy

znajdowa¢ beda najistotniejsze dla inscenizacji rekwizyty”753.

Wyciagane przez
aktorow przedmioty sg zwigzane bezposrednio z wierszami (np. fotografia w utworze
Stara fotografia — Lipiec rok 1939 czy ikona wydobyta przed wierszem Jej konterfekt
XIl) lub posrednio z ,akcja sceniczng” (np. obrazy i wbite w podloge szable

™ _ 7 przywolywanymi przez nie utworami.

towarzyszace wierszom historycznym)
W koncowej scenie programu aktorzy rozgarniajg liScie, by ujrze¢ swoje twarze
w odbiciu luster. Liscie pokrywajace rekwizyty i stot odnosza si¢ takze do barw
jesiennych, w ktorych mozna upatrywaé tytulowego rozpalenia. W programie pojawia
si¢ rowniez wiele zrodet ognia: od zapatki, przez znicz do $wiec, §wiec ruskich —

waskich 1 dtugich.

™0 Tamze, s. 373.
! Tamze, s. 373.
52 Tamze, s. 373.
753 Tamze, s. 373.
% 70b. tamze, s. 373.
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) Screen 8. Odbicie w lustrze
Zrddto: Screen z programu Jerzy Harasymowicz — Rozpalilem jesien.

Dodatkowym elementem scenograficznym umieszczonym w studiu byty boczne lustra,
ktore — zdaniem autora — mozna uzna¢ za obserwatoréOw prezentowanych wydarzen,
umieszczonych w §wiecie przedstawionym. Zwierciadlo, ktére gwarantuje ,,widzenie
siebie samego”, a zatem moze przyczynia¢ si¢ do zwigkszania samoswiadomosci,
poszerza takze mozliwosci ogladania otoczenia. Z ta druga wlasciwoscia wigza si¢
jednak pewne trudnoséci — lustro nie bylo wygodne podczas pracy w telewizyjnym
studiu — moglo przeciez odbija¢ niepozadane obrazy, a zatem wymuszato wigkszos¢
ostrozno$¢ w aranzacji przestrzeni i planowaniu ruchu scenicznego postaci’™”.

Zmiana $wiatopogladowa z lat osiemdziesigtych, ktorej wielu nie moglo
Harasymowiczowi wybaczy¢ nigdy, staje si¢ okazjag do pokazania tego, co w jego
tworczosci stale 1 niezmienne — natury. W programie pojawia si¢ ona dzigki
plenerowym dokretkom: ,,prezentacja poezji tak zwigzanej z pejzazem, otwartg
przestrzenig polonin, z gbérami, nie moze zamkna¢ si¢, zdusi¢ w studiu telewizyjnym.
Dokumentacja potwierdza, ze poeta uznaje za trwate to, co powiedzial, napisat
o Naturze. Jej pozostal wierny. Zdjecia plenerowe powinny wspomagac si¢ rodzenie
takiego wniosku. Stad widoki okolic Muszyny, Krynicy, a takze Krakowa. UstaliliSmy
z operatorem — Stanistawem Scieszka — ze nie begda to plany wyraziste. Zastosujemy
filtr zmigkczajacy (Soft 1), co stwarza malarsko$¢ obrazu, kojarzy go z akwarelq”756 —
wyjasnia Piotr Stowikowski. A jak rozwigzany zostat problem ,,leninowskiej dewiacji
poety”? Harasymowicz znany byl z wielu wspanialych wierszy, bogatej wyobrazni. To

on pierwszy wskazal na nieszczeécie Lemkow m.in. w tomiku Lichtarz ruski. W studiu

% 70b. tamze, s. 373.
™ Tamze, s. 373-374.
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— na stole, posrod ikon palito si¢ kilkanascie typowych waskich §wiec cerkiewnych. Ten
swoisty oftarz Aktor [ niszczy, zdmuchujac plomien $wiec, przewracajac je.
Towarzyszg temu wykrzykiwane stowa: ,,pozegnalem si¢ z kurng liryka gor”. Potem
Aktor I wstepuje na krzesto i w typowej dla wielu pomnikow Lenina postawie, z reka
wyciagnieta w gescie wskazywania przysztosci Rewolucji, przemawia fragmentami
owych nieszczgsnych wierszy Harasymowicza. Wowczas Aktor 11 — 6w mtody — obiega
stot 1 pragnie jakby chwyci¢ czapke, zdja¢ go z krzesta. Aktor I jakby odzyskujac
swiadomos$¢, odrzuca czapke w glab studia. Potem nast¢puje scena wyznan poety na
temat tego, co ocaleje z jego tworczosci. ROwnoczesnie zdejmowane s3 w zwolnieniu
czapki z réznych ,HarasymowiczOw”, w tym ta najnieszcze$liwsza — lenindwka.
Nastepne sceny — wiersze, to uspokojenie naturg i religia (Harasymowicz byt
grekokatolikiem). Zyczenie z wiersza poczatkujacego program zostato spelione. Po
$mierci w 1999 prochy poety rozsypano nad Bieszczadami, gdzie znajduje si¢ obelisk
mu poswiecony. O otwarciu tego pomnika w 2001 roku powstatl program Pamigci
Jerzego Harasymowicza (2001).

Dziennikarz — nie tylko telewizyjny — w swojej pracy staje przed wieloma
dylematami: co mozna pokaza¢, jak to pokaza¢, co zrobi¢, zeby nie wyrzadzi¢
krzywdy cztowiekowi. Historia pokazuje, ze przygotowywane przez pracownikoéw
mediow materialty moga w jednej chwili wykreowa¢ bohatera 1 — z réwng tatwosciag —
go zniszczyC. Przygotowujac program poswiecony Jerzemu Harasymowiczowi,
Stowikowski po raz pierwszy stanal przed tak trudnym zadaniem. Doskonale wiedzial,
ze jedng wypowiedzia, zle skomponowang scena, takze on moze wyda¢ wyrok. Swoja
wrazliwo$cig 1 subtelnoscig oraz konceptem, wokot ktorego powstat program, autor

wybrnat z sytuacji tak umiejetnie, ze pogratulowata mu nawet warszawska Centrala.

4.3.4. Jan Sztaudynger — Portrety i piorka (1994)

Bohaterami swoich programéw Stowikowski czgsto czynil ludzi kultury, do
niektorych z nich powracal przy réznych okazjach. W tym katalogu ,,wielokrotnych

2

bohaterow” istotne miejsce zajmuje poeta, ktorego Stowikowski nigdy nie poznat
osobiscie — Jan lzydor Sztaudynger. Wsrdéd najwazniejszych programéw o artyscie
wymieni¢ nalezy: Opowies¢ o Janie Sztaudyngerze — fraszkq, wierszem, wspomnieniem

(1984) oraz Jan Sztaudynger — Portrety i piorka (1994). Znakomitemu tworcy fraszek
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i poecie lirycznemu poswigcil Stowikowski takze kilka odcinkow w swoich cyklicznych
programach: Ojciec méj i pan Jan — Wspomnienie o Janie Sztaudyngerze (1994)
W Tworcach (z udzialem: Anny Sztaudynger-Kaliszewicz — corki poety, Jacka
Sztaudyngera — syna poety i prof. Jerzego Poradeckiego — historyka literatury), Ksiega
domu (1996) w Rekwizytach historii (odcinek z Anng Sztaudynger-Kaliszewicz,
prezentujaca rodzinne pamiatki), Dzieci mistrza Jana (2000) w Skali wrazliwosci
(odcinek z potomkami Sztaudyngera, zrealizowany z okazji trzydziestej rocznicy
$mierci pisarza) oraz Powroty do Jana Sztaudyngera (2001) w Impresjach (relacja ze
spotkania w krakowskim Wydawnictwie Literackim, z okazji wznowienia wspomnien
pisarza Szczescie z datg wczorajszg). W 1994 roku dziennikarz zrealizowal réwniez
trwajacy niespetna 9 minut (doktadnie: 8°26”) program poetycki Fraszki Jana
Sztaudyngera. W rezultacie — po diugich studiach nad Sztaudyngerem — ,,sam zaczalem
mowié fraszkami” — deklaruje zartobliwie™”.

Zardwno Opowies¢ o Janie Sztaudyngerze — fraszkq, wierszem, wspomnieniem
(30°00”), jak zrealizowany dziesi¢¢ lat pozniej, z okazji dziewigédziesigtych urodzin
poety: Jan Sztaudynger — Portrety i piorka (39°317), ukazujg tworczos¢ literacka
wielkiego fraszkopisarza. Konieczne stato si¢ zatem wiaczenie do struktury programu
cytatow literackich, ktore z jednej strony charakteryzuja Sztaudyngera, z drugiej
—popularyzuja jego dorobek. O tym pisze zreszta sam Stowikowski, wyjasniajac
cele drugiego programu: ,1. Przekaza¢ najistotniejsze informacje biograficzne
1 charakterologiczne o poecie (...). 2. Przytoczy¢ mozliwie najwigksza
1 najroznorodniejszg twdrczos¢ pidra pana Jana, tak by widz po programie wiedziat, co
bylo istotg jego pisarstwa 1 co zywotne jest w nim do dzi$. Jednocze$nie wskazaé zrodta
fraszek, sytuacje, w jakich one powstawaty”’*®. Pierwsze zamierzenie miaty realizowaé
wypowiedzi dzieci bohatera: Anny Sztaudynger-Kaliszewicz i Jacka Sztaudyngera,
drugie tworca chcial osiggna¢ glownie za sprawa wystepujacych w programie aktoréw
oraz tworzonych przez nich inscenizacji.

W 1984 roku Stowikowski zaprosit do wspdipracy nie tylko bliskich poety —
zong Zofi¢ 1 dwoje dzieci — Anng i1 Jacka, ale takze prof. Juliana Aleksandrowicza, ktory
towarzyszyl mu w ostatnich dniach zycia w krakowskiej klinice, prowadzonej przez

uczonego. Wspomnieniom tych osob towarzysza cytowane z Offu przez aktorow

7>7 7 korespondencji elektronicznej z Piotrem Stowikowskim z dn. 26.05.2013 roku.

8 p. Stowikowski, Poezja i ekran telewizyjny, art. cyt., s. 377.
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(Matgorzate Rogacka-Wisniewska oraz Bogustawa Sochnackiego) fraszki i wiersze,
ktoére wspotbrzmig réwnocze$nie z muzyka Mozarta (zazwyczaj nieobecng przy
segmentach reportazowych — wypowiedziach zony i dzieci Sztaudyngera)™™. Cata
kompozycja zamknigta jest w wizualnej klamrze, tworzonej przez obraz miodej
dziewczyny sportretowanej na tle zielonych tgk, przetamujacej — pojawiajacy si¢ od
poczatku — posepny klimat $§mierci. W pierwszym ujgciu towarzyszg mu stowa fraszki

zatytulowanej Zamowienie:

A kiedy do mnie przyjdzie ta z kosq,
Niech bedzie tadng, mlodg, bosq,
Abym nie styszat zawczasu

Stukania jej obcasow.

Obraz staje sig¢ ilustracja stow, ktorym dodatkowo towarzyszy tworzaca nastrdj muzyka.
Klasyka stowa Sztaudyngera zetkneta si¢ z klasyka muzyki — utworem Mozarta, takie
zalozenie od poczatku towarzyszyto autorom filmu. Muzyczne opracowanie autorstwa
Andrzeja Rokickiego nie tworzy kontrapunktu, nie stawia przed sobg funkcji
semantycznych czy charakterologicznych, istnieje raczej na zasadzie synestezji
1 integralnosci calego przekazu — malujac klimat, dopetnia catosé.

O ile w Opowiesci o Janie Sztaudyngerze — fraszkq, wierszem, wspomnieniem
bardziej mamy do czynienia z rejestracja, Statycznym obrazem, cho¢ przeciez
niepozbawionym kreacji, o tyle drugi program zostal oparty na zupelnie innych
zatozeniach. Znamienny staje si¢ juz sam podtytut programu, ktory pierwszym cztonem
narzuca zabieg kompozycyjny, drugim nawigzuje do tomiku poety: Krakowskie piorka
(1956)"°. Wroémy na chwile do tytutowych ,,portretow” — jak wyjasnia autor, stowo to
LHthumaczylo ide¢ portretowania aktorow 1 taczenia scen z fotografiami z rodzinnego
albumu Sztaudyngerow. Byly to zdjecia pana Jana zarejestrowane «w sepii», czyli
w jednorodnej kolorystyce. Scenki aktorskie czgstokro¢ konczyly si¢ zatrzymaniem
kadru, czyli «stop-klatka»>, ktora przebarwiana byta na kolor «sepii»» fotografii i z nimi

si¢ taczyla. Tak wigc powstawaly nowe portrety — aktorow, ktérzy tworzyli wspolnie

™ Przywolywane przez aktoréw fraszki obrazowane s gorskimi pejzazami, rodzinnymi fotografiami
i rycinami, a nie inscenizacjami z udziatem aktorow, ktore pojawiaja si¢ w programie Jan Sztaudynger —
Portrety i piorka. Tutaj aktorzy udzielaja jedynie glosu — sytuuja si¢ poza kadrem, ale i poza $wiatem
przedstawionym.

%0 Jak si¢ potem okazuje, piorka ,,zagraja” tez w jednej z kluczowych scen realizacji.
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posta¢ pana Jana, a catly program pomyslany byt jako portret pisarza”761. Zamyst ten
zostaje podkreslony takze scenografia, ktéra zgodnie z zalozeniami scenariusza
zaprojektowal Wiestaw Zielenow. Oszczedne dekoracje’® zorganizowano wokot puste;
ramy portretu, w ktorej niejednokrotnie mozna byto oglada¢ akcjg¢, inicjowang
1 rozgrywang przez aktoréw. Tym razem do wspotpracy Stowikowski zaprosit Dorotg
Kietkowicz (poczatkowo miaty gra¢ dwie aktorki, lecz potem autor doszedt do wniosku,
ze: ,jedna kobieta urastata do roli symbolu — muzy, ideatu”’®®), portret gléwnego
bohatera tworzylo za§ trzech aktoréw, ktorzy reprezentowali ,,wiek milodzienczy,
dostojny 1 jesienny”: Andrzej Mastalerz — Jan 1 (mlodzieniec), Jan Hencz -

Jan 2 ($redni wiek) i Bogustaw Sochnacki — Jan 3 (senior)"®*.

[ . .i i [
Rysunek 15. Portretowa rama
Zrddio: szkic jednej ze scen programu Jan Sztaudynger — Portrety i piorka.

Screen 9. Portretowa rama
Zrodlo: screen z programu Jan Sztaudynger — Portrety i piorka.

"*Lp_Stowikowski, Poezja i ekran telewizyjny, art. cyt., s. 378.

%2 Owa oszczedno$¢ wynikala z checi skupienia odbiorcy na przekazie programu i nieodciagania go
zbednymi elementami. Warto mie¢ na uwadze, ze dekoracje zostaja umiej¢tnie wykorzystywane
i znajduja zastosowanie w poszczegolnych scenach (np. epizod tramwajowy w Lodzi). Podobnie rzecz ma
si¢ z rekwizytami, cho¢by z goralskim kapeluszem.

"3p. Stowikowski, Poezja i ekran telewizyjny, art. cyt., s. 378.

" Tym razem dzieci Sztaudyngera rzadziej pojawiaja si¢ w kadrze, czesto ich glos i wspomnienia
ilustrowane sg ptynnie zmontowanymi obrazami oraz towarzyszgca im muzyka.
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Aktorskie inscenizacje, w ktérych wykorzystane zostaty utwory z cykli: Piorka
| Latki na szachownicy oraz ze zbiorow: Krople liryczne i Moj dom, Krakowskie piorka,
Piorka i tatki todzkie, Szumowiny, a takze z tomu wspomnien Anny Sztaudynger-
Kaliszewicz Chwalipieta, czyli rozmowy z Tatg, zostajag zmontowane ze WSpomnieniami
dzieci Sztaudyngera oraz impresjonistycznymi dokr¢tkami filmowymi: ,loS
rzucat Jana Sztaudyngera z rodzing do r6znych miast i miejscowos$ci. Ten fakt stwarzat
okazje do impresyjnego pokazania tych miejsc. PrzyjeliSmy z operatorem -—
Stanistawem Scieszka — realizacj¢ tego zamiaru w zmigkczonej optyce, poprzez filtry:
soft 1, 2. PragneliSmy uciec od weryzmu pocztowek w strong¢ malarstwa
impresjonistycznego. Powstaly «wstawki>» ukazujace plenery nadmorskie, plaze,
Baltyk, gorskie — okolice Zakopanego, Tatry, oraz miasta: Poznan, Krakow, 1.6dz,

Zakopane”765

— opowiada Stowikowski.

Tworca, ktory czesto sigga po poetyke symbolu, umiejetnie wykorzystuje
literackie cytaty, z upodobaniem stosuje technike¢ kolazu, nie ogranicza si¢ do
wykorzystania $ciezki dzwigkowej W jej najprostszej roli, tj. do petnienia funkcji

ilustracyjnej i dopetniania obrazu — uwiarygodniania go’®

. W poczatkowych scenach,
ktore prezentujg bohaterow, muzyka ilustruje albumowe fotografie, zwiekszajac
plynnos¢ przejs¢ miedzy zdjeciami Sztaudyngera 1 aktoréw (osiggang przede wszystkim
dzigki konsekwentnemu stosowaniu ,,sepii” jako chwytu formalnego). Uwazna lektura
utworu Stowikowskiego pokazuje, ze muzyka nigdy nie ucina si¢ gwaltownie, lecz
podlega stopniowemu wyciszaniu, co tworzy pewng ,zakltadke”, dodatkowo
zwigkszajacg plynnos¢ przenikan i przejs¢ montazowych (tzw. figur). Muzyka
towarzyszy takze malowniczym pejzazom, budujgc poetycki klimat, ktorego urokowi
poddaje sie odbiorca.

Bolestaw Lewicki i Jan Rek, w swoich dywagacjach naukowych, zwracaja uwage,
ze w dzietach filmowych muzyka wystepuje epizodycznie, nie tworzy struktury
nieprzerwanej — moze si¢ pojawiac i znikaé. ,,Co wiecej, w tej nowej sytuacji przestaje
ja obowiazywaé rygor jednolitosci stylistycznej czy gatunkowej: ballada ludowa

przeplata¢ si¢ moze z fragmentami wielkiej symfonii, a te z kolei ustagpi¢ moga miejsca

5 p_Stowikowski, Poezja i ekran telewizyjny, art. cyt., s. 380.

786 70b. Stownik filmu, red. R. Syska, Krakowskie Wydawnictwo Naukowe, Krakow 2010, s. 49.
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nastrojowym taktom preludium fortepianowego”767. Ta wlasciwos¢ umiejetnie zostaje
wykorzystana przez Stowikowskiego, ktory razem z kompozytorem — Piotrem Hertlem,
,bawi sie” dzwigkami, daje im mozliwos$¢ pelnienia rozmaitych funkcji: od bycia ttem
dla narracji stowa, przez budowanie klimatu, az do najwazniejszej — montazowej.
,Kompozytor (...) mial zadanie stworzy¢ wiele przerywnikow, tzw. dzingli, tak by
oddzielaty one fraszk¢ od fraszki. W miar¢ mozliwosci mialy to by$ pastisze,
uwzgledniajace koloryt lokalny, np. do czgéci krakowskiej mial cytowaé typowe

krakowiaki, do gorskiej skala g(’)ralska”768.

Dzieki takiemu zatozeniu, muzyka,
oddzielajac od siebie poszczegolne fraszki i puentujac je, nie tylko stanowi audialny
przerywnik, ktorego funkcj¢ mozna poréwnaé¢ do teatralnej kurtyny, ale i1 nabiera
funkcji charakterologicznych — staje si¢ dzwigckowym odpowiednikiem konkretnego
okresu w zyciu Sztaudyngera (opowiada o Lodzi czy Krakowie).

Muzyke oraz efekty dzwieckowe mozna zastosowaé takze do ,.kierowania uwagi
widza na okreslone elementy prezentowanej sceny, czesto decyduje o sposobie, w jaki

. . . . . . 0T
widzowie interpretuja przedstawione wydarzenia” %9,

»Sekwencje  krakowska”
zapowiada niesymultaniczny dzwick’™ pastiszu hejnatu mariackiego, ktory lokalizuje
miejsce akcji 1 dobitnie podkre§la zmiane przestrzenng. Inscenizacje poszczegdlnych
fraszek przedzielane s3 ,,dzinglami”, be¢dacymi transpozycjami krakowiakow
(np. Krakowiaczek ci ja). Oprocz relacji migdzy obrazem a dzwigkiem, trzeba wzigé
pod uwage takze relacje (swoiste ,,napigcia”) w obrebie samej $ciezki audialnej, np.
migedzy muzyka a stowem, stowem a efektami akustycznymi. Dobry przyktad
wykorzystania napig¢ w $ciezce dzwigkowej stanowi wspomnienie pewnego wieczoru
w Zakopanem. ,,Cisza. Kompletna cisza. Zupetny brak reakcji. Pot ptynie po plecach.
Czyzby klgska?” — retorycznie pyta aktor. Dopiero diegetyczny komentarz
wewnatrzkadrowy, wygloszony przez Dorote Kietkowicz, wyjasnia zagadke niemego
przyjecia przez widzow tworczosci poety’ .

Autorzy pracy Analiza filmu dzielg dzwigki na: foniczne (fonotematyczne: jezyk

werbalny; niefonetyczne: krzyki, szczekanie, szepty, gwar itd.) oraz niefoniczne

*7 B.W. Lewicki, J. Rek, Jezyk filmu, [w:] Kino i telewizja, red. B.W. Lewicki, Wydawnictwa Szkolne
i Pedagogiczne, Warszawa 1984, s. 115.

78 p_Stowikowski, Poezja i ekran telewizyjny, art. cyt., s. 380.

"9 Stownik filmu, dz. cyt., s. 49.

" Dzwigk niesymultaniczny — ,taki, ktory styszymy weczesniej lub pozniej od przedstawionych
wydarzen. Wykorzystuje si¢ go do zaznajomienia widza z wydarzeniami, ktore nie sa bezposrednio
pokazane na ekranie”. Zob. Stownik filmu, dz. cyt., s. 50.

™ Okazato sie, ze dyrekcja osrodka zaprosita na spotkanie Wegrow.
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(wszystkie inne)’".

W obu programach Stowikowskiego przewazaja dzwigki
fonotematyczne. Najwazniejsza pozostaje warstwa dialogowa, a w jej obregbie
cytaty literackie, ktore pozwalajg odbiorcy zapoznaé si¢ z osobg Sztaudyngera i z jego
tworczoscig. Aby jednak unikng¢ ,,zagadania” odbiorcy i ,przeladowania” trescia
programu, Stowikowski sigga takze po inne niz stowo $rodki wyrazu artystycznej mysli
1 umiej¢tnie wazy migdzy nimi proporcje. W obrebie samej narracji stownej dokonuje
za$ podziatu migedzy aktorow i bohateréw, tym samym zwigkszajac dynamike przekazu
1 aktywizujac odbiorcg.

Piotr Stowikowski nalezy do tworcow, ktérzy maja upodobanie do
podejmowania pewnych kontynuacji. Tak jak przedstawiciele kina autorskiego
wielokrotnie siegali po pewne motywy i otaczali si¢ zespoltem statych pracownikow, tak
konsekwencja i ciaglos¢ w tworczosci todzkiego dziennikarza znajdujg potwierdzenie,
nie tylko w tematyce, ale roéwniez na poziomie formalnym — w liscie osOb
wspotpracujacych przy programach. Oprocz operatora Stanistawa Scieszki (pracowat
przy pigciu z siedmiu programéw o Sztaudyngerze), powtarzajacg si¢ postacig byt Piotr
Hertel (1936-2010) — kompozytor, poznany jeszcze w czasach, gdy kilkuletni brat

Janusza podziwial gr¢ Hertla na fortepianie w ,,Ps‘tra}gu”773

. Wspotprace z Hertlem
Stowikowski ceni sobie szczegoélnie: ,,doswiadczylem tej pomocy, gdy przy realizacji
telewizyjnych programow otrzymywatem od Piotra utwory nagrane specjalnie dla mnie
lub tasmy z kompozycjami do wykorzystania. Reportaze o artystach plastykach, ich
obrazy, grafiki, rysunki zyskiwaly na ekranie trzeci wymiar, glebi¢ dzigki
wspottworzacej mocy muzyki Piotrusia Hertla. Bez tej muzycznej przestrzeni programy
bylyby nie tak cickawe, a tworczo$¢ plastyczna — p%aska”774.

Zyjemy w $wiecie obrazéw, kultura audiowizualna zdaje sie dawa¢ prym temu,
co widzialne, jednocze$nie nie doceniajac wrazen dzwigkowych. Sprobujmy jednak
obejrze¢ film badz ulubiony program telewizyjny z wylaczonym dzwigkiem —
poczujemy dziwny niepokoj 1 doskwierajacy brak czegos$, co przeciez dobrze znamy.
Tak samo jak potrzebujemy gwizdu czajnika, ktoéry zwiastuje nam gotujacg si¢ wodg,

tak potrzebujemy $ciezki dzwigkowej, by dopehita 1 uwiarygodnita artystyczng wizje

2 7ob. J. Aumont, M. Marie, Analiza filmu, przekt. M. Zawadzka, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2011, s. 283.

" Kompozytor stworzyt oprawe muzyczng m.in. do Notesu Jerzego Dudy-Gracza, nagrodzonego
podczas Przegladu Filméw o Sztuce Zakopane 1996.

" p. Stowikowski, Piotr Hertel — rytm serca (1936-2010), art. cyt., s. 3.
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tworcy. Nie chodzi tu wylgcznie o stowo (Stowikowski idzie za radg Sztaudyngera:
W epoce ptodnej tak w gaduly, ja fraszkq pisze artykuly) czy muzyke, ktéra ma status
odrebnej sztuki’™®, lecz takze o szmery i cisze, ktore tak jak tworza nasza codzienng
rzeczywisto$¢, tak i budujg $wiat przedstawiony. W filmie bowiem, ktory stanowi
przeciez przyktad sztuki wielotworzywowej, ostateczny wyraz utworu powstaje dopiero
poprzez umiejetne potaczenie tych wszystkich komponentow — co jest zawsze
marzeniem tworcy, zespalajagcego symultanicznie istniejagce warstwy w  calosc.
Sedziami pozostang odbiorcy, a ich znudzenie badz fascynacja bedzie wyrokiem.
Koncowka programu Portrety i piorka podejmuje trudne problemy: cierpienia,
choroby, $mierci. Sztaudynger i o tych sprawach potrafil lekko, cho¢ nie bez nuty
smutku, opowiadaé. Po scenie poruszajacej te tematyke, ilustrowanej muzyka liryczna,
nastgpuje scena wypelniona dramatyczng ciszg, podczas ktoérej aktorzy siedza przy
karcianym stoliczku i graja — tak, jak gra si¢ w karty — pidérkami. Wyrzucenie pidrka na
stot wigze si¢ z podaniem tematu: tytutu nastepnej fraszki. Wizualnemu wyizolowaniu
graczy — umieszczonych na tle czerni, bez dekoracji — towarzyszy cisza, ktora poteguje
trafno$¢ wypowiadanych stow. Odpowiedzig na ostatnie zadanie — brzmigce: Proste

stowo — jest wypowiedZ podzielona na glosy ,,Janow”:

Stowa kunsztowne, stowa pigkne bledng

Wobec prostego, ktore trafia w sedno.

Po wybrzmieniu tekstu fraszki nastepuje zblizenie piorek, ktore padaja w zwolnionym
tempie. Dopiero wowczas pojawia muzyka, ale juz zupelnie inna — wesota, zartobliwa,
slapstikowa. Muzyka, ktora odzwierciedla rado$¢ ze spuscizny, jaka pozostawit
wspaniaty mistrz stowa. Z pewno$ciag owo Sztaudyngera ,trafienie w sedno” dotyczy¢
moze nie tylko stlowa, ale 1 kazdego niewerbalnego $rodka artystycznego wyrazu,
uzytego w celu zaabsorbowania uwagi odbiorcy, wywotania u niego tej $wiadomosci,
ze ja to wiem, tylko nie nazwatem dotychczas, ja to przeciez tak wlasnie czutem. Na tym

polega istota sztuki.

> W filmie za$ — jak pisza Bolestaw Lewicki i Jan Rek — ,Muzyka nie towarzyszy (...) warstwie
obrazowej przez caly czas, wypelnia jedynie szereg zamknigtych czasowo odcinkow, ktore
charakteryzuja si¢ odmiennymi wlasciwosciami dzwigkowymi i ktére ptynne przechodza w inne formy
styszalnos$ci, w tym takze i w ciszg”. Zob. B.W. Lewicki, J. Rek, art. cyt., s. 118.
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4.3.5. Notes Jerzego Dudy-Gracza (1994)

W 1994 roku powstal program pt. Notes Jerzego Dudy-Gracza, nagrodzony
m.in. Grand Prix na Festiwalu Filmow o Sztuce w Zakopanem (1996). Reportaz,
w ktorym tytutowy bohater opowiada o genezie swoich obrazéw, procesie tworczym
1 inspiracjach, zostal poddany szczegétowej analizie przez Bogumile Fiolek-
Lubczynska w tekscie Sztuka reportazu o sztuce, ktory ukazal si¢ na tamach ,,Tygla
Kultury”. Zasadniczym bl¢dem byloby jednak catkowite pominigcie tego reportazu
podczas wybierania dziesigciu wybitnych jednostkowych programéw Piotra
Stowikowskiego. Po pierwsze, ze wzgledunapodwdjng prezentacj¢ procesu
tworczego: Jerzego Dudy-Gracza malujagcego swoj obraz i Stowikowskiego —
kamera tworzacego wlasne dzielo sztuki. Po drugie, z uwagi na istnienie ujecia
domontowanego po planszach koncowych, ktorego obecnos¢ akcentuje Fiolek-
Lubczynska: ,,ten reportaz posiada swoistg kode — po napisie koncowym: «O swojej
tworczosci opowiadat prof. Jerzy Duda-Graczy> na ekranie pojawiajg si¢ autoportrety
oraz on sam, wyglaszajacy z uSmiechem na twarzy podzigkowanie: ««Dano mi jedyna
szans¢ po 25 latach, zebym si¢ nie musiat okresla¢, czy jestem Polakiem z prawa czy
Zlewa, czy jestem artysta zaangazowanym, publicystycznym etc., etc. Po prostu
pozwolilem sobie na komfort, po raz pierwszy chyba, mowienia na serio 1 zupetnie
naprawde. Dzigkuje bardzo»”'"®. Wypowiedz ta ukazuje stosunek bohatera do Piotra
Stowikowskiego — jego warsztatu 1 wrazliwosci. W fragmencie tym zostang
zrekonstruowane najwazniejsze elementy, na ktore zwracata uwage Fiotek-Lubczynska,
poszerzone o kilka dopowiedzen.

Autorka pierwszej analizy Notesu Jerzego Dudy-Gracza przywoluje w swoim
tekScie Zbigniewa Czeczota-Gawraka i jego podzial filmow o sztuce na filmy:
analityczno-dydaktyczne, impresyjno-poetyckie, popularnonaukowe oraz
dokumentalno-reportazowe’’’. ,Ten ostatni jest szczegélnym typem reportazu
dokumentalnego, bo jego przedmiotem jest tworczos¢ wspodlczesnie zyjacych
artyst(')w”778. Po te odmiang Piotr Stowikowski si¢gat najczesciej, probujac sportretowac
literatow, malarzy, muzykow. Na ostateczny ksztatt tych programéw skladaly si¢ za

kazdym razem — cho¢ w réznych kombinacjach 1 wariantach: szukanie tworczych

""°B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka reportazu o sztuce, art. cyt., s. 122.
7 70b. tamze, S. 118.
8 Tamze, s. 118.
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inspiracji, penetrowanie spotecznych kontekstow powstajacych wytwordw sztuki,
rejestracja procesu tworczego.

W omawianym programie Jerzy Duda-Gracz opowiada o sobie i swojej
tworczosci poprzez notes — szkicownik’’®. W catym reportazu dominuja ujecia, podczas
ktérych w kadrze znajduje si¢ nie twarz malarza (ta — kiedy juz si¢ pojawi w planie
bliskim — kadrowana jest zazwyczaj z profilu), lecz jego notes. Wida¢ wyraznie, ze
Stowikowskiego 1 operatora — Stanistawa Scieszk¢ — interesuje przede wszystkim
tworczo$¢. Wlaczenie szkicownika ma jeszcze jedng zaletg, ktéra wydaje si¢
szczegolnie wazna dla odbiorcy — pokazanie szkicOw i obrazow pozwala zderzyé

wstepny zapis artystycznej koncepcji z jej ostateczng realizacja.

“Screen 10. No?egi)ohatera reportazu
Zrodto: screen z programu Notes Jerzego Dudy-Gracza.

Fiotek-Lubczynska zwraca uwage na czasowg i przestrzenng wieloplanowos¢
prezentacji bohatera: plener podczas opowiesci o Slasku’®, pracownia artystyczna,

w ktérej ma miejsce malowanie obrazu’®, bujany fotel, gdy Duda-Gracz opowiada

™ Na podstawie dokumentacji programu Notes Jerzego Dudy-Gracza, znajdujacej si¢ w Archiwum
Telewizji Lodzkie;j.

780 ,Pierwszy z plandw prezentuje Jerzego Dude-Gracza opowiadajacego o swoim ukochanym Slgsku,
«miejscu przedziwnymy», ««§wiecie prawdziwego absurdw», w ktorym <« [...] za (...) brzydkimi domami,
jakby si¢ w nie wpatrze¢, jest nieprawdopodobne zycie», bo «[...] wszystkie domy patrza na nas
bielutenkimi §licznymi oknami, z biatymi czystymi firankami»>. Duda-Gracz podkresla zabawne akcenty
opisywanego pejzazu. ««Obok zalosnych komoérek, gdzie si¢ trzyma kroliki czy kozy, bo taka tu jest
tradycja, jest antena satelitarna, wystawiona tak centralnie, ze wyglada jak czeS¢ ottarzay.
Charakterystyke miejsca, w ktorym zaczyna si¢ reportaz, uzupetnia wazny — z perspektywy zniszczonego
przemystem Slaska — opis przyrody”. Zob. B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka reportazu o sztuce, art. cyt.,
s. 119.

781 Kolejna muzyczna fraza towarzyszy kadrom, polaczonym przez montaz miekki (rozjasnienie), gdy
dokonuje si¢ zmiana miejsca. Kamera filmuje teraz pracowni¢ artysty ikieruje uwage na biale,
niezamalowane plotno — na oczach widza bedzie si¢ na nim dokonywaé misterium tworzenia, zakonczone
przyklejeniem w centralnej czgséci obrazu tajemniczej pozotktej fotografii”. Zob. B. Fiotek-Lubczynska,
Sztuka reportazu o sztuce, art. cyt., s. 120.
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0 swojej tworczosei’®. Zmianom miejsca akcji towarzyszg muzyczne fragmenty
autorstwa Piotra Hertla, rozdzielajace takze zwarte tematycznie narracje bohatera, by
da¢ widzowi chwilg na wytchnienie i przyswojenie prezentowanych na ekranie tresci.

W poszczegdlnych segmentach programu na uwage zasluguje umiejetna praca
kamerg 1 praktyczne wykorzystanie jej mozliwosci. I nie chodzi tu wytacznie
0 wydobycie emocjonalnego potencjalu zblizenia, o ktorym pisze Fiotek-
Lubczynska: ,,Stowikowski umiegjgtnie postuguje si¢ planami bliskimi — gdy Duda-
Gracz moéwi co$ waznego, kamera pokazuje jego twarz w zblizeniu, rejestrujagc na
przyklad mimiczny grymas podczas opowiesci o stygmatach $mierci, o $wiecie, ktory
przemija, w ktérym nie ma juz jego ojca, odeszta takze matka i brat, a on sam choruje
na serce. To wykorzystywanie planu bliskiego dobrze stuzy filmowej introspekciji,
ujawnianiu glebi psychologicznej”’®*. Wykorzystanie zastosowan kamery znajduje swoj
wyraz takze w jej wolnych ruchach i panoramach, ktére drobiazgowo opisuja
krajobrazy: ponure domy, poskrgcane drzewa, pokryte $niegiem nagrobki.

Najistotniejszym aspektem rozwazan nad Notesem Jerzego Dudy-Gracza
pozostaje podwojnos$¢ procesu tworczego. W calym programie pojawia si¢ tylko
jeden bohater — malarz. Mozna jednak przyjaé, ze spersonifikowana zostaje takze jego
tworczo$¢, towarzyszka zycia — jej korzenie siegaja szkicownika, z ktorym Duda-Gracz
si¢ nie rozstaje. Jeden z owocOw mocy tworczej artysty rodzi si¢ na ekranie —
w programie bowiem ,,obserwujemy takze powstawanie obrazu od szkicu do efektu

koﬁcowego”784

. Biate ptotno, kolorowe farby, robocze szkice — warsztat tworczy zostaje
obnazony, nic nie uchodzi uwadze kamery (program telewizyjny zamienia si¢
w artystyczng spowiedz, co potwierdza zresztg rowniez ostatnia wypowiedz bohatera).
,Kamera filmuje teraz pracowni¢ artysty ikieruje uwage na biale, niezamalowane
ptétno — na oczach widza bedzie si¢ na nim dokonywaé misterium tworzenia,

zakonczone przyklejeniem w centralnej czgsci obrazu tajemniczej pozotklej fotografii.

Znaczaca role odgrywaja tu zblizenia dzwigkowe: stukanie pedzli w dloni artysty,

782 . . . . . g s . . . , . .
8 W trzecim planie reportazowej opowiesci artysta siedzi na bujanym fotelu, posrod swoich obrazow,

trzymajac w rekach szkicownik, na ktéry kamera robi najazd. W wielkim planie (detalu) ogladamy szkice
z ludowymi Chrystusami, ktore Gracz wykonat w trakcie podrozy do przyjaciot mieszkajacych
w okolicach Nowego Sacza (...). W trakcie opowieSci kamera przenosi widza — dzigki malarskim
pejzazom — do goralskiej podzakopianskiej wsi Brzegi. Wiejski krajobraz wyzwolit w malarzu potrzebg
uwiecznienia czasu ««umierania zimy i narodzin wiosny»”. Zob. B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka reportazu
0 sztuce, art. cyt., s. 120.

’83 B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka reportazu o sztuce, art. cyt., s. 120.

® Na podstawie dokumentacji programu Notes Jerzego Dudy-Gracza, znajdujacej sie w Archiwum
Telewizji Lodzkie;.
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wyraznie styszalny odglos skrobania pedzlem po ptoétnie. To drugi reportazowy plan:

95785

rejestracja procesu tworczego — pisze Fiolek-Lubczynska, dokonujac wizualnej

i audialnejwiwisekcji aktu tworczego.

Screen 11. Wiwisekcja aktu tworczego
Zrodto: screen z programu Notes Jerzego Dudy-Gracza.

W czasie rejestracji malowania obrazu, na ptotnie pojawia si¢ cien. I cho¢ bystre
oko szybko skojarzy, ze to odbicie rgki Dudy-Gracz i trzymanego przezen pedzla,
mozna w owym cieniu dostrzec metafor¢ — odbicie kamery i tworcy, ktorg nig kieruje.
Bowiem w Notesie Dudy-Gracza — jak pisze Fiotek-Lubczynska — ,,mamy do czynienia
z podwdjng prezentacjag procesu tworczego: kamera uczestniczy w nim, podpatrujac
artyste podczas aktu tworzenia, ktory on sam komentuje i jego wypowiedzi ksztattuja
podstawowe znaczenia W reportazu. Rezyserski kunszt Stowikowskiego pozwala mu ze
stow artysty wydoby¢ subtelnie to, co chce przekaza¢ poprzez pigkna 1 precyzyjna

kompozycje Zamkniqtq”786

. Moc tworcza rezysera przejawia si¢ takze w opisie plocien,
np. Kiedy obiektywem opowiada histori¢ staruszki z obrazu Dudy-Gracza, kiedy
zblizeniem badZz muzyka rozktada semantyczne akcenty, kiedy montazem zderza ze
sobg rozmaite ujecia, by stworzyly spojna calo$¢. Analizowany reportaz stanowi
najdoskonalszy przyktad petienia przez telewizje funkcji kulturotworczej, polegajace;j
w tym przypadku na przygotowaniu materialu, ktéry sam stanowi wytwor kultury —

dzieto sztuki.

"85 B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka reportazu o sztuce, art. cyt., s. 120.

78 Tamze, s. 119. , Kamera wykorzystuje wlasne §rodki wyrazu do ujawnienia pickna i ekspresji dziet
malarskich. Stowo i obraz wzajemnie wzmacniaja swoje znaczenia, tworzg integralng cato$¢, ktorej idea
jest wydobycie prawdy o zyciu artysty, jego inspiracjach, pogladach na $wiat i na sztuke”. Zob. tamze,
s. 119.
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4.3.6. Dom, sztuka, wiecznos¢ — Wiersze Jozefa Barana (1996)

Wsrdd programoéw o zyciu i tworczosci artystow zdecydowanie wyrdznia si¢
zrealizowane w Krakowie czterdziestominutowe widowisko poetyckie z 1996
roku, zatytutowane Dom, sztuka, wiecznos¢ — wiersze Jozefa Barana. Pochodzacemu
z Borzgcina poecie poswigcit Stowikowski dwa odcinki programéw cyklicznych:
Spotykalni — Czuty punkt (Biesiada — J. Baran, A. Ziemianin, M. Gromada, 1998) oraz
Tworcow (Jozef Baran — Wyznania i wiersze, 1996). W dokumentacji znajdujacej si¢
w Archiwum Telewizji Lodzkiej mozna odnalez¢ takze program jednostkowy z 1994
roku: Jozef Baran — Poezje.

Wybdr formy widowiska poetyckiego byl konsekwencja koncentracji na
zaprezentowaniu dorobku Jozefa Barana, a nie jego osoby (poeta pojawia si¢ tylko
w jednym ujeciu, w ktorym czyta Spozniong odpowiedz na listy Emily Dickinson).
W tworczosci Barana bardzo wyraZnie zaznacza si¢ opozycja: tu — tam’®’, przy czym —
jak pisze Piotr Stowikowski — ,,««Tu i Tamy> oznacza rozdarcie nie tylko na wies$
1 miasto, ale na czas przezywany i uciekajacy, na barwnos$¢ i niepetno$¢ ludzkich
kontaktow — spotkan, na wiar¢ w Boga i1 brak Boga (w uje¢ciu J. Barana), na
pospiesznos¢ ludzkiego zycia i cytowany w pewnym wierszu okrzyk Fausta «Chwilo
stan sic wiecznoscia» ™%, Istotne staje sic rowniez zagadnienie czasu i jego uptywu
(,,gdzie okiem siggnac czas i czas/ jesteSmy czasu milionerami” — pisze Jozef Baran
w Szkolnej fotografii), ktoremu podporzadkowana zostaje aranzacja przestrzeni

w studiu.

Rysunek 16. Aranzacja studia
Zrddlo: szkic autorstwa Wiestawa Zielenowa.

87 To rozdarcie pojawia si¢ m.in. w Bajce 0 podrzutku: ,,syn dwu matek ojcow dwoch/ rozdarty na tu
i tam/ dwa domy w sobie odbijam/ dwa §wiaty i Zycia dwa”.

78 Na podstawie dokumentacji programu Dom, sztuka, wiecznos¢ — Wiersze Jozefa Barana, znajdujacej
si¢ w Archiwum Telewizji Lodzkie;j.
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Inscenizacja studia silnie odwoluje si¢ do cykliczno$ci czasu (tarcze zegardw,
zmieniajace si¢ pory roku): ,,w studio budujemy scenografi¢ symultaniczng, odnoszaca
si¢ do sredniowiecznych mansjonéw. Tych miejsc do grania jest tyle, ile godzin na
zegarze (...). Mansjony ustawione sg w okrggu — na miejscach godzin zaznaczonych na
cyferblacie zegara. Uwaga — 4 miejsca z nich przyjmujemy za najwazniejsze: na 12 —
lato — rekwizyty pracy, stot; na 3 — jesien — rekwizyty odpoczynku, fotel; na 6 — zima —
rekwizyty snu, $mierci, Swiece, okno koscielne, catun, toze; na 9 — wiosna — kotyska,

krzak kwitngcy — rekwizyty powrotu Zycia”789

. Dzigki takiej aranzacji przestrzeni
mozliwe staje si¢ pokazanie struktury czasu kolistego — $mieré jest poczatkiem
nowego zycia, po zimie przychodzi wiosna — ktérej mozna si¢ doszukiwaé takze

w poezji Jozefa Barana, np. w wierszu pt. Pochwata Zycia:

wracalismy z pogrzebu

przed nami
jak okiem siegngc
rozciggato sig zycie
i zakwitlo w nim
milion
najpospolitszych pod stoncem
mozliwosci ktore

zgasly pod powiekami zmartego

odkrywane na nowo
mienity sig teraz

teczcowymi barwami

Wyraznie zarysowana idea znajduje swoja konkretyzacje nie w kameralnym
programie o poezji, lecz w duzym przedsiewzigciu, ktéremu zdecydowanie blizej do
teatru niz do telewizji. W ,,spektaklu” wystapito pigcioro aktoréow (Anna Dymna,
Beata Olga Kowalska, Grzegorz Gotaszewski, Radostaw Poptonikowski i Jerzy Trela)
oraz dwanascioro statystow. Na czas dwoch dni zdjgeciowych zawisnal ,,czarny horyzont

naokoto studia”, sprowadzono cztery pary drzwi z Wytworni Filméw Fabularnych,

" Tamze.
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wykorzystano maszyn¢ do robienia dymu oraz ,.kreciotek” na podwyzszonym podescie
potrzebny do prezentacji rzezb ludowych towarzyszacych wierszowi Sztuka Dom’®
Wazng rol¢ odegraty cztery zegary udramatyzowane na kolejne pory roku: wiosne
(zielony), lato (zotty), jesien (brazowy) i zimg (bialy). Kazdg pore roku okreslat inny

kolor tiulu 1 $wiatla.

Rysunek 17. Screeny z programu Dom, sztuka, wiecznosé — Wiersze Jozefa Barana
Zrodlo: opracowanie wlasne.

Poszczegdlne scenki, opierajace si¢ na wierszach bohatera, rozgrywaja si¢
w zaaranzowanych mansjonach i z wykorzystaniem rozmaitych rekwizytow (fotografii,
kosy, szpitalnego parawanu). ,,Godziny migdzy czterema glownymi zabudowane sa

formami przejSciowymi, potrzebnymi do konkretnych Wierszy”791.

Prezentacja
kolejnych epizodow odbywa si¢ wedhug przyjetej zasady panoramowania w prawo —
zgodnie z ruchem wskazowek zegara (wewnatrz struktury jednego epizodu mozliwe
bylo jednak odchodzenie od tej reguly)792. Aktorzy recytuja wiersze Jozefa Barana,
niejednokrotnie rozbite na mniejsze kwestie, co umozliwia zaistnienie dialogu. Tres$¢
prezentowanych utworoéw ilustruja zachowania statystow, ktorzy jednak nie nawigzuja

. .. . . , - 93
kontaktu z aktorami: ,,s3 Wyobrazeniem, a nie Rzeczyw1stos01a[”7

— jak pisze o nich
Stowikowski. Milczacy staty$ci przypominaja marionetki, za ktorych sznurki pocigga

przywotujaca je z Wiecznosci pamiec:

"% Na podstawie notatek i szkicow Wiestawa Zielenowa.

1 Na podstawie dokumentacji programu Dom, sztuka, wiecznos¢ — Wiersze Jézefa Barana, znajdujacej
si¢ w Archiwum Telewizji Lodzkie;j.

%2 Tamze.

3 Tamze.
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i wielkie bedzie nasze zdziwienie
gdy chcegc przezy¢ wszystko od poczqtku
bedziemy musieli si¢ przedzieraé

przez niezglebiona puszcze wiecznosci

Zrealizowane dla Estrady Poetyckiej widowisko Piotra Slowikowskiego
przypomina o telewizji, ktérej juz nie ma. Doskonale wpisuje si¢ w poetyke
artystycznych programow realizowanych przez Telewizje Lodz od poczatku jej
istnienia. W zamysle tworcy ,,ciasne i duszne studio jest kolazem poetyckiego $wiata
Jozefa Barana, montazem elementéw zatrzymanych pod powicka i w pamieci Poety”’.
Dopelnienie tego obrazu tworzg — wychodzace poza granice tradycyjnych teatralnych
spektakli dokretki filmowe, ktore do S$wiata poezji wprowadzajg S$wiat

rzeczywisty — pokazuja plenery Krakowa, Borzgcina, Olsztyna.

4.3.7. Pawet Jocz (1996)

Jednym z artystoéw, do ktorych Piotr Stowikowski powracal wielokrotnie, byt
Pawet Jocz. Polskiemu rzezbiarzowi poswiecit dziennikarz kilka programoéw: Pawel
Jocz — Krzyk rzezb (1998) w cyklu Tworcy, dwa odcinki w cyklu Maksymalnie
Kulturalnie: Pawet Jocz — 2008 (2008) i Pawet Jocz — Szkic artysty (2009) oraz dwa
programy jednostkowe: Pawet Jocz — Ostatni wywiad (2008) i trzydziestominutowy
film dokumentalny pt. Pawef Jocz (1996). Ten ostatni — zrealizowany w pracowni
artysty w Paryzu oraz w podsieradzkim dworku w Cielcach i w Belgii — stanowi
wspodlne przedsigwzigcie Lodzkiej Telewizji 1 Muzeum Kinematografii w Lodzi'®.

Kameralny dokument o arty$cie, obejmujacy rejestracje procesu tworczego,
bedacy ulubionym gatunkiem Piotra Stowikowskiego, tym razem wzbogacony zostat
owypowiedzi krytykéw oraz znawcow sztuki: poety i thumacza, Macieja Niemca,
dziennikarza, Ludwika Lewina oraz redaktora i fotografa, ks. Marka Wittbrota. Krotkie
setki uczestnikow, pojawiajace si¢ z pierwszej cze$ci programu, towarzyszg ujeciom
portretujagcym proces tworczy, ukazany przy akompaniamencie muzyki Piotra Hertla,

sktadajac si¢ na wieloglos o tworczosci Jocza. Z tego polilogu wylania si¢ portret

" Tamze.

7% Na podstawie dokumentacji programu Pawef Jocz, znajdujacej sie w Archiwum Telewizji £.odzkiej.
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artysty uwiklanego w ,,meke tworzenia i megke Zycia”796 (Ludwik Lewin), ,,cztowieka
zanurzonego w kosmosie, zanurzonego w czlowieku i jednocze$nie zanurzonego
w Panu Bogu” (ks. Marek Wittbrot).

Zasadnicza cze$¢ programu podzielona jest na cztery rozdzialy: Pracownig
w Paryzu, Pracownie w Cielcach, Twarze i Homo viator. Pierwsze dwie czgsci
pozwalaja podejrze¢ metody pracy rzezbiarza: ,,Pawel Jocz rzezbi w Paryzu, maluje
i rysuje w dworku w Cielcach”’®’. Ten podzial zostaje wyraznie zaznaczony réwniez
w dokumencie. W najbardziej rozbudowanym rozdziale, zatytulowanym Twarze,
analizie poddane zostaja przyktadowe rzezby Jocza. Okazuje si¢, ze kazda z nich ma
swojg odrgbng historie, zazwyczaj jest gleboko zakorzeniona w kontekscie spotecznym
badz kulturowym, jak na przyktad posag Ludwiga van Beethovena (artysta chciat go
pokaza¢ inaczej niz inni tworcy, bardziej udramatyzowac, zrobi¢ ,,mur pgknigty”) czy
rzezba greckiego mowcy, Demostenesa (ktory wade wymowy leczyt méwieniem
z kamieniami w ustach).

Oprécz uwarunkowan historycznych 1 kulturowych, ktore wptywaly na
tworczo$¢ Pawla Jocza, wazna jest takze symboliczna wymowa jego dziet. Czgséc
poswigcong twarzom rozpoczynaja zdjecia szkicow artysty oraz jego wypowiedz
o roznych twarzach czlowieka. Z motywem tym wiaze si¢ jedna z jego rzezb —
Solidarnos¢ ludow (znajdujaca si¢ w Wielsbeke w Belgii) — ktéra jest metaforg
spoteczenstwa wywodzacego si¢ z jednej ziemi (ludzkie twarze potaczone zostaty

wspolnym pniem).

Screen 12. Rzezba Solidarnosc¢ ludow
Zrodto: screen z programu Pawet Jocz.

7% O zmaganiu si¢ z materia, kryzysie i trudzie opowiada takze Pawet Jocz.
97 Na podstawie dokumentacji programu Pawel Jocz, znajdujacej sic w Archiwum Telewizji Lodzkiej.
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W dokumencie Piotra Stowikowskiego kamera peli rol¢ badacza, analityka,
ktory $Sledzi eksponaty centymetr po centymetrze. Probuje wydoby¢ najwazniejsze
elementy i obiektywnie opisa¢ cechy stylu Jocza. Stad tak wiele bliskich planow,
pokazujacych poszczegdlne cze$ci rzezb, dlonie, ktore ksztattujg materie, twarz,
wyrazajaca najglebsze skupienie. Pracy kamery towarzysza komentarze artysty, ktory
niejednokrotnie sam przedstawia interpretacje swoich dziet, np. Chmury poety, ktora
miala pokaza¢ punkty wspdélne miedzy poezja 1 rzezbg (obie sztuki wymagaja —
zdaniem Jocza — logiki, zwigztosci i przestrzeni). Majac w pamieci ideg cyklu Artysci —
Galerie (wykorzystywanie interdyscyplinarnosci do uchwycenia analogii badz
osiggniecia kontrastu), mozna dostrzec pewne podobiefstwa w postrzeganiu $wiata
przez Jocza 1 Stowikowskiego.

Wazne miejsce w programie znajdujg przygotowane przez Jocza szkice i rysunki
— ktore jak w reportazu o Dudzie-Graczu — odstaniaja dusze¢ artysty. On sam takze
pozwala sobie na prawdziwg szczero$é, opowiadajac o ojcu i z rozczuleniem
wspominajac matke, ktora ostrzegata go: ,jak nie bedziesz si¢ uczyl, to bedziesz
zdunem”. Po czym po chwili bohater dodaje: ,,no i zdunem nie zostalem, ale zostatem
rzezbiarzem. Tak to jest” (dopowiedzenie to nieodparcie kojarzy si¢ z ujeciem
koncowym, ktore pojawia si¢ w Notesie Jerzego Dudy-Gracza). Osobisty wydzwiek
mozna odnalez¢ takze w niektérych rzezbach, np. tej, ktorag przygotowat artysta na grob
todzkiego poety, Jacka Bierezina oraz zwierzeniach odstaniajacych tajniki warsztatu
(,,Wszystko rozpoczyna si¢ w moich rzezbach od Ignaca” — czlowieka, ktory pozowat
w Akademii Sztuk Picknych w Warszawie)’®®.

Program poswiecony Pawlowi Joczowi, portretujac przewijajace si¢ przez
tworczo$¢ rzezbiarza motywy, przyczynia si¢ do rejestracji utartych w kulturze
toposow. Odbiorca natrafi wigc na motyw tworcy zmagajacego si¢ z materig (sznury
1 fancuchy pojawiajg si¢ juz w pierwszych ujeciach), trud pracy, ktora jest konieczna do
zdobycia warto$ci (brudne rgce artysty symbolizujg konieczno$¢ mierzenia si¢
z ziemskoscig, by dotknaé prawdziwego pigkna — sztuki), czlowieka — podrdznika
(homo viator). Potagczonym montazem miekkim (przenikanie) rzezbom wykonanym

przez Jocza towarzysza miejskie przestrzenie, w ktorych znalazly one swoje miejsce

"% Niezwykle dramatyczny wymiar majg wyznania artysty (ktéry sam przezyt wypadek samochodowy)
o kruchosci ludzkiego zycia, ktore kolacze si¢ w marnym ciatku, by pozniej zetkng¢ sig z rzeczywistoscig
Smierci.
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oraz ujecia pokazujace artystyczny klimat Paryza. Wywodzacy si¢ z Lodzi tworca staje
si¢ pretekstem do pokazania telewidzowi jego spojrzenia na rzeczywisto$¢ 1 §wiat,
z ktorym si¢ zwigzat po opuszczeniu kraju.

Muzyka Piotra Hertla, niezwykle metaliczna w pierwszej, paryskiej czesci filmu,
wymownie tworzyta nastrdj ,,rozbicia struktur” typowy dla Pawta Jocza, pomagaty tym
analizom zdjecia Stanistawa Scieszki, za§ montaz Zbigniewa Nicinskiego zgodnie
wspottworzyl wszystkie elementy scenariusza i1 zatozen rezysera. W efekcie powstat

dokument jednorodny, wymowny i zarazem bedacy trwatym portretem artysty.

4.3.8. Ks. Jozef Tischner — Spotkania (1998)

W 1998 roku powstat trzydziestominutowy program, ktérego tytut nawigzuje do
eseju wygloszonego w jego obrgbie przez glownego bohatera. ,,Kanwg widowiska
poetyckiego jest esej ksiedza profesora Jozefa Tischnera na temat Spotkan
miedzyludzkich. Esej ten zostat wygloszony w Ostrowsku w pracowni malarza Mariana
Gromady”799.

Przygotowujac si¢ do programu poswigconego duchownemu i filozofowi
z Lopusznej, Piotr Stowikowski postanowit skorzysta¢ z wtasnej wiedzy 1 zdobytych
wczesniej doswiadczen: ,,oczywiscie nic nie warto kopiowac bez transpozycji, bez
przetworzenia. | tak w przypadku Artystow — Galerii stosowatem zasade collage,
przetwarzajac ja na potrzeby telewizji. Tak samo byto ze strukturag dramatu greckiego
(po studiach nad Edypem do pracy magisterskiej). Przeciez nie zaczynatem filmu
z ksigdzem Tischnerem: Spotkania, od wejscia choru (parodos), by potem epizody
(epeisodion) przedziela¢ akcjami aktorow (stasimon) az do wyjscia choru (eksodos).
A jednak w tym programie pomogla mi owa struktura tragedii greckiej, by go
skonstruowa¢®® — wspomina.

Aby przyjrzeé si¢ transpozycji schematu antycznej tragedii, konieczne staje
si¢ przywolanie jego pierwowzoru: ,,otwierat ja zawsze prolog (w formie monologu lub
dialogu), w ktorym wstepnie zarysowywano sytuacje. Nastepnym etapem byt parodos

(pierwsza piesn choru wkraczajacego na orchestrg, czyli specjalnie wydzielone dla

chéru miejsce przy scenie). Po zajeciu przez chér miejsca na orchestrze, rozpoczynaty

" Na podstawie dokumentacji programu Ks. Jozef Tischner — Spotkania, znajdujacej sic w Archiwum
Telewizji Lodzkiej.
800 Nia podstawie korespondenciji elektronicznej z Piotrem Stowikowskim w dn. 6.11.2013 roku.
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si¢, wystepujace na przemian epeisodia (sceny dialogowe, monologowe lub fragmenty
narracyjne) i stasimony (piesni choru). Tragedi¢ grecka zamykat eksodos, czyli piesn

chéru schodzacego z orchestry”®®!. Graficznie schemat 6w przedstawia rysunek nr 18.

parodos epeisodion stasimon epeisodion stasimon epeisodion stasimon | eksodos

Rysunek 18. $chemat kompozycyjny tragedii greckiej
Zrodfo: opracowanie wilasne.

Kompozycj¢ programu Ks. Jozef Tischner — Spotkania, bedacego modyfikacja

antycznego wzorca, przedstawia tabela nr 15.

Tabela 15. Kompozycja programu pt. Ks. Jozef Tischner — Spotkania

Opis akgcji Czas trwania
Prolog Aktor — Andrzej Herder — odczytuje fragment Ksiegi Mgdrosci | 0’00 —1°09
Syracha (Mifa mowa pomnaza przyjaciol a jezyk uprzejmy pomnaza
mile pozdrowienia...), stanowigcy swoisty wstep do dalszych
rozwazan.
Parodos Obrazom autorstwa Mariana Gromady towarzyszy plansza tytutowa 1°09-1°45
oraz muzyka Piotra Hertla.
Epeisodion | Ks. prof. Jozef Tischner opowiada o do§wiadczeniu spotkania. 1’45 —4°38
Stasimon Obrazy Mariana Gromady przy akompaniamencie muzyki Piotra 4°38-4°48
Hertla®?,
Epeisodion | Inscenizacje aktorskie: 4°48-7°30
e Bronistaw Wroctawski: Niedoszte spotkanie (Thomas Hardy
w thumaczeniu Stanistawa Baranczaka);
e Ewa Wichrowska i Bronistaw Wroctawski: Bliscy i oddaleni
(ks. Jan Twardowski).
Stasimon Obrazy Mariana Gromady przy akompaniamencie muzyki Piotra 7°30-7°48
Hertla®®,
Epeisodion | Inscenizacje aktorskie: 7°48-9°54
e Michat Staszczak: Swiat byl w twarzy ukochanej (Rainer
Maria Rilke w thtumaczeniu Mieczystawa Jastruna);
e Urszula Gryczewska: Poczqtek mitosci (Rainer Maria Rilke
w tlumaczeniu Mieczystawa Jastruna).
Stasimon Obrazy Mariana Gromady przy akompaniamencie muzyki Piotra 9°54-10°31
Hertla.
Epeisodion | Andrzej Herder czyta fragment Ewangelii Sw. £ukasza w thumaczeniu | 10°31-12°40
Romana Brandstaettera.
Ks. prof. Jozef Tischner opowiada o dramacie spotkania i relacji | 12°40-15°25
miedzyludzkich.
Stasimon Obrazy Mariana Gromady przy akompaniamencie muzyki Piotra | 15°25-15°58

8L Stownik terminéw literackich i gramatycznych, oprac. Z. Dominéw, M. Dominéw, PRINTEX,
Biatystok 2001, s. 267.

802 W stasimon prezentacji obrazow towarzyszy wylacznie muzyka, ktéra z czasem przechodzi w off
Bronistawa Wroctawskiego (rozpoczyna si¢ epeisodion), a nastgpnie (kolejne 4 sekundy) w zdjecia
100%.

803 podobnie jak w poprzednim stasimonie towarzyszaca prezentacji obrazéw muzyka z czasem
przechodzi w off, tym razem Michata Staszczaka (rozpoczyna si¢ epeisodion), a nastepnie (kolejne
6 sekund) w zdjecia 100%.
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Hertla.

Epeisodion | Inscenizacje aktorskie: 15°58-18"24

o Milos¢ od pierwszego wejrzenia (Wistawa Szymborska) —
odczyta z podzialem na role: Ewa Wichrowska, Urszula
Gryczewska 1 Michat Staszczak.

Stasimon Obrazy Mariana Gromady przy akompaniamencie muzyki Piotra | 18°24-1844
Hertla®,

Epeisodion | Inscenizacje aktorskie: 18°44-20°01
e Bronistaw Wroctawski czyta wiersz pt. Wizerunek (Reiner
Maria Rilke w thum. Mieczystawa Jastruna)

Stasimon Obrazy Mariana Gromady przy akompaniamencie muzyki Piotra | 20°01-20°19
Hertla.

Epeisodion | Andrzej Herder czyta wiersz ks. Jana Twardowskiego pt. Do moich | 20°19-22°07
Uczniow.
Ks. prof. Jozef Tischner opowiada o twarzy Innego oraz | 22°07-28°05
0 zobowigzaniu. Mowi o ujeciach filozoféow Emmanuela Levinasa
i Franza Rosenzweiga, wspomina o wierszu Rilkego. 28°05-28’45
Inscenizacje aktorskie:

e Bronistaw Wroctawski: Zgas moje oczy (Rainer Maria Rilke

w thumaczeniu Mieczystawa Jastruna).

Stasimon Obraz Chrystus Mariana Gromady przy akompaniamencie muzyki | 28°45-29°22
Piotra Hertla. Kamera ukazuje posta¢ Chrystusa na Krzyzu i powoli
panoramuje Krzyz od dotu w gore.

Eksodos Plansze koncowe na ramieniu Krzyza przy akompaniamencie muzyki | 29°22-30°07
Piotra Hertla.

Zrodlo: opracowanie wlasne.

Program Piotra Slowikowskiego w wyrazny sposob nawigzuje do modelu
tragedii greckiej, dostosowuje go jednak do potrzeb medium telewizyjnego. Rola
antycznego choru, przedzielajacego poszczegélne sceny (stasimon), przypadia
w udziale muzyce Piotra Hertla, ktorej ze wzgledu na specyfike ekranu towarzysza
pojawiajace si¢ przebitki — zdjecia obrazéw. Wystepujace naprzemiennie z wejsciami
choru epeisodiony, tworzone byly przez wypowiedzi ks. prof. Jozefa Tischnera,
czytania Pisma Swietego i poezji ks. Jana Twardowskiego w wykonaniu Andrzeja
Herdera oraz inscenizacje aktorskie, bazujace na poezji Wistawy Szymborskiej, ks. Jana
Twardowskiego, Thomasa Hardy’ego 1 Rainera Marii Rilkego. Niejednokrotnie dawat
o0 sobie zna¢ brak wyraznego rozgraniczenia pomi¢dzy poszczeg6dlnymi komponentami,
powstate na skutek zastosowania montazu migkkiego (czgste przenikania) oraz istnienia
swoistych ,,zaktadek™ (off i przebitki).

Fragmenty odczytywane przez Andrzeja Herdera — w programie
Stowikowskiego pojawiaja si¢ trzy takie wejscia — mozna by uznaé za swoiste

»zwielokrotnienie” prologu, ktory wprowadza w tematyke rozwazan. Bylby to jeden

804 W stasimon prezentacji obrazow towarzyszy wylacznie muzyka, ktéra z czasem przechodzi w off
Bronistawa Wroclawskiego (rozpoczyna sie epeisodion), a nastepnie (kolejne 3 sekundy) w zdjecia
100%.
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z najwyrazniejszych przejawow transpozycji klasycznego schematu tragedii
greckiej. Warto jednak zauwazy¢, ze tylko pierwszemu z wej$é towarzyszy parodos.
Prolog, ktory za sprawg fragmentu z Ksiegi Mgdrosci Syracha podkre$la znaczenie
bliznich — uczestnikow spotkan — w zyciu cztowieka, staje si¢ mottem programu.
Koresponduje z nim wypowiedz ks. prof. Tischnera o do$wiadczaniu spotkan z drugim
cztowiekiem: ,,od czasu do czasu, dopada nas doswiadczenie szczegdlne. Takie,
z ktorego wynika nasze osobiste dorastanie do $wiadectwa. Stajemy si¢ wtedy
swiadkami drugiego cztowieka. Szczegoélnie — $wiadkami jego wyjatkowosci. Jego
wielkosci. 1 to jest spotkanie”. Kontynuacj¢ zainteresowania tg tematyke stanowig
kolejne wiersze: Niedoszle spotkanie (Thomas Hardy), Bliscy i oddaleni (ks. Jan
Twardowski), Swiat byt w twarzy ukochanej oraz Poczgtek milosci (Rainer Maria
Rilke).

Kolejne odczytanie tekstu w wykonaniu Andrzeja Herdera — fragment Ewangelii
Sw. Lukasza, w ktérym na pytanie: ,Nauczycielu, co mam czynié, aby osiagnaé zycie
wieczne?” Jezus przytacza Przypowies¢ o mitosiernym Samarytaninie — pokazuje, jak
nieoczekiwane moga by¢ spotkania z drugim cztowiekiem. W wierszu Wislawy

Szymborskiej czytamy:

Kazdy przeciez poczgtek
to tylko cigg dalszy,

a ksiega zdarzen

. 805
zawsze otwarta wpoiowze .

W dramat relacji mi¢dzyludzkich, o ktoérych opowiada ks. Tischner, wpisany jest
przypadek. Ten sam, ktéry w wierszu polskiej noblistki byt ,,jeszcze nie catkiem gotow
zamieni¢ si¢ dla nich w los”. Trzeba otworzy¢ serce na drugiego czlowieka, by mogt
rozegrac si¢ jaki§ dramat: ,,dramat to jest to, co dzieje si¢ miedzy ludzmi. Dramatem
jest to, co jest w tobie, albo to, co jest we mnie, dramatem jest to, co si¢ dzieje miedzy
nami. Taki dramat dzieje si¢ miedzy kobieta a m¢zczyzng, wtedy kiedy dorastajg do
wiernosci. Takie dramaty dziaty si¢ Ewangelii miedzy Chrystusem a jego uczniami,

kiedy oni tez dorastali do wierno$ci i do $wiadectwa” — moéwit ks. prof. Tischner.

805 Eragment wiersza Wislawy Szymborskiej pt. Milosé od pierwszego wejrzenia.
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Ostatnie wejscie Herdera — odczytanie wiersza ks. Jana Twardowskiego pt. Do
moich uczniow — taczy si¢ z wypowiedzig ks. Tischnera dotyczaca blizniego i jego
twarzy. Najwazniejsza rzecza jest zauwazenie drugiego czlowieka, przypisanie mu
cztowieczenstwa poprzez dostrzezenie jego twarzy (,,W twarzy mamy przeczucie

prawdy drugiego cztowieka™), a nie tylko wygladu, ktory posiadaja rzeczy.

Uczniowie moi, uczenniczki drogie,

ze szk6t dla umystowo niedorozwinietych®® —

pisal ks. Twardowski, dostrzegajac poszczegdlne twarze dzieci, przechowujac w sercu
ich historie, mimo fizycznych i psychicznych utomnos$ci wychowankow osrodka.

Wyznacznikami fabuty antycznego dramatu, do ktérego kompozycji nawigzuje
Piotr Stowikowski, byly: zasada trzech jednos$ci oraz patos®’. Ta pierwsza
zostaje zachwiana juz na poziomie jednos$ci miejsca — zdjecia autorstwa Stanistawa
Scieszko powstaly w Lodzi i w Ostrowsku. Dzigki poézniejszemu montazowi mozliwe
stato si¢ ich potaczenie w jedng cato$¢. Patosu doszukiwaé si¢ mozna w poetyckich
utworach prezentowanych przez aktoréw. Jego kulminacj¢ stanowiltby wiersz Zgas moje
oczy (Rainera Marii Rilkego w thumaczeniu Mieczystawa Jastruna), w ktorym podmiot
liryczny mowi o najwigkszych poswigceniach, do jakich jest zdolny w imi¢ uczucia,
jakim darzy obiekt swojej mitosci. To kulminacyjna sekwencja programu — katharsis,
budujace uczucie wiary i mitosci.

Autorzy Stownika terminow literackich i gramatycznych zwracajg uwage, ze
celem antycznych tragedii bylo wywotanie u odbiorcy katharsis®®. Pod pojeciem tym
kryje si¢ ,,antyczna kategoria estetyczna rozumiana jako oczyszczenie, polegajace na
odpowiednim uporzadkowaniu przedstawionych w tragedii wydarzen, dzigki czemu,
chociaz budza one lek 1 groze, to sg przyjemne dla odbiorcy”sog. Celem programu
Stowikowskiego byto wywotanie u odbiorcy nie strachu, lecz refleksji. Stowa
ks. prof. Jozefa Tischnera, sktadajace si¢ na wyktad z gltebokim przestaniem, zderzone
zostaly z literaturg, tworzac w ten sposdb poetyckie widowisko. Oba komponenty

zostaly potaczone obrazami Mariana Gromady, korespondujacymi z trescig przekazow

806 Fragment wiersza ks. Jana Twardowskiego pt. Do moich uczniow.
807 7ob. Stownik terminéw literackich i gramatycznych, dz. cyt., s. 267.
808 70b. tamze, s. 110.

809 Tamze, s. 110.
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werbalnych, obrazujgcymi je. Telewidz ogladajacy Spotkania zachg¢cany byt do chwili
zadumy, zatrzymania si¢ i pochylenia nad waznym problemem — podejmowanym przez
filozofi¢ i sztuke. Dodatkowym atutem programu jest upowszechnianie tekstow kultury
siegajacych po motyw spotkania. Wiersze Wistawy Szymborskiej, ks. Jana
Twardowskiego czy Rainera Marii Rilkego miaty okazj¢ dotrze¢ do odbiorcy, ktory byé

moze nigdy nie spotkalby si¢ z ich pigknem.

4.3.9. Ocaleni (2004)

W dorobku Piotra Stowikowskiego mozna odnalezé wiele programoéw,
w ktorych tematyka historyczna spotyka si¢ z zainteresowaniem regionem todzkim.
Wiele takich miejsc styku pojawia si¢ w cyklach — glownie w Rekwizytach historii, ale
takze w serii Z historig na Ty. Samodzielnym reportazem wpisujagcym si¢ w ten obszar
tematyczny jest potgodzinny program zrealizowany w czasie obchodow 60. Rocznicy
Likwidacji Litzmannstadt Getto w Lodzi w dniach 28-30 sierpnia 2004 roku.

Rozmodlonemu tlumowi na cmentarzu zydowskim w Lodzi w pierwszych
ujeciach programu towarzyszy S$piew kantora i slowa modlitwy, wykonywanej za
zmartych — kadisz — El male rachamim. Ttumaczenie odczytywane jest z offu przez
Janusza Germana: ,,Boze peten milosierdzia, mieszkajacy na wysokosciach, daj stuszny
odpoczynek na skrzydlach Twej Obecnosci, na stopniach wzniostych i czystych, ktore
1$nig blaskiem sklepienia niebieskiego...”. Po kilku portretach bliskich ptaczu ludzi
obecnych na uroczysto$ci, pojawiaja si¢ na ekranie dokumentalne zdjecia
z Litzmannstadt Getto. Cato$¢ tworzy dramatyczne 1 wymowne wprowadzenie do
programu, w ktérym przeszto§¢ miesza si¢ z terazniejszo$cig, w ktérym tworcy probuja
ocali¢ od zapomnienia wyrwane biegowi wydarzen skrawki wspomnien.

Przewodnikiem po programie i zarazem instancjg spinajacg narracje bohateréw
jest dr Marek Budziarek, ktory doskonale zna histori¢ odzi 1 Litzmannstadt Getto®°.
Kustosz Muzeum Historii Miasta Lodzi opowiada o wydzielonej czgs$ci cmentarza
zydowskiego, na ktorej pochowano okoto 45 tysigcy ofiar. W kolejnych wypowiedziach
Budziarek odtwarza granice getta w obecnej przestrzeni miasta, co jest szczegolnie

interesujace do mtodego widza, ktoéry ma okazje poznawac historie Lodzi. Niewiele

810 Zainteresowanych tematyka lodzkiego getta odsylam do strony: http:/www.lodzgetto.pl/ [data
dostepu: 16.02.2014 r.].
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bowiem os6b, nawet mieszkajagcych na Batutach, wie o tragicznych wydarzeniach,
zwigzanych z ta dzielnica. Opowie$¢ muzealnika zostata podzielona na kilka czesci,
zarejestrowanych w roznych cze§ciach Balut, co z jednej strony pozwolito
zdynamizowa¢ narracje cato$ci, z drugiej wykorzysta¢ ja do uporzadkowania
dramaturgii reportazu. Mozna nawet pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze te faktograficzne
dane, podawane jezykiem naukowca, studzg nagromadzenie wypowiedzi pelnych
emocji wspomnien Ocalonych. To celowy zabieg rezysersko-montazowy.

Najwazniejsza rolg w programie petnig tytulowi Ocaleni — byli wi¢zniowie
obozow koncentracyjnych i tédzkiego getta. Grono to reprezentuja: Helena Bergson
(L6dz), Lucie Cytryn Bialer (Paryz), Ruth Eldar (Jerozolima), Eda Gradder (Boros),
Regina Milichtajch (Kopenhaga), Bronistawa Rezak (Izrael), Kazimiera Rosmarinovski
(Frankfurt), Maria Simonowicz-Klyachkina (Moskwa), Eliezer Grynfeld-Lolek (Holon)
1 Mojzesz Ktodawski (Thornhill). Z ich opowieSci wylania si¢ obraz zycia w getcie,
walki o przetrwanie, tragicznych, ostatecznych rozstan z najblizszymi, codziennego
obcowania ze $miercig. Obraz ten zostaje skonfrontowany z wspominang przez Marka
Budziarka ,,iluzjg przezycia”, ktéra okazala si¢ bardziej skuteczng niz mur granicg
oddzielajaca spoteczno$¢ getta od ,,ludzi wolnych” (tutaj byl to ptot z desek). W Lodzi
nie bylo dokad ucieka¢, wigkszo$¢ obywateli miasta stanowili Niemcy. Ludno$¢
Litzmannstadt Getto oklamywana byla przez propagande, wmawiajaca, ze praca dla
Rzeszy zapewni im zycie 1 przetrwanie.

Dopetnieniem opowiesci Ocalonych sg czytane przez Ew¢ Tucholska i Janusza
Germana fragmenty wspomnien (Reginy Milichtajch, Sary Zyskind, Dawida
Sierakowiaka) oraz utwory poetyckie milodziutkiego poety Abramka Koplowicza,
Abrachama Cytryna, Ruth Eldar, nieznanych autoréw, fragmenty Ksiegi Joela (jednej
z ksiag prorockich Starego Testamentu). Ruth Eldar, ktéra pisata wiersze, wspomina

w jednym z nich:

Tatus w wagonie warkocz moj zaplatat

Z trzech warstw troskliwie ztozony

Z mitosci mqgdrej ukochaniem

Swiata

Choc¢ sercem i ogniem naznaczony

W wagonie moj warkocz
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Nigdy w ogniu nie splonie

Lecz po tobie tatusiu zostaly popioly

I moje tzy

Warstwe wizualng uzupetniaja archiwalne fotografie z getta oraz materialy filmowe,
np. relacja z Marszu Pamigci do stacji Radegast, w czasie uroczystosci obchodow
50. rocznicy likwidacji Litzmannstadt Getto.

W wierszu nieznanego autora z todzkiego getta wigzniowie zostaja okresleni
jako ,thum z ludno$ci wyzuty”. W programie Piotra Stowikowskiego dochodzi do
przywrocenia im czlowieczenstwa. Ocaleni to nie tylko ci, ktorym udalo si¢ przezy¢, bo
w reportazu przeszio$¢ powraca nie tylko w narracjach. Wspomnienia tych, ktorzy
odeszli, wiersze mlodych poetéw, staja si¢ przejawem ich §wiadectwa, ich osobistym
dazeniem do zachowania pamigci. Stowa te stajg si¢ kluczem do zrozumienia sensu
programu, pojawiajg si¢ wielokrotnie w wypowiedziach bohateréw: ,,w ten sposob ja
zachowuj¢ pamig¢¢” (Eda Gradder), ,,ja musze $wiatu zda¢ relacje” (Ruth Eldar), ,,jak
nie bede miat otowka, to ja wlasng krwia, ale ja musze¢ zostawi¢ dla przysziej generacji”
(Lucie Cytryn Bialer o swoim bracie — Abramie), ,.trzeba pisa¢ i najlepiej ustami
opowiedzie¢, azeby poczuli” (Jehuda Widawski — Organizator Bytych Lodzian
w Izraelu). Uswiadomienie obowigzku pamigci o tych, ktorzy odeszli, ma miejsce
w wypowiedzi Eliezera Grynfelda-Lolka, badacza Holocaustu: ,,jezeli Pan Bog mi
pozwoli i ja przezyje ta gehenng, to ja nie dam zapomnie¢. Ja bede mowit za tych,
ktoérzy mowi¢ nie moga”.

Konieczno$¢ zachowania pamieci o potwornych wydarzeniach pierwszej potowy
XX wieku 1 zagladzie narodu zydowskiego, sklaniajg bohaterow do podejmowania
rozmaitych dziatan, majacych na celu ich upamie¢tnienie. Jednym z nich jest
spisywanie wspomnien, wydawanie tomikow poetyckich. Inni chodzg ,,wszedzie tam,
gdzie ich zaprosza” i opowiadaja — dajac zywe swiadectwo samym sobg. Nie pozwalaja
zapomnie¢ o historii narodu takze swoim potomnym, od najmtodszych lat wpajaja
dzieciom poczucie wlasnej tozsamosci, odwiedzajgc miejsca ich kazni lub tych, ktorzy
ich ocalili. Jedng z widocznych konsekwencji kultywowania pamigci jest Park

Ocalatych (Park Pamigci), ktoérego pomystodawczynia byta Halina Elczewska.
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Inicjatywa ta powstala z potrzeby serca: ,.kazdy, kto ocalal, pamigta o tych, ktorzy

zgingli” — wyjasnia bohaterka.

. Screen 13. Park Ocalatych
Zrédlo: screen z programu Ocaleni.

Sadzone w parku drzewa to symboliczne axis mundi®™! — osie §wiata, ktore tacza

ziemi¢ 1 niebo, Swiat Zywych ze $§wiatem zmartych. O ich symbolice méwi zreszta
pomystodawczyni przedsiewzigcia, ktoéra zwraca uwage, ze drzewa rosnag nie tylko
w gore (ku przysztosci), ale takze zapuszczaja korzenie (wrastaja w glab, dotykaja
prochow zmartych). Drzewa te symbolicznie lacza takze dwie ojczyzny — stajg sig
okazja, by powroci¢ do Lodzi. ,,Do zobaczenia za dwadziescia lat, przyjedziemy
zobaczy¢ jak wyrosly te drzewa, JesteSmy Zzywotnym narodem” — moéwi Kazimiera
Rosmarinovski, komentujac na wesoto stowa prezydenta Kropiwnickiego, ktéry w dniu
otwarciu parku wspomniat z szacunkiem o zmniejszajace;j si¢ liczbie Ocalonych.
Ocaleni z Holocaustu daja zywe $wiadectwo, nie pozwalaja zapomnie¢
o zbrodni, ktéra odebrata ludzkosci cztowieczenstwo. Swoimi opowiesciami probuja
przywrdci¢ jednostkom pamigc, tak samo, jak probuje tego dokona¢ t6dzki dziennikarz.
Jego reportaz nie jest wylgcznie obrazkiem z obchodow kolejnej rocznicy likwidacji
getta. Istotni stajg si¢ poszczegdlni bohaterowie, do niektorych z nich np. do Ruth
Eldar, powrdécit dziennikarz w kolejnych programach (Dwie ojczyzny Ruth Eldar, 2004,

w cyklu Impresje)®2.

811 Axis mundi stanowi jeden z fundamentéw religijnych juz w epoce kamienia. Zob. M. Eliade, Historia
wierzen i idei religijnych. Tom 1. Od epoki kamiennej do misteriow eleuzynskich, ttam. S. Tokarski,
Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 2007, s. 77.

812 Piotr Stowikowski zrealizowat takze inne reportaze z obchoddéw rocznic Likwidacji Litzmannstat
Getto: Granice Getta (2004), Szalom (2004), Stacja Radegast (2005).
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Do poetyki i wymowy Ocalonych nawigzat Stowikowski takze
w pietnastominutowym reportazu To jest film dla Hadar (2006). Na poczatku tworca
cytuje kadisz z todzkich obchodow, ale montuje go naprzemiennie ze zdjgciami
z obchodoéw w Izraelu, w Instytucie Yad Vaschem. Modlitwa kantorow jest tu
dzwiekowym tacznikiem obu miejsc. Wspomnienia todzkich Zydow rejestrowane sa
w Tel-Awiwie, w teatrze, gdzie odbywa si¢ spotkanie Zwigzku Bylych Lodzian
w Izraelu z delegacja wladz miasta Lodzi. O Litzmannstadt Getto wypowiadaja si¢
mi¢dzy innymi: dziennikarz — Aleksander Klugman, pisarka Ruth Eldar, Chana Greiver.
Ta ostatnia przywotuje swojego syna i corke, jest z nich dumna. Prawdziwa puentg
stanowi radosna wypowiedz Lolka Grynfelda o tym, ze trzy dni temu urodzita si¢ im
prawnuczka 1 jest to juz piate pokolenie, ktére przezyto Holocaust. ,,To my$Smy
zwycigzyli!” — o$wiadcza z nieklamang rados$cig bohater, a na pytanie o to, co oznacza
imi¢ Hadar, rozmowcy dziennikarza ttumacza, ze: ,,dostojnos¢, szlachetno$¢”, ale takze
»owoce cytrusowe” — a te ,,bywaja czasem kwasne” — ze $§miechem dodaje szczes$liwy
pradziadek. Nie mozna bylo bardziej optymistycznie zakonczy¢ filmowych rozwazan

o Litzmannstadt Getto. Zycie zwyciezylo i fakt narodzin autor potrafit uwypuklié.

4.3.10. Pomnik, tolerancja, Zar... (2006)

Praca w o$rodku regionalnym nie wykluczalta mozliwosci wyjazdu
zagranicznego. Jednym z miejsc, ktorego udato si¢ Stowikowskiemu odwiedzi¢
kilkakrotnie, byla Jerozolima. W 2006 roku powstal trzynastominutowy program
zatytulowany: Pomnik, tolerancja, Zar..., poswigcony Aleksandrowi Gudzowatemu —
polskiemu biznesmenowi, pomystodawcy i sponsorowi Pomnika Tolerancji
w Jerozolimie (usytuowanego na wzgorzu Armon Ha-Naciw) wedlug projektu
Czestawa Dzwigaja. Zbudowany z brazu pomnik, widoczny z kazdego miejsca Miasta
Pokoju, ,,przedstawia (...) roztupang na dwie czesci kolumne, z ktorej wyrastajg gatazki
drzewa oliwnego. Wokot pomnika znajduje si¢ Sciezka spacerowa i park otoczony
murem, na ktéorym umieszczono nazwy miast popierajacych projekt”gl?’.

Zaledwie trzynastominutowy reportaz zastuguje na uwage nie tyle ze wzgledu

na zaskakujagcg forme¢, ktora byla wazna przy wczesniejszych programach

Stowikowskiego, co na jego bohatera 1 tematyke. Mimo znacznej

813 pomnik Tolerancji, http://pl.wikipedia.org/wiki/Pomnik_Tolerancji [data dostepu: 15.02.2014 r.].
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konwencjonalizacji w warstwie formalnej mozna zwrdci¢ uwage na kilka elementow
zrywajacych z przewidywalnym schematem oraz na relacje migdzy dziennikarzem
a rozmowcy. Aby szczegoly te staly sie bardziej widoczne, zasadne okazuje si¢

rozrysowanie schematu kompozycyjnego programu.

Tabela 16. Kompozycja programu Pomnik, tolerancja, Zar...
Aleksander Gudzowaty Inne komponenty
Wypowiedz o $wigtyni z drzewem oliwnym
symbolizujacym pokdj

Zdjecia miasta (pokazuja jego roznorodnosc)
Off: 0 Jerozolimie, pokoju i tolerancji
Pytanie o ide¢ pomnika

Wypowiedz o czynnikach, ktore wyptywaja na
dtugos¢ naszego zycia

Obrazek miasta (muzyka i zdjecia)

Definicja tolerancji

Archiwalny fragment wypowiedzi Szymona Pereza,
izraelskiego polityka, laureata Pokojowej Nagrody
Nobla (Urzad Miejski w Jerozolimie, wrzesien
2006 rok)

Off: 0 podpisaniu dokumentéw

Pytanie: co przedstawia pomnik?

Wypowiedz o wygladzie pomnika i jego
planowanym otwarciu
Narracja obrazowana ikonografia

Zdjecia Jerozolimy
Off: o dzieciach i dziecinstwie

Wypowiedz o rodzicach

Muzyka i archiwalne zdj¢cia
Uobecnienie dziennikarza — prezent dla rozmowcy
(symboliczny zZar)
Zrédlo: opracowanie wlasne.

Zasadniczg cze$¢ reportazu dotyczacego Aleksandra Gudzowatego i Pomnika
Tolerancji tworzy wywiad z bohaterem — pi¢¢ segmentow zrealizowanych za pomoca
zdje¢ 100%. Czgéci te zmontowane s3 z ujeciami miasta, zdjeciami mieszkancow,
fotografiami prezentujacymi koncepcje pomnika, archiwalnym fragmentem filmowym.
Koloryt Jerozolimy — Miasta Pokoju i zarazem ,,zarzewia olbrzymiego konfliktu” —
buduje nie tylko obraz, ale takze warstwa audialna, w ktérej obok $piewu muezindw
ustysze¢ mozna stowa Ojcze nasz. Warstwie obrazowej kilkakrotnie towarzyszy
pozakadrowy komentarz wyglaszany przez Piotra Stowikowskiego, ktory opowiada
0 braku pokoju, konfliktach izraelsko-palestynskich, o nadziei na tolerancje.

Dwukrotnie off zakonczony jest pytaniem, na ktéore w nastepnym ujeciu odpowiada

814 Gudzowaty opowiada o znacznym przyspieszeniu tempa zycia oraz o cechach, dzieki ktérym mozemy
decydowac o dtugos$ci zycia: poszanowaniu zycia, zyciu w porzadny sposdb, mitosci i tolerancji.
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Gudzowaty. Telewidza, ktory zna charakterystyczne dla Stowikowskiego usuwanie
pytan z cze$ci wywiadowych, zabieg ten nie powinien dziwic.

Na uwage zastuguje trzecie wejscie z offu, w ktorym Stowikowski ptynnie
przechodzi od watku otwarcia pomnika przez dzieci izraelskie i palestynskie, do roli
dziecinstwa w zyciu kazdego cztowieka. Dopiero ostatnie uj¢cie pozwala zrozumie
znaczenie tytulowej triady, odstaniajagc zarazem role zaru. W czasie jednego
z wywiadow Stowikowski opowiadat: ,byty lata, kiedy palito si¢ w piecu i musiatem
wegiel nosi¢ na trzecie pietro. To bylo dosy¢ klopotliwe. Z tych czasow wywodzi si¢
znajomo$¢ z bardzo interesujacym czlowiekiem, ktory mieszkat wtedy na pierwszym
pigtrze. Czlowiek, o ktorym moéwie zaprosit mnie pdzniej z zong do Jerozolimy, na
otwarcie pomnika, ktéry tam ufundowat”®®. Tajemnica dawnej znajomosci wychodzi
na jaw razem z prezentem, ktory dziennikarz ofiarowuje koledze z lat mtodzienczych —
wiaderkiem (poczatkowo obwigzanym papierem) wypetnionym weglem. Podarek ow
z jednej strony stanowi pewien zart dla biznesmena zajmujacego si¢ gazem. Wazniejsze
jest jednak wyrazne nawigzanie do przeszto$ci. W oczach Aleksandra Gudzowatego
pojawiaja sie izy i przypomina on, jak jego ojciec przenosit zar na szufelce z pieca do
pieca, mtody Aleksander czul zapach tego zaru. To wspomnienie o ojcu i latach
dziecinnych w kamienicy przy ulicy Strzelczyka w Lodzi, przenosi reportaz jakby na
wyzsze pigtro do symboliki ognia, ptomienia zycia, mitosci i ofiary. Osobisty
wydzwiek ostatniej sceny pozwala inaczej spojrze¢ na caly program, dostrzec jego
istotnos$¢ dla samego Stowikowskiego.

Zrealizowany w 2006 roku program ogrywa wazng rol¢ wzorcotwdrcza
iwychowawczg. Jego zadaniem byto u§wiadomienie odbiorcy, jak wazne w zyciu
kazdego czlowieka s3: tolerancja i poszanowanie innosci. Ufundowany przez
Gudzowatego pomnik, majacy by¢ ich symbolem, wzbudzil zainteresowanie
telewizyjnego tworcy, ktory postanowit popularyzowaé t¢ ide¢. Znajomo$¢
z dziecinstwa okazala si¢ ulatwieniem w dotarciu do bohatera, a wspdlne niegdys
noszenie wegla do domowych piecéw dodato skrzydet symbolu.

Tematyka izraelska jest silnie obecna w tworczosci Piotra Stowikowskiego.
W 2006 roku dotarl on do znakomitego pisarza Amosa Oza, mieszkajacego w Arad
w Izraelu. Rozmowa z pisarzem stata si¢ podstawa programu zatytulowanego po prostu

Amos Oz (2007, w cyklu Impresje). Wizyty delegacji wtadz miasta Lodzi w Izraelu

815Na podstawie wywiadu z Piotrem Stowikowskim z dn. 27.05.2011 roku.
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zaowocowaly reportazami z Jerozolimy i Tel-Awiwu np. Zbawienie lezy w pamieci
(2005), £odzka misja do Izraela (2006, w cyklu Impresje), Pielgrzymka pamieci (2008).
Stowikowski zawsze zachecat w tych reportazach — ale i w swoich innych programach —
do odnalezienia w fakcie czy wydarzeniu pierwiastka symbolu lub ponadczasowosci.

Oceng skutecznosci takiego konstruowania pozostawiat widzom.
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Rozdzial V. Kulturotworcza rola TVP Lodz

5.1. Pola kulturotworczej dziatalnosci

Agnieszka Roguska, ktora w swojej pracy badata dziatalnos¢ 1 oferte
programowa TV Siedlce oraz Master TV w Lukowie, zauwazyla, ze: ,,prezentacja tresci
kultury regionalnej w badanych lokalnych stacjach telewizyjnych ujawnia si¢ w:

— informowaniu o majgcych mie¢ miejsce wydarzeniach kulturalnych;

— emisji wiasnych, statych pozycji kulturalnych;

— monitorowaniu i ukazywaniu dziatalno$ci instytucji oraz placowek typu: osrodku
kultury, muzea, uczelnie, szkoty, biblioteki i inne, w ktorych maja miejsce wydarzenia
zwigzane z kultura regionu;

— relacjach z imprez plenerowych: uroczystosci, obchoddéw, rocznic, koncertéw,
wystepow, pokazow itp.;

— obejmowaniu medialnym patronatem dziatan z zakresu aktywno$ci kulturalnej
1 spolecznej;

— produkcji zupetnie wlasnych, autorskich programoéw, np.: o historii miasta, powiatu,
regionu, osobach zastuzonych dla srodowiska lokalnego;

— docieraniu do pojedynczych osob 1 grup ciekawych ze wzgledu na znajomos¢,
zachowywanie oraz przekazywanie regionalnych tradycji kulturalnych, np.: rzezbiarzy,
tancerzy, muzykow, kowali artystycznych, hafciarek, bednarzy, kapel ludowych;

— prezentowaniu interesujgcych miejsc, zabytkdéw, charakterystycznych budowli,
unikatowych wytworéw przyrody w danym regionie;

— zachgcaniu do obcowania z kultura w czasie wolnym przez korzystanie z ré6znego
rodzaju ofert;

— prezentacji obyczajow zwigzanych z obchodami §wigt koscielnych 1 Swieckich;

— upowszechnianiu dzialalno$ci kulturalno-o§wiatowej osrodkow mlodziezowych
1 centréw kultury na terenie swojej dziatalnosci;

— dostrzeganiu 1 zwracaniu uwagi na mate, czgsto incydentalne lokalne inicjatywy
kulturalne oraz spoteczne, nieznajdujace odzwierciedlenia nigdzie indziej”gm.
Prowadzone dotychczas rozwazania, dotyczace funkcjonowania TVP Lodz oraz

programow Piotra Stowikowskiego, umozliwity wyrdznienie trzech obszaréw

816 A, Roguska, Telewizja lokalna w upowszechnianiu kultury regionalnej, Wydawnictwo Akademii
Podlaskiej w Siedlcach, Krakow 2008, s. 111-112.
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,kulturotworczosci”: programow (jako wytwordéw kultury), archiwum (jako magazynu
pamigci) oraz dziatan (aktywnosci wykraczajacych poza prace nad programem), ktore

kondensuja przejawy kulturotworczosci wyrdznione przez Roguska.

5.1.1. Programy

Telewizja L.odzka juz w pierwszy probnym pokazie, ktory miat miejsce 22 lipca
1956 roku, pokazata, ze chciataby by¢ kulturotworcza. Znaczace miejsce
w ofercie programowej od poczatku funkcjonowania O$rodka przypadto inscenizacjom
teatralnym (wiodgcym prym przez kolejne dekady), charakterystycznemu dla t6dzkiego
pejzazu filmowi (ktory nie tylko stanowil nieodtaczny komponent ramowki, ale stawat
si¢ takze tematem wielu magazynow i programow autorskich) oraz roéznorodnym
programom artystycznym i rozrywkowym. Dzieki dziatalnosci Osrodka do widzow — za
pomocg ekranu — trafia¢ mogly wytwory innych dziedzin sztuki: ,,Teatr TV stal si¢
propagatorem i $rodkiem upowszechniania literatury i dramatu. Sledzac jego repertuar
mozna bylo stwierdzi¢: dobrej literatury i dobrego dramatu”®’.

Nie jest zamiarem moim wymienianie konkretnych tytutow, ktore reprezentuja
przywotane wyzej kategorie programow, gdyz kregi poruszanych przez dziennikarzy
TVP Lo6dzZ tematéw zostaty juz zarysowane w rozdziale II. Zamiast kolejnego katalogu
proponuj¢ postawié pytanie, ktore pojawia si¢ juz na poczatku rozwazan —w pierwszym
rozdziale dysertacji — pytanie o to, czy tylko tematyka determinuje charakter programu?
Szukajac na nie odpowiedzi, mozna siggna¢ do artykutu Bogumily Fiotek-
Lubczynskiej: Sztuka reportazu o sztuce, traktujacego o reportazu telewizyjnym Piotra
Stowikowskiego, zatytutlowanym Notes Jerzego Dudy-Gracza. We wspomnianym
tekscie autorka pisze: ,,w tym reportazu mamy do czynienia z podwojng prezentacja
procesu tworczego: kamera uczestniczy w nim, podpatrujac artyst¢ podczas aktu
tworzenia, ktory on sam komentuje i jego wypowiedzi ksztattuja podstawowe znaczenia
w reportazu [podkresl. — AB.JE 1 dalej: ,,jest wreszcie podwoéjny proces tworczy, bo
Duda-Gracz maluje swdj obraz, a Stowikowski, towarzyszac mu z kamera, tworzy

5,819

wlasne dzielo — reportaz artystyczny [podkresl. — A.B.]”", podkreslajac tym samym,

ze program telewizyjny (w tym wypadku: reportaz) moze stanowi¢ dzieto sztuki. Taki

8177, Swynarski, dz. cyt., s. 16.
818 B. Fiotek-Lubczynska, Sztuka reportazu 0 sztuce, art. cyt., s. 119.
819 Tamze, s. 122.
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wniosek za$§ pozwala — nawet abstrahujac juz od charakteru 1 tematyki zrealizowanych
programow — przyjac, ze wyraznym polem kulturotworczej dziatalno$ci telewizji jest
archiwum, ktére gromadzi wszystkie programy powstale w danym osrodku.

Analiza telewizyjnej tworczosci Piotra Stowikowskiego pozwolita wnikliwie
przyjrze¢ si¢ dziesigtkom programow zrealizowanych w TVP L6dz na przestrzeni kilku
dekad. W obszarze naukowych dociekan znalazty si¢ produkcje zréznicowane pod
wzgledem tematycznym 1 gatunkowym. Ich bogactwo udowadnia, ze potencjat
kulturotworczy tkwi w tworach reprezentujacych ro6zne gatunki telewizyjne
1 siggajacych po rozmaitg problematyke. Czynnikiem, ktory zaktualizuje kulturotworczy
potencjat i pozwoli zaistnie¢ kulturotworczej funkcji, okazuje si¢ by¢ przede wszystkim
autor —jego wyobraznia, talent i wizja $wiata.

Podsumowaniem analizy tworczosci Piotra Stowikowskiego jest proba jej
typologizacji. W proponowanej klasyfikacji wykorzystano dwa kryteria: tematyczne
1 gatunkowe. W rezultacie programy podzielone zostaly na kilka grup.

1. Kryterium tematyczne:

e programy artystyczne i kulturalne — r6znorodna grupa telewizyjnych tworow,
ktorej punkt wspdlny tworzy przedmiot zainteresowania autora, czyli sigganie
po sylwetki artystow, analizowanie ich tworczo$ci, upowszechnianie dziet
sztuki, promowanie inicjatyw przygotowywanych przez srodowiska artystyczne.
Kategori¢ te reprezentujg zarowno programowe cykle autorskie: Stowarzyszenie
Ksiegariuszy, Artysci — Galerie czy Tworcy, odcinki w przygotowywanych
przez wielu todzkich dziennikarzy seriach wspolnych: Impresjach, Maksymalnie
Kulturalnie, Witrynie Sztuki oraz Moim swiecie, jak i programy jednostkowe,
poswigcone konkretnym tworcom: Janowi Izydorowi Sztaudyngerowi, Jerzemu
Harasymowiczowi, Horacemu Safrinowi czy J6zefowi Baranowi.

e programy naukowe — programy o tematyce akademickiej, podobnie jak
w przypadku czesci poswigconej ofercie programowej TVP Lodz, rozumiane
zostaja jako produkcje portretujace lodzkie uczelnie wyzsze, prezentujace
sylwetki naukowcdw oraz poruszajace problemy wazkie dla tego Srodowiska.
Sztandarowym przyktadem tej grupy programoéw w dorobku Stowikowskiego
jest dziewigtnastoodcinkowy cykl Homo creator. Reprezentanci todzkiego

srodowiska naukowego pojawiaja si¢ takze w serii Spotykalnia — Czufy punkt
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oraz w cyklu wspolnym pt. Nauka i kamera, ktory rejestrowat nie tylko portrety
naukowcow, ale rowniez wazne dla srodowiska wydarzenia (np. rocznice).
programy historyczne — przyktadami programéw o tematyce historycznej sg
autorskie cykle Stowikowskiego, realizowane na przestrzeni wielu lat: Dola
i niedola banknotu na swiecie, Biata bron oraz Rekwizyty historii. Produkcje te —
roznorodne pod wzgledem gatunkowym — wykazuja takze szerokg rozpietos¢ na
poziomie prezentowanej problematyki. Obok wiedzy ogolnej pojawia si¢ wiedza
specjalistyczna, obok tematyki todzkiej wystepuja eksponaty z muzeow
potozonych na terenie calego kraju. Przeszto§¢ wkraczata na telewizyjne ekrany
takze za sprawa wspoélnej serii: Z historig na Ty oraz programow
jednostkowych, np. Mysliwski bigos (1992) czy Ocaleni (2004).

programy religijne — problemy zwigzane z wiarg, przedstawicielami
duchowienstwa oraz zyciem KoS$ciota mozna odnalezé przede wszystkim
w odcinkach realizowanych do przygotowywanego od 1995 roku cyklu Depozyt
Wiary. Przyktad indywidualnego przedsiewzigcia Stowikowskiego w  tej
kategorii programoéw stanowi program jednostkowy poswiecony rozwazaniom
kaptana z Lopusznej — Ks. Jozef Tischner — Spotkania (1998).

programy lodzkie — specyficzna kategoria programow, ktdra nachodzi na cztery
wyzej wymienione grupy tematyczne, a zatem w kazdej z nich mozna szukac
programéw o tematyce 1odzkiej. Lacznikiem stajg si¢ zaré6wno wydarzenia
(wazne w programach historycznych), jak 1 bohaterowie (naukowcy oraz
arty$ci). Grupa =zostala wyrozniona ze wzgledu na specyfike telewizji
regionalnej, ktora wiele miejsca poswigca portretowaniu ,,malej ojczyzny”.
Kryterium gatunkowe:

newsy, relacje, felietony — codzienna praca dziennikarska polegajaca na
przygotowywaniu materialbw do programow autorskich 1 serwisow
informacyjnych. Drobne twory telewizyjne, najczesciej pozbawione tytuhu,
wchodzace w sktad wigkszych catosci.

wywiady — rozmowy z ludzmi, niejednokrotnie bgdace elementem innych
programo6w. Segmenty wywiadowe pojawiaja si¢ m. in. w cyklach autorskich:
Spotykalnia — Czuly punkt | Skala wrazliwosci, ktore zblizajg si¢ do talk show.
Krotkie wywiady z zaproszonymi do studia go$¢mi obecne s3 takze

w posiadajacym cechy morning show cyklu Niedziela w poscielach.
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e reportaze i filmy dokumentalne — odrgbne twory gatunkowe, zwarte catosci
treSciowe 1 kompozycyjne, opatrzone tytutem. Z uwagi na trudnosci ze
wskazaniem wyraznej linii demarkacyjnej pomigdzy tymi dwoma gatunkami,
zostaja one potraktowane tacznie®®. Ta grupa programéw stanowi najbardzie]
rozbudowany obszar tworczo$ci Piotra Stowikowskiego. W polu tym lokuja si¢
zarOwno wybrane programy indywidualne, jak i niektore cykle (np. bedace
zbiorem reportazy). Wsrod bohaterow reportazy i dokumentéw dominujg

arty$ci. Przyktadem serialu dokumentalnego jest Biafa bron.

Przyjmujac, ze potencjat kulturotwoérczy tkwi w schematach gatunkowych 1 to
od czynnikow zewnetrznych (np. dziennikarza czy warunkéw finansowych) zalezy jego
aktualizacja, trudno jednoznacznie wskazaé na grupy genologiczne, ktore
pretendowatyby do bycia bardziej badz mniej kulturotwoérczymi. Intuicja badawcza oraz
praktyka odbiorcza podpowiadaja jednak, zZe istniejg gatunki, za ktorych pomocg tatwiej
,ukulturalni¢” telewidza. W reportazach poswieconych ludziom sztuki czy filmach
dokumentalnych bedacych audiowizualnym zapisem historii miasta i regionu drzemie
z pewnoscig wigce] kulturotworczej mocy niz w programach reklamowych
i produkcjach typu reality show. Trudno jednak ostatecznie wskaza¢, ktore gatunki
umiesci¢ najwyzej na skali kulturotworczego potencjatu, za kazdym razem moze si¢
bowiem pojawi¢ program zaprzeczajacy tak sformutowane;j regule.

Mniej problemdéw sprawia wskazanie gatunkdéw programow, ktorych brakuje
w telewizji. Dobrym zrodlem wiedzy pozostajg tutaj telewidzowie, ktorych preferencje
odbiorcze sprawdzita niedawno Telewizja Polska. Wyniki raportu przygotowanego
przez TVP w listopadzie 2013 roku pokazuja, Ze ,,zdaniem respondentow w telewizji
publicznej za malo jest programow popularnonaukowych oraz przyrodniczych.

Chetniej ankietowani ogladaliby tez polskie i zagraniczne filmy fabularne”®.

820 7 problemem wyraznego wskazania réznic borykaja sie takze praktycy, na przyktad przywotywany juz
Andrzej Fidyk. Zob. W. Michera, art. cyt., s. 107.

821 7zaufanie do TVP i ocena propozycji programowych, raport dla TVP S.A. listopad 2013,
http://s.v3.tvp.pl/repository/attachment/2/d/e/2de95be19506f1e7056€983fd948fh5a1393496103121.pdf
[data dostepu: 26.04.2014 r.].
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Nasycenie TVP gatunkami programowymi
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Wykres 5. Nasycenie Telewizji Polskiej gatunkami programowymi
Zrédto: Zaufanie do TVP i ocena propozycji programowych, dz. cyt.

Pewne zatem pozostaje to, ze telewizja publiczna — w przeciwienstwie do nadawcow

komercyjnych — powinna realizowa¢ to, co postuluja akty prawne, czyli
réznorodno$¢, zarowno tematyczng, jak i gatunkowa. Nawet jesli wyniki ogladalno$ci
pokazywalyby, ze warto inwestowac¢ w seriale paradokumentalne, bedace obecnie hitem

w stacjach komercyjnych, nadawca publiczny winien pozosta¢ ostoja réznorodnosci.

5.1.2. Archiwum

Jednym z przejawow kulturotwodrczej aktywnosci mediow jest przyczynianie si¢
do utrwalania i przechowywania dla przysztych pokolen zapisu wlasnej dziatalnosci. Za
wazny element tak pojmowanych zadan mediow publicznych mozna zatem uznac
tworzenie iprowadzenie archiwow, w ktorych magazynowane sg medialne

wytwory. Jak zauwaza Zbigniew Adamkiewicz, ,telewizja od poczatku swojego

istnienia, jest takze nierozerwalnie zwigzana z tworzeniem, archiwizowaniem

1 magazynowaniem najpelniej, bo w formie obrazu 1 dzwigku, szeroko rozumianego
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materiatu dokumentacyjnego”szz. W Francji na przyktad w 1974 powotano w tym celu
Institut National de 1’Audiovisuel (INA), ktérego jednym z podstawowych zadan jest
utrzymanie archiwow radia i telewizji. Na tym polu broni si¢ takze polska telewizja
publiczna: ,,archiwa TVP w swoich zasobach przechowujg ogromny zbidér materiatlow
audiowizualnych. Okoto 125 tysiecy tasm filmowych (16 mm i 35 mm), ponad 420
tysiecy tasm magnetowidowych, w tym ok. 180 tysiecy tasm cyfrowych (takze
w standardach HD — ponad 6 tysiecy). Wiecej niz polowa zbiorow to produkcja wlasna
TVP S.A.”%2, Majaca duzo dluzszy staz pracy niz komercyjne konkurentki telewizja
publiczna poszczyci¢ si¢ moze takze wigkszymi zbiorami archiwalnymi. Stad tez
niejednokrotnie nadawcy prywatni kieruja swoje prosby o udostepnienie archiwaliow
TVP do Osrodka Dokumentacji i Zbiorow Programowych TVP S.A. ,,Telewizja Polska
SA poinformowata, iz w 2008 r. do Osrodka Dokumentacji i Zbioréw Programowych
TVP SA zlozonych zostalo 1415 wnioskow o udostgpnienie materialdow archiwalnych
(...). Znaczacy odsetek wsrod podmiotéw wnioskujacych o udostepnienie materiatow
archiwalnych TVP SA stanowiag nadawcy niepubliczni. W 2008 r. zlozyli oni
104 wnioski, w tym 97 TVN SA, na rzecz ktorej udostepniono na stanowisku
przegladowym 393 pozycje oraz przegrano 138 fragmentoéw materiatdéw badz catych
audycji. Ponadto w 2008 r. udzielita nadawcom prywatnym 72 licencje na eksploatacje
nalezacych do niej materialow archiwalnych (23% wszystkich udzielonych przez
telewizje publiczna licencji)”®*.

Oprécz zbioréw archiwalnych Telewizji Polskiej, za ktére odpowiedzialnosé
ponosi Osrodek Dokumentacji i Zbiorow Programowych TVP, pamigta¢ nalezy takze
o archiwach mieszczacych si¢ przy osrodkach regionalnych TVP, takich, jak na
przyktad w Lodzi. Na [ pigtrze budynku mieszczacego si¢ przy Narutowicza
13 znajduje si¢ ,wejScie” do prawdziwej kopalni programow, krainy pamigci
I magazynu dobr kultury.

TVP Lo6dz posiada sformalizowane archiwum od poczatku lat 90. XX wieku,
wczesniej takze zbierano tasmy filmowe (dziatanie to wigzato si¢ m.in. z nazwiskiem

t6dzkiej dziennikarki — Elzbiety Sokolowskiej), lecz dziatalno§¢ ta nie byla

822 7. Adamkiewicz, Dokument telewizyjny — misja telewizji publicznej, [w:] Dokument filmowy
i telewizyjny, red. M. Szczurowski, Wydawnictwo Adam Marszatek, Warszawa 2005, s. 210.

823 Archiwa, http://www.tvp.pl/o-tvp/archiwa [data dostepu: 12.08.2013 r.].

824 Odpowied? ministra kultury i dziedzictwa narodowego na zapytanie nr 4445 w sprawie udostepniania
materiatow archiwalnych Polskiego Radia i TVP, http://orka2.sejm.gov.pl/1Z6.nsf/main/13083CA2 [data
dostepu: 30.07.2013 r.].
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zorganizowana na wigkszg skale. 21 grudnia 1990 roku powotano Redakcje
Dokumentacji Archiwalnej (decyzja wydana przez Marka Markiewicza weszta w zycie
z dniem 1.01.1991 roku)®®. Na poczatku lat 90. Helena Ochocka, ktéra rozpoczeta
prace w nowoutworzonej Redakcji 4 wrzesnia 1991 roku, wraz z grupa kilku oséb
nadata tej aktywnos$ci pewne organizacyjne ramy. Redakcja kierowata do 2003 roku, do

e 826
momentu odej$cia na emeryture .

Prekursorka archiwizowania zbiorow b.odzkiej
Telewizji wspomina: ,,to archiwum to bylo moje dziecko. Oprécz bazy danych, ktora
sukcesywnie tworzylam, byt taki katalog mechaniczny. Wielokrotnie si¢ okazywato, ze
to potrzebne, bo na przyktad wysiadt systern”827.

Wspomnieniami dzieli si¢ takze Danuta Sedkiewicz, ktora obecnie pracuje
w Archiwum TVP Lédz: ,,najpierw Archiwum byto na trzecim pigtrze, pracowato tam
sze$¢ osob. To byto naprawde fajne, bo pokdj obok to byl magazyn. Wtedy nie bylo
problemu — nalezato wyj$¢ z pokoju i wejs¢ do nastgpnego. W tej chwili magazyn
znajduje si¢ na poziomie minus jeden. Jest to nowoczesne pomieszczenie,
klimatyzowane (temperatura: 15 stopni, wilgotnos¢: 30%), wyposazone w profesjonalne
regaly. Teraz mamy coraz nowsze nos$niki — zmienia si¢ ich ci¢zar i objetosé, ale ciagle
przybywa tych materiatow”%,

Archiwum gromadzi przede wszystkim materiaty wytworzone przez
dziennikarzy Os$rodka i wspOlpracownikow. Najstarsze nagranie filmowe — film
zrealizowany na zaméwienie wiascicieli pabianickiej fabryki wyrobow bawetnianych —
pochodzi z 1926 roku. Kolejny materiat — o dziewig¢ lat starszy — to rejestracja
pogrzebu Pitsudskiego (1935). Wedlug danych z dnia 20 maja 2013 roku -
przygotowanych w zwigzku z opracowywaniem strategii udost¢pniania zasobow
programowych — zasoby archiwalne obejmuja w tej chwili:

e ilos¢ audycji ze zbioréw uzyczonych (wyprodukowanych do 31.12.1993 roku):

4723 (18%)

e ilo¢ audycji ze zbiorow telewizyjnych (od 1.01.1994 roku): 21555 (82%)%%.
Zdecydowang wiekszo$¢ zbioréw — doktadnie 94,63% (czyli 24866 audycje) — stanowig

programy z zapisem analogowym (ws$rdéd nich znajduje si¢ 2329 audycji z kopiami

825 Zob. Archiwum Panstwowe w Lodzi, Komitet d/s ,,Polskie Radio i Telewizja”. Osrodek Telewizyjny
w Lodzi, sygn. 1768/9, s. 55.

826 70b. Leksykon dziennikarzy Ziemi Eédzkiej 1945-2005, dz. cyt., s. 125.

827 Na podstawie wywiadu z Heleng Ochockg przeprowadzonego 30.07.2013 roku.

828 Na podstawie wywiadu przeprowadzonego z Danuta Sedkiewicz 11.06.2013 roku.

829 Na podstawie udostepnionego mi zestawienia przygotowanego przez Danute Sedkiewicz.
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cyfrowymi), pozostate 5,37% (1412 programow) to audycje z zapisem cyfrowymsgo.

Warto wspomnie¢, ze w zasobach 16dzkiego Archiwum znajduje si¢ ponad 1300 rolek
materialdw zarejestrowanych na tasmie §wiattoczutlej.

Ze zgromadzonych zbiorow mogg korzysta¢ przede wszystkim: dziennikarze
oraz sekretariat programowy, ale takze osoby z zewnatrz (instytucje, muzea, osoby
prywatne). W przypadku tej drugiej grupy zainteresowanych konieczna jest jednak

zgoda dyrektora, poprzedzona wystosowaniem pisemnej pro$by®.

Sama moge
potwierdzi¢, ze Archiwum Telewizji Lodzkiej ,,zyje” — nie chodzi tylko o rosngcg liczbe
materiatow, ale takze — a moze gtownie — 0 zainteresowanie jego zasobami. Prawie
kazdej mojej wizycie towarzyszyly osoby, ktore zwracaty si¢ z prosba do pracownikow
0 pomoc w wyszukaniu materiatu lub przygotowanie zestawienia programéw. Osobami
zglaszajacymi si¢ do Archiwum kieruja rozne motywacje — niektorzy szukaja
konkretnego programu (ktory sami zrealizowali albo w ktorym wystepowali), innych
interesujg audycje z danym bohaterem (jako przyktad niech postuza osoby pasjonujace
si¢ tworczoscig Eleni czy Grazyny Switaly), zdarza si¢ tez, ze kryteria szukania sa
bardzo szeroko zakres§lone i przez to wymagajace wigkszego naktadu czasu i1 pracy —
np. ,,powojenna £06dz”, ,elektryfikacja Lodzi” czy materialy z lat 70. lub 80.,
wykorzystywane w celach dokumentacyjnych do filmow dokumentalnychggz.
Archiwum todzkiego Osrodka przez dhugi czas wyrdzniato si¢ na tle zbiorow
pozostatych oddziatow TVP: ,,oprocz archiwum kasetowo-taSmowego byto archiwum
fonograficzne, czyli taSmy magnetofonowe, ptyty analogowe, ptyty CD; byto archiwum
fotograficzne; byly ksigzki. Takze byl to dziat taki do$¢ szeroki. Wszgdzie £6dz byla

833 _ zwraca uwage Helena Ochocka. Dokumentacja zgromadzona

stawiana jako wzor
w Archiwum Panstwowym w todzi wykazuje, ze oprocz tasm i materiatoéw filmowych
w Archiwum TVP L6dz znajdowaly sie takze: ptyty gramofonowe (2935), tasmy
magnetofonowe (archiwalne w ilosci 946 i przejsciowe — 1214 oraz efekty w ilosci 83 —
katalog nieuzupelniany od lat), nutoteka (1980 nut), biblioteka (600 ksiquk)834.
Praktyka pokazuje, ze uchodzace za ostoje konserwatyzmu instytucje, wsrod

ktérych mieszcza si¢ takze archiwa, w przeswiadczeniu wielu pokryte kurzem

830 Tamze.

831 Na podstawie wywiadu przeprowadzonego 11.06.2013 roku z Danutg Sedkiewicz.

832 Tamze.

833 Na podstawie wywiadu z Heleng Ochockg przeprowadzonego 30.07.2013 roku.

834 Zob. Archiwum Panstwowe w Lodzi, Komitet d/s ,,Polskie Radio i Telewizja”. Osrodek Telewizyjny
w Lodzi, sygn. 1768/38, s. 7-8.
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1 pajeczynami, majg szans¢ bycia odkrytymi na nowo — gtownie za sprawg Internetu,
ktéory — czemu w czasach dynamicznie postepujacego rozwoju technologicznego
1 poszukiwania nowych kanatow dystrybuowania medialnych tresci trudno si¢ dziwi¢ —
wchodzi takze w relacje z mediami tradycyjnymi, na przyklad poprzez stwarzanie im
nowej platformy publikowania wyprodukowanych przekazow. W ten sposob globalna
sie¢ umozliwia intensyfikacj¢ kontaktu z tradycyjnie pojmowanym nadawca
medialnym, ale i migdzy samymi odbiorcami (fora internetowe, czaty, komunikatory).
Wszechobecna konwergencja mediow, pojmowana jako ,,postepujace
wzajemne powigzanie 1 przenikanie si¢ sieci telekomunikacyjnych, audiowizualnych
i informatycznych. Podstawa, punktem wyjscia dla tych procesow jest technologia
cyfrowa, wdrazana przez wyzej wymienione sektory, a konsekwencja stopniowe
zacieranie sie réznic miedzy nimi”®®, przyczynia si¢ do rozmywania granic miedzy
starymi i nowymi mediami. Internet zrewolucjonizowat rynek mediow tradycyjnych,
takze telewizji. Jego znaczenia nie mozna pomingé takze przy rozpatrywaniu
funkcjonowania archiwow. Nie chodzi tutaj wylacznie o istnienie internetowych
katalogdéw, ktore utatwiaja wyszukiwania interesujacych nas danych, a ktore stajg si¢
standardowym elementem instytucji gromadzacych dobra szeroko pojetej kultury,
takich jak archiwa czy biblioteki, ale przede wszystkim o mozliwo$ci zamieszczania
1 popularyzowania konkretnych przekazow medialnych, ktore bez tego nie trafityby do
szerszego grona odbiorcow. Zmiany te wplywaja réwniez na komunikacje
z odbiorca — Internet, a zwlaszcza serwisy spoteczno$ciowe, umozliwity
archiwalnym materialom przezywanie ,,drugiej mlodosci”. Archiwum Telewizji
Lodzkiej od niedawna funkcjonuje takze w przestrzeni wirtualnej. Jego zbiory docierajg
do odbiorcow za pomoca dwoch popularnych kanatow udostepniania tresci, jakie

836 ;

stanowia: YouTube®*® i Facebook®®’

. Konto na YT: tvplodzarchiwum, ktore istnieje od

85 Stownik terminologii medialnej, dz. cyt., s. 105.

838 YouTube nalezy do najlepszych platform promocji w sieci: ,,wedlug badan przeprowadzonych przez
firm¢ badawcza Gemius SA, 90% polskich internautow oglada filmy w sieci, korzystajac przede
wszystkim z serwisu Youtube. Zostat on uruchomiony w 2005 roku i dzi§ jest jednym
z najpopularniejszych miejsc w sieci, odwiedzanym przez miliony ludzi na calym $wiecie”.
Zob. M. Winiarska, E-film jako najnowszy sposob percepcji sztuki filmowej, [w:] Internetowe gatunki
dziennikarskie, red. K. Wolny-Zmorzynski, W. Furman, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne,
Warszawa 2010, s. 220.

837 Jak donosza wirtualnemedia.pl, w Polsce Facebooka uzywa obecnie (stan z 3.12.2012 roku) ponad
9,6 mln internautow: ,,z Facebooka korzysta 25,05 proc. mieszkancow i 40,44 proc. internautéw z Polski.
Najwigkszy odsetek cztonkoéw portalu z naszego kraju ma od 18 do 24 lat, a nastgpne grupy wiekowe to
25-34, 13-15, 35-44 i 16-17. 52 proc. uzytkownikéw Facebooka z Polski stanowig kobiety, 48 proc. to
mezczyzni”. Zob. Ponad 9,6 miIn uzytkownikéow Facebooka w Polsce. Demotywatory najpopularniejsze,
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19 kwietnia 2013 roku, w chwili obecnej udostepnito 17 plikéw wideo, ktore tacznie

maja 290177 wyswietlen®*®,

Archiwalne nagrania pochodza z rdznych okresow,
prezentuja szeroki zakres tematyczny, bez watpienia stanowig ciekawy przeglad
peretek” zrealizowanych w Telewizji Lodzkiej. Z kontem w serwisie YT skorelowany
jest facebookowy profil: TVP L6dz Archiwum, zalozony 3 czerwca 2013 r., ktory juz
zaledwie w ciagu 11 dni zdobyt 163 , lajki”!®*

Jedna z najwazniejszych zalet Internetu, ktéry mozna juz traktowac jako dobro
powszechne, jest znoszenie granic przestrzennych i czasowych. Nowe medium
bez problemu pokonuje barierg, na jakg natrafiaja, posiadajace ograniczony zasieg,
stacje radiowe czy telewizyjne. Problemem nie jest takze ograniczenie czasowe, gdyz
material zamieszczony w serwisie YouTube czy ,,zalinkowany” na Facebooku kazdy
odbiorca moze odtworzy¢ w dogodnym dla siebie czasie, przewing¢ czy zatrzymac,
obejrze¢ wielokrotnie. Ta wlasciwos¢ Internetu staje si¢ szansg dla lokalnych
1 regionalnych stacji telewizyjnych, gdyz umozliwia ogladanie lokalnych materiatow
nie tylko na obszarze calego kraju, ale i poza jego granicami, a takze dla archiwalnych

peretek, bedacych dokumentem dawnych czasow.

5.1.3. Dzialania

Ostatnim — lecz rownie waznym — polem dziatalnosci, ktoremu warto poswiecic
kilka stow, jest sfera dziatan pracownikoéw Telewizji Lodzkiej obejmujaca m.in.:
organizowanie 1 wspotorganizowanie rozmaitych wydarzen, podejmowanie inicjatyw
o kulturotwérczym potencjale czy obejmowanie patronatéw nad wydarzeniami
majacymi miejsce w regionie 1odzkim. Tutaj — podobnie jak w przypadku programéw —
mozna by si¢ kusi¢ o tworzenie pewnego katalogu, na ktory jednak nie ma miejsca,
zwlaszcza jeSli chciatoby si¢ uwzgledni¢ tak drobne dziatania, jak na przyktad:
organizowanie konkurséw, w ktorych nagrodami sg zaproszenia na imprezy kulturalne

w miescie?®.

http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/ponad-9-6-mln-uzytkownikow-facebooka-w-polsce-
demotywatory-najpopularniejsze [data dostepu: 14.06.2013 r.].

838 Stan z 14 czerwca 2013 roku.

839 Stan z 14 czerwca 2013 roku.

80 Opis przyktadowego konkursu dostepny na stronie: http://www.tvp.pl/lodz/rozmaitosci/twoje-
popoludnie-z-telewizja-lodz/konkurs-popoludnia.
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Konieczno$¢ selekcji sktania do zaprezentowania wylacznie przykladowych
inicjatyw. Zasadne staje si¢ jednak wprowadzenie rozrdznienia na przedsigwzigcia
indywidualne i wspdlne. Pierwsze obejmujg szereg inicjatyw, podejmowanych
przez pracownikow TVP Lodz, ktore mogltyby swiadczy¢ o kulturotwdrczych walorach
Osrodka, z wylaczeniem realizacji programéw. W drugiej grupie mieszczg si¢ dziatania
bedace efektem prac kilku podmiotéw, nie tylko L.odzkiej Telewizji. Na przecigeciu obu
grup lokuja si¢ bedace dowodem symbolicznego poparcia dla rozmaitych projektow
patronaty, czyli ,rodzaj sponsoringu, w ktorym firma lub firmy z sektora mediow
(np. telewizja, radio, gazeta, portal internetowy) udostegpniaja przestrzen reklamowa lub
informacyjng na cele promocji podmiotu lub wydarzenia (kulturalnego, sportowego,
spotecznego). W zamian podmiot patronujacy jest promowany w kontekScie danego
wydarzenia lub w danym podmiocie. Ma mozliwo§¢ zamieszczania swoich reklam,
logotypow etc. Patronat medialny obok funkcji reklamowych buduje takze pozytywny
wizerunek firmy, bedac elementem jest strategii PR-u skierowany jest wigc do tych
wszystkich, ktérzy maja co$ do zaoferowania czy organizuja koncerty, imprezy

plenerowe i wszelkie inne formy rozrywki”®*.

Tabela 17. Projekty, ktore zyskaty patronat TVP L.6dZ w pierwszej potowie 2013 roku

Miesigc Nazwa projektu

Styczen XII Przeglad Koled i Pastoralek (4.01)

Koncert WOSP w Szkole Muzyczne] (5.01)

Koncert Majestat Zycia (11 01i20.01)

I Lowicki Maraton Tanca i Fitnessu (19.01)
Spektakl Jabiko (26.01)

Halowe Indywidualne Mistrzostwa w Lekkiej Atletyce Powiatu Opoczynskiego (28.01)

Luty Koncert Noworoczny — Gimnazjum 41 (1.02)
XII1 Plebiscyt Sportowca Roku — Piotrkéw Trybunalski (1.02)

Rewia Bajki na lodzie (7.02)

Single i remiksy (9.02)

81 M. Baranska, Sponsoring telewizyjny. Teoria i praktyka, Wydawnictwo Naukowe WNPID UAM,
Poznan 2008, s. 57-58.
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=

XIII Finat Mistrzostw Polski Oldbojow w Futsalu (15.02)

- e

Sandra i Modern Talklng (16.02)

I Sklermewwkl Maraton Lyzwiarski (17.02)

Lodz Garage Games (23.02)

Marzec

Rubik — koncert (2.03)
Jam Session — Leczyca (3.03)
III Miedzynarodowy Turniej Futbolu Stotowego (5.03)

—

Koncert dla kobiet — Cztery struny skrzypiec (8.03)

BIBLIO CUP (10.03)

= P

Mistrzostwa Polski w Kickboxingu (15.03-17.03)

Spektakl Po drodze do Madison (18.03)

=

XIX Mistrzostwa Polski Oyame Karate w Kata (23.03)

Koncert Rap4L|fe (28.03)

Kwiecien

Koncert zes ol’u The Toobes (4.04)
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Koncert FREEKS (5.04)

Stanistaw Soyka (6.04)

VIII Wojewddzki Bieg Pamigci Jana Pawta 11 (7.04)

Cykl koncertow Wiosenne dni muzyki organowej (9.04-18.04)

Koncert Sweet & Hot Jazzband (12 04)
Koncert Majestat Zycia (13 04)
Mistrzostwa Karate OYAMA (13.04-14.04)

Spektakl Komedia Polska, czyli z Zycia mrowek (13.04)
Miedzybankowy Turniej Pitki Siatkowej (13.04)

Course Croisiere EDHEC (19.04-27.04)

Mistrzostwa Europy w Tancu Sportowym (20.04-21.04)

IV edycja opowiesci i piesni z kubryku i wacht (20.04)

Koncert NAZARETH (24.04)

| Turniej Hokeja na Lodzie (26.04-28.04)

Koncert Andrzej Zarzeckiego ,,Stodki” (26.04)
Sex Guru (26.04)
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Maj

Turniej Klasyfikacyjny — super Seria Mtodzikow (1.05-5.05)

—

Festiwal Badmintona (8.05-9.05)

Maraton Rowerowy w Zgierzu (11.05-26.05)

——

Koncert The Gospel Time (17.05)
Puchar Polski w Klasie Formuta Windsurfing (17.05-19.05)

=

Mistrzostwa Polski w Karate (18 05)

Wyscigi rowerowe (18 05)

Dziatoszynska Dziesigtka (19.05)

Spektakl Jak si¢ kochajq w nizszych sferach (24.05)

Koncert Statysci (24.05)
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KUBRYK (24.05)

Biblio Cup (25.05)
Bieg ulicg Piotrkowska (25.05)

111 Turniej Judo z Okazji Dnia Dziecka (15.05)

Otwarty Puchar Polski — 3. Migdzynarodowe Mistrzostwa £.odzi Juniorow w Judo (26.05)
Koncert dla dzieci niestyszacych (27.05)

Czerwiec

Koncert z okazji Dnia Dziecka w Atlas Arenie (1.06)

v Regati o Puchar Woi'ew()dztwa L.6dzkiego (1.06)

Festiwal Koszik(')wki (2.06)

I Turniej Pitki Noznej w Pabianicach (2.06)
Laskowik + Kabareciarnia (2.06)
Cykl imprez — Gorska jazda w centrum Polski (2.06-23.06)

Mecz Biznesowa Liga Mistrzow (8.06)

Turniej o Brylant A&A (8.06-9.06)

Koncert Dariusza Stachury (8.06)

Spartakiada Amazonek (14.06-16.06)
Turniej Tenisowy w Leczycy (14.06-18.06)

T
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o

Mistrzostwa £.odzi Amatorow w Tenisie (20.06-23.06)
Koncert Charytatywny na Rzecz Stacji Opieki Srodowiskowej Konwentu Bonifratrow
(21.06)

XVIII Amatorskie Mistrzostwa WOJ ewodztwa Lodzkiego w Kolarstwie Gorskim (21.06)

Turniej Badmintona IBT 2013 (22 06)

Resurrection, czyli Rockowe Dziady (28.06)

XXV Muzyczne Lato w Sokolnikach (30.06-11.08)

Legenda:

koncerty, , , spektakle, . konkursy,
, wydarzenia sportowe

Zrédlo: opracowanie wlasne®

Prezentowane zestawienie (tabela 17) pozwala dostrzec szerokie spektrum
obejmowanych patronatami projektow. Uwage zwraca zar6wno rdznorodna
tematyka, jak i zréznicowana skala zasigegu przedsiewzigé¢ (nie tylko todzkie
czy regionalne, ale takze ogodlnopolskie). W zebranej grupie mieszcza sie,
m.in.: festiwale, koncerty, spektakle, konferencje i sympozja. Obok imprez
upowszechniajagcych 1 promujacych kulture, histori¢, sport, pojawiajg si¢ lokalne

festyny, rocznicowe obchody i celebracji §wiat wynikajacych z kalendarza. Fragment

842 Na podstawie dokumentacji prowadzonej przez Julite Felsztukier, specjaliste ds. Reklamy TVP Lodz.
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,patronatowego kalendarza” jest skorelowany z kalendarzem 1 rytmem zycia w regionie
t6dzkim; pokazuje, ze TVP L6dZ angazuje si¢ w to, czym zyje region w danej chwili,
wspiera lokalne projekty i przedsigwzigcia z roznych dziedzin zycia.

Wsrod inicjatyw indywidualnych warto wymieni¢ jubileuszowy album,
wydany z okazji 50-lecia TVP Lodz: Mfodos¢ przychodzi z wiekiem. Publikacja ta nie
stanowi z pewno$cig monografii L.odzkiej Telewizji i nie zastgpuje naukowego zrodia,
jest jednak wartoSciowym zapisem historii funkcjonowania Os$rodka, nie tylko
z perspektywy Owczesnej prasy czy statystyk, ale przede wszystkim z perspektywy
ludzi. Wiaczenie archiwalnych zdjg¢ 1 zapisow wywiadow z bytymi pracownikami
sprawia, ze publikacja przemawia do tzw. ,,przeci¢tnego odbiorcy”. Wspomniany album
wydano nie tylko z korzyscig dla odbiorcy, ktéry moze obejrze¢ zdjgcia swoich
ulubionych dziennikarzy czy przeczyta¢ anegdotki pochodzace z pierwszych lat
dziatania L.6dzkiej Telewizji, ale takze z korzyscia dla Osrodka, gdyz publikacja ta staje
si¢ zapisem jego historii, jego wizytdwka, przypomnieniem o kilkudziesigcioletnich juz
tradycjach (docenianym zwlaszcza w kontekscie braku innych publikacji na ten temat).

Druga grupe dzialan, czyli przedsigwzigcia wspolne, reprezentuje
np. dwudniowa impreza, majaca miejsce 28 1 30 kwietnia 2003 roku, a ktorej Telewizja
Polska 1.0dZ byta wspotorganizatorem. W akcji ,, Trojka czyta dzieciom” — bo o niej
mowa — wzi¢lo udziat okoto dwustu uczniow klas pierwszych 1 drugich z siedmiu szkot
podstawowych. Wydarzenie to stanowito t6dzka odpowiedz na ogdlnopolska kampanie
spoteczng ,,Cala Polska czyta dzieciom”, rozpoczeta w 2001 roku. Inicjatywa ta
zashuguje na uwage przede wszystkim ze wzgledu na to, ze TVP L6dZ zaangazowala si¢
w wydarzenie organizowane takze przez inne instytucje, przyczyniajac si¢ do
integracji podmiotow funkcjonujagcych w regionie. Jak mozna przeczytaé
w ,.Biuletynie Informacji Bibliotecznych i Kulturalnych”: ,,dzigki aktywnej obecnos$ci
na sali dziennikarzy i prezenteréw «bLodzkiej Trojkiry impreza zyskata na atrakcyjnosci.
Swoje interpretacje przedstawiali znani ze szklanego ekranu m.in.: Tomasz Lasota,
Magda Olczyk, Iwona Lekawa, Michal Fajbusiewicz, Jacek Grudzien, Agata Stachura-
Scieszko, Tomasz Boruszczak, Marek Pietrak (dyr. TVP3), Mikotaj Madej, Magda
Majewska czy Magda Libiszewska®*. Cate wydarzenie zostato zarejestrowane przez

pracownikéw Wojewodzkiej Biblioteki Publicznej im. marszaltka Jozefa Pitsudskiego

3 M. Cegietko, Tréjka czyta dzieciom, ,Biuletyn Informacji Bibliotecznych i Kulturalnych”, wrzesief
2003, s. 2.
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w Lodzi, a nagrania z imprezy (dwie czesci) sg dostepne w jej zbiorach®*. Warto
zaznaczyC, ze wspolpraca z innymi podmiotami realizuje si¢ na réznych wymiarach:
zarOwno poprzez WSpodlne przedsigwzigcia, jaki,wymiang¢/uzyczanie
doébr” (np. drugie zycie programéw mozliwe dzieki obiegowi galeryjnemu czy
muzealnemu), ktéra nie wymaga dodatkowego naktadu pracy ani $srodkow, a mimo to
umozliwia dodatkowa promocj¢ programow zrealizowanych w Osrodku i przyczynia

si¢ do kreowania dobrego wizerunku firmy.

Kulturotwdrcza funkcja

TVP tédz
PRZYGOTOWYWANIE PODEJIMOWANIE
MATERIAtOW DZIALAN

programy artystyczne
i kulturalne
programy naukowe
programy historyczne
programy religijne
programy tadzkie

1) indywidualnych
2) wspélnych (integrujgeych
dziatajgce w regionie podmioty)
3) obejmowanie patronatow

¥ prowadzenie ™
Archiwum
TVP todi

naukowsg
dziedzing
kultury

spoteczng
dziedzine
kultury

1) TWORZACYCH

2) UPOWSZECHNIAJACYCH

techniczng symboliczng
dziedzine 3) PROMUJACYCH dziedzine
kultury kultury

ekonomiczng
dziedzine
kultury

religijng
dziedzine
kultury

estetyczng
dziedzine
kultury

Rysunek 19. Kulturotwoércza funkcja TVP Lodz
Zrodlo: opracowanie wlasne.

Rysunek 19 stanowi wizualizacj¢ kulturotworczej funkcji  Os$rodka
1 podsumowanie rozwazan prowadzonych w tej pracy. Grafika uwzglednia obszar
programéw (wyroznionych na przyktadzie tworczosci Piotra Stowikowskiego),

gromadzenie archiwalnych zbioréw oraz dziatania podejmowane przez TVP Lo6dz.

84 W katalogu: Filmy WiMBP, ktory zawiera relacje filmowe na DVD ze spotkan autorskich,
konferencji, szkolen oraz innych imprez zrealizowanych w WiMBP.
Zob. http://www.wimbp.lodz.pl/wimbp/index.php/katalogi-online.html.
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5.2. Prognozy i perspektywy

Wedlug raportu Zaufanie do TVP i ocena propozycji programowych,
przygotowanego w listopadzie 2013 roku, ,,dla wiekszosci Polakow (7 na 10 oséb)
wazne jest, aby w Polsce istniala telewizja publiczna. Uzasadnieniem istnienia
telewizji publicznej jest misja i zadania jakie ma ona do spelnienia wzgledem
spoleczenstwa (55% tak sadzi). Zdaniem 2/3 respondentéw TVP S.A. obecnie

dobrze sprawdza si¢ w tej roli”®*.

Misja TVP

10'05 15

iz

14

16

15

15

17

17

1113 i7

mTak ufie Trudno powiedzied

M=1000

Czy uwaiz Fan(l), e telawizia publiczna ma specialve zadaniz wobec spoteczeistwa, jakad "misje” do spefnienia? dane w %
o

TNS B THE 2013 26

) Wykres 6. Ocena misji Telewizji Polskiej
Zrédio: Zaufanie do TVP i ocena propozycji programowych, dz. cyt.

Wyniki raportu wskazujg przede wszystkim na zalety dwoch programow Telewizji
Polskiej i doceniajg ich szczegodlng role: ,, TVP 1 i TVP 2 odpowiadajg za realizacje
misji — zapewniaja kontakt z kultura, doksztalcaja i popularyzuja wiedze poprzez
programy popularnonaukowe i edukacyjne oraz pielegnuja tradycje narodowe
I patriotyczne. Dodatkowo TVP 2 czesciej postrzegana jest jako stacja o bogatej

ofercie programowej, ktora dostarcza rozrywki, zatem laczy obowiazki telewizji

845 zaufanie do TVP i ocena propozycji programowych, dz. cyt.

308



Rozdzial V. Kulturotworcza rola TVP Lodz

publicznej z tym, co jest charakterystyczne dla stacji komercyjnych”846. Wsrod
podstawowych wad TVP1 — w przeciwienstwie do stacji komercyjnych, krytykowanych
za ilo§¢ reklam oraz scen przemocy — od dawna pojawiaja si¢: upolitycznienie oraz
nadawanie warto§ciowych programow w porze ,,dla nietoperzy”847. Nieco gorzej na tym
tle prezentujg si¢ zdaniem odbiorcOw pozostale stacje telewizji publicznej, w tym
pasmo regionalne. Na og6lng stabsza ocen¢ sktada si¢ réwniez nizsza wiarygodno$¢:
»kanaly informacyjne, tj. TVP Info, Polsat News, TVN 24, oraz TVP Regionalna
charakteryzujg si¢ nizszymi warto$ciami wskaznika zaufania (od 50% do 62%), na co
wptywa ich relatywnie niska ogladalnos¢, ktoéra z kolei przektada si¢ na wysoki odsetek

o . 2848
odpowiedzi «trudno powiedziec»» ™ .

Wiarygodnosc¢ gtownych stacji TV

[4] ufarm catlkowide + [3] raczej ufam

a0
T4

21
Fo

&2
- ’/\/\/”/_—.————1 et

40

23
20

o
07 4'07 do7 1007 2'0E i) 109 4'0 1cdfos 1 412 413 1113

=B=TYP1l =#=TyPZ =—a=TWF Info Polsat Polsat Mews ==TYH TWNZ4 =—de=Telewizja Trwam =—s=TWP Regionalna

M=1000

Odisstel respongertdw, oosnigigo)y dane stacie felswizyine == wianygodne § ufgigoy femu, o mowig ostatnio o sprawach kraiu
| spobecIEns g,

& THE 2013 51

Wykres 7. Ocena wiarygodnos$ci polskich stacji telewizyjnych
Zrédlo: Zaufanie do TVP i ocena propozycji programowych, dz. cyt.

Mimo nizszej wiarygodnosci, TVP Info nadal pozostaje Zrodtem rzetelnych informacji
o Swiecie (76%), zas TVP Regionalna uchodzi za kanal emitujacy wartoSciowe

informacje regionalne®®. Widzowie zdaja si¢ by¢ usatysfakcjonowani

8% Tamze.

87 Biuro Programowe. Dzial Ocen i Analiz Programowych TVP, Opinie o TVP1, TVP2 i Polsacie,
Warszawa, grudzien 1996, http://tnsglobal.pl/archiv_files/M.1383.pdf [data dostepu: 26.04.2014 r.].

848 Zaufanie do TVP i ocena propozycji programowych, dz. cyt.

849 Zob. tamze.
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posiadaniem telewizji regionalnej. Pojawiajg si¢ jednak pytania: czy satysfakcja
posiadania telewizji regionalnej jest wystarczajaca? Czy nie lepiej mie¢ satysfakcje

zdobrej telewizji regionalnej?

5.2.1. Zagrozenia

Analiza funkcjonowania todzkiego oddzialu Telewizji Polskiej w roznych
okresach, wspomagana wywiadami z pracownikami Osrodka 1 kwestionariuszami, ktore
udato si¢ zgromadzi¢ na przestrzeni kilku miesiecy w 2014 roku, pozwala wskaza¢ na
trzy gtowne zagrozenia, z ktorymi musi obecnie radzi¢ sobie TVP L6dz. Oto one:

1. Brak niezaleznosci lub swoista (nie)zalezno$¢ — rozumiane jako zaleznos$¢ od
decydentdw. Przyczyng takiej sytuacji jest koniecznos¢ bliskich kontaktow

z wladza, wynikajaca ze specyfiki mediow lokalnych 1 regionalnych.

Dodatkowym utrudnieniem sa wzgledy ekonomiczne, na ktére zwraca uwage

Waldemar Wisniewski: ,,brak srodkéw finansowych z abonamentu powoduje

konieczno$¢ wielokrotnego powtarzania programéw, by wypetic¢ ramowke. To,

sifg rzeczy, powoduje spadek ogladalnosci. Podobnie jak duza ilo§¢ programow
sponsorowanych, ktore ograniczajg autorow z powodu — «kto ptaci — ten
wymagay»>. Powoli OTV Lddz staje si¢ kanatem promocyjnym dla wiadz miasta

i wojewodztwa”®®,

2. Aspekty finansowe — ogodlna kategoria zagrozen, w ktorej wymieni¢ nalezy
przynajmniej trzy niebezpieczenstwa: centralne finansowanie
(odwieczny problem zaleznosci od warszawskiej Centrali), wcigz powracajacy
I jak dotad nierozwigzany problem niskiej $ciggalnosci abonamentu oraz —
bedacy konsekwencja tego ostatniego — wzrost znaczenia sponsoringu
(szczegOlnie niebezpieczny wydaje si¢ sponsoring aktywny, czyli

,.sponsorowanie programow telewizyjnych lub radiowych”®). W konsekwencji

80 Historia Lodzkiej Telewizji oczami pracownikéw (kwestionariusz) — Waldemar Wisniewski.

81 M. Baranska, dz. cyt., s. 57. Wbrew przypuszczeniom okazuje sie, ze nie jest to wcale nowe zjawisko:
»~domniemywa si¢, ze pierwsze sponsorowanie programu nadawanego za posrednictwem radia miato
miejsce w 1920 roku w USA. Zawladnigcie przez telewizj¢ caltym $wiatem, dato podstawy do dalszego
rozwoju tej formy sponsoringu. Okres boomu w tym wzglgdzie nastapit w Europie w latach 60., za$
w krajach Europy Srodkowo-Wschodniej, w tym w Polsce wzrost znaczenia tej formy przypadt na lata
90. Przyczyn uzasadniajacych wcigz rosngce powodzenie sponsoringu telewizyjnego nalezy upatrywad
w zapotrzebowaniu na coraz wicksza liczbg programow, kanatéw, nadmiernym obcigzeniu budzetéw
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zmienia si¢ status o$rodkow terenowych Telewizji Polskiej, co dobrze oddaje
wypowiedz Magdy Olczyk: ,to juz nie jest telewizja, lecz raczej firma
ustugowa, w ktorej kazdy moze zamowié sobie program”®? W dodatku firma,
ktorej ofert¢ programowg moze cechowa¢ (i niejednokrotnie to robi)
»<«laurkowos$¢»» wynikajaca z przymilania si¢ do wiadz lokalnych, ktére
w dziejach telewizji nigdy nie stanely w obronie osrodkéw, bo narazityby si¢ na
niewpuszczenie do Warszawy” .
3. Obnizenie poziomu i jako$ci przygotowywanych programow — czyli to, co
Andrzej Krolikowski okresla jako ,,upadek profesjonalizmu”854. Tak o pracy
w redakcjach telewizji lokalnych pisze Jacek Dabata: ,,rzadko zdarza si¢, zeby
stacja lokalna dysponowata kapitatem, ktory zabezpiecza w pelni nowoczesng
i najdrozsza technologi¢. Wyposazenie — nawet bardzo zaawansowane
technicznie — jest tam zazwyczaj ograniczone do niezb¢dnego minimum, czyli
mozliwo$ci emitowania profesjonalnego programu. Warto doda¢, ze o jakosSci
programu decyduje rowniez czas przeznaczony na realizacje newsa — W stacjach
lokalnych jest on krotszy, w stacjach wigkszych dluzszy i ponadto zwigzany
z mniejsza liczbg newsOéw przypadajacych do realizacji na jednego
dziennikarza™®®. Analiza zawartosci serwisow informacyjnych emitowanych

przez TVP Lo6dz w lipcu 2014 roku potwierdza t¢ tendencje (tabela 18).

Tabela 18. Autorzy newsoéw prezentowanych w serwisach informacyjnych TVP Lodz
emitowanych na przestrzeni lipca 2014 roku

Data wydania | Liczba newsow Liczba dziennikarzy, ktérzy pracowali przy wigcej
w wydaniu niz jednym newsie w danym wydaniu

1.07 8
2.07
3.07
4.07
5.07
6.07
7.07
8.07
9.07
10.07

| N|N[OO|o|o(N|o1|o
RINWERLINWOIO|IO|O

finansowych przeznaczonych na produkcj¢ programéw, a przede wszystkim znudzeniu reklama”.
Problem w tym, Ze sponsoring to rowniez reklama, mimo ze ukryta. Zob. tamze, s. 101.

82 Historia £ddzkiej Telewizji oczami pracownikéw (kwestionariusz) — Magda Olczyk.

83 Historia Lddzkiej Telewizji oczami pracownikéw (kwestionariusz) — Piotr Stowikowski.

84 Historia Lddzkiej Telewizji oczami pracownikéw (kwestionariusz) — Andrzej Krolikowski.

85 J. Dabata, Warsztatowo-aksjologiczne mechanizmy tworzenia telewizji, Wydawnictwo KUL, Lublin
2011, s. 67.
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11.07 7 2
12.07 6 2
13.07 5 2
14.07 7 1
15.07 8 0
16.07 7 1
17.07 8 1
18.07 7 0
19.07 7 2
20.07 7 1
21.07 7 2
22.07 9 2
23.07 7 1
24.07 7 2
25.07 7 0
26.07 7 1
27.07 6 1
28.07 6 1
29.07 8 2
30.07 7 1
31.07 9 3

Zrodlo: opracowanie wlasne.

Dane ujete w powyzszym zestawieniu wykazuja, ze az w 77,4% (24 z 31)
analizowanych serwiséw przynajmniej jeden z reporteréw przygotowywat
wigcej niz jeden material. Zdarzato si¢ nawet, ze danego dnia pracownik TVP
LodZz — np. Magda Komarzeniec (29.07), Agnieszka Rutkowska (31.07) lub
Pawet Spiechowicz (6.07) — odpowiadat az za trzy newsy856.

Dabata w swojej pracy prezentuje rowniez model obnizania jakos$ci lokalnych
programow: ,,akceptacja swoistego maskowania prawdziwej wartosci prowadzi
do przyzwyczajenia i stopniowego obnizania standardow, a nawet — co wcale
nie jest wyjatkiem — nieswiadomosci aksjologicznej. Co$, co obiektywnie jest
stabe lub przecigtne, uznaje si¢ za poprawng norm¢ i po prostu przestaje si¢
widzieé¢ falsz, karykaturalno$é catego zjawiska”®’. W obliczu tak zarysowanej
sytuacji samo nasuwa si¢ pytanie: jak zaradzi¢ temu zjawisku i jak zmieni¢ — lub
catkowicie przetamaé (co wydaje si¢ niewykonalne) — funkcjonujacy schemat
obnizania poziomu. Jednym z rozwigzan zdaje si¢ System motywacyjny
dla pracownikow, polegajacy na zroznicowaniu stawek wynagrodzenia
w zaleznoS$ci od jakosci zrealizowanego materialu. Od razu jednak pojawia si¢

problem oceny — kto mialby jej dokonywac i wedtug jakich kryteriow? Mniej

8% Jedng z przyczyn tego procesu moze by¢ urlopowy okres, z jakiego pochodzi materiat badawczy.
87 J. Dabata, dz. cyt., s. 70-71.
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ktopotliwe wydaje si¢ rozwigzanie polegajace na wspolnym omawianiu
materialdw juz po emisji, co bylo niegdy$ dobra praktyka obowigzujaca
w Osrodku.

Wszystkie zaprezentowane zagrozenia wynikajg z polityki zarzadu Telewiz;ji
Polskiej, ktora w kilku stowach podsumowuje Monika Kalinowska: ,,sprowadzenie
Osrodka do roli nadawcy — nie producenta, pozbycie si¢ etatowych pracownikow
twc')rczych”858. Brak stabilnego zrddta finansowania programow sprawia, ze
dziennikarze — zamiast skupia¢ si¢ na poszukiwaniu pomystow i dbaniu o jakos¢
programéw — zmuszeni sg walczy¢ o sponsordéw, bez ktérych nie maja jakiejkolwiek
szansy na realizacj¢ swoich wizji. Z kolei znalezienie sponsora implikuje kolejne
niebezpieczenstwa: cenzur¢ ekonomiczng, ryzyko ,,laurkowosci”, powtarzalnosé¢
tematow 1 bohateréw. Ich konsekwencja jest ogélne obnizenie poziomu programow,
a zatem 1 spadek ogladalnosci. Z niskimi stupkami ogladalnosci maleje szansa na
pozyskanie reklamodawcow i dodatkowych $rodkéw na nowe produkcje. Koto si¢
zamyka. Swiadomi trudnej sytuacji sa sami dziennikarze, w ktorych wypowiedziach
pojawia si¢ czesto tesknota za dawnymi czasami, kiedy to mozna bylo realizowac
ambitne produkcje, skupia¢ si¢ na tworczych wizjach, a nie na walce o przetrwanie.
Coraz czgsciej pojawiaja si¢ obawy o przyszto$§¢ publicznej telewizji regionalnej,
a nawet jej byt: ,,trudno mowic o szansach przy braku odpowiedniej kadry i pieniedzy.
Brakuje pomystow 1 $rodkéw na ich realizacje (...). Boj¢ sie, ze powoli wszystkie
zasoby zostang wchtonigte przez Centrale w Warszawie, a dzialalno$¢ regionalnych
osrodkow, a w tym todzi, ograniczy si¢ do informowania telewidza: co, gdzie, kiedy

5,859

w Lodzi. Obym si¢ mylita”™” — podsumowuje Helena Ochocka.

5.2.2. Szanse

Trudno rozwaza¢ szanse dla medium, o ktoérego wspolczesnym stanie
pracownicy moéwiag: ,jest bardzo zle. Wszystko wskazuje na coraz wigksza
marginalizacj¢ — wrecz dazenie do likwidacji osrodkow regionalnych. Obecnie

telewizja regionalne spetiaja rol¢ nadawcza tego, na co uda pozyskac¢ si¢ srodki

88 Historia Eddzkiej Telewizji oczami pracownikéw (Kwestionariusz) — Monika Kalinowska.
89 Historia Eddzkiej Telewizji oczami pracownikéw (Kwestionariusz) — Helena Ochocka.
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80 W takiej sytuacji szukanie szans przypomina nieco walke z wiatrakami.

sponsorskie

Bezsprzecznie jednak proponowane mozliwosci powinny stanowi¢ swoista odpowiedz

— antidotum na obserwowane zagrozenia. Idac tym tokiem rozumowania, szans dla

polskiej publicznej telewizji regionalnej — nie tylko TVP L6dZ — upatrywaé mozna w:

1. Zmianie sposobu finansowania — bez ktorej sytuacja TVP L6dZ nie ma
mozliwo$ci poprawy. Iga Wilenska méwi, ze: ,,potrzebny jest inny budzet —
przede wszystkim abonament, ale takze dobroczyfcy, a nie sponsorzy”".

Tylko stabilne Zr6dto finansowania pozwoli mediom
publicznym odrézni¢ si¢ od nadawcow komercyjnych. Bez abonamentu
TVP zmuszona bedzie walczy¢ o reklamodawcow 1 sponsoréw, tym
samym zaprzeczajac swojej racji bytu.

2. Zmianach kadrowych — ktore proponuje m.in. Jacek Dabata: ,,by¢ moze
zatem zmieni¢ si¢ powinna — przynajmniej czesciowo — polityka kadrowa
stacji lokalnych, by¢ moze kryteria powinny by¢ bardziej ukierunkowane
na sprawdzanie $ci§le okreslonych predyspozycji. Skoro telewizja lokalna
nie dysponuje nadmiarem waznych wydarzen i technika wielkich stacji, nie
ma innego wyjscia niz inwestowanie w ludzi, aby wyrowna¢ dysproporcje
1 mimo niesprzyjajacych uwarunkowan dazy¢ do produkowania
programéw o najwyzszej jakosci”®?. Z nowymi ludzmi wiaze sic powiew
swiezos$ci, a zatem 1 nowe pomysty, a jak zauwaza Andrzej Berestowski
—,,TVP L6dZ bardziej potrzebny jest pomyst niz pienia}dze”%g.

3. Wspolpracy ze Srodowiskiem akademickim — uczelnie wyzsze, ktore
ksztalcg przysztych dziennikarzy, zainteresowane sa placowkami,
w ktorych ich wychowankowie moga odbywaé praktyki zawodowe.
Redakcje za$ otrzymuja miodych ludzi ze specjalistyczng wiedza
1 znajomoscig teoretycznej strony warsztatu, ktorych moga przysposobi¢ do
pracy w swoim zespole. Aby podnies¢ efektywno$¢ takiej wspotpracy,
potrzebny jest $cisty program wychowywania przysztych pracownikow

— posiadajacy okreslone ramy, harmonogram, osoby odpowiedzialne za

projekt (przedstawiciel od strony uczelni i medium). Na linii Uniwersytet

80 Historia Eédzkiej Telewizji oczami pracownikéw (kwestionariusz) — Monika Kalinowska.
8L Historia Lédzkiej Telewizji oczami pracownikéw (kwestionariusz) — Iga Wilenska.

82 J Dabata, dz. cyt., s. 69.

83 Historia Eddzkiej Telewizji oczami pracownikéw (kwestionariusz) — Andrzej Berestowski.
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Lodzki (Katedra Dziennikarstwa 1 Komunikacji Spotecznej UL) — TVP
1.6dz od 2013 roku realizowany jest projekt STUL — Studencka Telewizja
Uniwersytetu L.odzkiego, bedacy proba realizacji tego postulatu.

4. Dazeniu do podnoszenia poziomu oferowanych programéw - brak
srodkéw finansowych uniemozliwia inwestowanie w lepszy sprzet, nie
wyklucza jednak kreatywno$ci pracownikéw 1 wykorzystywania ich
potencjatu. Probg poprawienia sytuacji mogg by¢ proponowane juz: system
motywowania pracownikOw oraz wspdlne omawianie wyemitowanych
materiatow (z przelozonym badz z widownig — media lokalne winny
bowiem dazy¢ do jak najlepszego utrzymania kontaktu z telewidzami).
Recepta na sukces moze si¢ réwniez okaza¢ znalezienie sposobu na
odréznienie si¢ od konkurencji. Podpowiedzia moga by¢ internetowe
serwisy publikujace same dobre wiadomosci® — byé moze
przyzwyczajony do negatywnych informacji telewidz z checig czekatby na
lokalny serwis informacyjny, na ktorego zakonczenie zawsze podawana
bylaby pozytywna wiadomo$¢ dnia z jego regionu (zwlaszcza jesli
mialby mozliwo$¢ zgloszenia takiego tematu/wydarzenia).

5. Powrocie do czaséw S$wietnosci — w odpowiedzi na powtarzajaca si¢
opini¢, ze ,.kiedy$ byto tak dobrze”, pojawia si¢ pytanie, czy nie warto
zwroci¢ sie w strone ludzi, ktérzy tworzyli tamtg telewizje? Mozliwosci
jest wiele: benefisy, spotkania autorskie, przeglady telewizyjnych peretek
(nie tylko powtoérki na antenie, ale wyjscie w przestrzen miasta, do tzw.
»przecigtnego odbiorcy”). By¢ moze wraz z nimi pojawi si¢ szansa na
pozyskanie nowych partneréw i sponsoréw? Jedno jest pewne:
autopromocji 1 prezentowania pozytywnych elementéw swojego wizerunku
nigdy nie jest zbyt wiele. Pozostaje si¢ tylko spieszy¢, poniewaz z kazdym
miesigcem coraz mniej osob, ktére pamigtaja tamte czasy, jest wsrod nas
1 wykazuje gotowos¢ pomocy.

6. Digitalizacji zasobow archiwalnych — dowodem czaséw S$wietnosci
1 dorobku pracownikow TVP L6dzZ sg archiwalne zbiory Osrodka. Niestety,
brakuje srodkéw na cyfryzacje zasobdw, ktére znajduja si¢ w archiwum.

Zmiana no$nikéw — mimo ze kosztowna — jest jednak konieczna. Za kilka

864 Na przyklad: http://samedobrewiesci.pl/.
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lat moze si¢ bowiem okaza¢, ze nie ma juz sprze¢tu, na ktorym mozna
obejrze¢ ktorys z cykli bedacych wizytowka todzkiego Osrodka.
Rozwigzania nalezy szuka¢ w pozyskaniu funduszy zewnetrznych,
np. z Ministerstwa Administracji i Cyfryzacji. Zadanie to winno stanowi¢

priorytet dlarzadzacych TVP.

Zebrane w tej czgsSci pomysty stanowig efekt rozmoéw z pracownikami TVP
Lodz oraz wihasnych przemyslen. Autorka zdaje sobie sprawg, ze ich zyczeniowos¢,
a miejscami nawet lekka naiwno$¢, moze przegrywac z codzienng praktyka telewizyjng

1 warunkami pracy w TVP Lodz.
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Z.akonczenie

Quo vadis, telewizjo?

Pierwszych przejawow sztuki, czyli wasko pojmowanej kultury, doszukiwac si¢
mozna juz w okresie paleolitu, choéby we wngtrzach jaskin w Lascaux, odkrytych

dopiero w 1940 roku®®.

W tym momencie rozwoju ludzkos$ci obok wiedzy
przekazywanej ustnie pojawia si¢ przekaz, a nawet proba komunikacji, za pomoca
obrazu. Czlowiek, ktorego wrodzong i naturalng sktonnoscig byta cheé przekazania
czego$, w kolejnych wytworach swojej artystycznej dziatalno$ci zaczat do odbiorcy
moéwié¢ wprost, a poczatkdw tego procesu szuka¢ mozna na deskach antycznych
teatrow, gdzie pytania kierowane do widza przetamywaty iluzje sceny.

Roéwniez telewizja, ktora poprzez opanowanie umiej¢tnosci postugiwania sig
stowem, obrazem i ruchem taczy w sobie dorobek wszystkich sztuk i1 chetnie korzysta
z ich tworzywa, nie jest wylgcznie sztukg dla sztuki. Jeszcze w latach sze$¢dziesigtych
Wincenty Krasko apelowal: ,telewizja musi by¢ uniwersytetem o$wiecenia
publicznego”866. Szczegodlna rola przypadta w udziale telewizji publicznej, cho¢ — jak
pisze Piotr Szulkin — ,kazda panstwowa czy prywatna telewizja to przede wszystkim

. . . 7
obowigzek wobec odbiorcy, widza”®".

Szeroki wachlarz funkcji, ktore moga
realizowa¢ media, w znacznym stopniu okresli¢ mozna jako ich szczego6lne zadanie,
tzw. misj¢. Oprocz szerzenia kultury i upowszechniania jej wytwordw, umiesci¢ tu
mozna takze upamigtnianie historii 1 tradycji, ktére odnajdywaty swoje miejsce na
kartach kronik 1 literatury pami¢tnikarskiej, jak 1 krzewienie wartosci religijnych, ktore
za pomocg obrazu przekazywata sredniowieczna Biblia Pauperum. Majac w pamieci, iz
»wiedza konceptualna ma charakter elitarny, natomiast wiedza obrazkowa jest

demokratyczna”®®

, trudno si¢ dziwié, ze obraz szybko stat si¢ nos$nikiem wazkich
tresci. Od poczatku podkreslano jeszcze jedng jego wazng ceche — wiarygodnos$¢:
,,mOwi si¢ czesto — telewizja jest lepsza od informacji pisanej, gdyz ««obraz nie ktamie»
(tak brzmiato ulubione hasto Waltera Cronkite’a, nestora ws$rdd anchormenow

amerykanskiej telewizji). Nie ktamie, nie moze ktama¢, gdyz obraz jest tym, czym jest,

865 Zob. Michat W. Alpatow, Historia sztuki, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1968, t. 1, s. 42.
86 Syietliste stowa..., dz. cyt., s. 214,

87 Tamaze, s. 225.

88 G. Sartori, dz. cyt., s. 30.
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mowi sam za siebie. Jesli sfotografujemy jakas rzecz, to znaczy, ze ona istnieje 1 jest
. . . /95869 e, .. . . ‘s , ’ 7
taka, jakg ja wida¢”™>". Oczywiscie rozwinigta juz znajomos¢ wspoétczesnych srodkow

masowego komunikowania, ich upodoban do manipulowania faktami oraz kreowania

870, sprawia, ze stanowisko to traci racj¢ bytu.

5871

pseudowydarzen

O roli ,,gumy do zucia dla oczu™ ", jak to niegdys telewizj¢ okreslit Frank Lloyd
Wright, zabawnie wypowiadat si¢ Groucho Marx: ,telewizja bardzo sprzyja edukacji.
Ilekro¢ kto$ wilacza telewizor, ide do drugiego pokoju, aby poczytaé”®?2 I choé
legendarny komik zamiast matego ekranu wybierat lekture, to statystyki odnotowujg
wyrazny spadek czytelnictwa, takze prasy. Co ciekawe, Giovanni Sartori nie laczy tego
procesu z obnizeniem jakos$ci 1 poziomu dziennikarstwa prasowego, lecz ttumaczy tym,
ze ,$redni czas ogladania telewizji przez amerykanskie rodziny wzrost z 3 godzin
dziennie w roku 1954 do ponad 7 godzin dziennie w roku 1994; praktycznie,
odliczywszy pobyt w pracy, niewiele pozostaje czasu na cokolwiek innego. Siedem
godzin przed telewizorem, osiem godzin w pracy (wliczywszy przejazdy), szes¢ —
siedem godzin snu, ponadto mycie, jedzenie — mamy dwadziescia cztery godziny, peing
dobe™®™®. A przeciez dzi§ — dwadziescia lat pozniej — nalezaloby takze uwzgledni¢ czas
przeznaczony na surfowanie w Sieci (co nie jest wcale takim fatwym do zrealizowania
zadaniem, cho¢by ze wzglgdu na multitasking).

Wzrost konkurencji ze strony komercyjnych mediow tradycyjnych oraz nowych
mediow stawia telewizje w publiczng w obliczu nowej sytuacji, w ktorej
konfrontacja staje si¢ nieunikniona. ,,Nadawcy publiczni w Europie od lat 80.
dziataja w zmienionej sytuacji. Komfortowa sytuacja z poprzedniego okresu, gdy
niezaleznie od tresci uzyskiwato si¢ ponad 90% ogladalnosci juz nigdy si¢ nie
powtorzy. W sytuacji monopolu panstwowego mozna byto méwi¢ o wypelnianiu zadan
zamierzonych przez wladze, podnoszeniu poziomu wiedzy odbiorcow, przekazywaniu
dziedzictwa kulturowego czy dostarczaniu informacji z wszystkich dziedzin Zycia.

Masowa publiczno$¢ dawata sposobnos¢ do masowego oddzialywania i ksztattowania

ogolnych postaw. Powstanie prywatnych nadawcow spowodowato, ze telewizja

%9 Tamze, s. 57.

870 Pseudowydarzenie do zdarzenie stworzone dla telewizji i przez telewizje”. Zob. G. Sartori, dz. cyt.,
S. 49.

871 Swietliste stowa..., dz. cyt., s. 219.

82 Tamze, s. 213.

873 G. Sartori, dz. cyt., s. 29.
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publiczna utracita czes¢ swoich odbiorcow”®™, Stopniowy odptyw widowni wymusza
walke o widza, ktéry jeszcze si¢ waha. W nierownej walce — bo przeciez ustawodawca
wyraznie odroznia sektor medidow publicznych od nadawcoéw komercyjnych — wszystkie
chwyty staja si¢ dozwolone. Trudno si¢ wiec dziwi¢ stowom Williama Goldmana: ,,dzi$
telewizja zdolna jest robi¢ niestychane rzeczy, aby tylko utrzymacé oglqdalnoéc”’875.
Wspotczesna telewizja, w przeciwienstwie do sztuk, z ktérych dorobku czerpata,
redefiniuje relacje miedzy odbiorca i nadawca, uczniem i mistrzem. Wiedza
1 doswiadczenie tworcy, jego autorska wizja S$wiata oraz wrazliwos¢ stajg si¢
przedmiotem medialnych negocjacji i rozmow ze sponsorami lub zainteresowanymi
stupkami ogladalnosci reklamodawcami. W tej nowej sytuacji najwazniejszym
ogniwem medialnego tancucha staje si¢ widz. Nie bez przyczyny Stanistaw Lem
uwaza, ze ,telewizja marzy o przychylnosci przecigtnego widza”®’®. Wtéruje mu
Manoel de Oliviera, wedtug ktorego: ,,dzisiaj to publiczno$¢ decyduje o tym, co chce
oglada¢, a telewizja podporzadkowana zostata prawu najghupszego widza”®"".
Ograniczona przez ustawodawce telewizja publiczna, ktorg sta¢ na ,,tyle misji,
ile abonamentu”®® dysponuje o$rodkami regionalnymi, ktérych marginalizacje zastapié
powinno nadanie im wigkszego znaczenia. Czlonkowie gonigcego za newsami
spoteczenstwa informacyjnego, zamieszkujacego globalng wioske, nadal przywiazuja
bowiem znaczng wage do wiadomosci dotyczacych ich ,,malych ojczyzn”. Beata
Ociepka zwraca uwage, iz ,,badania zachowan publiczno$ci wykazuja, ze przecietny
odbiorca poszukuje w mediach informacji dotyczacych swego regionu, z tego powodu

»879  Zastawienie

sigga po gazety lokalne 1 oglada lokalne programy telewizyjne
przygotowane przez TVP u progu XXI wieku pokazuje, ze w Polsce telewizja publiczna
pozostaje gtownym dostawcag lokalnych tresci (statystyka ta nie uwzglednia

istotnych dzi$ portali internetowych).

874 R. Bartoszcze, L. Stupek, dz. cyt., s. 181.

875 Swietliste stowa..., dz. cyt., s. 215.

876 Tamze, s. 215.

87 Tamze, s. 216.

578 Tamze, s. 214.

89 B. Ociepka, Dla kogo telewizja? Model publiczny w postkomunistycznej Europie Srodkowej,
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2003, s. 189.
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Tabela 19. Zrodta informacji o wydarzeniach w regionie w Polsce wedtug TVP (w %)

Program regionalny TVP 52
Programy ogo6lnopolskie TVP 43
Codzienne gazety lokalne 37
Rozmowy z ludzmi 36

Regionalny program Polskiego Radia 29
Ogolnopolski program Polskiego Radia | 23

Prywatne rozglosnie radiowe 18
Codzienne gazety centralne 16
Prywatne stacje telewizyjne 10

Zrédlo: Oceny programow, www.tvp.pl™.

Telewizja regionalna to nie tylko dostawca lokalnych tresci, ale takze potezne
narzedzie umacniania kultury i tradycji regionu®”. . Jej misja kulturalna sprowadza si¢
do prezentacji dorobku tworcow roznych dziedzin sztuki, nauki 1 o$wiaty, ukazywania
korzeni, historii 1 tradycji regionu. Szczegélne miejsce nalezy si¢ promowaniu
tworczosci amatorskiej i ludowej oraz lokalnych stowarzyszen i placéwek kulturalnych.
Oddzialy terenowe TVP S.A. niejednokrotnie petnig role mecenasa kultury, wspieraja

59882

procesy kulturotworcze i1 edukacyjne” “. I cho¢ niektorzy sadza, ze telewizja sama

83 to jej znaczenia w tym

w sobie nie moze przyczyni¢ si¢ do tworzenia kultury
obszarze nie mozna przeceni¢. Tadeusz Skoczek podkresla, ze ,,telewizja publiczna jest
instytucja spoteczno-obywatelska, ale jest rowniez instytucjg kulturalng. Oznacza to
obowigzki w dwoch sferach: nadawcy — produkujacego, pozyskujacego i emitujacego
programy; instytucji kulturalnej — przyczyniajacej si¢ do rozwoju kultury oraz
inicjujacej indywidualna i zbiorowa dziatalno$é kulturalng™®*. Obok programow istotne
miejsce w katalogu kulturotworczo$ci zajmujag takze archiwa i dziatania.

Juliusz Braun zwraca uwage, ze ,,wbrew intencjom ustawodawcy — istotnym

kryterium oceny skutecznosci kolejnych zarzadow TVP S.A. staly sie¢ wyniki

880 podaje za: B. Ociepka, dz. cyt., s. 190.

81 Tadeusz Stoczek podkresla, ze ,kazdy nadawca powinien realizowaé w stopniu i zakresie
odpowiednim do charakteru nadawanego programu oraz jego mozliwosci ekonomicznych cztery
zasadnicze funkcje programu, tzn.: informacyjna, kulturalna, edukacyjng i rozrywkowa. Ograniczajac si¢
za§ do podkreslenia funkcji i praktyki kulturotworczej telewizji, zadania wyodrgbnione przez
ustawodawce powinny si¢ odnosi¢ do trzech najwazniejszych dziedzin kultury: kultury o wyraznych
ambicjach artystycznych, zwanej tez kultur wysoka; kultury spotecznej, dostarczajacej wiedzy niezbednej
do efektywnego funkcjonowania obywateli; kultury popularnej, tatwiejszej w odbiorze, laczacej si¢
z funkcjami rozrywkowymi”. Zob. T. Skoczek, Telewizja publiczna. Szkic do opisu, Wydawnictwo
PLUS, Krakow 2004, s. 79.

882 T, Skoczek, dz. cyt., s. 36.

883 Sama telewizja nie moze byé czynnikiem tworzacym lub niszczacym kulture, gdyz jest ona tylko
nosnikiem przekazujagcym pewne tresci”’. Zob. R. Bartoszcze, L. Stupek, dz. cyt., s. 31-32.

884 T, Skoczek, dz. cyt., s. 80.
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885 Zdecydowanie

ogladalnosci 1 efekty gospodarcze funkcjonowania spotki
niekorzystnie wypadaja tutaj o$rodki regionalne, ktorych oferta, ze wzgledu na
ograniczone zasoby finansowe, sprzetowe 1 kadrowe, odstaje od programu
ogolnopolskiego. A trzeba zauwazy¢, ze w przypadku osrodkow terenowych Telewizji
Polskiej znaczenie poszczegdlnych redakcji regionalnych jeszcze bardziej wzrasta,
gdyz — jak zauwaza Jerzy Oleszkowicz — moze stanowi¢ o sile (ale i by¢ szansg dla)
telewizji publicznej w Polsce, poniewaz: ,,zadaniem stacji regionalnych jest przede
wszystkim tworzenie i rozpowszechnianie programu regionalnego, a takze tworzenie
audycji na rzecz anten ogoélnopolskich. Funkcjonowanie oddzialow stanowi ogromnag
szans¢ dla telewizji publicznej, zwlaszcza w obliczu coraz wigkszej konkurencyjnosci
np. na polu serwiséw informacyjnych. Mozliwosci kadrowe i techniczne zgromadzone
we wszystkich regionach kraju sprawiaja, ze ekipy telewizyjne sg w stanie dotrze¢
w krotkim czasie do dowolnego miejsca, gdzie dziejg si¢ rzeczy istotne dla

5,886

spoteczenstwa, regionu, panstwa Przyszto$¢ polskiej telewizji publicznej —

1 jednoczesnie jej szans¢ — moga stanowi¢ wtasnie osrodki terenowe.

885 J. Braun, Telewizja publiczna w czasach transformacji, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne,
Warszawa 2008, s. 222.

886 J. Oleszkowicz, Misja i zadania mediéw elektronicznych na przykladzie regionalnego oddziatu TVP
S.A. w Rzeszowie, [w:] Wspdiczesna rola..., dz. cyt., s. 93.
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Aneksy

Aneks I.

Wybrane todzkie programy rozrywkowe

Rok

Tytul cyklu

Tytul programu

1971

Estrada Studencka

Dlaczego ogorek nie spiewa? — rez. Jerzy Wozniak
Egzotyczna rewia — rez. Jerzy Wozniak
Nowosci w piosence studenckiej — rez. Jerzy Wozniak

Non-stop

Figa — rez. Jerzy Wozniak
Krzysztof Cwynar — rez. Jerzy Wozniak
Rena Rolska — rez. Tadeusz Worontkiewicz

Pory roku w piosence

Nie bojmy sig¢ jesieni — rez. Jerzy Wozniak

Programy jednostkowe

Autorzy i ich piosenki — rez. Jerzy Wozniak
Cos$ z ,,Karuzeli” — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Ech, Tania, Tania, czyli Stare romanse — rez. Jerzy
Wozniak
Pericola — rez. Jerzy Wozniak
Podroz z happy endem — rez. Jan Skotnicki
Rozsiewane wiatrem — rez. Adam Hanuszkiewicz
Spotkanie z Tadeuszem Chyiq887 —rez. Jerzy Wozniak
VI Wojskowy Turniej Czy’[elniczy888 Stanistawy Ryster
i Stanistawa Taczanowskiego
Z majowym pozdrowieniem — transmisja koncertu z Hali
Sportowej £odzi (transmisja z okazji $wigta panstwowego)

R 889
Usmiech i piosenka

Piosenka francuska — rez. Jerzy Wozniak

1972

Piosenki w mundurze

Zespol Estradowy Wojsk Lotniczych ,, Eskadra” — rez.
Jerzy Wozniak
Zespol Ochrony Pogranicza ,,Granica” — rez. Jerzy
Wozniak
Zespot Pomorskiego Okregu Wojskowego ,, Czarne
Berety” — rez. Mieczystaw Matysz
Zespot Wojskowy ,, Desant” — rez. Jerzy Wozniak

Pory roku w piosence

Jeszcze troche lata — rez. Jerzy Wozniak
Juz rok za pasem — program montazowy
Nie ma co sig zimy ba¢ — rez. Jerzy Wozniak
Wiosnha raz — rez. Jerzy Wozniak

Kochajmy swigta — rez. Jerzy Afanasjew
Lakmusowy papierek — rez. Jerzy Afanasjew
Niedokonczony romans — rez. Jerzy Wozniak
Sylwester Show — rez. Jerzy Wozniak

Programy jednostkowe h i
Usmiech szeryfa — rez. Feridun Erol
Spotkanie z Wojciechem Miynarskim — rez. Tadeusz
Spotkanie z... Worontkiewicz

Spotkanie ze Stanistawq Celinskq — rez. Jerzy Wozniak

Teleturniej politechnik

Turniej politechnik Stanistawy Ryster i Stanistawa
Taczanowskiego (dwie czgsci)

Usmiech i piosenka

Canzony wloskie i sycylijskie — rez. Jerzy Wozniak
Piwo w dzban — rez. Jerzy Wozniak
Romance o mifosci i zdradzie — rez. Mieczystaw Matysz

87 Pierwszy program w calosci zrealizowany na t6dzkich ulicach.

888 pjerwszy udokumentowany teleturniej.

89 pomystodawca cyklu byl Ryszard Czubaczynski, wykonawcami aktorzy scen teatrow t6dzkich

i piosenkarze.
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1973

Dobry wieczor — tu Lodz

890

Dobry wieczor — tu £6dz — rez. Janusz Rzeszewski (dwie
jednostki emisyjne)
Dobry wieczor — tu £6dz — rez. Janusz Rzeszewski (dwie
jednostki emisyjne)

My 74 — teleturniej

My 74 — teleturniej — Stanistawy Ryster i Stanistawa
Taczanowskiego (cztery odcinki)

Piosenki w mundurze

Slgska Estrada Wojskowa — rez. Jerzy Wozniak
Zespol Estradowy Marynarki Wojennej ,, Flotylla” — rez.
Jerzy Wozniak

Programy jednostkowe

Cukier krzepi, chemia jeszcze lepiej? — teleturniej —
Stanistawy Ryster i Stanistawa Taczanowskiego
Merkury, Hefajstos i hobby — teleturniej — Stanistawy
Ryster i Stanistawa Taczanowskiego
Na kazde zyczenie — rez. Jerzy Wozniak
Polskie skrzya’las91 — teleturniej — Stanistawy Ryster
i Stanistawa Taczanowskiego
Turniej czytelniczy MON-u Stanistawy Ryster i Stanistawa

Taczanowskiego
Uroczystos¢ — rez. Waldemar Wilhelm
Wojskowy turniej czytelniczy Stanistawy Ryster
i Stanistawa Taczanowskiego
Z olimpijskim pozdrowieniem — rez. Jerzy Wozniak

Spotkanie z...

Jej portret — Spotkanie z Igg Cembrzynskqg — rez. Romuald
Szejd
Jej twarze — Spotkanie z Aling Janowskg — rez. Romuald
Szejd
Spotkanie z Barbarq Krafftowng — rez. Romuald Szejd
Spotkanie z zespotem Homo Homini — rez. Jerzy Wozniak
Spotkanie z zespotem Tropicale Thaiti Granda Banda —
rez. Maria Parnell
Wstawaj szkoda dnia — Spotkanie z zespotem Dwa plus
Jeden —rez. Jerzy Wozniak

Teleturniej politechnik

Teleturniej politechnik Stanistawy Ryster i Stanistawa
Taczanowskiego (trzy czesci)

UsSmiech i piosenka

How do you do, Sir? —rez. Jerzy Wozniak
Piosenka rosyjska — Ech, Tania, Tania®” — rez. Jerzy
Wozniak

Usmiech i piosenka polska

Swigteczna wizyta — rez. Jerzy Wozniak
Zjazd absolwentow — rez. Jerzy Wozniak

Wakacje

Koniec turnusu — rez. Mieczystaw Matysz
Wakacje pana Polaka — rez. Mieczystaw Matysz
Wieczorek zapoznawczy — rez. Mieczystaw Matysz

Witryna aktualnosci
satyrycznych

Remanent u Igora Sikiryckiego®™ — rez. Mieczystaw
Matysz

Teatrzyk Antoniego Marianowicza — rez. Mieczystaw
Malysz

1974

Dobry wieczor — tu £.odz

Dobry wieczor — tu £6dz — rez. Janusz Rzeszewski (dwie
jednostki emisyjne)
Karnawat — rez. Tadeusz Aleksandrowicz

Przeboje opery i baletu — rez. Tadeusz Aleksandrowicz

890 Cykl wymyslony przez Ryszarda Czubaczynskiego. Wystepowali w nim m.in. aktorzy scen t6dzkich,

artysci estradowi polscy 1 zagraniczni, Orkiestra PRiTV w Lodzi pod dyrekcja Henryka Debicha, balet
Teatru Wielkiego pod kierunkiem Janiny Niesobskiej.

891 Warto wspomnieé, ze w teleturniejach pojawialy sie tez — majace urozmaici¢ program — wstawki

muzyczne.

892 program ze zmieniona obsada aktorska.
898 Program zdjety przez cenzurg.
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My 74 — teleturniej

Final turnieju My 74 Stanistawy Ryster i Stanistawa
Taczanowskiego
My 74 — teleturniej — Stanistawy Ryster i Stanistawa
Taczanowskiego (dwie czgsci)

Programy jednostkowe

Ballady Janusza Stowikowskiego — rez. Piotr Hertel i Jerzy
Wozniak
Dwa razy 51 — teleturniej — Stanistawy Ryster i Stanistawa
Taczanowskiego
Dwie rodziny — teleturniej — Stanistawy Ryster i Stanistawa
Taczanowskiego
Kabaret pod Fafikiem, czyli ,, Przekréj” — wydanie
telewizyjne — rez. Jerzy Wozniak (dwie czgsci)
Oni i one —rez. Jerzy Wozniak
Przeboje roku — Piosenka z autogran‘em894
Wozniak

—rez. Jerzy

Spotkanie z...

Spotkanie z Bogustawem Mecem — rez. Feridun Erol
Spotkanie z Ludwikiem Jerzym Kernem — Porachunki
matzenskie — rez. Jerzy Wozniak
Wesote smutki, czyli 40 minut z Krystyng Sienkiewicz — rez.
Romuald Szejd

USmiech i piosenka

Canzony wioskie i sycylijskie895 —rez. Jerzy Wozniak
Ostatnie tango u Torelliego — rez. Jerzy Wozniak

Usmiech i piosenka polska

Piosenki XXX-lecia — Koncert galowy — rez. Jerzy
Wozniak
Proba generalna — rez. Jerzy Wozniak

1975 Na ten Nowy Rok — rez. Janusz Rzeszewski
Przeboje i premiery — rez. Jerzy Wozniak
Dobry wieczor — tu E6d? Wieczor z Arsenem Lupl_’nem - r.eZ. J erzy.WOZ'ni_ak
Wieczor z gwiazdami — Enrico Macias i Corina Chiriac —
rez. Janusz Rzeszewski
XXX-lecie Glosu Robotniczego — rez. Jerzy Wozniak
Gdzie jest przeboj — rez. Jerzy Wozniak
Lato, lato — rez. Kazimierz Oracz
Programy jednostkowe Ona mi pierwsza pokazata ksi?z'yc896 —rez. Wlodzimierz
Gawronski
Targi Estradowe — rez. Tadeusz Sutt (trzy wieczory)
Drzien jak co dzien —rez. Jerzy Wozniak
Rodzinka Gos¢ w dom — rez. Jerzy Wozniak
Na swoim — rez. Jerzy Wozniak
Zeniaczka — rez. Jerzy Wozniak
Spotkanie z... Znowu razem, czyli Trubadurzy show — rez. Jerzy Wozniak

Piosenki greckie — Petniq zycia zyj — rez. Jerzy Wozniak

Usmiech i piosenka Piosenki hiszpanskie — Teatr u Zapatery — rez. Jerzy

Wozniak
Piosenki radzieckie — Gdy ide przez miasto — rez. Jerzy
Wozniak
1976 Gdy wiosna zawroci nam w glowie — rez. Wtodzimierz
GawronsKi

Dobry wieczor — tu £.odz

Letnie nastroje — rez. Wtodzimierz Gawronski

Kontynuacja cyklu
Spotkanie z...

Halina Kunicka zaprasza — rez. Janusz Rzeszewski
Jerzy Potomski zaprasza, czyli Wszystko dla par — rez.
Wtodzimierz Gawronski
Zdzistawa Sosnicka zaprasza — rez. Jerzy Wozniak

Programy jednostkowe

Kto tak pigknie gra —rez. Jerzy Wozniak

894 program zrealizowany po festiwalach w Opolu i Sopocie.

895 program ze zmieniong obsada aktorska.

8% program okoliczno$ciowy z okazji Dnia Matki.
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Trzy, dwa, jeden, zero, start — rez. Jerzy Wozniak

Usmiech i piosenka

Piosenki greckie — Paulos Raptis — rez. Jerzy Wozniak
Piosenki wegierskie — Obrazki znad Dunaju — rez. Jerzy
Wozniak

1977 Dobry wieczor — tu £6dz Przeboje wielkiego ekranu — rez. Wiodzimierz Gawronski
Spiewajgca lokomotywa — rez. Wodzimierz Gawronski
Kontynuacja cyklu Amalia Rodriques zaprasza — rez. Zbigniew Czeski
Spotkanie z... Irena Santor zaprasza — rez. Stefan Szlachtycz
Melodie filmowe Melodie filmu radzieckiego — rez. Jerzy Wozniak
Programy jednostkowe IV Polskie Targi Estradowe — rez. Feridun Erol
1978 Kontynuacja cyklu Maria Koterbska zaprasza — rez. Janusz Rzeszewski
Spotkanie z... Od piosenki do piosenki — Kazimierz Kowalski zaprasza —
rez. Jerzy Wozniak
Melodie filmowe Melodie filmu amerykanskiego — Jimmy Black contra
Mister White— rez. Jerzy Wozniak
Programy jednostkowe Jesienny koncert Studia GAMA — rez. Ryszard
Czubaczynski Naszyjnik krolowej, czyli 320 lat pozniej —
rez. Tadeusz Junak
1979 Kontynuacja cyklu Henryk Debich zaprasza — rez. Jerzy Wozniak
Spotkanie z... Stawa Przybylska zaprasza — rez. Krzysztof Bukowski
Melodie filmowe Melodie filmu polskiego — Mitosé (cz. 1)—rez. Jerzy
WozZniak
Melodie filmu polskiego (cz. Il) — rez. Jerzy WozZniak
Gwiazdy w todzkiej secesji — Historia romantyczna — rez.
Ryszard Czubaczynski
Programy jednostkowe Koncert estradowy z Zyrardowa z okazji 150-lecia
przemystu Iniarskiego — rez. Wtodzimierz Gawronski
Letni koncert Studia GAMA — rez. Ryszard Czubaczynski
Piosenki z teatru — rez. Tadeusz Worontkiewicz, Piotr
Hertel
Wiosenny koncert Studia GAMA — rez. Ryszard
Czubaczynski
Wsrod tylu stow — rez. Ryszard Czubaczynski
1980 Dobry wieczor — tu £.6d2 Dobry wieczor — tu £6d2 —rez.] erzy Wozniak (dwie
jednostki emisyjne)
Kontynuacja cyklu Spiewa Jerzy Polomski — rez. Stefan Mroczkowski
Spotkanie z...
Melodie filmowe Melodie filmu polskiego (czes¢ 11T) — rez. Jerzy Wozniak
Programy jednostkowe Album serdeczny — rez. Jerzy Wozniak
Irlandzki tancerz — rez. Jerzy Wozniak
Przez ogien i dym — rez. Jerzy Wozniak
Szpargaly mojej Zony — rez. Janusz Rzeszewski
1981 Dobry wieczor — tu £6dz Helena i mezczyzni® — rez. Jerzy Wozniak
Maanam — rez. Jerzy Wozniak
Kontynuacja cyklu Samotny weekend — Spiewa Halina Kunicka — rez. Jerzy
Spotkanie z... Wozniak
1982 Kontynuacja cyklu Jestem — Spiewa Kazimierz Kowalski — rez. Jerzy Wozniak
Spotkanie z...
Fort niepokornych serc — rez. Jerzy Wozniak
Programy jednostkowe Kazimierz Kowalski i Orkiestra PR i TV w £odzi pod

dyrekcjq Henryka Debicha — rez. Jerzy Wozniak
Operetka, operetka — rez. Jerzy Wozniak

897

Pierwsza czg$¢ w wykonaniu artystow z Teatru Wielkiego, druga przygotowali artysci estradowi.

8% Realizowany w Hali Sportowej, po raz pierwszy poza Teatrem Wielkim.
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1983

Bukiet dobrych zyczen — Spiewa Kazimierz Kowalski — rez.

Kontynuacja cyklu _ Jerzy Wozniak
Spotkanie z... Czy to sig uda — Spiewa Lucyna Owsikiska — rez. Jerzy
Wozniak
Koledy spiewa grupa Babsztyl — rez. Jerzy Wozniak
Arsene —rez. Tadeusz Worontkiewicz
Programy jednostkowe Henryk Debich prezentuje — rez. Jerzy Wozniak

Jan Tomaszewski z Janem Tomaszewskim — rez. Jerzy
Wozniak

1984

Kontynuacja cyklu
Dobry wieczor — tu £.odz

W darze serca — Koncert z okazji Dnia Matki — rez. Jerzy
Wozniak (dwie jednostki emisyjne)

Kontynuacja cyklu
Spotkanie z...

Koledy i pastoratki — Spiewa Kazimierz Kowalski — rez.
Jerzy Wozniak

Spiewa Grazyna Switata — rez. Jerzy Wozniak

Za kilka dni odnajde ciebie — Spiewa Jerzy Krzemirski —

rez. Jerzy Wozniak

Programy jednostkowe

Kazimierz Kowalski i jego goscie — rez. Jerzy Wozniak

Suita na dwa zmysty — rez. Jerzy Wozniak
Wspomnienie — Piosenki Wiodzimierza Wysockiego — rez.
Jerzy Wozniak

1985

Kontynuacja cyklu
Dobry wieczor — tu £.odz

Style, nastroje, sentymenty — Koncert z Teatru Wielkiego —
rez. Ryszard Czubaczynski
W darze serca — Koncert z okazji Dnia Matki — rez.
Ryszard Czubaczynski

Kontynuacja cyklu
Spotkanie z...

Kazimierz Kowalski i jego goscie - rez. Mieczystaw
Matysz
Pocieszanki Andrzeja Rybinskiego — rez. Tadeusz
Worontkiewicz
Zart nie zart — Spiewa Elzbieta Jagietlo i Jerzy Rybiriski —
rez. Mieczystaw Matysz

Programy jednostkowe

Bez préoby — Tréjdzwiek— rez. Ryszard Ray-Zawadzki

1 ty ktoregos dnia, czyli Muzyka Ryszarda Poznakowskiego

—rez. Tadeusz Worontkiewicz

Jubileusz — Koncert z okazji 40-lecia kinematografii — rez.

Janusz Rzeszewski
Piosenki z teatru Piotra Hertla — rez. Jan Maciejowski
Poranek symfoniczny — rez. Jerzy Wozniak
Skqd wzigé szmalec — recital zespotu Marcus — rez.

Mieczystaw Matysz

Znaki Zodiaku

Spotkanie pierwsze — test dla Barana — rez. Jerzy Wozniak

1986

Kontynuacja cyklu
Dobry wieczor — tu £0dz

W darze serca — Koncert z okazji Dnia Matki — rez.
Wiodzimierz Gawronski
W darze serca — W letnim nastroju — rez. Wtodzimierz
Gawronski

Kontynuacja cyklu
Spotkanie z...

Il maestro di capella — Spiewa Kazimierz Kowalski — rez.
Jerzy Wozniak

Spiewa Klari Katona — rez. Jerzy Wozniak

Spiewa Marcela Krdlovd — rez. Tadeusz Worontkiewicz

Spiewa Marco Antonelli — rez. Jerzy Wozniak

Programy jednostkowe

Bez proby — Gwiazdy Studia Lato — realizacja telewizyjna
— Jerzy Wozniak
Damska wodka®® —rez. erzy Wozniak
Deszczowa samotnosé™™® — rez. Andrzej Maj
Miasta, miasteczka, ulice — rez. Stefan Mroczkowski

Stynne Polki — rez. Jerzy Wozniak

899 Tytut roboczy: Przyjecie dla starych, dobrych, nieproszonych gosci.
%9 piosenki w wykonaniu aktoréw z Festiwalu Piosenki Aktorskiej we Wroclawiu.
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1987 Programy jednostkowe Interfashion show — rez. Jerzy Wozniak
To ja show — rez. Jerzy Wozniak (5 odcinkow)
1988 Kontynuacja cyklu W darze serca — rez. Jerzy Wozniak
Dobry wieczor — tu Lodz
Kontynuacja cyklu Zdzistawa Sosnicka — live — rez. Tomasz Kostuch (dwie
Spotkanie z... czgsci)
1989 Kontynuacja cyklu Dobry wieczor — tu £6dz — rez. Janusz Rzeszewski
Dobry wieczor — tu £6dz Dobry wieczor —tu Westa® — rez. Janusz Rzeszewski
Kontynuacja cyklu Zaswie¢ gwiazdo nam — Koledy i pastoratki spiewa
Spotkanie z... Grazyna Switala — rez. Jerzy Wozniak
Programy jednostkowe Dziewczyna roku — rez. Janusz Rzeszewski
1990 Kontynuacja cyklu Album Krystyny Pronko — rez. Stanistaw Lenartowicz,
Spotkanie z... Andrzej Maj
Krajobraz peten nadziei — Marek Grechuta — rez.
Stanistaw Lenartowicz, Andrzej Maj
Prosba o nadzieje — Elzbieta Adamiak i Andrzej
Poniedzielski — rez. Piotr Stowikowski
Programy jednostkowe Marzenia, zmyslenia — Recital Elzbiety Rutkowskiej — rez.

Adam Kaczanowski
Studio Hi-Fi — rez. Zbigniew Proszowski (dwie cze$ci)
Teatrzyk piosenki ,, Fasola” — Kraina Niby-Niby — rez.
Marek Gracz

%1 pierwszy program sponsorowany.
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Aneks I1.

Wybrane todzkie teatry telewizji

Rok Tytuly

1956 Jarostaw Iwaszkiewicz — Roza — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Stanistaw Ignacy Witkiewicz — Szewcy (fragmenty spektaklu TV Warszawa) —
rez. Tadeusz Worontkiewicz
Stanistaw Wyspianski — Sedziowie— rez. Tadeusz Worontkiewicz

1957 Antoni Czechow — Oswiadczyny — rez. Zbigniew Kuzminski
Ernest Hemingway — Wzgdrza jak biale stonie — rez. Zbigniew Kuzminski
Guy de Maupassant — W rodzinnym gronie — rez. Zbigniew Kuzminski
Irwin Shaw — Dziewczeta w letnich sukienkach — rez. Sylwester Szyszko
Jack London — Na postoju — rez. Sylwester Szyszko
Jack London — Zabié¢ — rez. Zbigniew Kuzminski
Konstanty Paustowski — Przed switem — rez. Zbigniew Kuzminski
Kornel Makuszynski — Przygoda najmilszego ztodzieja — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Lew Tolstoj — W polowie drogi — rez. Zbigniew Kuzminski
Mark Twain — Interview — rez. Sylwester Szyszko
O. Henry — Bratnie dusze — rez. Sylwester Szyszko
Stanistaw Lem — Czy pan istnieje, Mr Johns? — rez. Zbigniew Kuzminski
William Saroyan — Geniusz — rez. Zbigniew Kuzminski
William Saroyan — Jest tam kto — rez. Zbigniew Kuzminski

1958 Bolestaw Prus — Studenci — rez. Zbigniew Kuzminski
Erskine Caldwell — Szarlatan — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Francois Villon — Wielki testament — rez. Jerzy Antczak
Franz Kafka — Kolonia karna — rez. Kazimierz Oracz
Guy de Maupassant — Jozef — rez. Kazimierz Oracz
Jack London — Wiernos¢ mezezyzn — rez. Sylwester Szyszko
Jean Paul Sartre — Mur — rez. Zbigniew Kuzminski
O. Henry — Koniec kariery — rez. Sylwester Szyszko

1959 Antoni Czechow — Przy trakcie — rez. Jerzy Antczak
Piotr Baryka — Z chiopa krol — rez. Jerzy Gabryelski
1960 Kameliowy trop — rez. Kazimierz Oracz

Leonid Leonow — Zfota kareta — rez. Jerzy Antczak
Mark Twain — Kfopoty redaktora — rez. Jerzy Walden
Stanistaw Wyspianski — Warszawianka — rez. Kazimierz Dejmek
Stefan Zeromski — Wierna rzeka®®” — rez. Jerzy Antczak
Wolfgang Borchert — Pod drzwiami — rez. Jerzy Antczak

1961 Aleksander Obrenovic — Himmelkomando — rez. Jerzy Antczak
Antoni Czechow — £abedzie spiew. Chorzystka — rez. Jerzy Antczak
Erich Maria Remarque — Noc w Lizbonie — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Iwan Turgieniew — Romans — rez. Jerzy Antczak
Jack London — Krach na rynku jajczarskim — rez. Jerzy Antczak
Michat Choromanski — Przechadzka migdzy dobrem a zlem — rez. Jerzy Antczak
Wiadystaw Smolski — Podroz Don Kichota — rez. Henryk Drygalski

1962 Herman Heijermans — Nadzieja — rez. Jerzy Antczak
Honore de Balzac — Ojciec Goriot — rez. Jerzy Antczak
Humphrey Cobb — Sciezki chwaly — rez. Jerzy Antczak

%92 Jak wspomina Jerzy Antczak, ,,po raz pierwszy w historii Teatru Telewizji dokretki filmowe staty sie
integralng czescig widowiska, nadajac mu epicki rozmach”. Zob. J. Antczak, Noce i dnie mojego Zycia,
AXIS MUNDI, Warszawa 2009, s. 99.
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Jack London — Meksykanin — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Jack London — Na postoju — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Jarostaw Iwaszkiewicz — Kongres we Florencji — rez. Tadeusz Worontkiewicz

Jerzy Szaniawski — Dwa teatry — rez. Jerzy Antczak

Mikotaj Niekrasow — Jesienna nuda — rez. Jerzy Antczak

Rabindranath Tagore — Czitra — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Tadeusz Rittner — Wilki w nocy — rez. Jerzy Antczak
Wszystko o mitosci (Estrada Poetycka) — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Zofia Natkowska — Dzien jego powrotu — rez. Ireneusz Kanicki

1963

Anna Seghers — Tranzyt — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Ija IIf i Jewgienij Pietrow — /2 krzesel — rez. Roman Sykata
Juliusz Janczur — Swiat jest chory na z6ltaczke — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Karel Capek — Rozbdjnik — rez. Ireneusz Kanicki
Krzysztof Gruszczynski — Wielki Bobby — rez. Zbigniew Kuzminski
Pedro Calderon de la Barca — Alkad z Zalamei — rez. Jerzy Antczak
Pierre Marivaux — Igraszki trafu i mitosci — rez. Ireneusz Kanicki
Tadeusz Rittner — Gfupi Jakub — rez. Ireneusz Kanicki
William Shakespeare — Jak wam sie podoba — rez. Zygmunt Hiibner
Wojciech Bogustawski — Henryk VI na fowach — rez. Ireneusz Kanicki

1964

Aleksander Puszkin — Dama pikowa — rez. Ireneusz Kanicki
Bertolt Brecht — Pan Puntila i jego stuga Matti — rez. Tadeusz Minc
Edmond Rostand — Cyrano de Bergerac — rez. Tadeusz Minc
Jan Parandowski — Medea — rez. Aleksander Strokowski
Jean Bruller — Milczenie morza — rez. Jerzy Antczak
Juliusz Fucik — Cela 267 — rez. Ireneusz Kanicki
Maria Dgbrowska — Klara i Angelika — rez. Ireneusz Kanicki
Mieczystaw Moczar — Zrzut — rez. Ireneusz Kanicki
Prosper Merimee — Sposobnos¢ — rez. Barbara Bormann
Stefan Zeromski — Grzech — rez. Ireneusz Kanicki
Wtodzimierz Odojewski — Punkt zwrotny — rez. Ireneusz Kanicki
Zbigniew Unitowski — Wspolny pokdj — rez. Jerzy Antczak

1965

Alfred de Musset — Nie trzeba sie zarzekaé — rez. Barbara Bormann
Bertolt Brecht — Matka — rez. Ireneusz Kanicki
Edward Szuster — Dragon — rez. Tadeusz Minc
Edward Szuster — Portret réwiesnika — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Eugeniusz Pietrow — Wyspa pokoju — rez. Irma Czaykowska
Jarostaw Langer — Drzewo — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Molier — Zazdros¢ kocmotucha — rez. Ewa Bonacka
Stefan Zeromski — Droga — rez. Ireneusz Kanicki
William Shakespeare — Romeo i Julia — rez. Roman Sykata

1966

Andrzej Kus$niewicz — Korupcja — rez. Tadeusz Worontkiewicz
August Strindberg — Eryk XIV — rez. Jerzy Grzegorzewski
Bertolt Brecht — Dobry cztowiek z Seczuanu — rez. Tadeusz Minc
Edward Szuster — Zamorski gos¢ — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Jacques Audiberti — Zto krqzy — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Kornel Makuszynski — Czwarty do brydza — rez. Janusz Rzeszewski
Lech Budrecki — Obrecz korony — rez. Aleksander Strokowski
Luigi Pirandello — Henryk VI — rez. Tadeusz Minc
Wactaw Bilinski — Celadon i Astrea, czyli Romans krélewski — rez. Aleksander
Strokowski
Wactaw Bilinski — Waga — rez. Jerzy Walczak
Willis Hall — Biekitny patrol — rez. Roman Sykata
Wolfgang Hildesheimer — Spotkanie w pociggu — rez. Ryszard Sobolewski
Zbigniew Safjan — Strefa cienia — rez. Tadeusz Minc
Andrzej Minkowski — Zeus musi lgdowaé — rez. Mieczystaw Matysz
Zofia Nalkowska — Dom kobiet — rez. Ireneusz Kanicki

1967

Aleksander Puszkin — Mozart i Salieri — rez. Czestaw Staszewski
Anatol France — Tais — rez. Tadeusz Byrski
Antoni Czechow — Syrena — rez. Mieczystaw Matysz
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Antoni Czechow — W lazni — rez. Mieczystaw Malysz
Bernard Shaw — Uczer diabla — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Henry de Montherlant — Mifos¢ czy punktualnosé — rez. Aleksander Strokowski
Honore de Balzac — Znakomity komiwojazer — rez. Aleksander Strokowski Jarostaw
Iwaszkiewicz — Wesele pana Balzaca — rez. Tadeusz Minc
Jerzy Szaniawski — Kowal, pienigdze i gwiazdy — rez. Olga Koszutska
Jozef Conrad Korzeniowski — Korsarz — rez. Aleksander Strokowski
Juliusz Stowacki — Sen srebrny Salomei — rez. Witold Zatorski, Tadeusz Minc
Lope de Vega — Nauczyciel tarica — rez. Roman Sykata
Miguel de Cervantes Saavedra — Teatr cudow — rez. Irma Czaykowska
O. Henry — Ostatni lis¢ — rez. Mieczystaw Matysz
Wiadystaw Ortowski — Jutro Berlin — rez. Jan Zdrojewski
Wiadystaw Stanistaw Reymont — Ziemia obiecana — rez. Tadeusz Worontkiewicz

1968

August Strindberg — Panna Julia — rez. Tadeusz Minc
Claude Marais — Bezsenna noc Alfreda de Musset — rez. Jerzy Afanasjew
Dziwny romans pana Balzaca — rez. Aleksander Strokowski
Edward Szuster — Wiosenny deszcz — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Irwin Shaw — Dziewczeta w letnich sukienkach — rez. Mieczystaw Matysz
Karel Nasvera — Spadek na kredyt — rez. Aleksander Strokowski
Krzysztof Choinski — Sztandar — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Leon Schiller — Kulig — rez. Bohdan Gluszczak
Miasto jak wezbrana rzeka — rez. Mieczystaw Matysz
Niemcy — rez. Feliks Zukowski, Tadeusz Worontkiewicz
Stefan Zeromski — Sutkowski — rez. Ryszard Sobolewski
Stendhal — Czerwone i czarne — rez. Roman Sykata
Tadeusz Rittner — Don Juan — rez. Ireneusz Kanicki
Zamach — rez. Roman Sykata
Zofia Posmysz — Wypluty przez tecze — rez. Tadeusz Worontkiewicz

1969

Cyprian Kamil Norwid — Kleopatra i Cezar — rez. Kazimierz Braun
Edward Szuster — Zasadzka — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Gerhart Hauptmann — Tkacze — rez. Janusz Ktosinski, Wojciech Pilarski
Heinrich B6ll — Koniec podrozy stuzbowej — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Jerzy Janicki — W kuzni urodzony — rez. Zbigniew Kuzminski
Kazimierz Zygmunt — Stanistaw Wyspianski — poeta i malarz — rez. Tadeusz
Worontkiewicz
Kochankowie z Nohant — rez. Abdellah Drissi
Leon Kruczkowski — Pierwszy dzien wolnosci — rez. Zbigniew Kuzminski
Marcel Ayme — Ksigzycowe ptaki — rez. Mirostaw Szonert
Mikotaj Gogol — Rewizor — rez. Witold Zatorski
Stanistaw Ignacy Witkiewicz — Bzik tropikalny — rez. Jerzy Grzegorzewski
Stanistaw Pigtak — Mlodos¢ Jasia Kunefata — rez. Janusz Klosinski
Voltaire — Prostaczek — rez. Ryszard Sobolewski
Wactaw Bilinski — Wizja lokalna — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Witold Wandurski — Gra o Herodzie — rez. Czestaw Staszewski
Zbigniew Jerzyna — Niobe 43 — rez. Mieczystaw Matysz

1970

Edward Szuster — Dwie tluste gesi — rez. Aleksander Strokowski
Edward Szuster — Tropienia dni dziesie¢ — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Henryk Ibsen — Nora — rez. Witold Zatorski
Jan Kasprowicz — Swiat sie koriczy — rez. Janusz Klosinski
Kosciuszko malo znany — rez. Mieczystaw Matysz
Maria Konopnicka — Bgdzze ty gwiazdg — rez. Mieczystaw Matysz
Michait Saltykow-Szczedrin — Cienie — rez. Zbigniew Kuzminski
Piesni do Zrodet (Estrada Poetycka) — rez. Mieczystaw Matysz
Pora —rez. Jerzy Wozniak
Powrot — rez. Jerzy Wozniak
Stanistaw Grochowiak — Samotne drzewo Ole (Estrada Poetycka) — rez. Tadeusz
Worontkiewicz
Tam i gdzie indziej — rez. Julian Dziedzina
William Shakespeare — Henryk V — rez. Maciej Zenon Bordowicz
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Wiadystaw Reymont — Chiopi — rez. Aleksander Strokowski
Zygmunt Krasinski — Irydion — rez. Jerzy Grzegorzewski

1971

Aleksander Btok — Rosjo, zono moja (Estrada Poetycka) — rez. Andrzej Czerny
Aleksander Ostrowski — Las — rez. Mirostaw Szonert
Ernest Bryll — Kolednicy — rez. Jan Skotnicki
Graham Green — Ministerstwo strachu®® — rez. Mieczystaw Matysz
Jerzy Krzyszton — Ten nieznajomy — rez. Marek Okopinski
Maestro Rossini — rez. Mieczystaw Matysz
Maksym Gorki — Jegor Butyczow i inni — rez. Feliks Zukowski
Miroslav Krleza — Bank Glembay — rez. Ryszard Sobolewski
Stanistaw Lem — Dziwny gos¢ profesora Tarantogi — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Stefan Michatowski — Smier¢ filatelisty — rez. Tadeusz Worontkiewicz

Tadeusz Rozewicz — Tolerancja — rez. Tadeusz Minc

Wiadystaw Stanistaw Reymont — Jesien — rez. Mieczystaw Matysz

1972

Aleksander Fredro — Ciotunia — rez. Witold Zatorski
August Strindberg — Eryk XIV — rez. Maciej Prus
August Strindberg — Sonata widm — rez. Jerzy Grzegorzewski
Fryderyk Schiller — Intryga i mitos¢ — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Guillaume Apollinaire — Nie dos¢ kochamy rados¢ (Estrada Poetycka) — rez. Andrzej
Czerny
Jaroslav HaSek — Szwejkowe przypowiesci — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Jean Anouilh — Schadzka — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Jean Paul Sartre — Przy drzwiach zamknietych — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Kariera Alberta Speera — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Kazimierz Zygmunt — Legenda o Wieniawskim — rez. Mieczystaw Matysz
Ksigze Pepi — rez. Tadeusz Worontkiewicz*®
Powroty (Estrada Poetycka) — rez. Witold Zatorski
Roman Brandstaetter — Upadek kamiennego domu — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Stanistaw Lem — Wyprawa profesora Tarantogi — rez. Mieczystaw Matysz
Wactaw Bilinski — Wyjs¢ na brzeg — rez. Tadeusz Worontkiewicz

1973

Borys Wasilew — Tak tu cicho o zmierzchu — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Edward Szuster — Dwie twarze ojca — rez. Jan Perz, Tadeusz Worontkiewicz
Ernst Schnabel — Piesn VI —rez. Henryk Kluba
Heinrich Boll — Odjazd za godzing — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Karel Capek — Biala zaraza — rez. Laco Adamik
Koncert poetycki — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Lillian Hellman — Lisie gniazdo — rez. Jerzy Zegalski
Maksym Gorki — Dziwacy — rez. Jerzy Zegalski
Odon von Horvath — Sgd ostateczny — rez. Tadeusz Minc
Tadeusz Rittner — Lato — rez. Laco Adamik
Wiadystaw Stanistaw Reymont — Ziemia obiecana — rez. Tadeusz Worontkiewicz

1974

Adam Mickiewicz — Oda do miodosci (Estrada Poetycka) — rez. Mieczystaw Matysz
Aleksy Arbuzow — Stracony syn — rez. Tadeusza Worontkiewicz
Gyula Hay — Mienie — rez. Laco Adamik
Jerzy Wawrzak — Patron dla bocznej ulicy®® — rez. Tadeusza Worontkiewicz
Leonid Zuchowicki — Diuznicy — rez. Agnieszka Holland
Natalia Baranska — Tydzien jak tydzien — rez. Jozef Zbirog
O czym méwig pory roku (Teatr Mlodego Widza) — rez. Marta Janic
Roman Brandstaetter — Ludzie z martwej winnicy — rez. Aleksander Strokowski
Samuel Nathaniel Behrman — Biografia — rez. Laco Adamik
Tadeusz Chro$cielewski — Zatariczmy panie profesorze — rez. Jerzy Hoffman
Wakacje nad Adriatykiem — rez. Andrzej Maria Marczewski
Wiersze amerykanskie (Estrada Poetycka) — rez. Aleksander Strokowski
Wiktor Rozow — Od wieczora do poludnia — rez. Andrzej Maria Marczewski

903 .. ; -
Dwie czgsci.

%4 Nazwisko rezysera zostalo uzupetione (brakuje go na stronie) na podstawie rozmowy z Januszem
Kubickim z dn. 23.05.2014 roku. Januszowi Kubickiemu partnerowata Ewa Mirowska.
%3 jedna kamera, Wiestaw Zielenow.
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1975

Bez trzeciego punktu — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Btaga Dymitrowa — Objazd®® — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Iwan Bunin — Nathalie — rez. Tadeusz Junak
Konrad Fialkowski — Biohazard — rez. Tadeusz Junak
Luigi Pirandello — Czlowiek z kwiatem w ustach — rez. Andrzej May
Luigi Pirandello — Tak jest jak si¢ paristwu zdaje — rez. Laco Adamik
Michaita Szatrow — olszewicy — rez. Jan Maciejowski
Nagle w domu — rez. Jan Maciejowski
Rabindranath Tagore — Poczta — rez. Laco Adamik
Sean O’Casey — Czerwone roze dla mnie — rez. Jerzy Domaradzki

1976

Andrzej Zbych — Bardzo duzo pajacykow — rez. Zdzistaw Wardejn
Antoni Cwojdzinski — Sprzezenie zwrotne — rez. Mieczystaw Matysz
Barbara Majewska — Cacao choix — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Bernard Shaw — Wiejskie zaloty — rez. Mieczystaw Matysz
Iwan Gonczarow — Obfomow — rez. Tadeusz Junak
Podrywacz — rez. Mieczystaw Matysz
Poscig — rez. Daniel Bargietowski
Sidonie-Gabrielle Colette — Narodziny dnia — rez. Barbara Satacka
Wiadystaw Terlecki — Herbatka z nieobecnym — rez. Tadeusz Worontkiewicz

1977

Dlugie pozegnania — rez. Jerzy Domaradzki
Louis C. Thomas — Cel uswieca srodki — rez. Jan Bratkowski
Michat Roszczin — Matzenstwo szuka pokoju — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Piotr Choynowski — Ruchome piaski — rez. Marek Okopinski
Stanistaw Grochowiak — Szachy — rez. Witold Skaruch

1978

Aty pokochasz (Estrada Poetycka) — rez. Tadeusz Junak
Aleksander Kuprin — Pojedynek — rez. Tadeusz Junak
Pawet Nilin — Okrucienstwo — rez. Daniel Bargietowski
Tadeusz Wiezan — Zakret — rez. Grzegorz Krélikiewicz

1979

Jan Brzechwa — Niezwykia przygoda Pana Kleksa (Teatr Mtodego Widza) — rez. Laco
Adamik
Jan Rybowicz — Najpigkniejsze opowiadanie swiata — rez. Stefan Szlachtycz
Maria Koszyc i Emil Zegadlowicz — Domek z kart — rez. Marek Okopinski

1980

Daniel Keyes Moran — Kwiaty dla Algernona — rez. Pawet Kedzierski
Edward Redlinski — Pustaki — rez. Roman Ktosowski, Tadeusz Worontkiewicz
Eugeniusz Priwieziencew — Kwa — kwa — kwa, drogq szty kaczorki dwa (Teatr Mlodego
Widza) — rez. Eugeniusz Priwieziencew, Tadeusz Worontkiewicz
Jarostaw Iwaszkiewicz — Noc czerwcowa — rez. Tadeusz Junak
Kornel Filipowicz — Pylek w oku — rez. Jerzy Wojcik
Ladislav Fuks — Palacz zwlok — rez. Wojciech Wiszniewski
Lope de Vega — Dziewczyna z dzbanem — rez. Bogdan Baer
Romain Rolland — Colas Breugnon — rez. Tadeusz Junak

1981

Aleksander Nikotajew — Kanonada — rez. Mieczystaw Matysz
Ewa Nowacka — Malgosia contra Malgosia™ (Teatr Mlodego Widza) — rez. Tadeusz
Worontkiewicz
Felicity Brown — Taniec rodzinny — rez. Tadeusz Junak
Henryk Bardijewski — Milcze¢ pogodnie — rez. Andrzej Maj
Henryk Bardijewski — Obszar swobody — rez. Andrzej Maj
Lilka (Estrada Poetycka) — rez. Tadeusz Junak
Walentin Rasputin — Zyj i pamietaj — rez. Jan Machulski
Wasilij Szukszyn — Rodzina Lubawinéw — rez. Tadeusz Junak
Wojciech Bogustawski — Henryk VI na towach — rez. Bogdan Baer

1982

Praca (Estrada Poetycka) — rez. Mieczystaw Matysz
Spotkania z poezjg mitosng (Estrada Poetycka) — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Tutaj (Estrada Poetycka) — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Uczen (Estrada Poetycka) — rez. Mieczystaw Matysz

%% Jodna kamera, Wojciech Krol.
%7 §ztuka sktadajaca si¢ z trzech czesci.
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) Zima (Estrada Poetycka) — rez. Mieczystaw Malysz
Swieta mifosci (Estrada Poetycka) — rez. Stefan Szlachtycz

1983

Aleksander Fredro — Wielki czlowiek do malych intereséw — rez. Barbara Jaklicz
Aleksander Maliszewski — Droga do Czarnolasu — rez. Andrzej Maj
Antoni Cwojdzinski — Freuda teoria snow — rez. Marek Walaszek
Antoni Czechow — Niedzwiedz — rez. Tadeusz Junak
August Strindberg — Wielkanoc — rez. Bogdan Hussakowski
Czingiz Ajtmatow i Kaltaj Muhamedzanow — Wejscie na Fudzi-Jamg — rez. Tadeusz
Junak
Eugene O’Neill — Anna Christie — rez. Marek Okopinski
Federic Garcia Lorca — Czarujgca szewcowa — rez. Irma Czaykowska
Henryk Rzewuski — Pamigtki Soplicy — rez. Mikotaj Grabowski
Jan Dobraczyfiski — Samson i Dalila — rez. Maciej Zenon Bordowicz
William Luce — Pigknos¢ z Amherst — rez. Andrzej Maj

1984

Georgi Danitow — Sprawa Christowa — rez. Jan Machulski
Jerzy Jesionowski — Egzylia — rez. Jerzy Hutek
Julian Tuwim — O mifosci (Estrada Poetycka) — rez. Mieczystaw Matysz

Leonardo Sciascia — Kontekst™® — rez. Krzysztof Skudzinski

Molier — Wieczor w teatrze z Andrzejem Zuromskim: Szelmostwa Skapena — rez. Maria
Kaniewska
Publicznosé (przeniesienie z Teatru Studyjnego 83 im. Juliana Tuwima w Lodzi)
rez. Pawel Nowicki
Ryszard Frelek — Wezesny odlot zurawi — rez. Maria Kaniewska
Sztuka bez tytutu (przeniesienie z Teatru Studyjnego 83 im. Juliana Tuwima w Lodzi)
— rez. Pawet Nowicki
Waldemar Lysiak — Bestseller — rez. Marek Gracz
Wiktor Rozow — Gniazdo gluszca — rez. Tadeusz Junak

909

910

1985

Arthur Schnitzler — Korowéd — rez. Bogdan Hussakowski
Bolestaw Le$smian — Zdziczenie obyczajow posmiertnych — rez. Bogdan Hussakowski
Carlo Collodi — Przygody drewnianego pajaca (Teatr Mtodego Widza) — rez. Wojciech
Kobrzynski
Charles Perrault — Kot w butach (Teatr Mtodego Widza) — rez. Wojciech
Wieczorkiewicz
Charles de Peyret-Chappuis — Nieboszczyk Pan Pic — rez. Marek Okopinski
Grigorij Gorin — Kto jest kto — rez. Wojciech Biedron
Jerzy Jurandot — Dziewigty sprawiedliwy — rez. Jan Machulski

O, kalkomanio sprzed lat tylu (Teatr Mlodego Widza) — rez. Andrzej Maj

Piosenki z Teatru Lalek Arlekin (Teatr Mtodego Widza) — rez. Stanistaw Ochmanski

1986

Aleksander Fredro — Jestem zabdjcq — rez. Bogdan Baer
Jeana Pierre Conty — Aplikant® — rez. Marek Gracz
Mito by¢ Polakiem, czyli Polakow wizerunki wlasne (Estrada Poetycka) — rez. Stanistaw
Lenartowicz, Andrzej Maj
O, srebrny Konstanty (Estrada Poetycka) — rez. Stanistaw Lenartowicz, Andrzej Maj
Wojciech Bogustawski — Krakowiacy i gémle912 —rez. Wojciech Kobrzynski

1987

Aleksander Fredro — Pan Jowialski — rez. Tadeusz Bradecki
Danuta Wawitow — Dzikie konie™? (Teatr Mtodego Widza) — rez. Tadeusz
Worontkiewicz
David Williamson — Klub — rez. Feliks Falk
Roma Mahieu — Poobiednie igraszki — rez. Kazimierz Kutz
Stanistaw Wyspianski — Wesele — rez. Adam Hanuszkiewicz

1988

Adolf Nowaczynski — Cyganeria warszawska — rez. Krzysztof Ro$ciszewski
Eduardo de Filippo — Cylinder — rez. Tadeusz Junak

998 Tytut roboczy: Od zemsty do terroru.
%9 Na podstawie dokumentacji znajdujacej sie¢ w Archiwum Telewizji Lodzkiej.

910 .
Tamze.

9L Tytut roboczy: Smierdzgca sprawa.
912 gztuka w dwoch czesciach. Tytut pierwotny: Cud mniemany, czyli Krakowiacy i gérale.
%13 Tytut roboczy: Dwoje na Mlecznej Drodze. Jedna kamera, Stanistaw Scieszko.
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Gabriela Zapolska — Tamten — rez. Maciej Prus

Grigorij Gorin — Dom, ktéry zbudowat Jonathan Swift — rez. Tadeusz Junak

Grigorij Gorin — Zapomnie¢ o Herostratesie — rez. Tadeusz Junak
Grigorij Ostior — 38 papug (Teatr Mlodego Widza) — rez. Tomasz Lengren

Grigorij Ostior — Czes¢ malpko, czyli Afrvkariska przygoda (Teatr Mlodego Widza) —
rez. Tomasz Lengren
Hermann Broch — Stuzgca Zerlina — rez. Stefan Szlachtycz
Wiadimir Arro — Spdjrzcie kto do nas zawital — rez. Ewa Petelska

1989

Alfred de Musset — Drzwi muszq by¢ albo otwarte albo zamknigte — rez. Michat
Kwiecinski
Arthur Schnitzler — Anatol — rez. Bogdan Hussakowski
Elias Canetti — Wesele — rez. Bogdan Hussakowski
Emmanuel Robles — Montserrat — rez. Wojciech Adamczyk
Michat Batucki — Grube ryby — rez. Bogustaw Sochnacki
Waldemar Zyszkiewicz — Historia Witolda Gombrowicza — rez. Andrzej Maj
Wasilij Szukszyn — Ludzie energiczni — rez. Ewa Petelska
Zbigniew Wojciechowski — Smiej sie, smiej mata Oshin (Teatr Mtodego Widza) —
rez. Waldemar Wolanski

1990

Aleksander Wampitow — Polowanie na kaczki — rez. Andrzej Maj
Christine Brueckner — By¢ jego zong®™* — rez. Stefan Szlachtycz
Daniel Boulanger — Kto zabit Lucje Verane — rez. Marek Gracz
Edmund Morris — Drewniana miska — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Gotthold Lessing — Minna von Barnhelm — rez. Andrzej Maj
Listy do wladzy — rez. Maciej Korwin
Michait Buthakow — Prosze mnie wypusci¢™ — rez. Lukasz Korwin
Stanistaw Ignacy Witkiewicz — Jan Maciej Karol Wscieklica — rez. Maciej Prus
Witold Gombrowicz — Trans-Atlantyk — rez. Mikotaj Grabowski
Wtodzimierz Tiendriakow — Wiosenne szachrajstwa (Teatr Mtodego Widza) —
rez. Tadeusz Junak

1991

August Strindberg — Ojciec’™ — rez. Jan Maciejowski
Christian Dietrich Grabbe — Zart, satyra, ironia i glebsze znaczenie — rez. Maciej
Korwin James Joyce — Giacomo Joyce (Teatr Poezji) — rez. Andrzej Maj
Marek Miller — Kto tu wpuscit dziennikarzy — rez. Mikotaj Grabowski
Miroslav Krleza — Blitwo, ojczyzno moja — rez. Bogdan Hussakowski
Tadeusz Stobodzianek — Obywatel Pekosiewicz — rez. Mikotaj Grabowski
Wiestaw Wiernicki — Restauracja — rez. Wojciech Adamczyk

1992

Aleksander Fredro — Dozywocie — rez. Marek Sikora
Danuta Szauer — Brama do raju®’ (Teatr Mtodego Widza) — rez. Tadeusz Junak
David Pownall — Kurs mistrzowski — rez. Tadeusz Junak
Geza Pascandi — Goscina — rez. Marek Okopinski
Hans Christian Andersen — Dziewczynka z zapatkami (Teatr Mtodego Widza) —
rez. Waldemar Wolanski
Jan Brzechwa — Szelmostwa Lisa Witalisa — rez. Mikotaj Grabowski
Jerzy Szaniawski — Ptak — rez. Marek Gracz
Leszek Kotakowski — Rozmowa z diabtem — rez. Andrzej Bednarek
Luigi Pirandello — Czlowiek, zwierze i cnota — rez. Henryk Kluba
Marek Hiasko — Pigkni dwudziestoletni — rez. Andrzej Czerny
Sqd nad Brzozowskim — rez. Grzegorz Krolikiewicz
Vladimir Nabokov — Zaproszenie na egzekucje — rez. Walery Fokin
William Mote Inge — Wrdé, Kropeczko — rez. Tadeusz Worontkiewicz

1993

Carmina Burana — rez. Wlodzimierz Staniewski, Marek Gracz
Gaston Caillavet — £adna historia — rez. Marek Gracz
Henryk Ibsen — Rosmersholm®® — rez. Jan Maciejowski

94 Sztuka w trzech czesciach.
915 Tytut roboczy: Listy do wladzy.
91 Jedna kamera, Wojciech Krol.

917

Tytut roboczy: Obledny kop.

%18 Jedna kamera, Wojciech Krol.
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Jerzy Kulik — Jestem winny®™ (Teatr Mtodego Widza) — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Stawomir Mrozek — Karol — rez. Andrzej Bednarek
Witodzimierz Staniewski — Awwakum — rez. Wlodzimierz Staniewski, Marek Gracz

1994

Adam i Ewa — krotochwila z muzykq i Spiewami z francuskiego — rez. Waldemar
Zawodzinski
Aleksander Dumas — Trzej muszkieterowie (Teatr Mtodego Widza) — rez. Waldemar
Wolanski
Jean Paul Wenzel — Daleko od Hagondange — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Molier — Lekarz mimo woli — rez. Bogdan Baer
Jean Paul Wenzel i Claudine Fievet — Marianna zwleka z matzenstwem — rez. Tadeusz
Worontkiewicz
Matgorzata Jokiel Skrzydetka (Teatr Mtodego Widza) — rez. Waldemar Wolanski
Maria Pawlikowska-Jasnorzewska — Baba-Dziwo — rez. Henryk Kluba
Trojka — rez. Marek Sikora
Zofia Zaremba — Przecigg — rez. Henryk Dederko

1995

Adolf Rudnicki — Biata — rez. Andrzej Maj
Anna Onichimowska — Pokoj do wynajecia — rez. Marek Gracz
Bajki nie bajki (Teatr Mtodego Widza) — rez. Zbigniew Dziggiel
Liliana Bardijewska — Nareszcie bal (Teatr Mtodego Widza) — rez. Wojciech Fiwek
Marina Vlady — Czterdziesci minut — rez. Henryk Dederko
Sean O’Casey — Opowiadanie na dobranoc — rez. Bogdan Hussakowski
Stephen Poliakoff — Konkurs stulecia — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Zywia Karasinska-Fluks — Gdzie jest Hosi (Teatr Modego Widza) — rez. Tadeusz Junak

1996

Hans Christian Andersen — Bajka o brzydkim kaczqtku™ (Teatr Mtodego Widza) —
rez. Stanistaw Maderek

1997

Eugene O’Neill — Zmierzch diugiego dnia — rez. Mariusz Grzegorzek
Hans Christian Andersen — Naparstek pana Boga (Teatr Mtodego Widza) — rez. Pawet
Lysak
Jan Jakub Kolski — Noga dla Jozefa — rez. Michat Rosa
Petanie — rez. Leszek Madzik
Paulina Bochenska — Spotkanie — rez. Piotr Mikucki
Witold Gombrowicz — Zbrodnia z premedytacjq — rez. Zbigniew Brzoza

1998

Doman Nowakowski — Usta Micka Jaggera — rez. Michat Kwiecinski
Elzbieta Fram — Yes, panie McLuhan — rez. Olaf Lubaszenko
Eva Pataki i Marta Meszaros — Edith i Marlene — rez. Marta Meszaros
Karol Sidon — Shapiro — rez. Filip Zylber
Martin Crimp — Jej historia®* — rez. Maria Zmarz-Koczanowicz
Michel Montaigne — Proby — rez. Grzegorz Krolikiewicz
Mircea Eliade — Mtodos¢ bez miodosci — rez. Andrzej Baranski
Stawomir Mrozek — Wyspa roz — rez. Jan Jakub Kolski

1999

Zbigniew Herbert — Lalek — rez. Zbigniew Zapasiewicz

2000

Keith Waterhouse — Postuszna wdowa — rez. Robert Glinski
Matei Visniec — Zatrudnimy clowna — rez. Emilia Sadowska

2001

Kamera marzen — rez. Jan Jakub Kolski

2003

Fritz Hochwalder — Oskarzyciel publiczny® — rez. Jan Maciejowski, Tadeusz Junak

2004

Frank Wedekind — Maestro — rez. Tadeusz Junak
Ireneusz Iredynski — Zegnaj Judaszu — rez. Tadeusz Junak

Brak roku
Produkcji

Astronom kasztelanem — rez. Tadeusz Worontkiewicz
Bal w Savoyu — rez. Janusz Rzeszewski
Guliwer — rez. Jerzy Afanasjew
Igraszki na balu — rez. Kazimierz Oracz
Lord Jim — rez. Kazimierz Oracz
Mark Twain — rez. Jerzy Wozniak

99 Tytut roboczy: Opowiesé o przyjazni. Jedna kamera, Stanistaw Scieszko.
920 Tytut roboczy: Brzydkie kaczgtko.

921

Tytul roboczy: Obrobka.

%22 §pektakl todzkiej szkoty filmowej.
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Maskarada — rez. Maryna Broniewska
Pietuszkow — rez. Jerzy Antczak
Podroz Anny B. — rez. Jozef Stotwinski

Pojedynek — rez. Jerzy Antczak
Taniec dookota Polski — rez. Janusz Rzeszewski
Upiory — rez. Jerzy Antczak
Wesele goralskie — rez. Adam Hanuszkiewicz
Wesota wdowka — rez. Zbigniew Kuzminski
Zdarzenie —rez. Jerzy Afanasjew
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Aneks I11.

Wybrane publikacje prasowe Piotra Stowikowskiego

»Kalejdoskop”

Rok 1975 :

Andrzej Jurczak — kwiecien (S. 31).

Rok 1976:

Prawa matego sklepiku — luty (s.16-18);
Mitodzi nieznani — kwiecien (s. 24-26);
Rekwizyt — maj (s. 35-37);

Miejsce — czerwiec (s. 25-27);

Gest — lipiec/sierpien (s. 27-29);
Widownia — pazdziernik (s. 25-28);
Scenografia — grudzien (s. 25-27).

Rok 1977:

Charakteryzacja, fryzura — czerwiec (s. 14-15).

Rok 1978:

Kiedy wchodze do teatru — styczen (. 25-27);
Nauka oglgdania historii — pazdziernik (S. 41-43);

Rok 2000:

., Rosyjski Sfinks” i ,, Skala wrazliwosci” — styczen (s. 30);
Artysta plastyk — lesnik — styczen (s. 44-45);

Bronistaw Maj i ,, Skala wrazliwosci” — luty (s. 24-25);
Prawdziwy Polak, Zyd czy Grek — marzec (s. 15-16);
Corka Jana — kwiecien (s. 16-17);

Kuszenie, ucieczki, pragnienie powrotu — maj (s. 40-41);

Kleczgc przed sztalugg — czerwiec (s. 38-39);
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Halina Nowicka — ,, Zycie moje ” — lipiec/sierpien (s. 21-22);
Akwarelista — Zdzistaw Jan Pietrzak — wrzesien (s. 32-33);

Ryszard Kustrzynski — Uprawiajgcy ogrody — pazdziernik (s. 41-42);
Edmund Osterloff i Towarzystwo z Radomska — listopad (s. 42-43);

Wolne miejsce — grudzien (s. 3-4).

Rok 2001:

Psuja — styczen (s. 3-4);

Klara od kwiatow i iskier — luty (s. 40-41);

Pani stonecznego ogrodu — marzec (s. 40);

Swigteczna kartka od Poety — kwiecien (s. 5);

Wiodzimierz Finke i ,,Strqcenie potgpionych” — maj (s. 38-39);
Janusz — czerwiec (s. 34-35);

Nasladuszek i Babusy — lipiec/sierpien (s. 12-13);

Sznur i dziewoja — wrzesien (s. 8);

Byski na drodze — pazdziernik (s. 24-25);

Rajskie Janeczki — listopad (s. 26-27);

Batatajki — po stonecznej stronie muzyki — grudzien (s. 38-39).

Rok 2002:

O umiejetnym zyczen stosowaniu — styczen (s. 4-5);
Wielkie — mate radosci — luty (s. 6-7);

List do Zbigniewa Dominiaka — marzec (s. 6);

Podszepty ,, Duchoéw Piotrkowskiej” — marzec (S. 32-33);
Arsenat Pamieci — marzec (s. 37-38);

O Zwyrtale i ,, Podhalu” — kwiecien (s. 27-28);

., Mnie cieszy kazda wiosna...” —maj (s. 10-11);

Po maju, dzieci, po maju — czerwiec (s. 7);

Kazimierz Kedzia i kolory pigkne jak... — lipiec/sierpien (s. 30-31);
Bywa i tak — wrzesien (s. 24-25);

Szlachetne poszukiwania — pazdziernik (s. 18-19);

Plomien znicza — listopad (s. 10);
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Powroty — grudzien (s. 20-21).

Rok 2003:

,,Smak Ziemi — Smak Zycia” — styczen (s. 25-26);
Jesli zabraknie arystokracji... — luty (s. 13-15);
Tak rodzita sie elita... — marzec (s. 14-17);

Pejzaze Niny Habdas — kwiecien (s. 36-37);
Rozwazania o podpisanych — maj (s. 34-35);
Wieczny uczen — czerwiec (S. 24-25);

Wedrowanie — lipiec/sierpien (s. 16-17);
Pamietajmy o Safrinie — wrzesien (s. 25-26);

,, Geniusz niedokoriczony ” — pazdziernik (s. 26-27);
Kopczyk z ptomieniem dla Nieznanych — listopad (s. 16-17);
Aniolom Dnia Szarego — grudzien (s. 18-19).

Rok 2004:

Refleksy czasu — styczen (s. 13-14);

Trendy — luty (s. 25-26);

Od ucha do ucha — marzec (s. 36-37);

Panisko — kwiecien (s. 40-41);

Apetyt — maj (s. 17-18);

Krélestwo Joanny Sikorzanki — czerwiec (s. 18-19);
Hertel — lipiec/sierpien (s. 25-26);

Ojciec i syn — wrzesien (s. 22-24);

Jagniecina ze swiniarkami — pazdziernik (s. 34-35);
Most nad strumieniem czasu — listopad (s. 20);

Do radosci (moze by¢ oda) — grudzien (s. 39-40).

Rok 2005:

Kanion bez Dudy-Gracza — styczen (s. 46-47);
Co nam zostanie z tych lat? — luty (s. 31-32);
Piora Eskulapa — marzec (s. 37-38);
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Kapelusz pana Adama — kwiecien (s. 24-25);

Przekora — maj (s. 16);

Pstrqg i piecdziesigtka — maj (s. 38-39);

Archeologia przywodociggowa — czerwiec (S. 35);

List do Marii w sprawie ksiegariuszy — lipiec/sierpien (s. 37-38);
U mojego swagra — wrzesien (s. 12);

Spowolnienie — pazdziernik (s. 19-20);

Panny na wydaniu — listopad (s. 42-43);

Wolne miejsce — grudzien (s. 19/20).

Rok 2006:

Andrzej z Zelowa — styczen (s. 24-25);

Miedziana klamka — luty (s. 18);

Niespodziewanie najstarszy — kwiecien (s. 26-27);
Leczenie duszy — maj (s. 23);

Pigé tysiecy poetow — czerwiec (s. 21).

Rok 2007:

Konie na catly rok — styczen (s. 34-35);
Losy — luty (s. 43);

Umie¢ stuchac¢ — marzec (s. 43);

Ten inny — maj (s. 42);
Wspot-obecnosé — czerwiec (S. 43);

Szelest czterech wiekéw — wrzesien (s. 22-23).

Rok 2012:

Czas Stowika — styczen (s. 38-39).

»Odglosy”

Rok 1973:

Upiory — 30 wrzes$nia (s. 7);
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Alfa Beta — 7 pazdziernika (s. 8);

Tydzien jak tydzien — 28 pazdziernika (s. 8);
Courage i Katarzyna — 1 listopada (s. 14);
Bolszewicy — 13 grudnia (s. 7).

Rok 1974:

Maskowane oblicze — 3 stycznia (s. 5 i7);

Trafi¢ we wilasciwy ton — 17 stycznia (s. 11);

Teatr 30 milionow — 31 stycznia (s. 7);

Proces o Andersonville — 14 lutego (s. 7);

Pewnego dnia w grudniu — 21 marca (S. 8);

Na ksztalt drzazgi smolnej — 21 marca (S. 9) — tekst ukazat si¢ pod pseudonimem
nadanym przez Redakcje¢: Piotr Kornakiewicz.
Milodosé¢ data im szanse — 2 maja (s. 11);

Stara kobieta wysiaduje — 6 czerwca (s. 15);

., Krakowiacy i gorale” jeszcze raz — 18 lipca (s. 15);
Jak obrabowa¢ bank — 26 wrzeénia (s. 5);

Nawet detale — 17 pazdziernika (s. 12);

Wiezy w wigzach — 14 listopada (s. 4);

Inteligentny zespotowy — 12 grudnia (s. 11);

Pudto Wawrzyncu, pudto — 25 lipca (s. 11).

Rok 1975:

Nie mozna bez pytania: po co? — 16 stycznia (s. 13);
Mozna uczyé teatru — 13 lutego (s. 13);

Teatr aktora czy rezysera — 20 lutego (S. 5)
Wszystko zalezy od zespotu — 27 lutego (s. 13)
Ugruntowana obecnos¢ — 6 marca (S. 13);

Opera Viva — 13 marca (s. 13);

Wiasnym gtosem — 20 marca (s. 13);

Operetka czy teatr muzyczny? — 10 kwietnia (s. 5);

Praca, ktorq sie lubi... — 15 maja (S. 2).
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Rok 1976:
e Po prostu retro — 8 stycznia (s. 5);
e Marionety i aktorzy — 15 stycznia (s. 10);
o Ofkrucienstwo w tempie menueta — 8 kwietnia (s. 5);

o  Magnetyzm usmiechu i mgdrosci — 12 grudnia (. 2).

Rok 1978:
o Polska piesn Zotnierska — 19 listopada (s. 10).

,.Scena”
Rok 1974:

e Nowy strat Koszalina — 4 kwietnia (s. 20);

e Rozmowa z Jerzym Afanasjewem — 9 wrzesnia (s. 19).
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Aneks V.

Autorskie cykle Piotra Stowikowskiego — alfabetyczne spisy odcinkow

Artysci — Galerie (1983-1993):

Andrzej Bartczak — Wielomosty (1993).

Andrzej Woroniec — Wyznania (1991).

Balet rzezb Jana Grodka (1990).

Bogdan Patuszynski — Paryskie opowiesci (1992).
Carlotta Bologna — Portretowana, portretujgca (1991).
Drzewo i stowo — Stanistaw Romaniak (1984).

Genezis, czyli tanczqcy z liniami — Jan Dobkowski (1992).
Janina i Edward Habdasowie — Pejzaze osobne (1991).
Janina Kwiatkowska — Punktowany portret (1992).
Jarostaw Wojciech Gorski —\Wyspa (1992).

Jerzy Groszang — Ballada o spalonym (1993).

Jerzy Korczak Ziotkowski — Czekajgc na bialg lokomotywe (1991).
Konstanty Mackiewicz — Katedry i termitiery (1983).
Maria Ggsienica Szostak — Tkaniny (1992).

Metafora i melancholia — Wiestaw Garbolinski (1984).
Leszek Rézga — Nostalgia wysp intymnych (1985).

Obok siebie — Jerzy Tadeusz Mroz (1986).

Obrazy z wnetrza — Jerzy Krawczyk (1991).

Helena Tchorzewska — Ogrody kobiety (1985).

Postuga obrazu, postuga stowa — ks. Tadeusz Furdyna (1991).
Rylcem i diutem — 40-lecie grafiki (1984).

Rzezby szklane — Barbara Urbanska Miszczyk (1985).
Tanczgc na palecie — Tadeusz Zlamal (1993).

Wejscie w obraz Piotra Kmiecia (1991).

Zbystaw Maciejewski — Biale schody (1992).
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Biata bron (1986):
1. Dramat powstania — groteska pojedynkow (1986).
2. lIste est gladius (1986).
3. Karabela czy husarska (1986).
4. Miecze i szable (1986).
5. Mieczow-ci U nas dostatek (1986).
6. Miedzy palcatem a kosq (1986).
7. Sport i zabawa (1986).
8. Szablg odbierzemy (1986).
9. Wegierki, damascenki, rapiery (1986).

Dola i niedola banknotu na swiecie (1983):

Banknot pod gilotyng (1983).

Pierwsze banknoty Europy (1983).

Pierwsze banknoty naczelnika Kosciuszki (1983).

Poczgtek XX wieku (1983).

Postanowienie cesarza Tai-Tsu (1983).
Swiadkowie bliskich dziejow (1983).
Za oceanem (1983).

Dom, poduchy i Kaczuchy (2001):

6 odcinkow (brak tytutow poszczegolnych odcinkdw).

Homo creator (2007-2009):
e Andrzej Wilczkowski (2009).
e Hieronim Bartel (2008).
e Kazimierz Michalewski (2009).
o Krzysztof Jakubiec (2008).
e Leszek Rozga — Rozwazania na 85-lecie (2009).
o Leszek Skrzydto (2007).
e Maria Kondek — Budowac zycie (2009).

e Profesor Grzegorz Matuszczak (2008).
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e Profesor Jan Krysinski (2007).

e Profesor Krzysztof Kuczynski (2008).

e Profesor Marek Pawlikowski (2008).

e Profesor Maria Golebiowska (2008).

e Profesor Maria Krzeminska-Pakuta (2009).
e Profesor Stanistaw Liszewski (2008).

e Profesor Tomasz Domanski (2007).

e Profesor Wiestaw Garbolinski (2008).

o  Wiestaw Mysliwski (2008).

o Zdzistaw Szostak (2008).

Niedziela w poscielach (2000-2001):

35 odcinkéw (brak tytutdéw poszczegdlnych odcinkow).

Pigtek — koniec i poczgtek (2000-2001):
e Antoni Szram (2000).
e Butenko (2001).
e Debiuty (2000).
e Domy kultury (2001).
e Patriotyzm (2001).
e Po | Festiwalu Nauki i Sztuki (2001).
e Raport (2000).
e Teren — dzialacze (2001).
e 7o byl dobry rok (2000).

Rekwizyty historii (1994-1999):
o Afrykanski pamietnik (1994).
o Afirykanskie zbiory doktora Eichlera (1995).
o Apartamenty prywatne w Koztowce (1996).
e Biala bron na zamku w Piotrkowie Trybunalskim (1995).
e Bitwa pod Legnicg (1996).
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Bitwa pod Pltowcami (1997).
Bizuteria z pamigci tzq (1998).
Bumerang z Obtazowej (1995).

Chojnice — z dziejow miasta (1997).

Chronometr Kanclerza (1994).
Cmentarzysko w Lesnie (1998).
Czapka Mierostawskiego (1998).
Czolg Andrzeja Kleina (1996).
Dwa mundury (1994).

Fotografie miasta (1996).
Garncarskie piece (1995).
Goralski stréj (1995).

Grobowiec ksigzniczki (1997).
Harmonia Jana Pietrzaka (1996).
Hetm Chojnowskiego (1994).
Helm z Siedlgtkowa (1994).
Hetmy Powstania (1997).
Historia i obrazy (1997).
Historia z detektywem, cz. 1 (1999).

Historia z detektywem, cz. Il (1999).

Husaria (1997).

Jajko wielkanocne (1994).
Judaica w Zdunskiej Woli (1999).
Kabury (1997).

Kafel z Sieradza (1994).
Kamienne kregi (1997).
Kawaleria (1997).

Kawaleryjskie eksponaty (1996).
Kirys grecki (1994).

Kolorowe dokumenty tragedii (1998).

Kruszéwka — jadalnia (1998).
Ksiega domu (1996).
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Lodzermensch (1995).

Lodzkie obozy jenieckie (1998).

Luk mongolski (1995).

Malowane dzieje (1997).

Malowidlo Swieta Szataséw (1995).

Miecz z jeziora (1994).

Mundur powstanca (1994).

Muszynski zamek (1998).

Muzeum Ore¢za Polskiego w Kolobrzegu, cz. 1 (1994).
Muzeum Oreza Polskiego w Kotobrzegu, cz. 11 (1994).
Na sieradzkim rynku (1994).

Na zamku w Piotrkowie Trybunalskim (1995).
Naczynia rekonstruowane (1997).

Niedaleko Odessy (1996).

Obrazy na zamku w Piotrkowie Trybunalskim (1995).
Odznaczenia Artura Rubinsteina (1995).
Okruchy miasta, cz. | (1997).

Okruchy miasta, cz. 1l (1997).

Okruchy miasta, cz. 111 (1997).

Ostatnie slady (1995).

Palasz Dembinskiego (1994).

Pamigtki po generale Bemie, cz. | (1998).
Pamigtki po generale Bemie, cz. 11 (1998).
Pamigtki ze szkolnej tawki (1995).

Pamietnik Toli (1997).

Plakat — dokument (1996).

Podarunek Bronistawa Horowicza (1996).
Polowania w Koztowce (1997).

Popielnice (1997).

Portret, chorggiew i dwie Zony (1994).
Portrety w Koztéwce (1997).

Przedmioty serca (1998).
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Przepustka do wolnosci (1996).
Rodowe pamiqtki (1998).

Rogi i nuty (1998).

Rotunda Wawelska (1995).
Rura, cz. | (1996).

Rura, cz. 11 (1996).

Rycerz rozbojnik (1994).
Rysunki Andrzeja Kleina (1995).
Rysunki Andrzej Kleina (1996).
Rzeczy codzienne (1995).

Skansen kolejowy w Karsznicach (1995).

Skarb Antoniego Kleina (1994).
Stonowice — wykop 23 (1995).
Socrealizm w Koztowce (1996).

Sokot, sztandar i kobiety (1994).

Spadek po Bartochowskich, cz. | (1994).
Spadek po Bartochowskich, cz. 11 (1994).

Strgcone samoloty (1994).

Sztuka ludowa na Kaszubach (1997).
Sciecie kani (1997).

Slady kopyt (1996).

Sredniowieczne rarytasy (1994).
Swiatlo i cieplo w Koziéowce (1996).
Swigtynia pod Wawelem (1995).
Tablica z tajemnicg, cz. 1 (1998).
Tablica z tajemnicg, cz. 11 (1998).
Tajemniczy ryt (1994).

Tkaniny z wykopalisk (1995).

To, co kawaleryjskie (1994).

Torba Sabaty, zbyrcok i ksiega (1995).
Trzy mundury (1994).

Turnieje i zabawy (1995).
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Uliczna tablica (1998).
W sali Michata Rawity Witanowskiego (1995).
W starej aptece (1999).
Wagony, wagoniki (1995).
Weegee — fotografie, dokumenty (1997).
Wegierski mtot (1994).
Wielkopolska Brygada Kawalerii (1995).
Wieze na Wawelu (1995).
Willa doktora Msciwujewskiego (1997).
Wizerunek orta (1998).

Wnetrza reprezentacyjne w Koztéowce (1996).

Wpisy, notatki, pamigtki. Sztambuchy i wykazy (1995).

Wykopane w Oblazowej (1995).
Z grobowcow ksigzecych (1997).
Z gruzéw Warszawy (1997).

Z wawelskich wykopalisk (1995).
Zamek Hambach (1997).

Zamek kréla i pirata (1994).
Zaproszenia i program (1998).
Zaslubiny (1994).

Zdjecia z historig (1999).
Zwierzeta doktora Eichlera (1995).
Zolnierskie listy (1996).

Zywiq i bronig (1994).

Skala wrazliwosci (1999-2000):

Dzieci mistrza Jana (2000).

Kira Galczynska — Troche usmiechu Rolanda (2000).

Marek Budziarek (2000).

Skala wrazliwosci — Ksigdz Jan Kracik (1999).
Skala wrazliwosci — Olga Lipinska (2000).
Skala wrazliwosci — Piotr Pustelnik (2000).
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Tomasz Tomaszewski — Fotografie (2000).
Tomasz Tomaszewski — Stuprocentowa prawda (2000).

Wojciech Grochowalski — Papierowe, ksigzkowe i todzkie pasje (2000).

Spotykalnia — Czuly punkt (1998-1999):

Andrzej Szczypiorski — Grzechy i cnoty (1998).

Biesiada — J. Baran, A. Ziemianin, M. Gromada (1998).

Prof. Waldemar Ceran — Historyczne decyzje (1998).

Lucyna Skompska, Zbigniew Dominiak — Ich dwoje (1998).
Ksigdz prof. Marek Starowieyski — Apokryfy (1999).
Ltodzianik — Karol Nicze i jego goscie (1998).

Opisanie miasta — Propozycja ,, Tygla Kultury” (1998).

Prof. Zbigniew Sudolski — Poeta mitosci (1998).

Poezjowanie, muzykowanie, likwidowanie — Andrzej Strgk i Big-Band Akademii
Muzycznej w Lodzi (1999).

Polscy Grecy (1999).

Przyjaciele Tatr — Bozena i Wojciech Byrcynowie (1999).

Rejs powrotny — program montazowy (1998).

Rejs z zespotem Cztery Refy (1998).

Malgorzata Zwierzchowska, Olek Grotowski — W goére (1999).
Wiestaw Mysliwski — Wokot Widnokregu (1998).

Zygmunt Kubiak — Deja vu (1999).

Stowarzyszenie Ksiggariuszy (2005):

3 odcinki (brak tytutéw poszczegdlnych odcinkow).

Tworcy (1993-1999):

Adam Ziemianin — Krakow, Muszyna, rodzina (1998).
Adriana Blaszczyk — Plotno, jedwab, papier (1998).
Aleksy Nowak — Narastanie symboli (1997).

Andrzej Mikotajczyk — Kwant wspomnien (1995).
Andrzej Nadolski — Dwa kornce swiata (1993).
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Andrzej Nadolski — Lata pieédziesigte (1996).

Andrzej Nadolski — Lata powojenne (1996).

Andrzej Nadolski — Praca, stuzba, historia (1996).
Andrzej Woron — Od malarstwa do teatru (1994).
Anna Wirhanowicz — Portrety (1995).

Antoni Grabowski — Zdolnosci blaszkowate (1997).
Barbara Przytuska — Prawo do siebie (1997).
Beksinski (1997).

Bogumit Popow — Wyznania, wiersze, piosenki (1997).
Bronistaw Horowicz — Rzucalo mnie po swiecie (1997).
Carlotta Bologna (1995).

Dariusz Chojnacki — Poszukujgc odbicia (1998).
Dawniej szkota snycerska w Zakopanem (1996).

Garri Siergiejewicz Smbatian (1995).

Gdzies w srodku Polski — Ogélnopolski plener (1996).
Halina Nowicka — Zycie moje (1998).

Helena Bohle Szacki — Swiat poglebionego czasu (1998).
Helena Tchorzewska — Moj ogrod (1996).

Henryk Bogowski — Nostalgia kresow (1995).
Jarostaw Zimowski — Mim komiczny (1996).

Jerzy Duda Gracz — Spotkania (1995).

Jerzy Klat — Pejzaze i postacie (1995).

Jozef Baran —\Wyznania i wiersze (1996).

Jozef Chetmowski (1997).

Jozef Panfil — Przed wystawg (1998).

Klara Joskowicz — Malowanie cieptych czasow (1999).
Lex Drewinski (1994).

Lidia Cankowa — Logika niesamowitosci (1998).
Marian Gromada — Kiedy ci zagasne... (1997).
Michat Jacek Mikos — Laureat nagrody Pen Clubu (1996).
Michat Osiadacz — Ostatni batiar (1997).

Nie moge nie malowac (1997).
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Obrazy i rozwazania — Prof. Zbystaw Maciejewski (1995).

Oczarowani zatrzymaniem czasu (1999).

Ojciec moj i pan Jan — \Wspomnienie 0 Janie (1994).
Pawet Jocz — Krzyk rzezb (1998).

Piotr Ciesielski — Poszukiwania (1995).

Piotr Wypych — Dar widzenia (1999).

Powrot do zrodel wrazliwosci (1998).

Pracownia Mardutéw (1996).

Rycerze pana Piotra (1997).

Spotkanie z gérami w tle (1995).

Stanistaw Mazus — Wierny sobie (1998).

Tadeusz Chroscielewski — 75-lecie urodzin (1995).
Taraska — Dzieci jako artysci, artysci jako dzieci (1997).
Tomasz Gluzinski — 1924-1986 — Niezaleznos¢ (1997).
Translacje 97 (1997).

Wactaw Kondek — Czort frasobliwy (1995).

Wiestaw Garbolinski — Zobaczy¢ siebie (1998).

Witold Paryski — Moje Tatry kochane (1995).
Wspomnienia o profesorze (1996).

Zofia Fortecka — Biblia na szkle (1995).
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Aneks V.

Cykle wspolne — alfabetyczne spisy odcinkow Piotra Stowikowskiego

Depozyt Wiary (1995 do dzis):

Architekt Zycia (2008).

Credo, cz. | (2009).

Credo, cz. 11 (2009).

Cud narodzin (2005).

Duchowa polana (2003).
Duchowosé pracy (2006).

Fides et ratio (2007).

Gora Blogostawienstw (2007).
Goralski kapelusz, cz. I (2001).
Goralski kapelusz, cz. 11 (2001).

Jam jest drogq, prawda, zyciem (2008).

Jozef Zawitkowski (2009).
Mitosierdzie (2007).
Modlitwa (2006).

Modlitwa Panska (2008).
Narodziny (2007).

Otoczmy troskq Zycie (2009).
Patriotyzm (2005).

Psalmy (2008).

Pycha i pokora (2006).
Radosé (2006).

Siegajqc po Biblie (2006).
Stowa ostatnie i piesn pasyjna (2009).
Swiety Pawel (2008).
Zamyslenia (1998).
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Impresje (1999-2007):

50 lat kopania (1999).

60 lat ZPAP (2005).

75 lat Radia £.6dz (2006).

Adam Gtuszek z Dgbrowic (2004).

Adam Michnik — Ksigzka i poglgdy (2006).
Aleksander Kaminski (2002).

Alia Al Moayad (2005).

Amos Oz (2007).

Andrzej Frycz Modrzewski — Przemyslenia aktualne? (2003).
Antoni Starczewski 1924-2000 (2003).

Architekt Romuald Loegler (2002).

Arsenat pamieci (2006).

Artur Fryz — Taki jest moj przypadek (2002).
Aukcja (2006).

Blaski ksigzek (2004).

Bronistaw Chromy (2004).

Canticum Poeticum 11 (2006).

Dar, tajemnica i... (2006).

Dni greckie w Lodzi (2002).

Dwie ojczyzny Ruth Eldar (2004).

Dzieje kolekcji Kendy Bar-Gera (2007).

Festiwal Fotografii — maj 2003 (2003).

Festiwal Fotografii — maj 2004 (2004).

Gabriela Muskata (2002).

Grupa Las Kolumna (2005).

Iwan Kulik —w pracowni (2007).

Jack Ox (2004).

Jan Lapinski z Radomska (2001).

Janusz Szuber — Innego zZycia dla siebie nie potrafi¢ wymysle¢ (2001).
Janusz Kazmierczak — Lowickie umitowanie (2004).

Joanna Czajkowska (2006).
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Jozef Chetmonski (2004).

Kanion 2004 (2004).

Karol Hiller (2003).

Kazimierz Arendt (2004).

Kazimierz Kaz Ostaszewicz — Skazany na wedréwke (2001).
Klimaty Krzetowa (2004).

Krotka chwila ze Stefanem Chwinem (2005).
Ksigzki o L.odzi (2004).

Kurt Schwitters (2004).

Labirynt w Muzeum (2001).

Leszek Rozga — Obraz i stowo (2005).

Letnie Festiwale Muzyczne (2006).

Lucyna Skompska i Zbigniew Dominiak (2000).
Ludowi tworcy (2002).

Lodzianie w Krakowie (2003).

Lodzka misja do Izraela (2006).

L.odz Kaliska w Muzeum Sztuki (2004).

Male formy grafiki (2002).

Mate miasteczka w Teatrze Powszechnym (2004).
Marta Rak-Podgorska — Pastele w plecaku (2007).
Michat Gatkiewicz — Witam Cig w moim raju (2006).
Mistrz mowy polskiej 2006 r. (2006).

Nina Habdas — 1942-2003 (2003).

Ostatnie spotkanie (2004).

Osrodek Propagandy Sztuki (2005).

Pamieci Jerzego Harasymowicza (2001).
Parasolki i teatry (2003).

Pasjonaci ksigzki (2007).

Pejzaz Wszystkich Swietych (2006).

Pierzawka w Lesmierzu (2006).

Piotr Ciesielski — Alfabet (2006).

Piora Eskulapa (2005).
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Portrety Kazimierza Kedzi (2005).

Powroty do Jana Sztaudyngera (2001).

Profesor Leszek Rozga (2005).

Profesora Antoniego Piontka muzykowanie z przyjaciotmi (2007).
Przedborz — Gory Mokre 11-16.08.2002 r. (2002).

Przeglgd w Brzegu (2005).

Reporter przed konfesjonatem (2004).

Salvador Dali — Grafiki Heinza Essa (1999).

Stuchajq go nawet rzezby (2003).

Sposob na okazanie uczué (2005).

Spotkania majowe (2005).

Stacja Radegast (2005).

Swiatlo ze wschodu (2006).

Tadeusz Furdyna — Kaptan i artysta (2006).

Ttumacze (2004).

Wesele £eczyckie w Lesmierzu (2007).

Wedrowki po Ziemi Swietej (2007).

Wiestaw Garbolinski — 7-lecie urodzin i 50-lecie pracy twérczej (2003).
Wiodzimierz Finke — Powroty do Brunona Schultza (2005).
Wypat (2005).

Wystawa Marcina Baranskiego (2004).

XXV Jubileuszowy Konkurs Poezji Bialaczow — Weglany 2006 (2006).
Zbigniew Dominiak — Zdarzenia i sny (2002).

Zelow przed swietami (2005).

Ziemowit Skibinski — Dar (1999).

Zloty Srodek Poezji — Kutno 2005 (2005).

Maksymalnie Kulturalnie (2007-2010):

Erol plakacista (2009).

Fotografie i wspomnienia (2008).

Grzmi armata pod Zychlinem (2009).

Jozef Janecki — Rados¢ z bliskiej abstrakcji (2009).
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e Katarzyna Dgbrowska (2008).

e Klubai inni (2008).

e Konstelacja Mann (2007).

e Marzenie o kinie (2007).

o MOoj uniwersytet — Stanistaw Bgkowicz (2008).
e Pawet Jocz — 2008 (2008).

e Pawel Jocz — SzKic artysty (2009).

o Pejzaze Zdzistawa Waltera (2008)

e Pokolenia Anilany (2008).

e Powroty poety — Jozef Henryk Wisniewski (2008).
e Przyjaciele ksigzki (2007).

o Szczesliwa trzynastka (2008).

e Wystawa Katowicka — Koszarowa 17 (2009).
o Wystawa Wroctawska (2008).

Modj swiat (1994-2001):
e Final trqbienia (1999).
e Karl Dedecius — Rozmowa (1999).
o Lddzcy gorale (1999).
o Spirala Swiatéw kreowanych (2001).
o Swiat Katarzyny Adamala (2000).
o  Wszyscy trgbig (1999).
e Zatrzymany, zapamietany, ocalony (2000).

Nauka i kamera (2000-2001):

1. Pogramy indywidualne:

o Centrum Ksztalcenia Miedzynarodowego w Lodzi — Nauka i1 kamera
z dn. 3.04.2001 roku;

e Nekrolog, Michat Jacek Mikos i\ Warsztat filologa (3 felietony) — Nauka
i kamera z dn. 2.07.2000 roku;

e Pamig¢ historii oraz Miro i Ernst (2 felietony) — Nauka i kamera
z dn. 7.05.2000 roku;
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Profesor Jerzy Poradecki — Nauka i kamera z dn. 9.01.2001 roku;
Profesor Pawel Liberski — Nauka i kamera z dn. 7.11.2000 roku;
Profesor Waldemar Ceran — Nauka i kamera z dn. 6.03.2001 roku;
Profesor Wiestaw Pus, Doktor Marek Budziarek i Profesor Stanistaw
Gogolewski (3 felietony) — Nauka i kamera dn. z 25.06.2000 roku;

Wizyta w Instytucie Maszyn Przepbywowych Politechniki Lodzkiej —
Nauka i kamera z dn. 3.10.2000 roku.

. Programy wspolne (realizowane z Markiem Palczewskim):
Inauguracja nowego roku akademickiego w Uniwersytecie todzkim —
Nauka i kamera z dn. 10.10.2000 roku;

Kwitnienie kwiatow, Alergie i 55-lecie Uniwersytetu £.6dzkiego — Nauka
i kamera z dn. 28.05.2000 roku;

Osobliwy swiat Franciszka Masluszczaka i Szczercow — Nauka i kamera
z dn. 9.04.2000 roku;

Profesor Wactaw Welfe oraz Osy i szerszenie — Nauka i kamera
z dn. 5.12.2000 roku;

Projekt  wspolnego polsko-niemieckiego wydania , Kroniki getta
todzkiego” i Profesor Dariusz Nowak — Nauka i kamera z dn. 4.06.2000
roku;

Rozmowa z filozofem doktorem Krzysztofem Makarym Stasiakiem
I O modrzewiowym kosciotku w Spale — Nauka 1 kamera
z dn. 14.05.2000 roku;

Rozmowa z profesorem Jerzym Starnawskim i Wystawa Mariana Jenkego
— Nauka i kamera z dn. 31.10.2000 roku;

Rozmowa z profesorem Jozefem Mayerem | Profesor Krzysztof Byczytko
— Nauka i kamera z dn. 24.10.2000 roku;

Rozmowa o Zespole Nadpilicznych Parkéw Krajobrazowych — Nauka
I kamera z dn. 11.06.2000 roku;

Wystawa o Katyniu w Muzeum Tradycji Niepodlegtosciowych w Lodzi
oraz Konferencja milenijna z okazji 1000-lecia zjazdu gnieznienskiego

i wedrowka Szlakiem romanskim po regionie todzkim — Nauka i kamera
z dn. 16.04.2000 roku;
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o Zbiory zamkow w Gotuchowie i Uniejowie 0raz Profesor Stanistaw

Gogolewski — Nauka i kamera z dn. 30.04.2000 roku.

Witryna Sztuki (1999-2000):

Alina Sibera-Kaczka — W stonecznym ogrodzie (1999).
Andrzej Grun — Raczej zasngt... (1999).

Henryk Skwarczynski — Proba powrotnej drogi (2000).

Jerzy Wilmanski (1999).

Kazimierz Kedzia — 50-lecie pracy tworczej (1999).

Klara Joskowicz — Przyjaciele, pejzaze, wspomnienia (1999).
Krzysztof Nowak — Tam odejs¢ i powrdcié (1999).

Piotr Gajda — Drzwi do ciemnego pokoju (1999).

Skala wrazliwosci — Adam Szyper — Wygnaniec dobrej woli (1999).
Skala wrazliwosci — Bronistaw Maj i Jerzy Illg (1999).

Skala wrazliwosci — Edmund Lewandowski (1999).

Tomasz Sobczak — Radosé tworzenia (2000).

Teresa Klink-Kobierska — Swiatto, przestrzen, kolor (1999).
Tomas Venclova (2000).

Zbigniew Stolarczyk (2000).

Zdzistaw Jan Pietrzak — Akwarele (1999).

Z historig na Ty (1999-2000):

Archeolodzy a kopalnia (1999).

Bron Czarnego Lgdu (1999).

Bron mysliwych i wojownikow (1999).

Dwa gabinety (1999).

Lesne rozwazania (1999).

Mysliwi i Gotuchow (1999).

Opracowanie kolekcji Jana Karskiego (1999).
Pamigtki wrzesnia 1939 (1999).

Przypadki socrealizmu (1999).

Salon, sypialnia i kuchnia w Kruszéwce (1999).
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Skarby zbrojowni (1999).
Szable i karabiny (1999).
Szlachta polska (1999).

Z Pola Szczercow (1999).
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Aneks VI.

Wybrane programy jednostkowe Piotra Stowikowskiego

e 20 lat minelo — Batucka Kapela Podworkowa (1998).

o 40 lat TVP w Lodzi (1996) — z Helena Ochocka i Andrzejem Krolikowskim.
e 80 lat Il Liceum Ogdlnoksztatcgcego (1998).

e  Album kutnowski (2008).

o Andrzej Mikotajczyk (1991).

e Andrzej Nadolski (1994).

¢ Andrzej Nadolski — Ostatni wywiad (1993).

e Antoni Starczewski — Odczyt (1993).

o Arsenat Pamieci (2002).

o Arsenat Pamieci (2005).

o Arsenat Pamieci (2008).

o Arsenat Pamigci 2004 (2004).

o Arsenat Pamigci 2009 (2009).

e Benon Liberski — Portret artysty (1985).

e Blask i troche terminologii (2002).

e Bronistaw Maj — Portret poety (1993).

e Dogoni¢ Jagiellonke (1985).

e Doktorat Honoris Causa dla Magdaleny Abakanowicz (1998).

e Dom, sztuka, wiecznos¢ — Wiersze Jozefa Barana (1996).

e Efekt Kamionu (1999).

e End Art. — grupa z Berlina (1995) — z Michatem Fajbusiewiczem.
e Galle i inni — Kolekcja szkta (1992).

o Gdzies w srodku Polski — Ogolnopolski plener plastyczny — Zatgcze 96 (1996).
e Gobeliny, kilimy, abakany (1985).

e Goscie w Tarasce — My i pies Kapral (1997).

e Granice Getta (2004).

e Historia f.odzi — Opowiada Henryk Dinter (1978).
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Horacego Safrina anegdoty, mgdrosci i przypadki z zycia (1985).

Holender w Zelowie (2006).

Jak biate i czarne klawisze — Fotografie Ewy Rubinstein (1992).
Jan Sztaudynger, ktorego nie ma, poeta, ktory jest... (1990).
Jan Sztaudynger — Portrety i piorka (1994).

Jeden dzien w Kolonii (1994).

Jerzy Duda-Gracz (1994).

Jerzy Harasymowicz — Czeremszanik (1994).

Jerzy Harasymowicz — Rozpalitem jesien (1993).

Jerzy Tadeusz Mroz — Pejzaze wewnetrzne (1997).

Jozef Baran — Poezje (1994).

Jozef Baran — Dom, sztuka, wiecznos¢ (1994).

Jozef Chetmonski (1988).

Kamion "98 (1998).

Karl Dedecius — Rozmowa (1996).

Karol Hiller — 1891-1939 — nowe widzenie (2003).
Koronczarki z Zakopanego (1992).

Kreuzburg — Stolica swiata (1994) — z Michatem Fajbusiewiczem.

Ks. Jozef Tischner — Spotkania (1998).

Ksigdz Tadeusz Furdyna (1996).

Ksiggozbior Bartoszewiczow (1982).

Lucek — Spotkanie z prof. L. Siewierskim (1997).

LXX-lecie Bogustawic (1991) — z Michatem Fajbusiewiczem.
Maciej Niemiec — Spotkanie w Paryzu (1997).

Magda Kapuscinska Borkiewicz — Spojrzenie na siebie (1997).
Matka, jak ja wam zazdroszcze (1995).

Mistrz Konstanty Mackiewicz (1981).

Moja Workuta — Opowies¢ Jerzego Urbankiewicza (1990).
Mysliwski bigos (1992).

Notes Jerzego Dudy-Gracza (1994).

Ocaleni (2005).

Oczekiwania (1995).
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Opowiesci mysliwskie (1998).

Opowies¢ o Janie Sztaudyngerze (1984).
Orty pana putkownika (1979).

Orzet bialy koronowany (1990).

Pamieé i przysztosé (2004).

Pamieci Jerzego Harasymowicza (2001)
Pawet Jocz (1996).

Pawet Jocz — Ostatni wywiad (2008).
Pielgrzymka pamigci (2008).

Piosenki Pstrgga (1995).

Piotr Hertel (2004).

Po osiemnastej Hesji (1993).

Podroz po todzkiej ziemi obiecanej (2002).
Podwysocki (1994).

Poeta nad poetami (1998).

Polowanie w Recznie — 1992 r. (1992).
Pomnik, tolerancja, zar... (2009).

Portrety z rozmow i spotkan — Profesor Andrzej Nadolski (1991).

Prosba o nadzieje — Elzbieta Adamiak i Andrzej Poniedzielski (1990).

Przy zwierciadle — Rozmowa z prof. Andrzejem Nadolskim (1993).
Ravel i malarze (1997).

Refleksy — Rozmowa z Czestawem Mitoszem (1993).
Rozmowa z Karlem Dedeciusem (1994).

Rycerz na dioni — Spotkanie z Andrzejem Kleinem (1983).
Scena TDC przedstawia — Krajki — Potrzebny chlopak (1988).
Schoeneberg — Ratusz (1994) — z Michatem Fajbusiewiczem.
Seniorzy lotnictwa (2006).

Sokolnik z M-3 (1982).

Statos¢ i zmiennosé — Jankiel Adler (1986).

STS Pstrgg — 1955-1995 r. (1995).

STS Pstrqg — Jubileusz (1995).

Sygnaty mysliwskie w Tucholi (1998).
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Szalom (2004).

Szalom Asz i nie tylko (2008).

Tak jak ksiezyc, ludzie znajg mnie tylko z jednej strony — Jerzy Harasymowicz
(1977).

Tomasz Domarnski — By¢ i mie¢ (2006).

Tosiek — Wspomnienia o Teofilu Wozniaku (1997).
Transtkanina (2007).

Trzy portrety w dworku modrzewiowym (1995).

Turniej Rycerski w Golubiu Dobrzyniu (1993).

Tutaj nie mowi si¢ dzien dobry (1991) — z Jerzym Binderem.
Tygiel w Tyglu (1997).

V Miedzynarodowe Treinnale Tkaniny — £6dz 1985 (1985).

VI Festiwal Nauki, Techniki i Sztuki (2006).

W potowie drogi (2007).

Walter, Hanna i... (1996).

Walter Matt (1994).

Wiedervereinieugung — Powtdrne polgczenie (1995) — 2z Michalem
Fajbusiewiczem.

Wierna rzeka pamieci (2006).

Wigilia VIP-ow (2001).

Wigilijny dworek (1995).

Wigilijny dworek (1996).

Wydarzyto sie na Piotrkowskiej (1988).

Wywiad z Karlem Dedeciusem w Darmstadt — listopad 1993 (1993).
Wywiad z prof. Andrzejem Nadolskim (1990).

Wywiad z prof. Andrzejem Nadolskim — cz. Il (2003).

Wywiad z prof. Jozefem Garlinskim (1989).

XVII Miedzynarodowy Turniej Rycerski (1993).

XXVI Miedzynarodowy Konkurs Poezji w Biataczowie (2007).
Zbawienie lezy w pamieci (2005).

Zdzistaw Beksinski (1997).

Zwyczaje i obyczaje mysliwskie (2000).
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e Zalki — Piramidy kujawskie (1992).
e Zart nie zart (1985).
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Aneks VII.

Nagrody i odznaczenia

1988 — Nagroda Przewodniczacego Komitetu ds. Radia i Telewizji za walory
poznawcze 1 interesujgcg forme serialu Telewizji Polskiej pt. Biata bron,
Warszawa 1988.

1994 — Nagroda im. Krzysztofa Dabrowskiego za tworczo$¢ telewizyjna
o tematyce archeologicznej i bronioznawczej, prezentowang w programach
ogblnopolskich 1 regionalnym, przyznana przez Zarzad Glowny
Stowarzyszenia Archeologdéw Polskich.

1996 — Grand Prix, Zakopane ‘96, na Przegladzie Filmow o Sztuce Zakopane
1996 za najlepszy film pt. Notes Jerzego Dudy-Gracza.

1998 — Nagroda Wojewody Lodzkiego za telewizyjny dorobek tworczy
w prezentacji kultury w telewizji i inicjatywe programow pt. Czuty punkt.

2002 — Odznaka ,Za Zastugi dla Miasta Lodzi” za programy telewizyjne
o tematyce todzkie;.

2005 — Dyplom i Honorowa Odznaka za wieloletnig wspotprace na rzecz Okrggu
Lodzkiego Zwigzku Polskich Artystow Plastykow.

2006 — Ztoty Krzyz Zastugi.

2007 — Medal Zastuzony dla Lowiectwa Okregu L.odzkiego w 85-lecie PZL.

2008 — Srebrna Honorowa Odznaka Przyjaciol Harcerstwa.
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