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STYLISTYCZNA ROLA INTERPUNKCJI W POEZJI (NA PODSTAWIE
UTWOROW JANUSZA SEOWIKOWSKIEGOY)

Znaki interpunkcyjne stuzg do wyrazania charakteru wypowiedzern oraz
réznych aspektow ich budowy (wigzacej sie ze znaczeniem). Mieczystaw
Szymczak zauwaza, ze ,poszczegblne znaki interpunkcyjne majg wyraznie
sprecyzowane funkcje i zakresy uzycia”2 jednak dodaje takze, ze ,istnieje
znaczny margines swobody w stosowaniu poszczeg6lnych znakéw oraz mozli-
wos$¢ ich wymiennego stosowania”3 Oznacza to, ze funkcja réznych jednostek
jezykowych (np. stylizacyjna), forma (np. wypowiedzenia eliptyczne) czy ich
tres¢ (np. wyrazane emocje) moga by¢ sygnalizowane przez rozne znaki
interpunkcyjne, czyli wyrazane przez wypowiedzenia o rdznej budowie i cha-
rakterze. Dlatego, w celu usystematyzowania rol odgrywanych przez znaki
interpunkcyjne w poezji, za punkt wyjscia analizy obrano kolejne znaki prze-
stankowe, a nie ich funkcje4.

Wspotczesne pisane teksty poetyckie niejednokrotnie nie zawierajg znakdw
interpunkcyjnych. Brak przestankowania pojawia sie takze zar6wno w prozie
artystycznej, jak i w niektorych tekstach uzytkowych. Danuta Zawilska w arty-
kule poswieconym stylistyczno-emocjonalnej funkcji pisowni i przestankowa-
nia5zauwaza, ze ,,polska poezja i proza drugiej potowy XX wieku odznacza si¢

1Janusz Stowikowski (1937-1971) - t6dzki poeta, ttumacz. Ukonczyt polonistyke na Uni-
wersytecie to6dzkim. Autor wielu piosenek pisanych m.in. dla Studenckiego Teatru Satyry
,»Pstrag”, Lodzkiej Rozgtosni Polskiego Radia, scen zawodowych i filmu. Laureat wielu nagréd,
jako pierwszy w Polsce przekfadat poezje Butata Okudzawy. Zginat tragicznie.

2M. Szymczak, Interpunkcja polska, [w:] Stownik ortograficznyjezyka polskiego wraz
z zasadamipisowni i interpunkcji, red. idem, Warszawa 1981, s. 150.

3 Ibidem.

4 Podstawa teoretyczng klasyfikacji funkcji znakéw interpunkcyjnych oraz zasad ich stoso-
wania jest w tym opracowaniu Wielki stownik ortograficzny PWN z zasadami pisowni i interpunk-
cji, red. E. Polanski, PWN, Warszawa 2003, zasady pisowni i interpunkcji opracowat E. Polanski.

?D. Zawilska. O stylistyczno-emocjonalnejfunkcji pisowni i interpunkcji, [w:] Funkcja
emocjonalna jednostek jezykowych i tekstowych, red. K. Wojtczuk, A. Wierzbicka, Siedlce 2004,
s. 305-313.



ainterpunkcyjnoscig”6. Wskazuje takze trudnosci, jakie sprawia czytelnikom czy
ttumaczom taka forma zapisu?.

Autor analizowanych utworow8 wykorzystywat w nich wszystkie znaki in-
terpunkcyjne polszczyzny, stosowal je konsekwentnie, zgodnie z zasadami
pisowni, zatem sg one doskonatym materiatem, na ktdrym mozna przeprowadzié¢
badania nad funkcjami petnionymi przez znaki przestankowe.

.Kropka zamyka wypowiedzenie (tzn. zdanie lub réwnowaznik zdania),
bedace podstawowg catoscig sktadniowo-znaczeniowg”9. Mimo ze do podsta-
wowych zadan kropki nie zalicza sie oznaczania stanéw emocjonalnych nadaw-
¢y, analiza utworow Janusza Stowikowskiego wskazuje na to, ze moze zostaé
wykorzystana réwniez w tym celu. Jest ona graficznym sygnatem pauz, jakie
robi osoba mdwigca, zatem na dwa sposoby stuzy stylistyce omawianej poezji:
1) oddaje spos6b moéwienia —czestotliwos¢ i dtugos¢ pauz, ktére mogag byé
zalezne od stanu emocjonalnego osoby wypowiadajacej sie, 2) poprzez oddzie-
lenie fragmentoéw tekstu zwraca na niego uwage odbiorcy. Nalezy dodaé, ze
w poezji - mowie wigzanej - najsilniejszymi pauzami sg pauzy wersyfikacyjne
i wydzielenie za ich pomocg pewnych fragmentéw ma najwieksze znaczenie dla
interpretacji tekstu.

Wypowiedzenia zakoriczone kropka stanowia okoto potowe wszystkich
wypowiedzen skiadajgcych sie na wiersze J. Stowikowskiego. Sg wsrdd nich
zdania pojedyncze i ztozone oraz rownowazniki zdan. Jednak dla stylistyki
wieksze znaczenie majg zdania pojedynczeld ,,Wypowiedzenia krotkie i $red-
niokrotkie, czyli sktadajace sie z od jednego do trzech skiadnikéw i od czterech
do szeSciu, zawieraja na og6t sady proste, nieskomplikowane wewnetrznie i zor-
ganizowane wokét jednego elementu”", jak ma to miejsce w wierszu Kolorysci
jesienni: ,,No i Jesien zostaje i poprawia kolory. / A tu zimniej i zimniej. Nocg
nawet przymrozki! / Jesien nie ma ubrania na te zimne wieczory, / Wiec katary
i dreszcze. Wiec syropy i proszki”.

Niejednokrotnie w odrebne wypowiedzenie pojedyncze zostaje wydzielony
jaki$ czton zdania. Postepowanie takie moze stuzy¢ podkres$leniu waznosci
wyodrebnionego cztonu lub przeciwnie - zaznaczeniu jego drugorzednos$cil2
Poniewaz zrodtem tego zjawiska sg potoczne wypowiedzi ustne, wykorzystanie

6 Ibidem, s. 309.

7Nie mozna jej jednak odmaéwié zalet, np. pozostawiania odbiorcy swobody interpretacyjne;j.

s Pochodzg one z tomiku wierszy, piosenek i ballad Janusza Stowikowskiego,
pt. Parasolki, parasolki..., wybor i opracowanie L. Skrzydto, P. Stowikowski, £6dz 2002.

4D. Zaw ilska, op. cit.

10O tej teorii Zenona Klemensiewicza pisze Matgorzata Ry b ka, O emocjonalnosci sktadni
tekstow poetyckich Czestawa Mitosza, [w:] Funkcja emocjonalna..., s. 190.

1 Ibidem, s. 190.

2 Por. A. Pospiszylowa, Wyodrebnienie dowolnej czesci zdania iv oddzielne wypowie-
dzenie, ,,Jezyk Polski” 1973, nr 5, s. 330.



go w literaturze moze miec na celu stylizacje na te forme wypowiedzi, np.: ,,Za
trzecim stowem / - za okiennicg - / z wycietym starannie sercem, / nie ma ulicy,
/ nie ma ksiezyca... / Znak zapytania. Nic wiecej”. (Trzy stowa).

Jednym z typow wyodrebnienia czesci zdania w oddzielne wypowiedzenie
jest powtdrzenie cztonu wypowiedzenia poprzedniego, np.: ,,Roztopione metale
na posadzke wylewat - / Hej, szurum bassum - i szukat zlota. / 1szukat ziota.
[...] Drzwi okute skrzypialy i wieczerze wnosita - / Hej, szurum bassum -
smutna dziewczyna. / Smutna dziewczyna”. [...] (Ballada o Czarnym Barnabie
alchemiku). Nalezy jednak pamieta¢, ze w utworach lirycznych tego typu
powtdrzenia moga wynikac rowniez z innych zatozen kompozycyjnych.

Matgorzata Rybka zwraca uwage na miejsce wystepowania wypowiedzen
krotkich i sredniokrétkich. ,,Wiele wypowiedzen tego typu jest nacechowa-
nych stylistycznie, najczeSciej sg one wypowiedzeniami inicjalnymi lub
pointujagcymi utwdr poetycki lub jedng z jego strof"13 Znajdujgce sie w takich
miejscach krdtkie wypowiedzenia sg wyraznymi znakami delimitacji, nadajg
utworowi rzeczowy charakter, wprowadzajg logiczny porzadek, co wykorzy-
stat J. Stowikowski m.in. w utworach Opowie$¢ o fortepianie i Wiosna zimg
albo marzec'.

STROFA PIERWSZA To w Odessie sie zdarzyto. / Nauczyciel, Piotr lwanow, / kupi! sobie
razfortepian / w wielkim sktadzie fortepianow.

STROFA OSTATNIA Tutajprzestat, afortepian / wzieli chtopcy i wyniesli. / Stiopka zagrat
na organkach... /N o i koniec opowiesci.

STROFA PIERWSZA W powietrzu jakie$ zmiany. / W katuzach, parowie - 16d peka, / wro-

ny zdenerwowane / i ziemia bardziej migkka.

»Cze$¢ wypowiedzen pojedynczych, nacechowanych stylistycznie pekni
funkcje apostrof’l4 np.. ,,...Zostali razem na siodmym pietrze... / Prosze
panstwa - piszcie wiersze” (Poezjusz).

Powyzsze przyktady Swiadczg o tym, ze nawet forma i dtugos$¢ zdania moze
stuzy¢ funkcji emocjonalnej. Ponadto, jesli w wierszu wszystkie wypowiedzenia
zakonczone sg kropka, a wiec wyrazng kadencjg, wptywa to na ,beznamietny”,
czasem sprawozdawczy charakter wiersza, wzmocniony jednolitg intonacjg. Ta
monotonia moze stuzy¢ wyrazeniu postaw podmiotu mowigcego wobec przed-
stawianych tresci, takich jak pesymizm, poczucie skoriczonosci, niezmiennosci.
Egzemplifikacjg tej funkcji jest wiersz Deszcz, wyjgtkowy na tle pozostatych
utworow ze wzgledu na melancholijny nastrdj, ktéry tworzg m.in. znaki prze-
stankowels

BM. Ry bka, op. cit., s. 190.

14 1bidem, s. 191.

15 Wiersz sktada sie z sze$ciu wypowiedzen, z ktdrych pie¢ zakonczonych jest kropka, jedno
wielokropkiem.



Wykrzyknik jest znakiem interpunkcyjnym, ktoérego zasady stosowania
majg charakter fakultatywny. Wystepowanie wykrzyknika nie wigze sie bezpo-
Srednio ze skladnig tekstu, ale z rodzajem postawy modwiacych wobec tresci
swych wypowiedzi. ,,Wykrzyknik (znak wykrzyknienia) stuzy do oznaczania
emocjonalnego zabarwienia wypowiedzi, uwydatniania jej charakteru zadajgce-
go lub rozkazujgcego. Moze on tez by¢ uzywany do wyrdznienia jakiego$
fragmentu wypowiedzi” 16 Jako znak, ktérego funkcjgjest wyrazanie emocji, jest
szczeg6lnie predysponowany do wystepowania w tekstach poetyckichl?
Natomiast, ze wzgledu na duza dowolnos$¢ jego uzycia, czestotliwosé jego
wystepowania (w tym rowniez brak wystepowania), moze by¢ wyraznym
przejawem indywidualnych cech jezykowych tekstu i stylu jego autora.

Nacechowanie emocjonalne utwordéw poetyckich, wyrazone za pomocg
wykrzyknikéw, moze sie wigza¢ m.in. ze stylizacjg wierszy na jezyk mdwiony
i cytowaniem w nich potocznych wypowiedzi, ktorych nadawcy niejednokrot-
nie moéwig w uczuciowym uniesieniu, np.: ,,A ona méwi mu tak: / »Panie
kapralu, jest pan bez serca! / Dobrze, zaptace i odejde stad! / Czy moja wina,
ze rower zakrecat? / Od dzisiaj zmieniam juz o panu sgd«” (Tango o dwoisto-
Sci pojecia wiadzy)-, ,,Rozchoruj sie dla mej mitosci! / Chociazby troche i nie
na dtugo! / Rozchoruj sie dla mej mitosci! / Przy twoim tozu ja bede stuga!”
(Rozchoruj sig). Ponadto, wykrzyknik jest znakiem graficznym oddajagcym
swoistg intonacje wypowiedzi. Wiersz obfitujagcy w wykrzykniki moze wiec
nastrecza¢ ktopotdw z interpretacjg gtosowa i mimo nasycenia emocjami, sta¢
sie monotonny.

Zrdznicowanie w obrebie uzycia wykrzyknika mozna zaobserwowac, gdy
wystepuje on razem z innymi znakami interpunkcyjnymi lub zostaje zwielokrot-
nionyl8 np.: ,Wszystko na ZURIiT!!l” (Podanie); , Tu jedna, tam druga... /
Raptem... dwie (?) / Tylko dwie?!” (Wedkarski walczyk); ,,Wojsko? Cesarz?
Bzdura!... GESI!” (Jubileusz). Emocje podmiotu lirycznego i znaczenie wypo-
wiadanych tresci, wyrazone intonacjg wykrzyknikows, zostaty w powyzszych
przyktadach wzbogacone o naddatki semantyczne w postaci kolejnych znakéw
wykrzyknienia, znaku zapytania i wielokropka, a zatem przedstawione sady
poddano nie tylko modyfikacji, ale i wzmocnieniu.

Analiza wystepowania znaku wykrzyknienia nie moze ograniczy¢ sie jedy-
nie do obserwacji jego frekwencji i sposobu zapisu. Istotne jest to, jakie jednost-
ki wienczy ijakie tresci one wyrazajg. W omawianych tekstach znak wykrzyk-

16 Wielki stownik ortograficzny, s. 142.

17 Pisze o tym m.in. D. Zaw i Iska, op. cit., s. 308.

18 Mozna zastanowi¢ sie, czy w sytuacji, gdy wykrzyknik pojawia sie w tek$cie bardzo cze-
sto (by nie powiedzie¢ ,,zbyt czesto”), zwielokrotnienie znaku nie jest jedynym sposobem
wyré6znienia rzeczywiscie silnie emocjonalnych wypowiedzi.



nienial® wystepuje po: wykrzyknikach, wykrzyknieniach, zdaniach, réwnowaz-
nikach zdan, wotaczach bedacych jednosktadnikowymi wypowiedzeniami. O ile
wykrzykniki i wykrzyknienia zawsze wyrazajag emocje, o0 tyle pozostale
z wymienionych jednostek tekstowych zakonczone znakiem wykrzyknienia
moga petni¢ réwniez funkcje wyrozniajaca lub w przypadku wotacza - fatyczna.

Zdania - wypowiedzenia werbalne - o zabarwieniu emocjonalnym wyraza-
ja rézne postawy moéwigcych wobec wypowiadanych kwestii i wobec nadawcow
oraz calg game uczué. Do grupy wypowiedzen o zabarwieniu emocjonalnym
zalicza sie wypowiedzenia pytajne"0(,,W kokosie za$ / siedziato co$, / piszczato
tam/ i pukato tam. / Oj, co to jest! / Oj, co to jest!” [Arabskie lamentacje na
temat piszczgcego kokosa]; ,,»Co za karkéwka gna po arenie! / Co za rozbratel,
jaki antrykot! / Takiego, signor, dosta¢ na pieniek!...« - [ trzesty sie rece
wszystkim rzeznikom” [Pie$A hiszpanskiego rzeznika o corridzie w Piqueras]),
emocjonalne pytania retoryczne2l (,Na prozno czeka cata publika, / ciekawos$¢
spedza jej z oczu sen. / Lecz ktdz sie zechce przyzna¢ do byka, / takiego byka
jak ten!” [Pie$n hiszpanskiego...]), wypowiedzenia zgdajace i oznajmujace.
Zdania zgdajace zakoriczone znakiem wykrzyknienia charakteryzujg sie réznym
stopniem determinacji méwigcego oraz dystansu dzielacego mdwiacego i na-
dawce. Mozna wsrdd nich wyréznic¢: rozkazy (,,I wtedy dowddca twierdzy, /
Straszliwy cztek i wasaty, / Na dobre sie rozsierdzit: / »Niech graja im armaty!«
[Ballada o armacie]), rady (,,Gra na fujarce, / skacze po mostach / i myli droge...
/ Wiec lepiej zostan!” [Me chodz do domu]), zakazy (,,Jesli nie, to mowy nie ma,
/ niech nie btyska przed oczyma / ostrzem, ktore wysSle go w zaSwiaty!” [Poly-
kacze nozy]), polecenia (,Szykujcie teraz predko termofor / | porcje anty-
-grypiny!” [Piosenka mysliwych]), prosby (,,Francesco! Poczekaj! Odpowiedz!”
[Francesco]; ,,| mowi: »Poratuj mniel«” [Arabskie...]), btagania (,,Nie chodz do
domu, / nie chodZ do domu. / Nie chodZ! Nie!” [Nie chodZ do domu]) Emocje
wyrazane w zdaniach oznajmujacych zakonczonych znakiem wykrzyknienia sg
bardzo réznorodne. Interpretowa¢ mozna je na podstawie kontekstéw, ale
i wtedy jednoznaczna ocena rodzaju wyrazanego uczucia, bgdz jego sity, jest
subiektywna. Wypowiedzenia nacechowane emocjonalnie J. Stowikowski
wykorzystat do ekspresji: radosci (,,Sg rybki, sg rybki! / Udato sie!” [Wedkarski
walczyk]), rozpaczy (,,I wiem, ze poki / Pan nie pomoze, to wszystko na nic!”
[Podanie]), oburzenia (,,...I w og6le w tym roku wszystkie barwy jesieni /
Skandalicznie sa przeciez rozwodnione przez deszcz!” [Kolorysci jesienni]),
dumy (,Z cienistych boréw wasz dzielny tato / Wraca z dymigcg dwururkg! /

19Ze wzgledu na tozsamos$¢ nazwy znaku interpunkcyjnego i czesci mowy w dalszej czesci
pracy znak interpunkcyjny nazywany bedzie ,,znakiem wykrzyknienia”, za$ nazwa ,,wykrzyknik"
dotyczy¢ bedzie czesci mowy.

20 Tzn. zawierajgce zaimki pytajace, lecz nie bedace wtasciwymi pytaniami.

21 Ten typ wypowiedzen wyodrebnia S. Jodtowski, Podstawy polskiej sktadni. Warszawa
1977, s. 7, 63.



Wraca z dwururka, cato i zdrowo, / Z krainy peinej zwierzyny!” [Piosenka
mys$liwych]), dezaprobaty (,,Fatalny kapelusz, Francesco! / Tak pigeknie otaczat ci
twarz! / Wyr6zniat cie z thumu, Francesco! / Wyroznia¢ sie chciates, wiec
masz!” [Francesco]), zachwytu (,,Byk jest bez pudla! Brawo dla byka! / Gdzie
jest wiasciciel? Niech sie pokaze!l!” [Pie$n hiszpanskiego...]), zalu (,,0, Mag-
daleno, jestes bez serca! / Widze cie nawet w niespokojnych snach!” [Tango
0 dwoistosci...]), ztosci (,, Ty! Fortepian! / Do graciarni cie wrzucimy, / taka
twoja wredna twarz!” [Opowies¢ ofortepianie]) i in.

Edward tuczyniski obok funkcji ekspresywnej znaku wykrzyknienia wyréz-
nia rowniez funkcje emfatyczng. Ma ona polegac na uzyciu tego znaku bez emocji
lintonacji wykrzyknikowej22 Jej celem jest podkreslenie waznosci lub wyjatko-
wosci informacji zawartych w danym fragmencie tekstu. Znak wykrzyknienia, jak
podaje stownik, moze by¢ wykorzystany do wyrdznienia jakiej$ wiadomosci.
Analiza utworéw J. Stowikowskiego pozwala zauwazyé, ze niemozliwe jest
jednak oddzielenie funkcji emfatycznej od emocji, poniewaz emfaza to ,silne
emocjonalne zabarwienie wypowiedzi, sprawiajgce, ze wyraza ona wiecej, niz
mowi wprost”23 Wiadomosci, na ktdre odbiorca powinien zwrdci¢ uwage, gdyz
wyréznia je znak wykrzyknienia, dotyczg wielu elementéw rzeczywistosci
i podawane sg z réznych powodéw. Moga nimi by¢ zachwalanie towaréw przez
handlarza parasoli: ,Kropla przez nie nie przeleci!” (Parasolki, parasolki),
»Cytowanie” przepiséw przez policjanta: ,, Ten ptaci mandat, kto przepis naruszy, /
bez wzgledu na to, jaka pte¢!!!” (Tango o dwoistosci...), ostrzeganie: ,,Noze
w gardle i przetyku / mogg zrobi¢ fiku-miku / i publiczna wtedy bedzie klapa!”
{Potykacze nozy) czy cheé¢ wzbudzenia entuzjazmu wsrod stuchaczy: ,,ZOO dzi$
obchodzi $wieto / Swych dwudziestu pieciu lat!” (Jubileusz).

Réwnowazniki zdan nacechowane emocjonalnie mogg petni¢ takie same
funkcje jak wypowiedzenia werbalne: ekspresywng i wyr6zniajgcg. Wsrdd
rébwnowaznikéw zdan mozna wyodrebni¢ wypowiedzenia zadajace: ,,Gdzie jest
wiasciciel? Da¢ mu nagrode!” (Piesn hiszpanskiego...)-, pytajne: ,,Wiec po co,
Boze, zaraz noze!” (Polykacze nozy)-, oznajmujace: ,,Péjde jeszcze dalej! Dalej,
dalej jeszcze!” (Trzydziestego). Jednakze ze wzgledu na ich skrétowosc,
eliptycznos$¢, majg wieksza mozliwosé ekspresji niz wypowiedzenia werbalne.
Zauwaza to réwniez M. Rybka, piszagc o wykrzyknieniach i réwnowaznikach
zdan nacechowanych emocjonalnie: ,,Cecha charakterystyczng tych wypowie-
dzen jest ich krétko$é, sg one z reguly jedno- lub dwusktadnikowe. Podmiot
liryczny bowiem, pod wplywem uczuciowego wzburzenia pragnie jak najszyb-
ciej wyrazi¢ przezywane emocje, a uzycie rownowaznikow sprzyja ekonomii
jezykowej” 24

2E. tuczynhnski, Wspoétczesna interpunkcjapolska, Gdansk 1999, s. 162.
2 Emfaza, [w:] Stownik termindw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 2000.
24 M. Ry bka, op. cit., s. 195.



Uczucia osoby mowigcej wydajg sie jeszcze bardziej skondensowane
w wykrzyknieniach. Anna Bartosz-Gotfrydowa zauwaza, ze ,,swojg funkcjg
zblizajg sie wykrzyknienia do takich $rodkdw wyrazania emocji, jak $miech,
ptacz, westchnienie czy jek, posiadajg te samg dynamike i site wyrazu i stanowig
wiasciwie artykutowany odpowiednik tych nie artykutowanych manifestacji
uczu¢”2. Opierajac sie na definicji wykrzyknienia podanej przez Stanistawa
Jodtowskiego26, do grupy tej mozna zaliczy¢ ,,zawiadomienia nacechowane
emocjonalnie”. Mogg one wyrazac takie same uczucia, jak zdania i rGwnowaz-
niki zdan, np.: ,Wieczorem przyszta Henia, / Co w tajnej miata brata. / Dziewu-
cha, ach, marzenie!” (My trzej); ,| wiem, ze pdki / Pan nie pomoze, to wszyst-
ko na nic! / Sobie a Muzom! Sztuka dla sztuki!” (Podanie). Wykrzyknienia
dzieki swej prostocie i zwieztosci nadajg utworom dynamiczny charakter,
a bedac fragmentami wypowiedzi podmiotéw mowigcych lub dialogow stuzg
dramatyzacji liryki narracyjnej"7. Pozwalaja na bezposrednie wyrazanie emaocji,
dzieki czemu utwory nabierajg znamion realnosci - uczucia nie sg bowiem
»~przeredagowywane”, ale przejawiajg sie w swej czystej postaci.

Znaki wykrzyknienia wystepujg réwniez po wolaczach, ktére moga by¢
samodzielnymi wypowiedzeniami (aczkolwiek w strukturze gtebokiej silnie
zwigzanymi z sgsiadujgcymi wypowiedzeniami), np.: ,,Francesco! Poczekaj!
Odpowiedz!” (Francesco), lub, znajdujagc sie w obrebie wypowiedzenia,
wyrazami poza zdaniem28 np. ,,Panie kapralu, jest pan bez serca! ’ (Tango
o dwoistosci...). Woltacze mogg réwniez wystepowac w obrebie wykrzyknien.

Do grupy wyrazow poza zdaniem S. Jodtowski zalicza réwniez wykrzyk-
niki. Jako najkrétsze formy o intonacji wykrzyknikowej wnoszg do poezji
najwiecej dynamizmu, co wykorzystat J. Stowikowski, wprowadzajgc do swoich
utworéw wiele wykrzyknikéw, na przyktad: ach, ech, oj, trrrach, bum, puk-puk,
hu-ha, pa pa, no no, basta, Boze, cholera, fige, klawo, precz, to oczywiste,
uwaga, wiwat.

~PYTAINIK (znak zapytania) stuzy do wskazywania na intencje osoby mo-
wigcej, ktora oczekuje odpowiedniej informacji od osoby, do ktdrej kieruje
pytanie. Zdania pytajagce maja specjalng, odmienng od innych zdan, intonacje™" .
Ten graficzny wyznacznik jest jednym z niewielu sygnatow, $wiadczacych
0 pytajacym charakterze zapisanego wypowiedzenia, gdyz pytania w jezyku

5 A Bartosz-Gotfrydowa, Wykrzyknienie w poezji K. I. Galczynskiego, ,,Roczniki
Humanistyczne” 1969, z. 4, s. 18.

26,,Wykrzyknieniami sg [...] wypowiedzenia o charakterze emocjonalnym, ktérych formy sag
wprawdzie powigzane skiladniowo, ale nie zawierajg ani nie moga sensownie przyjaé formy
czasownika”. S. Jod lo w s ki, op. cit., s. 41.

27Por. A.Bartosz-Gotfrydowa, op. cit.

28S.Jod low ski, op. cit., s. 210.

29 Wielki stownik ortograficzny, s. 140.



polskim nie majg osobnych wyktadnikéw gramatycznych. Wyktadnikami leksy-
kalnymi sg natomiast zaimki pytajace oraz, w przypadku pytan o rozstrzygnie-
cie, modulant pytajny ,czy” (czesto opuszczany w strukturze powierzchnio-
wej). Wypowiedzenia zakornczone pytajnikiem dzielg sie na pytania wiasciwe
i pozorne30. Nadawca pytan witasciwych zadaje je, by uzyskac informacje, ktorej
nie ma, spodziewajgc sie, ze adresat jg posiada. Stawiajgc pytania pozorne,
nadawca ma inny cel niz zdobycie wiadomos$ci. Pytania pozorne moga by¢
wykorzystywane w bardzo licznych funkcjach, np. fatycznej, informujgcej,
apelatywnej, replikujacej czy ekspresywnej. Gtownym kryterium rozpoznania
czy ,pytanie” (wypowiedz o intonacji antykadencyjnej lub fragment tekstu
zakonczony pytajnikiem) jest ,,pytaniem wiasciwym” czy tez ,,zdaniem pytaja-
cym” o formie pytania, ale odmiennej funkcji, jest wiasciwe odczytanie intencji
mowigcego.

Z powyzszych stwierdzen wynika, ze nie sposob jednoznacznie okresli¢
funkcje wszystkich wypowiedzen o formie pytania, a co za tym idzie usystema-
tyzowac je w pracach naukowych. Jesli zatem trudnosci przysparza identyfikacja
intencji pytan wystepujacych w jezyku potocznym (gdyz wiekszo$¢ pytan
pozornych ma charakter pragmatyczny3dl), pytania pojawiajgce sie w poezji
moga by¢ jeszcze bardziej klopotliwe ze wzgledu na nietypowy kontekst, jakim
jest utwér poetycki® oraz na petniong przez nie dodatkowo funkcje stylistycz-
na3l Zagadnienie funkcji pytan w poezji opisata Barbara Boniecka34, dowodzac,
ze pytania mogg funkcjonowac jako wyznaczniki stylu poetyckiego. Ich wysoka
frekwencja w utworach poetyckich, zaréwno dawnych, jak i wspo6tczesnych,

K4l Literatura dotyczaca funkcji pytan jest bogata: B. Boniecka, Struktura ifunkcje pyta
wjezyku polskim, Lublin 2000; H. Jarosz, Pytania wfunkcji innej niz pytajna, ,,Jezyk Polski”
1986, nr 5, s. 352-358; M. Zabi ciska. Pytania pozorne we wspdtczesnej polszczyznie
moéwionej, ,,Prace Filologiczne” 1988, t XXXIV, s. 109-117; M. Danielewicz, Zdanie
pytajne o funkcji ekspresywnej, [w:] Funkcje jezyka i wypowiedzi. Jezyk a kultura, t. 1V, red.

J. Anusiewicz, R. Grzegorczykowa, Wroclaw 1991; M. SwidziAski, Analiza wypowiedzen
pytajnych we wspoétczesnym jezyku polskim, ,,Studia Semantyczne” 1973, s. 221-249 i nast.

NM. Zabielska, op. cit.

B. Boniecka stwierdza: ,,Uwazamy, ze dostatecznym kontekstem dla ustalenia funkcji wy-
powiedzenia pytajnego bedzie sam wiersz [...], w ktérym dane pytanie sie znalazto” (B. Bo -
niecka. Funkcje pytan w poezji, [w:] e ade m, Struktura i funkcje...), jednak w $wietle teorii
M. Zabielskiej, méwiacej ze ,,wiekszo$¢ sposréd pytan ma charakter pozorny” (oraz statystyk
przeprowadzonych przez E. tuczynskiego w publikacji Wspoétczesna interpunkcja polska, s. 142,
wediug ktérych % wypowiedzen z pytajnikiem to wiasnie pytania pozorne) mozna uznaé, ze
wiersz nie tyle jest ,dostatecznym” co jedynym kontekstem danym czytelnikowi i ustalenie
funkcji wypowiedzen pytajnych w pewnym stopniu oparte jest na domystach.

3B Por. M. Z abie 1s ka, op. cit., s. 113: ,,Z zakresu swoich rozwazan wytgczam catkowici
pytania petnigce funkcje poetycka, artystyczng, pojawiajgce sie w utworach literackich w celach
stylistycznych. Jest to temat na oddzielng prace”.

4B.Boniecka, op. cit.



Swiadczy o tym, ze pytania sg szczegdlnie predestynowane do wspottworzenia
stylu artystycznego, co podkresla E. Luczynskils a czego potwierdzeniem moze
by¢ znaczna ilo$¢ emocji, ktére wyrazane sg wiasnie za ich pomoca, dzieki
czemu struktury pytajne czesto wykorzystywane sg w funkcji apelatywnej
W utworach J. Stowikowskiego wypowiedzenia pytajne:

1) stuzg do budowania dialogéw, a co za tym idzie wspottworza stylizacje
na jezyk mowiony, wplywajac réwniez na charakterystyke nadawcow lub
adresatow, np.: ,Sganarel: Wiec kiedy tylko wieczdr zapadnie, / Ja ciebie
zbadam, zbadam dokfadnie! / Jagusia: Czemu wieczorem? / Sganarel: To
oczywiste! / Wieczér utatwia badania system. / Jagusia: Po co bada¢ mnie, mdj
panie? / Jestem zdrowa niby rydz! / Sganarel: Widze, ze na medycynie / Nie
znasz sie nic!” (Rozchoruj sie);

2) sg istotnym elementem monologéw wewnetrznych - ukazujg miejsca nie-
wiedzy, niepewnosci, niepokoju, np.: ,,Krzywe domy $pig dokota, / smutny kot
na dachu siadt... / Kto$ zaptakat... ktos mnie wota... / Moze to po prostu wiatr? /
To cienie! [...] Czemu za mng idg krok w krok?” (Cienie);

3) wyrazajg emocje i oceny: ironig, zdziwienie, niepokoj, zal, zazdros¢, po-
dziw, oburzenie, rezygnacje itp., np.: ,Inny trafia nawet w centa, / Bo pistolet
dobry ma. / Aja...?” (Colt);

4) petnig funkcje fatyczng: sg sygnatem nawigzania kontaktu, zaréwno po-
miedzy osobami funkcjonujgcymi jedynie w sytuacji lirycznej, np.: ,,Gdzies$
kupit kapelusz, Francesco? / Tak pieknie otacza ci twarz / Kapelusz z otokiem
niebieskim... / Francesco! No powiedz, skad masz?” (Francesco), jak i miedzy
podmiotem lirycznym a czytelnikiem (stuchaczem), np.: ,,Orkiestra refren drugi
raz zagra, / bo w zyciu zawsze widac strony dwie: / Jedna - marzenie, a druga -
paragraf... / Panstwo pojmuja?... Merci... Adieu!” (Tango o dwoistosci...);

5) peinig funkcje apelatywng, jako zaczepki, np.: Moja reka! / - Moja
graba! / - Moja dton! /- Co nam kto zrobi? / - Co nam kto powie?” (Piosenka
0 sztamie) czy niebezposrednie polecenia, np.: ,,A zachwycona bykiem publika /
krzyczata gtosno, wachlujgc twarze: / »Byk jest bez pudia! Brawo dla byka! /
Gdzie jest wiasciciel? Niech sie pokaze!!l«” (Pies$n hiszpanskiego...);

6) majg znaczenie dla struktury wiersza: wprowadzajg temat dalszej wypo-
wiedzi ,,Te »Konstytucje« to ja mam w domu - / lecz znajomos$ci??? - Praw-
dziwa kleska!” (Podanie), podsumowujg poprzedzajgce je fragmenty , Ksiezyc
w geste liscie, w pajeczyne storice - / w co tez taki chtopak tutaj sie zaplacze?...”
(zakoniczenie utworu) (Storice w pajeczynie), ponadto wspottworzg klamry
kompozycyjne, np. w wierszu Trzy stowa:

PHBE Luczynski, Zréznicowanie stylistyczne interpunkcji polskiej, ,,Jezyk Polski® 1996,
z. 1,s. 36.
BM. Zabielska, op.cit;, B.Boniecka, op. cit.,, s. 198.



PIERWSZA STROFA OSTATNIA STROFA

Trzy stowa, stowo po stowie, Trzy stowa, stowo po stowie,
powiedziat do ucha i zamilkt... powiedziat do ucha i zamilkt...
Bedziemy zyli raz sobie Bedziemy zyli raz sobie

za tymi trzema stowami??? za tymi trzema stowami.

oraz sygnalizujg zmiane emocji, np. w Piosence Rozalki:

Na krzaku zakwitlty gwiazdy Na krzaku uwiedty gwiazdy

malerikie, wielkie i duze. malutkie, wigksze i duze...

Dlaczego zakwitly na Ziemi, Dlaczego zakwitty na Ziemi,

anie wysoko w gorze? a nie wysoko w gorze?...

Kto im w garsci deszcz przyniesie? Nikt im w garsci nie przyniost deszczu.
7) poprzez wskazywanie nieznanych elementow rzeczywistosci wprowadzz

ja nastroj tajemniczosci, np.: ,,Ja nie wiem, co, / ty nie wiesz, co, / Nikt nie wie, /
co piszczy, albo kto. / A moze tam / jest szejtan zty? / Zty szejtan... / Ty lepiej
wyrzu¢ to!” (Arabskie lamentacje...).

Znaczenie wypowiedzen pytajnych jest Sci$le zwigzane z kontekstem,
w jakim sie pojawiaja. J. Stowikowski wykorzystat te whasciwosé kilkakrotnie,
umieszczajagc identyczne lub bardzo zblizone wypowiedzenia w roznych
kontekstach (w obrebie jednego utworu). Wyrazanie rdéznych tresci, najczesciej
emocji, za pomocg takich samych lub podobnych wypowiedzen uwidacznia
i podkresla zmiany w strukturze gtebokiej wypowiedzi. Do poszerzenia skali
mozliwosci ekspresji, jakie daje twércy znak zapytania, J. Stowikowski wyko-
rzystat takze potgczenia pytajnika z innymi znakami interpunkcyjnymi, np.: ,,Sa
rybki, sg rybki! / Udato sie! / Tu jedna, tam druga... / Raptem... dwie (?) / Tylko
dwie?!” (Wedkarski walczyk).

Powyzsza klasyfikacja ukazuje jedynie czes¢ mozliwosci wykorzystania tej
konstrukcji sktadniowej. Dla interpretacji pytan w poezji istotne sg bowiem takie
czynniki, jak spos6b istnienia nadawcy i adresata pytania, wystepowanie
odpowiedzi, informacja, ktdrej domaga sie pytajacy. Dopiero analiza uwzgled-
niajaca te aspekty umozliwi precyzyjne wskazanie:

- formalnych sposob6w charakteryzowania za pomocg pytan osob uczest-
niczacych w sytuacji lirycznej;

- elementow rzeczywistosci, ktére nie sa znane nadawcy pytania;

- emocji, ktore towarzyszg zadawaniu pytania;

- funkcji petnionych przez pytania, innych niz emotywna (fatyczna, apela-
tywna iin.);

- roli, jakg pytania odgrywajg w strukturze wiersza.

Rowniez pod tymi wzgledami tworczosé J. Stowikowskiego cechuje duza
ré6znorodnos$é ioryginalnosc.



Wielokropek wystepuje gtdwnie w tekstach literackich. Opr6cz seman-
tycznej i emocjonalnej petni rowniez inne funkcje ” . Zasady jego stosowania nie
sg zbyt rygorystyczne, dlatego bywa, ze niektorzy autorzy uzywajg go nietrafnie
czy wrecz naduzywajgl8 Kiopoty ze stosowaniem wielokropka mogg wynikacé
z jego wieloznacznos$ci. Jest on bowiem znakiem niedomoéwien, przemilczen,
przerw w toku wypowiedzi, urwania wypowiedzi, pozostawia miejsce na
refleksje, sygnalizuje zr6znicowanie linii intonacyjnej badz stylistyki wypowie-
dzi wystepujgcych przed i po nim, a takze peini funkcje emfatyczng, tzn.
wprowadza i tym samym zwraca uwage czytelnikéw na istotne (z réznych
wzgledow), zaskakujace czy komiczne tresci, oraz stylizacyjng, oddajac czyjs$
spos6b moéwienia (w tym brak stdw na okreslenie czegos$)” . Obecnos$é wielo-
kropka wplywa zatem w znaczgcy sposdb na nastrojowo$¢ utworud0, dlatego
jego uzycie jest ,,kuszgce”.

D. Zawilska zauwaza, ze ,,nieco rozne funkcje peini wielokropek w zalez-
nosci od pozycji w wypowiedzeniu. Umieszczony na kohAcu wypowiedze-
nia/wypowiedzi jest znakiem zawieszenia mysli, urwania jej czesto ze wzgledow
emocjonalnych [...]. Natomiast uzycie wielokropka wewngtrz wypowiedzenia
jest znakiem pauzy i zaskoczenia™4l Dodatkowym kryterium podziatu wypo-
wiedzi zawierajgcych ten znak interpunkcyjny jest jego zdolnos$¢ do faczenia
fragmentow tekstu o zréznicowanym ‘adunku emocjonalnym. ,Jego rola
sprowadza sie wiec do tego, ze tgczac te fragmenty w jedng catos$é, podkresla
emocjonalng réznice miedzy nimi”42

Jak zauwaza Iskra Angetowa, wielokropek jest znakiem kontekstowym, co
sprawia, ze jego uzycie moze by¢ bardzo szerokie4l Ten fakt oraz duza dowol-
nos¢ w stosowaniu tego znaku przestankowego sprawia, ze nie sposob stworzy¢
petng i przejrzystg klasyfikacje wypowiedzenn zakoriczonych wielokropkiem.
Wyodrebnienie kilku grup pozwala zobrazowac jego wielofunkcyjnos¢. Jedng
z nich tworzg wypowiedzenia, ktérym obecnos$¢ wielokropka nadaje charakter
zyczen, marzen, przyjemnych wspomnien lub sprawia, ze wyrazaja one zadowo-
lenie, np.: , Dawniej, panie, byty czasy, / gdy tykano puginaty, / gdy tykano

37 1. Angelow a, Charakterystyka wielokropka na tle pozostatych znakéw interpunkcyj-
nych polszczyzny, ,,Jezyk Polski” 1982, nr 2-3.

BE.F. Przylubscy, Gdzie postawi¢ przecinek, Warszawa 1984, s. 63; E. Luczy nsKki,
Wspotczesna interpunkcja..., s. 171.

39 Wielki stownik ortograficzny, E. F. Przy lubscy, op. cit', E. tuczynski, Wspotczes-
na interpunkcja...; idem, Zré6znicowanie stylistyczne...; D. Zawilska, op. cit.: M. Rybka,
op. cit.: FAnge lowa op. cit

40 Por. M. Oledzki, O semantyce wielokropka w ,,Popiotach™ S. Zeromskiego, ,,Stylisty-
ka” 1997, t. VI.

4 D.Zawilska, op. cit., s. 311.

42 Ibidem.

43L Angelow a, op. cit., s. 166.



kordelasy... / Brawa, kwiaty sie sypaty” (Polykacze nozy). Jednak urwane
kwestie, niedokohAczone zdania, ktérym towarzyszy intonacja niezakonczona
wyrazng kadencjg sg takze charakterystyczne dla wypowiedzi oséb niezadowo-
lonych. Wéwczas wielokropek zastepuje smutne westchnienie, np.: ,Grat -
pistolet Smiechu wart... / Grat - pistolet $miechu wart... / Ech...” (Colt).

Wielokropek jako znak zawieszenia gtosu, doskonale oddaje w piSmie spo-
s6b mowienia 0s6b, ktére zastanawiajg sie nad tym, co powiedzie¢ i czesto robig
pauzy. Towarzyszy wiec czesto wyliczaniu czego$, zwilaszcza, gdy zbior
wyliczanych rzeczy czy zjawisk nie jest zamkniety i mozna go uzupehnié
kolejnymi elementami44. W analizowanych utworach wielokropek sygnalizuje
réwniez i takie zachowania, np.: ,,Za $ciang tango riam-tina-tina, / Niebieskie
morze i Argentyna, / pachngce kwiaty, goraca plaza... / Tango kotysze, tango
rozmarza” (Za $ciang sgsiad...).

Niedopowiedzenia zaznaczone wielokropkiem wprowadzajg takze nastrdj
tajemniczosci, czy nawet grozy, np.: ,,Gra na fujarce, / skacze po mostach
/ i myli droge... / Wiec lepiej zostan! [...] Skad to sie wzieto? / Trudno zrozu-
miec... / Nie chodz do domu, / zostah dzi$ u mnie” (Nie chodz do domu) oraz
zaskoczenia, np.: ,Dziadzio zegar rozmontowat / 1az usiadt oniemiaty - / Przy
kukutce metalowej / Kukutczeta trzy siedziaty...” (Dziadzio i gdanski zegar).

Wielokropek moze stuzy¢ takze do wywotywania zaskoczenia u czytelni-
kow. Sygnalizuje woéwczas, ze wypowiedz majaca nastapi¢ po nim bedzie
odmienna od poprzedzajgcej go, jednoczesnie #aczac wypowiedzi o roéznym
tadunku emocjonalnym. Odmienno$¢ moze dotyczy¢ warstwy znaczeniowej
(niespodziewana tres¢) i/lub formalnej (odmienno$¢ stylu), np.: ,Tango za
$ciang - skrzypeczki ciche... /A u mnie zimny jest kaloryfer, / wieje po nogach,
od okna ciggnie” (Za $ciang sgsiad...). Powyzszy przyklad $wiadczy o tym, ze
nie tylko wewnatrz wypowiedzenia wielokropek wywotuje efekt zaskoczenia4b.

Wielokropek moze tez zastapi¢ wiadomosci o uptywie czasu lub jest nie
wyartykutowanym ogniwem tgczacym przyczyne i skutek jakiej$ sytuacji, np.:
»l nie wiem - czy to snajper, czy kula zabtgkana... / Z ostatniej peinej trojki
zostatem tylko ja” (W ostatniej trojce).

Wymienione dotychczas przyktady uzycia wielokropka na korncu wypowie-
dzenia mozna zaliczy¢ do grupy przemilczen (praeteritio). Praeteritio to
»,zapowiedz przemilczenia pewnych spraw, wykorzystana jako okazja do
zwrocenia na nie uwagi stuchaczy”46. Definicje te precyzuje M. Rybka (odwotu-
jac sie do Jozefa Dukady): ,,wypowiedzenia petnigce funkcje przemilczenia, czyli

XM Por. E.tuczynski, Wspdtczesna interpunkcja..., s. 165: ,,Tekst przed tym znakiem ma
charakter otwartego szeregu”.

4HPor. D. Zaw ilska, op. cit., s. 311.

41Praeteritio, [w:] Stownik terminéw literackich.

47J. D uk, Synkretyzm stylistyczny poezji Stanistawa Grochowiaka, £6dz 1997, s. 194-195.



praeteritio, sa formalnie petne, a poeta konczy je wielokropkiem, pragnac w ten
sposob zasugerowac inng, jeszcze gtebszg tres¢” 48,

Wielokropkiem zakonczone bywajg rowniez apozjopezy49, czyli niedopo-
wiedzenia. Moga by¢ one miedzy innymi wynikiem silnych emocji, jakich
doswiadcza podmiot mowiacy, np.: ,,bo rozpacz taka ci mnie przewierca...
/ A z nerwdw tylko szmata zostala...” (Podanie); ,,Rozchoruj sie dla mej mitosci!
/ Moge cie leczy¢ i w biaty dzien... / Chociazby teraz... Na osobnosci... / Dla mej
mitosci rozchoruj sie!” (Rozchoruj sie) czy elementem eufemizmu, np.: ,,i re-
zultatem tego jest to, ze / czeSciej wymawiam »Q«, potem »R«...” (Podanie).

Wielokropek wystepujacy wewnatrz wypowiedzenia jest znakiem wyraznej
pauzy, jakg powinna uczyni¢ osoba wypowiadajgca tekst. D. Zawilska zauwaza,
ze wielokropek w takiej pozycji oprocz petnienia tej funkcji, jest takze sygna-
fem zaskoczenia%0. Te zadania nie wyczerpujg jednak mozliwosci wielokropka
w omawianej pozycji. Sygnalizuje on réwniez niepetne wyliczenie: ,,Ugrzezne
w sitowiu, zabtagdze we mgle, / i sobie pomilcze, i sobie powrzeszcze...
/ i wpadne do wody... | zrobie, co chce!” (Trzydziestego), oczekiwanie5L ,,zytka
Swisneta... i barwny sptawik / Skacze po fali i hopsa!” (Wedkarski walczyk).
Wiersze zamieszczone w tomie Parasolki, parasolki... sg dowodem na to, ze
wielokropek jest takze sygnatem braku odpowiednich stow na okreslenie czegos,
wahania%®, wzruszenia, niecheci powiedzenia czego$ oraz wynikiem ,zmy-
$lania”.

Wielokropek, poza pozycjami wymienionymi przez D. Zawilskg, moze wy-
stepowac takze na poczatku wypowiedzenia lub wersu, np.: ,,Sztama na mur /
...l wszystko gra!” (Piosenka o sztamie). Takie niestandardowe uzycie znaku
interpunkcyjnego sygnalizuje jego dodatkowg funkcje, zwracajac na siebie
uwage odbiorcy. Zawieszenie gtosu, ktérego znakiem jest wielokropek, trudno
zrealizowa¢ na poczatku wypowiedzi. Dlatego zostaje ono wzmocnione spojni-
kiem, ktory nawigzuje do poprzednich wypowiedzi (gtoske i mozna np. przedtu-
zy€). Oddzielenie wypowiedzi wielokropkiem i rozpoczecie nastepujgcej po nim
od spdjnika i sugeruje, ze nadawca nie od razu wiedzial, jak zakonczy swojg
kwestie lub chciat jej nada¢ spuentowany finat.

Wystepowanie wielokropka na poczatku wypowiedzi otwiera mozliwos¢
podwojenia tego znaku, gdy konczy jeden wers i rozpoczyna nastepny, np.:

8 M. Ry bka, op. cit., s. 197.

49 ,,Aposiopesis - przerwanie wypowiedzi i porzucenie pewnego watku motywowane wzru-
szeniem, odraza, wstydliwoscig itp. Uwaga odbiorcéw zostaje wéwczas tym bardziej skupiona na
niedopowiedzianej mysli, ktéra kontekst zazwyczaj pozwala zrekonstruowac”, [w:] Stownik
terminow literackich.

0D.Zaw ilska, op. cit., s. 311.

8 Pauza w tym miejscu odpowiada wstrzymaniu powietrza, ktére jest charakterystyczne dla
napiecia zwigzanego z oczekiwaniem.

B Por. E. £uczynski, Wspotczesna interpunkcja..., s. 168.



»~Przeciera sie, / przeciera sie... / ...a szkoda!” (Przeciera si¢). Zjawisko to mozna
zaobserwowacé gtdwnie w wierszach, gdyz dzieki podziatowi tekstu na wersy
wielokropki nie sagsiadujg ze soba53 Ich podwdjne uzycie przedtuza pauze
i poteguje jej emfatyczng funkcje - uwaga odbiorcy jestjeszcze silniej zwrdcona
na tekst nastepujacy po wielokropku i na ewentualng réznice emocjonalng czy
stylistyczng pomiedzy fragmentami wypowiedzi rozdzielonymi wielokropkiem.
Wynika z tego, ze nie tylko znaki zapytania i wykrzyknienia moga by¢ zwielo-
krotnione w celu wyrazenia silnych emocji.

Wielokropek wystepuje takze w potgczeniu ze znakiem wykrzyknienia
i zapytania. Wowczas w zalezno$ci od kontekstu modyfikuje intonacje i charak-
ter wypowiedzi, np.:

Ksiezyc w geste liscie, w pajeczyne stonice - Kto Kapitol uratowat?
w co tez taki chlopak tutaj sie zaplacze?... Wojsko? Cesarz? Bzdura!... GESI/
(Storice w pajeczynie) (Jubileusz)

I. Angetowa (jak i inni autorzy opracowan dotyczacych wielokropka)
wskazuje réwniez na wykorzystanie wielokropka jako znaku redakcyjnego%4,
w miejscu opuszczonego fragmentu. Zaskakujace jest jednak wykorzystanie go
w funkcji skroconego cytatu w tekscie odautorskim (nie redakcyjnym), np.:
»Zostali razem na siodmym pietrze / i byli bardzo szcze$liwi. / ...Zostali razem
na si6dmym pietrze... / Prosze panstwa - piszcie wiersze” (Poezjusz).

Autorzy opracowan dotyczacych wielokropka niejednokrotnie wskazujg na
réznice miedzy wielokropkiem a wykropkowaniem%. Wykropkowane sg naj-
czesciej wyrazy nieprzyzwoite. E. Luczynski zauwaza, ze ,,czesto w tej samej
funkcji uzywa sie wielokropka, a pominiecie fragmentu wyrazu traktuje sie jako
celowe urwanie tekstu”%. Funkcja stylistyczna wykropkowania jest uzalezniona
od kontekstu, np.: ,,Nie miata krynoliny, / Nie miata gorsecika, / Nie miata ra
tam pa ra ta / Ra tara ra pa pa nie miata/ Uhm .................... [ o /
..................... nie miata” (Lorenzo). J. Stowikowski wielokrotnie wykorzystat
wy kropkowanie w roéznej formie i funkcji, czesto wciagajac w ten sposéb
czytelnika w swoistg zabawe stowem czy gre jezykowa.

MYSLNIK (pauza) jest znakiem interpunkcyjnym petnigcym wiele funkgji.
Podstawowg z nich jest funkcja prozodyczna: oznaczanie zawieszenia gtosu,
przerwania wypowiedzi czy szczegllnej intonacji. Moze by¢ takze uzywany

B Hipotetycznie sytuacja taka mozliwa jest réwniez w prozie, gdy wielokropki wystepuja
odpowiednio na koncu i na poczatku linii lub w dialogach.

541 Angetowa, op. cit., s. 158.

% Wielki stownik ortograficzny, s. 137, 167; E. Luc zy ns ki, Wspoiczesna interpunkcja...
s. 171;E.F.Przytubscy, op. cit., s. 63.

%E. Luczynski. Wspoélczesna interpunkcja..., s. 171.



jako znak emocji, gdy oznacza stany uczuciowe, znak opuszczenia, gdy stuzy do
zaznaczenia w tekscie pominie¢, czy tez znak wyodrebniajacy5/. Wielofunkcyj-
no$¢ mysinika oraz znaczna swoboda w jego stosowaniu3 sprawia, ze ten znak
interpunkcyjny znajduje szerokie zastosowanie w poezji. Pauzy w tekstach
lirycznych, petnigce funkcje prozodyczna, utatwiajg ich interpretacje gtosowa,
co jest istotne zwitaszcza, gdy utwor przeznaczony jest do wykonania sceniczne-
go. Dla czytelnikéw natomiast wazne jest to, ze mysiniki wskazujg na koniecz-
nos¢ refleksjis.

WTRACENIA (w tym uwagi przerywajgce cytaty lub wypowiedzi narratora,
ktore wpleciono w tok mowy bohateréw60) sg wprowadzane giownie przez
podwoéjny mysinik. Zasady stosowania myslnika zwracajg uwage na to, ze
w sytuacji, w ktdrej fragment narracji konczy wypowiedz, mysinik wystepuje
tylko raz6l Jednakze analiza utworow J. Stowikowskiego pozwolita zauwazyé,
ze funkcje wyodrebniania wtragcen pojedynczy mysinik moze petni¢ nie tylko
w przypadku wtracen narratorskich. Wtracenia dotyczg miedzy innymi usci$le-
nia informacji podanych przed mysinikiem:

Podwdéjna pauza Pojedyncza pauza
Za $ciang sasiad - kontroler aptek - Nasze zony $pig smacznie,
puscit patefon albo adapter. Dumne z mez6éw - wedkarzy.
(Za éciana sasiad) (Wedkarski walczyk)

Wtragcenia pojawiajg sie w utworach J. Stowikowskiego z wielu réznych
powoddéw. Niejednokrotnie stuzg stylizacji na zywg mowe. gdyz parentezy sa
wiasciwe wypowiedziom ustnym@ np.: pamietam tojak dzi§, méwie wam, a co
tu gadac, wiesz dobrze itp. Wiele z nich pelni funkcje fatyczng - sa przerwa
w wypowiedzi, w czasie ktérej nadawca podtrzymuje kontakt z odbiorca,
zwracajac sie bezposrednio do niego. Wtrgcenia mogg mie¢ zrédto w nieoficjal-
nym rejestrze jezyka méwionego, np.: 0j, oj, lub petni¢ czysto poetycka funkcje,
np.: hej, szurum bassum. Wyjatkowo w wierszu Zotnierze w kazdej potrzebie
pauza przerywa nie zdanie, a wyraz (w celu oddania rzeczywistych pauz
w piosenkach marszowych):

Z kazdej sytuacji wyjdziemy obronnie -
Wojsko zawsze czuwa szkolone wszechstro-
- cztery! -

-nnie!

5 Wielki stownik ortograficzny, S. 118.

BM.Szymczak, op. cit., S. 174.

y> Ibidem.

60 Wielki stownik ortograficzny, S. 139.

6l Ibidem.

62Por. K O 26 g, Ustna odmianajezyka ogélnego, [w:] Wspétczesnyjezyk polski, S. 92-93.



Taki zabieg nie zostat uwzgledniony przez E. Luczyriskiego63

Pauzy wyrdzniajg takze uwagi wplecione w cytat, np.: ,,W pigtek - mowi
wezwanie - / ze przed sadem Krol stanie”64 (Ach jakbym co$ przeskrobaé
chcial). Do wtrgcen mozna tez zaliczy¢ wypowiedzi narratora wplecione
w kwestie wypowiadane przez bohateréw. Sg one konsekwencjg przytaczania
cudzych stébw w formie mowy niezaleznej, np.: ,,«Oj, co tam jest? / Oj, co tam
jest?» [ - narzekat - / idumat cate dnie” (Arabskie lamentacje...).

Wedtug badan przeprowadzonych przez E. Luczynskiego mysinik w prozie
artystycznej jest trzecim pod wzgledem czestoSci znakiem interpunkcyjnym,
gtéwnie dzieki petnionej funkcji wydzielania partii dialogowychb. J. Stowikow-
ski wykorzystat mysInik w tej funkcji w poezji66 np. w Piosence o sztamie:

Sztama! Sztama! Sztama, panowie!
- Moja rekal!

- Moja graba!

- Moja dion!

- Co nam kto zrobi?

- Co nam kto powie?

Sztama, panowie! Sztama, panowie!

Myslnik jest tez niejednokrotnie znakiem elipsy, swoistego skrotu myslo-
wego, ktory znajduje szerokie zastosowanie w utworach poetyckich. Skroty te
przydajg wierszom dynamiki, a jednocze$nie stuzg rytmizacji - myslnik,
zastepujac czesci wypowiedzen, pozwala na wiekszg swobode w tym zakresie.
Zgodnie z zasadami interpunkcyjnymi mys$lnik ,moze by¢ réwniez uzyty
zamiast domysinych czasownikow jest, sg przed zaimkiem to - wprowadzajg-
cym orzecznik”67, np.: ,,.Sztama — to sita. / Sztama — to zdrowie!” (Piosenka
o sztamie). W analizowanych utworach istniejg réwniez analogiczne uzycia pauz
przy braku spéjnika to, np.: , Ty$ chichotal z hymnu cara... / Ty fortepian -
cztowiek nasz!”8 (Opowies¢ ofortepianie). Poprawnie uzyty mysSinik zastepuje

6 Twierdzi on, ze ,,mys$Inik - jako znak interpunkcyjny - jest znakiem miedzywyrazowym.
Uzasadnione jest jego uzycie, gdy wystepuje miedzy jakimi$ cztonami samodzielnymi leksykalnie
i sktadniowo”, E. £ uczynski, Wspétczesna interpunkcja.... s. 111.

64 Uwage zwraca jednak to, ze dokorczenie cytatu po wtraceniu zawiera wskaznik zespolenia
,»2€”, sygnalizujacy relacje z wtraceniem, a nie z pierwszg czescig cytatu.

&6 E. tuczynski, Zrdznicowanie stylistyczne..., s. 34, oraz Wielki stownik ortograficz-
ny, s. 139.

86 Rzadko wystepujace w poezji wypowiedzi dialogowe sg wyodrebniane zwykle w inny
sposéb (por. czesci pracy o cudzystowie i dwukropku).

67 Wielki stownik ortograficzny, s. 138.

Pauza zastepuje czasownikjeste$ ijest konsekwencjg stylizacji najezyk rosyjski.



tresci mozliwe do zrekonstruowania na podstawie kontekstu*’ a zatem i inne
czasowniki, zwroty, rzadziej cztony imienne.

Myslnik, jako znak chwilowego zatrzymania, stuzy budowaniu napigcia,
ktérego efektem jest zaskoczenie. Zaskoczenie to wywotywane jest u czytelni-
kow, badz tez mysInik sygnalizuje ten stan u opisywanych os6b. O tej funkcji
mys$inika wspomina D. Zawilska: ,,.Bywa [mysInik] znakiem namystu nad
wyborem wilasciwego stowa i dlatego moze by¢ sygnatem nieoczekiwanego
uzycia wyrazu, zaskakujgcego dalszego ciggu wypowiedzi” 7 np.: ,lub jako
cztowiek wielkiego serca - / autorytetu itakze - ciata” (Podanie).

MysInik moze by¢ wykorzystany takze w celu przedstawienia relacji wyni-
kania. Skutek i przyczyna podawane sg w roznej kolejnosci, czasem za$
zwigzek przyczynowo-skutkowy nie jest wyrazisty, ale wdwczas mysinik
obrazuje nastepstwo czasowe wydarzen, np.: ,Sluza sie zerwata koto Ozorkowa
-/IDomy stojg w wodzie! Kleska zywiotowa!” (Zotnierze w kazdej potrzebie).

J. Stowikowski realizuje w swych utworach zasade modwiaca, ze ,,MysInik
umieszczamy tez przed wyrazeniem, ktére w sposéb ogolny ujmuje to, co
wczesniej zostato scharakteryzowane w sposob szczegdtowy”71, np.: ,,Ja, Rudy
Wojtek i Maciek Ptowy - / Wszyscy trzej z Batut, chtopy na schwat” (My trzej).
Rozszerza jednak zakres uzycia pauzy. Mimo ze zasady interpunkcji zamiesz-
czone w Wielkim stowniku ortograficznym nie przewidujg uzycia jej przed
uszczegotowieniem (funkcje wprowadzania wyszczegélnien petni raczej dwu-
kropek72, w utworach J. Stowikowskiego wystepuje i w tej funkcji. Na zjawisko
ekspansji mysinika we wspotczesnych tekstach, ktory zastepuje kropke, przeci-
nek, a takze dwukropek, zwraca uwage E. Luczynski73 Zjawisko to jest wyraz-
nie widoczne, gdy myslnik jest znakiem wprowadzajagcym przytoczenie cudzej
wypowiedzi, np.: ,,Zty uderzyt piescig w skron - / »Colt - mowi - przeciez
Swietna bronl«” (Colt).

Inng funkcjg pauzy niewymieniang w zasadach zawartych w Wielkim stow-
niku ortograficznym, jest tworzenie ,,pozornych dialogéw”, np.: ,,Chcesz ten mur
przebi¢? - Poprobuj, bracie!” (Piosenka o sztamie); ,,Ech, gwizdal wiatr na
lufach. Czy bat sie kto$? - Nie powiem...” (W ostatniej trojce).

Jedna z zasad polskiej interpunkcji wskazuje na mozliwo$¢ wyznaczania
przez myslnik relacji miedzy dwoma wyrazami lub dwiema wartosciami.
Mogg to byé wyrazy o znaczeniach przeciwstawnych, wyrazy okreslajace
poczatek i koniec jakiego$ odcinka; mysinik zastepuje takze wyraz ,,przeciwko”,

8 Por. E. tuczynski, Wspobiczesna interpunkcja..., s. 107 oraz Wielki stownik ortogra-
ficzny: ,,MysInika uzywamy do zaznaczenia domyslnego cztonu zdania’. s. 138.

M0D.Zawilska, op. cit.,, s. 311.

71 Wielki stownik ortograficzny, s. 138.

72 Ibidem, s. 144.

BE. Luczy nski, Wspbtczesna interpunkcja..., s. 105.



okreslenie ,,od do oraz wystepuje miedzy liczbami lub cyframi oznaczajgcymi
wartosci przyblizone 4 np.: ,Tytoniu juz nie dziele, suchary gryze cate... / Juz
nasi niedaleko, kilometr —moze dwa” % (W ostatniej tréjce). O uzywaniu pauzy
w funkcji wyznaczania relacji pomiedzy cztonami imiennymi wspomina row-
niez E. kuczynski?e. Wymienia on nieuwzglednione przez stownik relacje
miedzy ludzmi, ktére nie sg pojedynkiem (np. spotkanie), np.: ,,Inny przykiad,
z innej beczki: / Adam - Ewa (zona, maz)” (Jubileusz).

Myslnik peini takze funkcje emfatyczng. Ze wzgledu na to, ze znak ten
oznacza pauze dtuzsza niz przecinek, a jednoczesnie nie wydziela jak kropka
odrebnej jednostki skladniowej, zwraca uwage na tre$¢ nastepujacej po nim
czesci wypowiedzenia. ,,Drugi czton (po myslniku) jest mocniej wyodrebniony,
gdyz czytelnik zatrzymuje sie przed nim ,77. Rdwniez te wiasciwos¢ wykorzy-
stywat J. Stowikowski, np.: ,...Zostali razem na siédmym pietrze... / Prosze
panstwa - piszcie wiersze” (Poezjusz).

Powodem, dla ktorego obecno$¢ pauz jest istotna, jest jej wielofunkcyjnos¢,
nie tylko potencjalna, zawarta w przepisach interpunkcyjnych, ale ta zrealizowa-
na w omawianym materiale. Przeprowadzona analiza pokazuje, ze mozliwosci
wykorzystania mysinika w celach stylistycznych sg bardzo szerokie. Nie tylko
sugeruje on sposob gtosowego wykonania utworéw (miejsca pauz), ale dzieki
mozliwosci zastepowania wiekszych i mniejszych cztonéw wypowiedzen
zwieksza dynamike wierszy i poszerza mozliwosci ich interpretacji, pozostawia-
jac czytelnikom swobode w rekonstruowaniu ,brakujgcych czesci”. Funkcja
ekspresywna tego znaku (niepowigzana z funkcjg segmentacyjng)® czyni go
atrakcyjnym zwtaszcza dla poetow.

»Za pomocg NAWIASU mozemy wskazywac, ktore partie tekstu w stosunku
do tekstu gtdwnego maja charakter poboczny, drugoplanowy badz uzupetniajg-
cy” - Wielki stownik ortograficzny jezyka PWN w ten sposéb okresla funkcje
nawiasu. Nie dokonuje jednak szczegétowego podzialu sposobow uzycia
nawiasu ze wzgledu na charakter tresci w nim zawartych; dodatkowo wymienia
jedynie mozliwo$¢ umieszczenia w nawiasach wtraconych przyktadéw, objas-
nien i danych bibliograficznych. Podobnie D. Zawilska i E. tuczynski za
podstawowg funkcje nawiasu uwazajg hierarchizowanie tresci w tekscie poprzez
zamkniecie w nim tresci podrzednych8. O ile jednak E. tuczynski okresla

74 Wielki stownik ortograficzny, s. 140.

B Myslnik w tym przyktadzie zastepuje réwniez domysiny czton: moze dwa kilometry.

6E. Luczynski, Wspbtczesna interpunkcja..., s. 110.

77 Ibidem, s. 107.

7 Ibidem, s. 113.

7) Wielki stownik ortograficzny, s. 146.

D. Zaw ilska, op. cit.: ,,Zasadniczo jest to znak sygnalizujacy podrzednos$¢ (drugopla-

nowos¢) tresci zawartej w nawiasach w stosunku do tresci wypowiedzi pozanawiasowych”, s. 312.
E. Luczy nski, Wspéiczesna interpunkcja... : ,,Podstawowg bowiem funkcjg nawiasu bylo ijest



nawias jako znak ,,nie pasujacy” do stylu literatury pieknej8l o tyle D. Zawilska
dostrzega mozliwos¢ wykorzystania nawiasu do podkre$lania emocjonalnej
warstwy tekstu82 Frekwencja nawiasu w poezji J. Stowikowskiego, w poréwna-
niu z innymi znakami przestankowymi, nie jest wysoka, jednakze, trafnie
wykorzystywany, peini istotng funkcje stylistyczng. Jak zauwaza D. Zawilska,
w niektérych utworach Juliana Tuwima ,wystepuje podwdjny tok narracji:
gtéwny oficjalny i drugi, jakby monolog wewnetrzny ujety w nawias. Okazuje
sie, ze tre$¢ tego wypowiedzenia dodatkowego jest najwazniejsza. Nawias
podkresla te dwutorowos$¢ mysli autora i dwoista postawe emocjonalng”83
Podobne zjawisko pojawia sie w analizowanych wierszach J. Stowikowskiego,
np.: ,ZURIT naprawi¢ »TEMPA« nie moze / (brak dostaw czesci z ZSRR)
/ i rezultatem tego jest to, ze” (Podanie). Wiadomos$ci podane w nawiasach nie
sg niezbedne w podaniu, ktérego sg fragmentem. Jednak caty utwor ma charak-
ter satyryczny i poczatkowo przyjety styl formalny bardzo czesto przechodzi
w styl potoczny w odmianie moéwionej. Tak tez sie dzieje w przypadku wtragcen
nawiasowych - sg one odpowiednikiem dygresji, ktdre czesto pojawiajg sie
w nieprzygotowanych wypowiedziach ustnych8. Efektem umieszczenia w na-
wiasie tresci istotniejszych niz w tekscie gidwnym jest humor stowny Ilub
sytuacyjny, np.: ,,Niech Pan czasami pomysli o mnie, / niech Pan sie wstawi (za
mng - rzecz prosta) / w ZURCIE, CEKOPLE czy w innym ZOM-ie” (Podanie)
czy tez ,potajemne” porozumienie podmiotu lirycznego z odbiorcg, np.:
»,Brawo! Pan mi przyznat racje! / Wstapit w sympatykéw koto / (Pan na pewno
tez najchetniej / Na wagary szedt do ZOO)” (Jubileusz).

Zgodnie z obserwacjami D. Zawilskiej ,,nawias jest znakiem podkreslenia,
indywidualnego stosunku do przedstawionej rzeczywistosci ”& Takg postawe
prezentuje podmiot liryczny poddajacy cenzurze tekst, ktory kiedy$ sam napisat
w wierszu Kreda na ptocie: ,,Ze w nosie mam sinus / 1ciecze i gazy, / ze plus

hierarchizowanie tresci w piSmie, polegajace na wydzieleniu informacji podstawowej i niepodsta-
wowej”, s. 130.

8LE tuczynski, Zréznicowanie stylistyczne...: ,,w PA [prozie artystycznej] jest to [na-
wias] najrzadszy znak interpunkcyjny, co jest - jak i sie wydaje - pewng niespodzianka. Okazuje
sie, ze nawias nie pasuje do stylu literatury pieknej, gdzie z reguly nie ma wstawek typu bibliogra-
ficznego, redaktorskiego czy innych marginalnych uwag spoza tekstu. Wstawki nawiasowe nie
mieszczg sie tez w stosunkowo krétkich wypowiedzeniach, charakterystycznych dla tej odmiany
polszczyzny”, s. 35.

& Szczegobtowa klasyfikacje wtracen nawiasowych ze wzgledu na tre$¢ zamiescita w swym
artykule Wtracenia nawiasowe we wspoéiczesnej prasie Malgorzata Marcjanik (,,Poradnik
Jezykowy” 1978, z. 6, s. 261-268.). Jednakze cze$¢ kategorii, ktére wymienia autorka, niewiele
rézni sie od innych, co powoduje trudnosci z przypisaniem konkretnych przypadkéw uzycia
nawiasu do jednej z grup.

8D.Zawilska, op. cit., s. 312.

84 Por. o spontanicznosci wypowiedzi ustnych w: K. O z 6 g, op. cit.

&D.Zawilska, op. cit., s. 312.



albo minus / (Tu brzydkie wyrazy) / 1 ze lizus Edzio / To skrajny idiota...” Za
pomocga nawiasu podkre$lone moze zosta¢ takze zréznicowanie charakteru liryki
(np. opisowa i bezposrednia), gdy wyodrebnia on monologi wewnetrzne przed-
stawianej osoby, np.: ,,(Aj, aj, co to moze piszcze¢ w kokosie, no no?); (Po co
zaraz wyrzucaé? Lepiej zapytam policjanta.); (Jak rzuce bombe, to wybuchnie -
°j>°j - jeszcze nad tym pomysle.); (Dumat nie dumat - sultanem nie bedziesz.
Aj, ajl)” Takie swoiste soliloguium zamyka cztery pierwsze zwrotki utworu
Arabskie lamentacje na temat piszczacego kokosa; znak przestankowy wspot-
tworzy wiec powtarzajgcg sie w tek$cie konstrukcje strof.

W nawiasie umieszczone moga by¢ takze teksty zewnetrzne wobec gtow-
nej melodii (rytmu) i tresci wiersza, np. fagczace zwrotke z refrenem: ,Gdzie ta
uczciwo$¢ w naszym zawodzie, / Gdzie te niedziele sa? (- gdy...) / Refren:
Rudy grat na organkach... itd.”& lub nadajgce nostalgiczny ton nastepujacemu
po nim refrenowi, czynigc z niego wspomnienie, np.: ,Lezy przede mng
Swiezy »Ekspresiak«, / Nie moge czyta¢ - tzy! (- ech...) / Refren: Rudy grat na
organkach... itd.” (My trzej). Analiza rytmu utworu, z ktérego pochodzg te
fragmenty, jest potwierdzeniem tego, ze teksty w nawiasach sg dodatkowe,
jakby na marginesie, tym bardziej, ze opr6cz nawiaséw wydzielajg je jeszcze
mys$lIniki i wielokropki.

Obok funkcji stylistycznych, nawias peini funkcje redakcyjne oraz z pogra-
nicza edycji i stylistyki, np. w tytutach wierszy: SAMI SOBIE LITERACI {song
z wodewilu ,,Siodme nie flatruj”), PAN MARCIN (Piosenka o bibliofilu),
MY TRZEJ {poleczka szabasowka). We wszystkich tych przypadkach w nawias
zostata ujeta dodatkowa informacja na temat gatunku, jaki dany tekst reprezentu-
je. Informacja ta jest przydatna nie tylko dla ewentualnych wykonawcéw czy
kompozytoréw muzyki do stow wiersza, ale takze dla czytelnikow, ktorzy moga
dzieki niej usytuowac te teksty w przestrzeni muzycznej i kulturze masowej.
Opr6cz nazwy gatunku w nawiasie zostaly umieszczone takze wiadomosci
dotyczace treSci lub pochodzenia utworu. Zatem tresci zawarte w nawiasach sg
dopowiedzeniami uszczeg6towiajgcymi.

,Gtdwng funkcja DWUKROPKA jest wprowadzanie jakiej$ wyodrebnionej
partii tekstu; moze to by¢ wyliczenie, wyszczegdlnienie, cytat, uzasadnienie,
wynik, wyjasnienie. Dlatego tez nie nalezy go uwazac za znak oddzielajacy, lecz
wyodrebniajacy jaki$s fragment, ktory wynika z tekstu wcze$niejszego”8r.
Funkcje, jakie peini dwukropek, mogga sugerowaé, ze ten znak interpunkcyjny
ma niewielkie zastosowanie w poezji. W prozatorskich tekstach artystycznych
wykorzystywany moze by¢ gtdwnie jako znak wprowadzajgcy wypowiedzi
przedstawianych postaci, wowczas jest skorelowany z myS$Inikiem lub rzadziej

& Umieszczenie spdjnika ,,gdy” w nawiasach tworzy hipotaktyczng relacje pomiedzy strofg
i refrenem zwigkszajac spdjnosé catego tekstu.
87 Wielki stownik ortograficzny, s. 144.



z cudzystowem8. Analiza utworéw J. Stowikowskiego pozwala wskazacd
funkcje stylistyczne, jakie dwukropek peini w poezji.

Giéwng przyczyng wystepowania tego znaku w wierszach 6dzkiego poety
jest ich czeste udramatyzowanie (wystepujg w nich liczne przytoczenia monolo-
gow i dialogéw). Dwukropek tgczy cze$¢ wprowadzajacg i wprowadzong
wypowiedzenia. Cytowane sg wypowiedzi ustne, a takze pisemne. W obu tych
typach w czesci wprowadzajacej moze pojawic¢ sie wyrazna zapowiedz cytatu,
badz tez zostaje ona pominieta8. Wprowadzenie najczesciej ma forme czasow-
nika oznaczajgcego ogolnie mowienie lub pisanie, badz tez rzeczownika
nazywajgcego efekt tych czynnosci, jak réwniez konstrukcji metaforycznych
majgcych znaczenie wiasciwe verbum dicendi.

W przypadkach gdy przytoczenie nie jest wyraznie zapowiedziane, kontekst
informuje o tym, jaki spos6b mdéwienia ijakie emocje towarzyszg wypowiedzi,
np.: ,Na fotelu smutny siadat: / »Niepotrzebnym ja nikomu, / Nikt nie przyjdzie,
nie pogada«” (Dziadzio i gdanski zegar).

Podobnie jak w dramatach (w didaskaliach), réwniez w poezji dwukropek
moze wprowadza¢ czyja$ wypowiedz, np.: ,Jagusia: Czemu wieczorem? /
Sganarel: To oczywiste! / Wieczér utatwia badania system. / Jagusia: Po co
bada¢ mnie, moj panie? / Jestem zdrowa niby rydz!” (Rozchoruj sig). Sg to
specyficzne przypadki wystapienia didaskaliow w poezji —tego typu przykiady
pochodzg z utworéw wchodzacych w sktad przedstawien teatralnych.

Dwukropek poprzedza takze wyliczenia, np.: ,,Oj! oj! Moraty sg trzy dla
Arabow: / 1. Nigdy nie roztupujcie piszczacych kokoséw. / 2. Fatalna jest
dystrybucja zabawek dziecinnych. / 3. Najlepiej sie nigdy dtugo nie zastana-
wiac¢” (Arabskie lamentacje...). Omawiany znak interpunkcyjny zostat w tym
wypadku uzyty zgodnie z zasadg mowiaca, ze ,,Dwukropek poprzedza wylicze-
nie szczeg6tow, o ile przed samym wyliczeniem zostaty one zaznaczone
w formie ogdlnej”0. Niecodzienngjednak rzeczg jest umieszczenie wypunkto-
wania w utworze lirycznym. Zgodnie z zasadami interpunkcji dwukropek
pojawia sie takze ,,po wyrazeniach [bedacych zapowiedzig wyliczenia - K.S.]
a mianowicie, jak, jak np.,,n, np. ,Inny przyktad, z innej beczki: / Adam - Ewa
(zona, maz)” (Jubileusz).

Do konstrukcji sktadniowych wprowadzanych przez dwukropek nalezg tak-
ze uzupetnienia®, np.: ,, Tak? Dziekuje! Teraz prosze / Razem z panem o braw
grad: / Dla mitego Jubilata / Sto i wiecej dobrych lat!!!” (Jubileusz).

8Por. E.Luczynski, Wspolczesna interpunkcja..., s. 148-149.

89 Zjawisko to zostanie wspomniane réwniez w czesci poswieconej cudzystowowi.

0 Wielki stownik ortograficzny, s. 145.

a Ibidem.

R O takiej funkcji dwukropka pisze M. Szy mc z ak, op. cit., s. 173-174. W Wielkim stow-
niku ortograficznym mow'a jest o wprowadzaniu dwukropkiem zdan zawierajacych wyjasnienie
lub uzasadnienie zdania poprzedzajgcego (s. 146).



Cudzys+oéw ,stosowany jest przede wszystkim do wydzielania stdw cyto-
wanych i oznaczania specyficznych uzy¢ wyrazéw i wyrazen”3. W analizowa-
nym materiale wystepuje przede wszystkim jako znak cytowania, co jest
konsekwencjg cech gatunkowych czesci utwordéw, ktére sg balladami. Gatunek
ten zaliczany do epiki, dopuszcza wystepowanie mowy niezaleznej. Ze wzgledu
jednak na forme podawczg - mowe wigzang, wyodrebnienie przytoczen
z wykorzystaniem mys$inikdw, jak ma to miejsce w prozie, jest niemozliwe.
Autor uzywa wiec w tym celu whasciwego, ze wzgledu na funkcje, znaku -
cudzystowu, np.: ,,| méwi: »Poratuj mniel«” (Arabskie lamentacje...). Cudzy-
stowem wyréznione sg takze cytaty pochodzace z wypowiedzi pisemnych, np.:
»,Zaraz w dzienniczku dramat pisali: / »Szanowny panie, syn pana Wiadek /
Petardy puszcza na korytarzach! / Prosze go przestrzec, ze na wypadek / Siebie
i innych chtopcéw narazal«” (Kredg naplocie).

Cudzystow petnigcy funkcje sktadniowg stuzy roéwniez do wyodrebnienia
tytutdbw. W omawianych utworach w ten sposob zaznaczone sg tytuty zaréwno
autentycznych, jak i fikcyjnych czasopism czy programéw. Zatem cudzystow
stuzy nadaniu pewnym stowom funkcji tytutéw, np.: ,Rzuce kilka luznych
faktéw / Z cyklu »Czlowiek a zwierzyna«” (Jubileusz). Ponadto wykorzystywa-
ny jest w celu zasygnalizowania gtebszych tresci, czesto ironicznych, oraz
wprowadzaniu zwrotéw przeniesionych do tekstu artystycznego z odmiany
jezyka o innej warstwie stylistycznej%4, np. z wypowiedzi potocznej: ,Ze juz
moze, gdy zechce, gtosno krzyknaé: »Choleral«” (Powroty).

Cudzystow stosowany wyjatkowo w poezji czyni utwory bardziej przejrzy-
stymi, je$li chodzi o obecno$¢ podmiotéw mowigcych, jak rowniez urozmaica
wiersze, gdy wystepuje w funkcjach znaczeniowo-stylistycznych (wyréznienie
tytutow, nazw modeli, typéw oraz wyrazow, ktére nie przywotujg zadnego
elementu rzeczywistosci pozajezykowej, ale wskazujg same na siebie). Jesli
nawet bezposrednio nie petni funkcji stylistycznych, to jest ,narzedziem”
stuzagcym do wykonania réznych zabiegow stylistycznych (i stylizacyjnych).

W omawianych utworach interpunkcja zostata wykorzystana w celu ekspre-
sji. Z jednej strony stuzy sygnalizowaniu sposobu realizacji gtosowej, z drugiej
wskazuje na podziaty logiczne w wypowiedzeniach. J. Stowikowski w funkcji
emotywnej wykorzystat nie tylko znaki wykrzyknienia, znaki zapytania,
wielokropki i myslniki, ale rowniez w mniejszym stopniu do tej roli predesty-
nowane lub rzadziej w tym celu wykorzystywane znaki: kropke, dwukropek,
cudzystéw i nawias. Elipsy, apozjopezje, parentezy, wyodrebnienie cztonu
zdania w odrebne wypowiedzenie czy uzycie mowy niezaleznej wywieraja
znaczny wplyw na ksztatt jezykowy wierszy t6dzkiego poety, dzieki czemu

B Wielki stownik ortograficzny, s. 149.
°4 Por. ibidem, s. 150.



ukazana jest w nich cala gama postaw i uczué. Na uwage zastuguje réwniez
to, ze J. Stowikowski w bardzo nielicznych przypadkach uciekat sie do od-
stepstw od normy jezykowej. Odstepstwa majg jednak charakter kreacyjny, za$
w obrebie normy tworzyt formy rzadko spotykane.

Umiejetnie wykorzystywat wilasciwosci poszczeg6lnych znakéw, ktére
zmieniajg sie w zaleznosci od a) miejsca ich wystepowania (krotkie wypowie-
dzenia zakonczone kropka inicjalne lub pointujace, wielokropek niekonwencjo-
nalnie rozpoczynajagcy wypowiedzenie), b) zwielokrotnienia lub sasiedztwa
z innymi znakami (oryginalny podwojny wielokropek), c) przede wszystkim od
kontekstu. Wiasnie w konteks$cie aktualizujg sie niejednokrotnie unikalne
znaczenia i funkcje znakéw zapytania, wykrzyknikéw, nawiaséw, wielokrop-
kow, za$ roznorodnos$¢ funkcji wykropkowania jest godna podziwu. W Swietle
zasad interpunkcji i dotychczasowych badan J. Stowikowski rozszerzyt zakres
uzycia niektorych znakéw, np. myslnik wspéttworzy ,,pozorne dialogi” czy
wprowadza uszczegétowienie, cudzystow czyni z apelatywow fikcyjne, acz
znaczace nazwy wiasne. Ponadto interpunkcja jest jednym z istotnych elemen-
tow przemyslanej i misternie skonstruowanej struktury utworéw (powtdrzenia,
klamry kompozycyjne itp.).

Katarzyna Sitkowska

THE STYLISTIC FUNCTION OF PUNCTUATION IN POETRY

(Summary)

The article concerns the issue of the stylistic function of punctuation in poetry. Conclusions
were based on the analysis of a set works by Janusz Stowikowski (a poet from tdédz, Poland)
gathered in a volume entitled Parasolki, parasolki. Punctuation marks are used in the poems in
order to express emotions, present the lyrical subject way of talking and create the impression of
a spoken language. The article also takes into account different types o) utterances ended by
respective punctuation marks.



