ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS
FOLIA HISTORICA 33, 1989

Eleonora Jedlinska*

POWSZECHNA WYSTAWA SWIATOWA W PARYZU W 1900 ROKU
— ZWYCIESTWO HISTORII NAD NOWOCZESNOSCIA

Wystawy Swiatowe wywodzg sie z jarmarkow, ktorych Slady ist-
nienia odnalez¢ mozna w najodleglejszych czasach, kiedy to pewne
istotne wydarzenia i uroczysto$ci w zyciu narodéw, miast i panuja-
cych wiadcow domagaty sie upamietnienia, podkreslenia Swigtecznosci.
Charakter wystaw miaty rowniez wielkie zabawy publiczne, pochody
bogatego kupiectwa oraz pokazy sztuki przemystowo-rekodzielniczej
urzadzane z okazji objecia w mieScie rzadéw przez krélow, dozéw lub
papiezy (np. w 1268 r. — przyjmowanie dozy Lorenzo Tiepoli,
w 1547 r. —apowitanie francuskiego krdéla Henryka II).

Pierwsza tzw. Wystawa Francuska z roku 1789 byta w zasadzie ro-
dzajem festynu ludowego i wszystkie wystawy poOzniejsze zachowaly
podobny charakter. Organizowano owe pionierskie wystawy na Po-
lach Marsowych w Paryzu, w specjalnie na ten cel zbudowanych pawi-
lonach. Po tej skromnej wystawie Paryz jeszcze 11 razy goscit wys-
tawcoéw z roznych zakatkéw Francji i sze$¢ razy byt miejscem, gdzie
wystawiano towary z catego Swiata.

Wystawy byly konsekwencjg rozwijajacego sie przemystu maszyno-
wego. Ekspozycje gromadzity nowe wynalazki, by utatwié¢ ich porow-
nanie i mozliwo$é zastosowania wytworow pracy konstruktorow prze-
tomu XVIII i XIX w., tworcow przedziwnych urzadzen, oddanych pa-
sji ogarniecia tego, co dotychczas bylo w mocy natury. Nie zawsze
maszyny te stuzyly celom praktycznym (maszyna parowa Jamesa Wat-
ta, kotlo wodne wprowadzajagce w ruch np. maszyny tkackie, zegary
czy wreszcie pierwsze odlewy zelazne), 6w ped ku wynalazczosci we
Francji nie osiggnat tej, tak charakterystycznej dla Anglii wieku XVTTI,
sfery utylitarno$ci: Pierre Jacguet-Droza w ciszy swego patacyku
w Neuchatel okoto 1770 r. skonstruowat mechaniczng lalke — ,mate-
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go pisarza", Jacques Vaucanson sztuczng kaczke, ktora dzieki precy
zyjnemu mechanizmowi poruszata sie, jadta i wydalatal Pod powtoka
zantropomorfizowanego przedmiotu stuzgcego li tylko rozrywce czesto
kryty sie niezwykle skomplikowane mechanizmy, ktore w przysztosci
znalazty bardziej racjonalne wykorzystanie. Celem wystawy byto po-
kazanie publicznos$ci nie tylko nowych osiggnie¢ technicznych, ale tak-
ze zapoczatkowanie i rozwiniecie elementu wspdtzawodnictwa miedzy
krajami. Wystawa miata by¢ gra, w ktdrej ponosili ryzyko organiza-
torzy, wystawiajacy, nawet publiczno$¢. Ryzykowano réwniez w ar-
chitekturze.

Historia wystaw drugiej potowy XIX w. obejmuje jednoczes$nie
dzieje konstrukcji zelaznej. Budynki wystawowe (pawilony) projekto-
wano z uwzglednieniem ich tymczasowos$ci: musiano je szybko usta-
wiac¢ i rownie szybko rozmontowywaé. Tylko zastosowanie zelaza mo-
gto utatwié obie te operacje. Zelazo w tej epoce byto symbolem nowo-
czesnosSci — tylko ten materiat nalezycie wyrazat idee korica XIX w.,
stosowanie zelaza do konstrukcji pawilonéw, ktérych zywotno$¢ trwa-
ta tak diugo, jak diugo trwatla wystawa, wyzwalata ducha eksperymen-
towania, na ktdry nie wazono by sie w budowlach uzytecznosci pu-
blicznej, a juz zupeinie nie w budynkach mieszkalnych.

Wystawy drugiej potowy XIX w. pozostaty wielkimi festynami
w zyciu narodéw. Wielkie magazyny, domy towarowe, dworce kolejo-
we mooty by¢ SciSle zwigzane z aktualnymi potrzebami. Wystawy, cho-
ciaz zwigzane z funkcjami praktycznymi, odbywaty sie w atmosferze
Swietowania, izolacji od codziennosci. Teren wystawy miat by¢ Swia-
tem, odzie zacieraia si¢ oranice miedzy basniowos$cig i maszynizmem,
co sprawiato, ze bohaterowie tej basni stawali sie na przemian to zy-
jacymi automatami, to zautomatyzowanymi istotami.

Francja roku 1900, roku zajmuiacej nas Powszechnej Wystawy Swia-
towei. byta kraiem booatvm, caly Swiat byt iei dtuznikiem, a procenty
od nozyczek kompensowaty lekki deficyt w iei bilansie oanstwowym.
Burzuazyina Francia pysznita sie swym booactwem, byta kraiem eko-
nomicznie ustabilizowanym mimo politycznych i spotecznych niepoko-
iow (miedzy 1892 a 1900 r. zmienito sie dziesieciu ministréw handlu
i nrzemystu).

Otwarcie Wystawy Swiatowel poprzedzity liczne dziatania admini-
stracyjne i oroanizacyine; odpowiedzialnoscig za bezbtedne funkciono-
wanie wszelkich natezi przemystu obintych wspo6ipraca nad proiektem
wystawy powierzono najwybitniejszym postaciom tamtej enoki: Jules
Roche objat ministerstwo handlu, komisarzem cjeneralnym wystawy zo-
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stat inzynier Alfred Picard. Do konikursu na projekt ogdlnej aranzacji
przestrzeni wystawowej przystapili najpopularniejsi architekci 6wczes-
nej Francji.

Rozporzadzenie ministerialne z dnia 9 VIII 1894 r. regulowato osta-
tecznie sprawy konkursu na projekty budowli', ogrodow i urzagdzen wy-
stawowych. W mysl tego rozporzadzenia w konkursie mogli bra¢ udziat
jedynie obywatele francuscy, a na wykonanie projektu udzielono czte-
rech miesiecy czasu. Wystawe roku 1900 miano rozmiesci¢ w pieciu
gtéwnych miejscach Paryza: Pola Elizejskie, brzegi Sekwany, Pola Mar-
sowe, Palac Inwalidéw i Palac Trocadéro. Ze wzgledu na zachowanie
budowli znajdujgcych sie na terenie wystawowym uczestnikom konkur-
su dano zupeing dowolno$¢ — mogli je pozostawi¢ lub zniszczy¢; staty
tam takie konstrukcje jak Wieza Eiffela, Patac Trocadéro, Patac Prze-
mystu (budowle zrealizowane na poprzednie wystawy). Kolejne warun-
ki konkursu gtosity:

1) mozna budowaé budynki po obu stronach rzeki, wzdtuz portéw,
przy moscie tgczacym Esplanade i Cours-la-Reine;

2) na ogolny plan rozmieszczenia budynkéw wskazuje przedtozony
wykaz towarow;

3) wystawa powinna wskazywaé¢ na powigzanie surowcOw z ich
obrobka fabrycznag;

4) chociaz uczestnicy konkursu sami majg wybra¢ materiaty kon-
strukcyjne, winni zwr6ci¢ uwaoe na to, ze nowe budynki bedg tym-
czasowe, a ciddwnym wymacaniem ze strony komisji jest osiganiecie
naibardziej malowniczych efektow za pomocg najtanszych materiatow:

5) uczestnicy konkursu mogg doda¢ do planu generalnego rysunek
szczeobtowy pewnych proiektow.

Cztonkami iury byli: prezvdent Renubliki, wiceprezydent, ministro-
wie, komisarz aenemlny wystawy, dvrektor wystawy, dyrektor urzg-
dzen komunalnych, dyrektor sztuk pieknych. Ogoétem wrplyneto okoto
108 nroiektdw. Naorodzone. zostaly przekazane komitetowi wystawy,
stalgc sie teoo wiasnoscia. Komitet mécrt nimi swobodnie dysponowac,
czerpigc z nich to, co naioryoinalnieisze, najciekawsze dla eksDOzycii
towarow cateoo Swiata, a ntéwnie Francji.

W dniu 12 1 1895 r. na tamach francuskie«™ czasopisma ,L'Architec-
ture” ontoszono naorodzone prace konkursowe na nlan aeneralny wy-
stawy 1000 r. Pierwsze nanrody otrzymali: Eduard Paulin, Charles Ci-
rualt, Gaston Henard. SDrébuimy zatem przeanalizowac te trzy naiwaz-
nieisze propozycje, ktére zadecydowaly o ostatecznym wygladzie wy-
stawy.

Eduard Paulin w swym koncepcie przeksztatcit Patac Przemystu,
zbudowany na wystawe w 1855 r., przez potgczenie go z wielkg przy-



budowka, zatozong na planie kota. Przylega¢ miata ona do Patacu Prze-
mystu w ten sposob, ze fasada gtowna wychodzita na strone potudnio-
wg, a od strony Sekwany, wzdiuz gmachu biegta galeria z eksedrami,
cato$¢ zwienczona byta koputg ze szkta i zelaza. Ten obiekt stanowit-
by miejsce centralne wystawy, w jego wnetrzu znalaztyby miejsce dzie-
ta rzezlbiarskie. E. Paulin proponowat gtéwne wejscie na wystawe usy-
tuowac¢ od strony Place de la Concorde, skagd wspomniana kolista bu-
dowla z ozdobng bramg i szerokim biegiem schodoéw dawataby bardzo
interesujgcy widok. Z kolistego budynku, szeroki dwupoziomowy most
prowadzi¢ miat na Esplanade Inwalidéw, gdzie w systemie drobnych
pawilonéw umiescit projektant wystawe rolnictwa. Grupe Esplanady In-
walidow i Pola Marsowego potaczyt patacami i pawilonami zawierajg-
cymi ekspozycje marynarki, wojskowosci, sztuk pieknych, rolnictwa,
rybotowstwa, zdrowia ielektrycznos$ci. Istotng cecha tego projektu byta
leikkos¢ i malowniczo$¢ pawilondéw, ktore czasami autor tgczyt arkada-
mi. Bardzo ciekawie rozwigzat E. Paulin zabudowe po obu stronach
rzeki: poszczeadlne pawilony miaty by¢ oddalone od siebie na tyle, bv
nie tworzyty jednoliteao muru, ktéry zamykatby widok na rzeke — jak
proponowali inni architekci. Na szczeadlng uwage zastugiwat Palac
Elektrycznos$ci, bedac lekka, przezroczysta formg, ktéra podsSwietlona
kolorowymi zar6wkami miata dawa¢ prawdziwie bajeczny obraz. Od
strony Pola Marsowego zachowat autOT Patac Trocadéro, zbudowany
na wystawe w 1878 r. oraz Wieze Eiffela, pozostawit tez stynna Gale-
rie des Machines (rok budowy 1889). Gtéwng o0$ wyznaczat trakt wio-
dacy od Patacu Sztuki zatozonego na planie kota, usytuowanego na
lewym brzeau rzeki, poprzez szeroki most do Patacu Rolnictwa i Ogrod-
nictwa.

Charles Girault natomiast zaproponowat w swym projekcie planu
neneralneoo wystawy roku 1900 system drobnych pawilonéw. Wedtua
jeno pomystu zachowany miat by¢ Palac Przemystu, wykorzystany na
obszerna ekspozycje szkolnictwa i sztuk pieknych. Od strony Pol Eli-
zeiskich dawnv Patac Przemystu wyposazony zostat w nowg wielkg fa-
sade, natomiast od strony rzeki projekt przewidywat zbudowanie no-
wej hali zatlozonej na planie kota, przykrytej szklang koputa, ktéra
przyleoa¢ miata do dotychczasowej fasady Patacu Przemystu. Kat, jaki
powstat miedzy tym amachem a drona wiodgcg ku Sekwanie, C. Gi-
rault rozwiagzat rownie zrecznie jak E. Paulin, poprzez umieszczenie
w nim okrantei budowli, skad juz persektywa prowadzaca przez most
na Esplanade Inwalidéw nie bytaby niczym zaktécona.

Przestrzen po obu stronach mostu zaoospodarowat autor z wielkim
wyczuciem perspektvwv. Wychodzac z okragtego pawilonu, w ktorvm
Umiescit wystawe sztuk pieknych, wkraczamy na dziedziniec, ktory



z obu stron ujety byt arkadami otwierajgcymi sie na most umieszczo-
ny na osi tego dziedzifca. Most bardzo prosty, ze skromng dekoracjg
wraz z usytuowanym tuz za nim placem, otwieral szerokg perspekty-
we kierujagc wzrok az ku Patacowi Elektrycznos$ci, ktorego szklang ko-
pute rozswietlataby niezliczona ilos¢ barwnych zaréwek. Po obu stro-
nach rzeki rozmiescit C. Girault mate pawilony, liczne pasaze i kioski,
co dato efekt malowniczosci i réznorodnosci.

Przed Patacem Trocadéro miat znajdowac sie wielki kolisty dziedzi-
niec, ujety z Obu stron galerig arkadowgq; poprzez te ,azurowg S$ciang"
zwiedzajagcy mogli przechodzi¢ do réznych pawilon6w rozmieszczonych
tuz za arkadami. W centralnym miejscu placu C. Girault proponowat
postawi¢ fontanne bogato zdobiong rzezbami figuralnymi i roslinnymi.
Wedtug jego propozycji Wieza Eiffela miata pozostaé, z przeksztatcong
dolng czescig, ktora, petnitaby funkcje palmiami o przeszklonych $cia-
nach bocznych. Chciat takze usung¢ tuk czotowy Wiezy, ktory jego
zdaniem nie pasowal do nowoczesnej formy wiezy, ponadto zalamywat
na $rodku o$ Pola Marsowego. Za Wiezg Eiffela zaprojektowat dla
réznych grup wystawienniczych pawilony, ktére zamykaty dobrze za-
komponowang symetryczng przestrzen. Kazdy z pawilondw miat
w miejscu centralnym umieszczong kopute ze szkia. Wszystkie byty
potgczone arkadami, ktore obejmowaty caty teren wystawy i tylko raz
mniej raz bardziej byty akcentowane. Byt to projekt dobrze przemy-
Slany pod wzgledem cyrkulacji zwiedzajgcych wystawe, ktorych przed
ewentualnym zarem stofca lub deszczem chroni¢ miaty arkadowe przej-
$cia potaczone z poszczeg6lnymi pawilonami. Szkoda tylko, ze z wy-
sokosci Trocadéro, w wyniku zabudowania i podwyzszenia Wiezy
Eiffela, zniszczona zostata perspektywa na Pole Marsowe.

Trzecim zdobywcg pierwszej nagrody byt Gaston Henard. Jego pro-
jekt architektoniczny byt doskonale rozwigzany pod wzgledem rzutu
przy $cistym zachowaniu kryteriéw akademickiego planowania prze-
strzeni, ktéry wszak obowigzywat jeszcze u poczatku XX w. Autor,
przestrzegajac zasad wpajanych w Ecole des Beaux-Arts, przedstawit
jury plan wieloosiowej symetrii, odznaczajacy sie owa tak charakte-
rystyczng dla architektéw ,Art Pompier" abstrakcyjng elegancja.
G. Henard zlikwidowat Patac Przemystu otwierajgc tym samym szerokg
perspektywe z POl Elizejskich przez most ku Esplanadzie Inwalidow,
ktdrej zamknieciem byta poztacana koputa Hotel des Invaldes. W ten
spos6b w obszar wystawy zostato wilgczone dzieto Mansarta z lat
1675—1700. Ta perspektywa poprzez swg pOttorakilometrowg diugosé
i 200-metrowg szeroko$¢ tworzyta wyjatkowy w swym rodzaju widok
z punktu, gdzie krzyzuje sie o$ Esplanady Inwalidow i Pola Elizejskie
i gdzie koncentruje sie daleki widok na Ho6tel des Invalides, tuk



Triumfalny i Place de la Concorde. Gtownym akcentem tego projektu
byt wspaniaty plac ujety z prawej strony patacem des Beaux-Arts, z le-
wej Patacem Literatury i Nauki. Ow plac znajdowat sie przed niezwy-
kta budowlg sktadajgca sie z trzech naw, z ktorych kazda sklepiona
zostata osobng koputg ze szkia. Z oddali wyglagda¢ to miato jak ,trzy
zagle wydymane na wietrze". Przedtuzeniem tego placu byt wielki
most o szeroko$ci 100 m, ktéry autor umiescit w taki sposob, by pod-
kresli¢ perspektywe Hotel des Invalides. Brzegi Sekwany zabudowat

daleko ciggngcymi sie pawilonami i patacami. Proponowat natomiast
zburzyé Wieze Eiffela, a przed Patacem Trocadéro powiekszy¢ parki
i klomby.

Drugg nagrode za plan generalny wystawy jury przyznato pieciu
pracom wykonanym przez: Cassiena Bernarda, Gastona Cousina, Char-
lesa A. Gautiera, Larche'a i Nachona oraz G. Rauiina. Projekt Cassiena
Bernarda i Gastona Cousina zachowywat Patac Przemystu, do ktérego
miat by¢ dotgczony od strony Sekwany dziedziniec zatozony na planie
potkola obwiedziony galerig arkadowg. Na osi tego dziedzifica autorzy
proponowali budowe mostu, ktory przez swg szeroko$¢ wywotywat
wrazenie placu. Cztery potezne naroznikowe pylony mialy akcentowad
skale i monumentalno$¢, wyodrebniajac go jednocze$nie z do$¢ mono-
tonnej w tym miejscu przestrzeni. Z obu stron mostu proponowali skon-
struowanie dwdch balkondw wykonanych z kutego zelaza. Podtoze mo-
stu miato by¢ odlane z zelaza uformowanego w drobng, uktadajgcg sie
w ozdobny motyw siatke, przez kt6ra mozna bytoby ogladaé oswietlo-
nag Sekwane. Esplanada Inwalidéw rozdzielata pawilony, ktére usytuo-
wane po obu jej stronach pozostawialy obraz niczym niezakiéconej
perspektywy w kierunku H6tel des Invalides. Na Polu Marsowym
przed Patacem Trocadéro znajdowa¢ miaty sie wielkie fontanny, kté-
rych wody sptywaty kaskadg do basenu w ksztatcie kota. C. Bernard
i G. Cousin zdecydowali sie na zebranie Galerie des Machines (dzie-
to Duterta z 1889 r.), by na jej miejsce postawi¢ oktogonalng, ogromna
hale o powierzchni kilkuset metrow, sklepiong takze oktogonalng szkla-
ng koputa, ktdrej kolosalne wymiary (120 m rozpietosci) przytlaczaty
i sprawiaty wrazenie bardzo ciezkich. Aby zmniejszy¢ to przykre
uczucie, otoczyli budowle galerig arkadowa, a w miejscach przecinaja-
cych sie kratownic ustawili wysmukie, pokryte bogatym ornamentem
»pylony". Ze stabo rozcztonkowang zewnetrzng strong budowli kon-
trastowato silnie zréznicowane jej wnetrze. Wewnetrzne $ciany okto-
gonalnej hali miaty by¢ w catosci przystoniete lustrami, a czasza ko-
puty ozdobiona niezliczong ilosScig form o ksztatcie oSmiobocznego le-
ja, rozszerzajacego sie ku dotowi. W kazdym leju umieszczono lampe
elektryczng. Przy petnym osSwietleniu Swiatto odbijajgce sie tysigce ra-



zy w lustrach i szklanych ptytach stwarzatoby bajeczny obraz. Ta nie-
zwykta budowla miata by¢ gtéwng atrakcjg wystawy, a takze elemen-
tem dominujgcym nad catoscig, do ktorego prowadzi¢ widzow miaty
wszystkie drogi. Inng atrakcjg miat by¢ zaprojektowany w centrum Po-
la Marsowego patac z majoliki o azurowej konstrukcji i barwnej de-
koracji. Rozmieszczone wokét niego wodne kaskady miaty tworzy¢ nie-
realny, basniowy Swiat ztudy.

Kolejny z wyrdznionych dirugag nagrodg autor planu generalnego
wystawy, Charles Gautier, zamierzat rozebra¢ stary Palac Przemystu,
a na placu powstatym w tym miejscu sytuowat wielki ogréd otwiera-
jacy sie na Pola Elizejskie z jednej strony a z drugiej shbrony bedacy
przedtuzeniem osi przechodzacej przez most, Esplanade Inwalidow az
po zamykajaca te o$ potkolista arenge. Na Esplanadzie Inwalidéw do-
minowat rozlegty, harmonijny rzad patacéw i pawilonéw. Nowy most
tagczacy Pola Elizejskie z Esplanadg mial by¢ bardzo okazaty, zdobio-
ny portykami, eksedrami, gazonami, a w czterech jego narozach mia-
ty znajdowac sie cztery obeliski z lozami widokowymi. Autor opowia-
dat sie za zniszczeniem Wiezy Eiffela, by na jej miejscu postawi¢ za-
budowang z wszystkich stron olbrzymig konstrukcje o ponad 200-me-
trowej wysokosci. Wieza ta swym ksztattem miata przypominac¢ pira-
mide, a og6lng stylistyka pagode. Dziesieciopietrowag budowle tworzy-
ty zmniejszajgce sie ku gorze stopnie, ktére wznosity sie wysoko
w gére. OdnaleZz¢ tu mozna odniesienia do budowli sakralnych w In
dochinach. Wspiera¢ sie miata na czterech poteznych tukach arkado-
wych (na kazdym z naroznikéw piramidy architekt ustawit cztery py-
lony zwienczone azurowymi kulami wykonanymi z zeliwa). Niezwyk-
le szerokie arkady otwarte lukami w cztery strony Swiata tworzyty
wejscie do przedsionka, ktéry wewnatrz wznosit sie az po nizszy pu-
tap dziesigtego pietra. Na catej swej wysokosci budowla byta niemal
pozbawiona dekoracji, jedynie na szczycie kolosalnego zwierniczenia
w formie kuli twodrca projektu proponowat umiesci¢ grupe rzezb przed-
stawiajgcych apoteoze XIX w. Wewngatrz tej poteznej pagody C. Gau-
tier zamierzat urzadzi¢ wystawe historyczng poswiecong kazdemu ko-
lejnemu dziesiecioleciu XIX w. Wokdt wewnetrznych $cian biegty gale-
rie umozliwiajgce zwiedzajagcym swobodne przemieszczanie sie, dajac
jednoczesnie szerokie spojrzenie na to, co dzieje sie wewnatrz. Kazde
pietro miatlo zawiera¢ wiele otaczajgcych sal i balkonéw, ktore roz-
mieszczono wokdét wydrgzonego wewnatrz centralnego westybulu. Te
gigantyczng konstrukcje C. Gautier nazwal Palais du Siecle (Palac.
Wieku). Patac 6w mial by¢ takze siedzibg muzeum polityki, przemystu
i sztuki. Kazde z dziesieciu pieter miato ,opowiada¢" o dekadzie do-
robku kulturalnego i naukowego Swiata w latach 1890— 1900.



Kolejnym zdobywca drugiej nagrody byta para architektow — pa-
nowie Larche i Nachon. Jako gtdwng atrakcjg wystawy zaplanowali
potezny most tgczacy dawny Patac Przemystu z Esplanadg Inwalidow.
Most miat by¢ tak szeroki, by petnit takze role reprezentacyjnego ptu-
cu, flankowanego z czterech stron wielkimi wiezami, miedzy ktorymi
zaprojektowali jakby hik triumfalny, rozgateziajgcy sie w cztery slro-
ny. Owe rozgatezienia tuku mialy umozliwia¢é pieszym odpoczynek
w ich cieniu. Zelazne gatezie-zebra osiggaty 100-metrowg wysoko$é,
a wienczyt je niezwykle ozdobny zeliwny zwornik. W przestrzeni, kto-
ra powstataby po projektowanym przez architektow ziburzeniu Wiezy
Eiffela, sugerowali wzniesienie monumentalnego pomnika — symbolu
minionych stuleci. Krytycy uznali wszakze, iz projekt ten, cho¢ $mia-
ty w zamiarach, zbyt wiele jednak niszczy, nie proponujac w zamian
odpowiednich dla celéw wystawy obiektow. Nie zadbali takze autorzy
0 przeprowadzenie regularnych, tagodnych osi kierunkujgcych zwie-
dzanie wysitawy; na Polu Marsowym perspektywa zostata znieksztat-
cona przez wspomniany kolosalny pomnik wiekéw, ktérego ciezka ka-
mienna bryta nie zastapita eleganckiej lekkosci Wiezy Eiffela. O$ na
Bsplanadzie Inwalidéw réwniez zostata zaklécona az w trzech miejs-
cach: Od Hotel des Invalides do mostu, sam mosit i 0§ od mostu do
Patacu Przemystu, ktorego dobudowana po6tkolisto forma zwrdcona
miata by¢ gtéwnym wejSciem w niewiadomym Kkierunku, jakby cen-
tralne drzwi wymijaty sie z ewentualng drogg prowadzgca zwiedzajg-
cych przez most do tegoz gmachu.

Ostatnim, ktdry zdobyt drugg nagrode w konkuirsie na rzut gene-
ralny Wystawy 1900 r., byt G. Raulin. W swym planie zachowal daw-
ny Palac Przemystu dobudowujac jednoczesnie (podobnie jak czynili
to Larche i Nachon) pétkolisty budynek od potudniowej strony, two-
rzgc tym samym jednag linie na osi Esplanady Inwalidow. Naprzeciw
Patacu Przemystu i po drugiej stronie nowego mostu na Bsplanadzie,
zaprojektowal dwa patace Szrtuk Pieknych ustawione naprzeciw sie-
bie, ale nie zaklocajgce widoku na Hotel des Invalides. Projekt wpro-

wadzit modernizacje Wiezy Eiffela, wyposazajac ja w nowg — trzecig
kondygnacje, a pierwszg i dirugg umacniajgc czterema pylonami. Pole
Marsowe obudowal z trzech stron — na planie litery U — jednym

ciggiem pawilonéw, z ktérych kazdy miat rzut kwadratu i zwienczany
byt szklang koputy. Kolejne pawilony, rozlokowane symetrycznie zobu
stron Pola Marsowego, powiekszaty sie stopniowo, by od strony za-
chodniej utworzy¢ potezng budowle ze szkla, zelaza i stali, nad ktorg
w czesci centralnej dominowata koputa ozdobiona mozaikg z majoliki
0 ornamencie nawigzujgcym do zdobnictwa orientalnego. Ta monu-
mentalna budowla, usytuowana po zachodniej stronie Pola Marsowe-



go byta ograniczona z obu stron pawilonami ,,wykrojonymi"™ z dawnej
Galerie des Machines. Oba skrzydta budowli flankowaly wiezyczki,
chociaz wykonane z kamienia i cegty, w sposob lekki i stosowny uj-
mujace budynek. G. Raulin dokonat w swym projekcie rzeczy zadzi-
wiajgcej, ta niezwykta orientalizujgca budowla to .. Galerie des Ma-
chines.

Pie¢ trzecich nagréd otrzymaly prace wykonane przez panéw Bla-
vette'a, Esquié, Sortaisa, Andre Reya i Troncheta oraz Toudoire’a
i Pradelle'a.

Blavette zaprojektowat bardzo ciekawg, lekko wygieta linie mostu,
ktdorg podkreslit bardzo duzymi patacami zatozonymi na planie elipsy,
umieszczonymi na koncach tuku mostu. Gtdwng o§ Wystawy kiero-
wat Blavette ku Place tle la Concorde, ktory dla terenow wystawo-
wych byt miejscem obcym i zlbyt daleko odsunietym od centrum wy-
stawowego. Zachowany przez autora Palac Przemystu pozbawiono or-
ganicznego zwigzku z Sekwang oraz z dwoma eliptycznymi patacami
umieszczonymi przy moscie (z jego prawej strony i lewej), o 150-me-
trowej szerokos$ci. Monotonia mato zroznicowanych pawilonéw na Po-
lu Marsowym, brak punktu akcentujgcego centrum (jakim np. w roku
1889 byta Wieza Eiffela) czy wreszcie zbyt wyczuwalna tymczaso-
wos¢ konstrukcji pawilondw, zmniejszaly walory tego projektu.

Esquié zamierzat zlikwidowaé¢ Patac Przemystu, by na placu po-
wstatym w tym miejscu utworzy¢ wielkie rondo, ktore w potaczeniu
z szerokim mostem mogto da¢ ciekawg i harmonijng perspektywe.
W miejscu Wiezy Eiffela zaprojektowat wielkie, iluminowane fontan-
ny. Obszerny teren Pola Marsowego — podobnie jak to uczynit Bla-
vet/te —s proponowat zabudowac¢ jednym wielkim blokiem, ktérego ol-
brzymich wymiarow bdcznych elewacji nie potrafit rozwigza¢ ani za
pomocag zrecznej pod wzgledem architektonicznym koputy, ani tez za
pomoca zgrabnych wiez. Najbardziej udane byty tirzy mate mosty na
Sekwanie, ktére przez swa lekkos$¢ i eleganckg forme dawaty peten
rbwnowagi i harmonii widok.

Sortais z kolei zaproponowat zostawi¢ Patac Przemys$lu, ale wigczyt
go dzieki dwom wydtuzonym skrzydtom bocznym w most o 200-metro-
wej szerokosci. Utworzony w ten sposdb plac, otwierajgc sie na Espla-
nade Inwalidow, w peinej okazatosci pokaza¢ mial monumentalny
pomnik Joanny dArc lub barwng makiete starych historycznych dziel-
nic Paryza. Gtdwne wejscie wystawy proponowal otworzy¢ od strony
Place de la Concorde, ale niestety usytuowat je tak, ze zupetnie zni-
weczyt 0o$ naturalnego pasazu, gdyz zbudowat je w poprzek Cours-la-
-Reine,



Rey i Tronchet przedstawili projekt, w ktérym proponowali roze-
bra¢ stary Patac Przemystu, a na powstatym w tym miejscu placu, wy-
budowa¢ Patac Sztuki o silnie rozcztonkowanym planie w stylu mo-
dernistycznym. Na Esplanadzie Inwalidow zachowali perspektywg na
Hotel des Invalides. Nie przerwat tej perspektywy nawet maly pata-
cyk ustawiony w niewielkiej odlegtosci od Hotel des Invalides — rzut
tej budowli stanowita lorma zamknietej podkowy, ale od strony fasa-
dy zachodniej autorzy wytyczyli waski przeswit zaakcentowany sy-
metrycznymi ryzalitami. Sekwana miata by¢ zabudowana podwdéjnym
ciggiem pawilonéw na wzor zabudowy ulicznej. Autorzy projektu wy-
korzystali tez barki stojgce na nabrzezach Tzeki jako miej'sce ekspo-
zycji ,krajow egzotycznych". Gitowka atrakcjg wystawy w projekcie
Reya i Troncheta miat by¢ most tgczacy Pola Elizejskie z Esplanadg
Inwalidéw. Powstataby niezwykle ozdobna budowla, ktérg flankowaé
mialy cztery potezne pylony potgczone umieszczonym na wysokosci
25 m baldachimem. Projekt ten byt bardzo ,czysty" i odpowiadat ce-
lom wystawy — autorzy, postugujac sie wielkimi przestrzeniami, kon-
sekwentnie prowadzonymi liniami perspektywicznymi czy wreszcie
wiaczeniem Sekwamy jako naturalnego rozmieszczenia ekspozycji to-
waréw przywiezionych spoza Europy osiagneli efekt ,ustawicznej po-
trzeby, by zwiedzajgcy musiat i$¢ dalej i dalej, wcigoany w te we-
drowke przez majaczacy w oddali patacyk na Esplanadzie"2

Architekci Toudoire i Pradelle uzyskali trzecig nagrode za projekt,
w ktorym dziedziniec przed patacem Trocadéro miat zostaé przebu-
dowany, tworzac wielki basen wypetniony wodg z Sekwany. Ten
obiekt miat by¢ wykorzystany dla prezentacji potegi morskiej Francji.

0} ostatecznym planie i wygladzie wystawy decydowato rozstrzy-
gajace konkurs jury. Zaczerpnieto z nagrodzonych prac to, co uzna-
no za najdoskonalsze, najbardziej odpowiadajgce celom wystawy.
Zrealizowany plan generalny byt witasciwie kompilacja wszystkich na-
grodzonych projektdw, byt wspolnym dzietem architektéw francuskich
konca XIX i poczatku XX w. Komisja oceniajgca wybrane pomysty
architektoniczne i urbanistyczne szczegoOlnie wielka wage przyklada-
ta do roznorodnosci. Wychodzac z zatozenia, ze qdyby tak ociromny
zesp6t wznosit jeden architekt, istniatoby niebezpieczenstwo monoto-
nii stylistycznej. Zwyciezyta koncepcja potgczenia — w realizacji —
najlepszych pomystéw, ktéra jednakze spotkata sie z krytyka wspoét-
czesnych: w takich wypadkach pojawia sie chaos i nadlmiar fan-
tazji. Przyootowano wystawe wedlIncj prostego sposobu — przez anaa-
zowanie coraz wiekszej liczby architektéw. Dobry byt plan ceneral-

* ,L'Architecture™ 1895, s. 446,



ny, zabrakio jednak gtéwnego architekta: ta godna uwagi orkiestra
nie miata dyrygenta"3 Oto stowa Maxa Rogera, architekta i przed-
stawiciela jury konkursowego, zawarte w ksigzce-przewodniku po wy-
stawie pt. Exposition Universelle de 1900, wydanej w Paryzu w tymze
roku. Istotnie, ostateczna decyzja dotyczgca aranzacji wystawy pozo-
stata w rekach licznych organizatoréw, z ktérych kazdy reprezentowat
odmienny gust. Stad by¢ moze zibyt wiele tutaj kontrastow, ktére mo-
ga by¢ przyjmowane badz za malowniczo$¢ — a o to gtéwnie cho
dzito — badz za nadmierng réznorodno$¢; pomieszanie wszystkich sty-
I6w historycznych, orientalnych, modernistycznych, konstruktywistycz-
nych i fantastycznych. Cechg charakterystyczng wszystkich nagrodzo-
nych prac bylo konsekwentne stosowanie symetrii i osiowo$¢, porzad-
kujagce te ogromna przestrzen, okreslong harmonijnym rozplanowa-
niem alej, pawilonéw, ogrodéw, patacow i mostow tgczacych oba brze-
gi Sekwany. W catej swej réznorodnosci w zaskakujacych czesto kon-
trastach zawarto to, czego nauczali akademicy z Ecole des Reaux-
-Arts: symetrig, osiowo$¢ planu i monumentalizm.

Przedstawiona analiza projektow planu generalnego Powszechnej
Wystawy Swiatowej w Paryzu w 1900 r. daje obraz zamierzei czoto-
wych architektow i inzynierdw Owczesnej Francji, Przewazajgca licz-
ba projektow przewidywata ,naturalne” wigczenie w tereny wystawo-
we nabrzeza Sekwany, ktore stato sie triumfalng droga narodéw Swia-
ta; powstalty tu pawilony i patace krajow biorgcych udziat w wysta-
wie, a kazda z budowli wyr6zniata sie swg odrebnoscig architekto-
niczng, zawierajgc w sobie kardynalne zasady budownictwa i stylu
wywodzgcego sie z poczucia tozsamosci narodowej, tak wiele znaczga-
cej dla ludzi XIX w.

W roku 1889 lewy brzeg Sekwany, nabrzeze d'Orsay od Inwalidow
do Pola Marsowego wcielono juz w obszar terenow wystawy, ale bu-
dynki powstate wzdtuz brzegu rzeki o formie do$¢ monotonnej two-
rzyty raczej smutng trase spacerow. Ustawienie pawilonéw tylnymi,
martwymi fasadami, nieco prowizorycznymi, ukazujagcymi nie zawsze
interesujgce kulisy budowli, w strone nabrzeza zniweczyto ciekawg
mozliwo$s¢ witaczenia naturalnego biegu rzeki w przestrzen wystawy.
Wystawa 1900 r. objeta swym obszarem oba brzegi Sekwany, kieru-
jac gtowne fasady pawilonow ku szerokiej, wodnej drodze, oSwietlo-
nej kolorowymi latarniami i lamjpionami barek wozacych zwiedzajg-
cych. Rzeka i bulwaT staly sie jednym z najczeSciej odwiedzanych
miejsc teflnigcych zyciem do péznych godzin wieczornych. Niemal
wszyscy autorzy projektéw opowiadali sie za rozebraniem Patacu

3 M. Roger, [w:] L'Exposition Universelle 1900, s. 95 (przewodnik po wy-
stawie), 4



Przemystu4, proponujac na miejsce pozostate po zaburzonym gmachu
najrézniejsze budowle od elipsoidalnych, poprzez rotundy, siedmiobo-
ki, oktogony, symetryczne gmachy ustawione naprzeciw siebie lub po-
taczone tylko galerig oddzielne budynki (C. Girault i E Paulin). Osta-
tecznie zwyciezyta koncepcja wybudowania dwdch samodzielnych pa-
tacow: Petit Palais, mieszczgcego ekspozycje osiggnie¢ artystycznych
Francji, powierzono C. Girault'owi, Grand Palais, ktdry miat by¢ sie-
dzibg malarstwa, rzezby i architektury Swiatowej doby wspoiczesnej
jest dzietem trzech architektéw pandéw Deglana, Louvela i Thomasa.
Perspektywa prowadzgca od mostu poprzez Pola Elizejskie do Pa-
facu Inwalidow ostatecznie zaistniata jako centralna 0§ wystawy, kre-
gostup wielkiej urbanistycznej przestrzeni pozostawionej Paryzowi po
dzien dzisiejszy. Zrealizowano koncepcje Charlesa A. Gautiera usta-
wienia dwoch patacow, oddzielonych szerokg aleja wytyczong osig
mostu, ktory tgczyé bedzie Cours-la-Reine z Esplanadg Inwalidow. Wy-
tyczono szerokg promenade od FAvenue des Champs-Elysées az do
Esplanady Inwalidéw, wykorzystujgc 'monumentalny most powstaty na
Sekwanie, na osi Esplanady, ktora przedtuzytaby Avenue des Champs-
-Elysées. Na miejscu Wiezy Eiffela, przewidzianej przez autorow do
zburzenia, stang¢ miat wiellki pomnik-symbol minionych stuleci.
Budowe mostu powierzono C, Bernardowi i G. Cousinowi zdobyw-
com drugiej nagrody na plan generalny wystawy. Most nazwano Mos-
tem Aleksandra Ill; wybudowano go w ekspresowym tempie. Kamien
wegielny pod most zostat potozony 7 X 1836 r., a 16 VI 1899 r. repre-
zentant cara we Francji, ksigze Urusow, dokonat jego inauguracji.
Za mostem, po obu stronach Esplanady Inwalidow ciggnety sie pawi-
lony, w ktorych wystawiono dzieta sztuki stosowanej. Tutaj zwycie-
zyta koncepcja C. Giraulta, by uczyni¢ z mostu i Esplanady ogrom-
ny dziedziniec otoczony arkadami, eksedrami, galeriami rozmieszczo-
nymi symetrycznie wzgledem osi Esplanady. Perspektywe tej osi za-
myka koputa Hotel des Invalides. Architektonicznie ta cze$¢ zabudo-
wy przedstawiata sie bardzo dekoracyjnie, a jej malowniczo$¢ i moze
zbyt wielka ozdobno$¢ ukrywaty monotonie zeleznych szkieletow.
Wiezyczki, koputy, kolumny tworzyty misterng kurtyne z gipsu, osta-
niajagcg zelazng konstrukcje budowli. Symetrycznie rozmieszczone ga-

4 Patac Przemys$lu zbudowano na kiika lat przed otwaiiciem Wystawy Swiato-
wej w Paryzu w 1835 r. Mys$lano o wzniesieniu dostatecznie obfzerny h pomie-
szczen dla eksponatéw, byt to barak stojacy przy nabrzezu Sokwany, hangar bez
architektury, bez jakiejkolwiek pretensji do wygladu. Wdéwczas chciano tylko po-
kazywaé. Wystarczyta najprostsza ostona i ten prowizoryczny hangar ukrywal swo-
je ubéstwo ,,miedzy nabrzezami .Sekwany, drzewami, murami, ogrodzeniami i pla-
cami”, L'Exposition Universelle 1900, Paris 1900, s. 85,



lerie arkadowe, ktére znakomicie utatwiaty cyrkulacje zwiedzajacych,
chronity roéwniez przed storicem badz przed deszczem. Tymczasowos$¢
tych budynkoéw zostata sitarannie ukryta pod bogatym ornamentom,
wieloScig stiukowych badZz gipsowych rzezb figuralnych wienczacych
szczyty pawilonow. ,,Calo$¢ robi wrazenie jarmarczne, mimo ze nieje-
den motyw dekoracyjny zostat zgrabnie i efektownie uzyty,i. Ale to,
co byto zasadniczym motywem niemal wszystkich prac konkurso-

wych — zachowanie osiowosci, symetrii, wykorzystanie dalekich per-
spektyw — zostato catkowicie spetnione.
Druga czes¢ Wystawy 1900 r. to Pole Marsowe — pradawne tere-

ny, ktore Paryz oddawal celom wystawowym. Potezna o$ przechodza-
ca od patacu Tirocadéro przez most Jena, Wieze Eiffela do Patacu Wo-
dy i Elektrycznosci, porzagdkowata urbanistycznie ten fragment wysta-
wy, wytyczajagc zarazem, do dzi$ funkcjonujacy, reprezentacyjny trakt
wiodacy przez centrum nowoczesnego Paryza. Tworcg Palacu Wody
byt E. Paulin (ibyt to system fontann, kaskad wodnych, ramp i base-
néw), a twdrcg kurtyny (Sciana z gipsu i stiuku o zelaznej armaturze,
iluminowana niezliczonymi zardwkami, podswietlana reflektorami, po
ktérej kaskada sptywata woda do basenu mieszczacego sie u jej pod-
n6za) byt M. Hennard; zatozenie to nosito dumne miano Patacu Elek-
trycznosci. Sciana M. Hennarda petnita jednocze$nie funkcje fasady
zastaniajgcej system pomp, urzadzenia elektryfikacyjne i hydraulicz-
ne, stylistycznie Patac Wody i Elektrycznosci wzorowany byt na Fon-
tanna di Trevi w Rzymie.

Brzegi Sekwany, na ktorych pTawej stronie znajduje sie Rue des
Nations oraz pawilony posSwiecone Paryzowi, ogrodnictwu i sadow-
nictwu staty sie jedng z najchetniej uczeszczanych promenad. Wszy-
stko byio tu asymetryczne, malownicze, kazdy z pawilonéw zagra-
nicznych wygladat jak fragment Swiata, z ktdérego przyjechali uczest-
nicy wystawy, by pokaza¢ to, co najlepszego wydata ich ojczyzna.
Rue des Nations to nie tylko przeglad rozwoju architektury réznych
krajow, to takze ich historia, manifestacja wyksztalconej w okresie
romantyzmu $wiadomosci narodowej, widzenia dorobku kulturalnego
jako produktu historii réznej w rdznych spoteczenstwach i przez to
réznie ksztaltujagcej okreslone mody. Ta urocza malowniczo$¢ byta
pozadanym kontrastem 2z gldwnymi, reprezentacyjnymi fragmentami
wystawy, ktére zatozono S$ciSle symetrycznie i regularnie. Punktem
ciezkosci o szczegblnym znaczeniu byt dla déwczesnych architektow
monumentalny uktad wielkich arterii w potaczeniu z wybrzezem Sek-
wany, ktore taczyty obie ogromne przestrzenie: Esplanade Inwalidéw

‘Roger, op. cit., s. 107.



i Pola Marsowe. Clou wystawy stat sie nieprzewidzianie powstaty na
Polu Marsowym Patac Wody i Elektrycznosci. A wiec nie Palais du
Siecles C. Gautiexa, nie miost z baldachimem Troncheta i Reya czy
trojkoputowa budowla Henarda, lecz co$ zupeinie zaskakujgcego, co$
co stalo sie mostem tgczacym mys$l techniczng i naukowg wieku XX
z osiggnieciami architektonicznymi minionych epok.

Gdy wystawa zostala zakonczona, zniknelty prawie wszystkie bu-
dynki. Architektura i konstrukcja z zatozenia nosity cechy tymczaso-
wosci — stasowanie ,nieszlachetnych" materiatéw, skupienie na dba-
tosci o fasady budynkéw przy niezjbyt pieczotowitym traktowaniu ro-
zwigzan konstrukcyjnych, przesadne stosowanie wymys$inych dekora-
cji przy uzyciu nietrwaltych materiatow budowlanych. Pozostaty tylko
oba patace sztuki (Grand Palais i Petit Palais) oraz most Aleksan-
dra Ill, tak jak po wystawie roku 1889 Galerie des Machines i Wieza
Eiffela. Most Aleksandra Ill, Grand Palais i Petit Palais budowano na
zlecenie rzadu francuskiego jako obiekty majgce stuzy¢ Paryzowi tak-
ze po wystawie. Wszystkie trzy zatozenia wykonane zostaty w tej sa-
mej konwencji stylowej, z uzyciem tych samych elementdw architek-
tonicznych: monumentalne cokoty, kompozytowe gtowice kolumn, sil-
nie profilowane gzymsy, balustrady, ozdobne kamienne wazy, rzezby
personifikujgce chwate Francji na przestrzeni historii lub bedgce apo-
teozg wszelkich nauk i osiagnie¢ Oowczesnej techniki. Zaréwno Grand
Palais, jak Petit Palais i most Aleksandra IlIl powstaly jako budowle
uzytecznos$ci publicznej. Niewatpliwym unaocznieniem ich pomnikowe-
go charakteru bylo zastosowanie form klasycyzujagcych, najoczywis-
ciej demonstrujacych potege panstwa, jego porzadek spoteczny i auto-
rytet witadzy. MonumentaLnos$¢, przepych w stasowaniu dekoracji naj-
odpowiedmiej stuzyty celom propagandowym, reprezentacyjnym badz
prestizowym nowoczesnego kraju wkraczajgcego w XX w.

Grand Palais des Beaux-Arts — dzieto trzech najwigkszych archi-
tektow 6wczesnej Francji: Deglana, Louveta i Thomasa — reprezento-
wat wielki styl Ludwika XVI — styl klasycznych porzadkow kolum-

nowych, stanowigcy S$wiadome nawigzanie do ,krystalicznego idea-
tu palladianskiego”. Grand Palais jest to kiilasycyzm o zabarwieniu
dworsko-uroczystylm, po francusku ,odmrozony", monumentalno$¢ na
»ludzkg miare". Dzieto Deglana powstatlo ,na zamowienie”, oficjalnie,
a wiec Swiadczace o bogactwie i rozlegtych horyzontach wiedzy bur-
zuazji francuskiej dumnej ze swego kraju, z jego historii i trwatosci
w burzliwych dziejach $wiata. Zaprojektowany zostat $cisle syme-
trycznie, osiowo, z uwzglednieniem miejsca centralnego, ktéorym jest
Wielki Westybul na planie kota, do wnetrza patacu prowadzg szero-
ko roztozone schody, nieznacznie spietrzone w obliczu monumental-



nych trojarkadowych drzwi wejsciowych. Naprzeciw tej budowli
C. Girault zbudowat Petit Palais, ktérego gtowna fasada wychodzi na
Avenue Nicolas Il, wraz z fasadg Grand Palais tworzg jednolitg prze-
strzen zamknietg od wschodu i zachodu kolumnada obu budowli. Od
potudnia i potnocy otwierajg sie na most Aleksandra Ill i na Avenue
des Champs-Elysees. Centralng cze$¢ tej przestrzeni wyznacza prosto-
katny plac powstaty na osi obu patacow.

Petit Palais stoi naprzeciw Grand Palais, zbudowany takze z sze$-
ciennych cioséw kamiennych, takze fasada gtowna zdobiona kolumna-
dg w stylu kompozytowym, zmonumentalizowane gtéwne wejscie, wy-
eksponowane w szczeg6lny spos6b przez zastosowanie formy portalu,
ujetego z obu stron trzema kolumnami, ktére dzwigajg potkolistag ar-
chiwolte oraz olbrzymie schody wiodgce perspektywicznie ku ozdob-
nej ztoconej kracie (dzieto Bardina) stanowigcej optyczne i estetycz-
ne wyznaczenie miejsca centralnego. Budowle te, starannie wkompo-
nowane w pejzaz Paryza, stanowig trwate i jedyne materialne $wia-
dectwo Wystawy 1900 r., budowniczowie zastosowali tu najszlachet-
niejsze materiaty: zielony i czarny granit, czerwony i biaty marmur,
bazalt, cegte glazurowans.

Louvre, Grand Palais i Petit Palais reprezentujg to, co w historii
sztuki nazywa sie ,stylem francuskim”, nawigzujg do typowo fran-
cuskiej budowli o charakterze oficjalnym, ktora wyksztalcita sie we
Francji w XVII w., osiggajgc punkit szczytowy w okresie stylu kla-
sycznego w sztuce tego kraju. Dla architektury francuskiej charakte-
rystyczna jest Scista symetria i osiowo$¢, ktore to cechy znalazty
sw0j szczegblny wyraz w obu omawianych patacach: silne wyekspo-
nowanie gtdwnego wejscia, uzycie tzw. grand styl, stosowanie ,form
idealnych" (westybule, salony, biegi schodéw zatozone na planie ko-
ta, elipsy lub kwadratu, czesto sklepione koputg zamitowanie do wiel-
kich ptaszczyzn okiennych, stosowanie owalnych form przestrzennych
na osi zatozenia, okna zwiericzone naczdtkiem, loggie na pierwszym
pietrze jakby ukryte za balustrada, port-fenétre)-, zastosowanie tych
form i elementéw architektonicznych spotyka sie w zamku Vaux-le-
-Vicomte, dziele Louis Levau, budowanym w latach 1557— 1561, Hbtel
de Matignou w Couirfonne bedac takze dzietem tego architekta repre-
zentuje podobny zestaw stylowy, wschodnia fasada Louvru czy zamek
w Blois Frangois Mansart'a z roku 1635, Ecole Militaire Jacquesa-Ange
Gabriela, budowana w latach 1751—1760, to nieliczne tylko przyktady
dziet architektury francuskiej, ktérych niepowtarzalny charakter jesz-
cze raz znalazt odzwierciedlenie w dziewietnastowiecznych budowlach;
Grand i Petit Palais, ktdrych sylwetki dobrze znane sg bywalcom pa-
ryskich muzedw.



Architekci, ktdrych projekty na plan generalny Wystawy 1900 r.
zostaty omdwione, Swiadomie nawigzywali do wyksztatconego
w XVII w. typu francuskiego patacu miejskiego tzw. hotel (mp. Hotel
de Matignon Blondela). Zasadniczym elementem tego typu zatozen byt
cour d'honneur. Cour d'honneur dla Grand i Petit Palaiis jest wspol-
ny, ale zamknieciem kazdego z nich jest kolumnowa fasada patacu
stojgcego naprzeciw oraz kwadratowy plac wytyczony szpalerem
dirzew i gazonéw. Owalny westybul, do ktérego prowadzg schody, re-
gularne rozlokowanie sal, symetryczne rozcztonkowanie frontonu bu-
dynku wychodzacego na cour d'honneur, jak i fasady ogrodowej —
oto przeniesienie typowego rzutu poziomego paryskiego hoétel w epo-
ke maszyny, szkla, zelaza, amerykanskich ,drapaczy chmur", epoki
wielkich wystaw. Francuzi pokazali Swiatu swg architekture narodo-
wg, wywodzacg sie z kultury $rddziemnomorskiej, z duzymi wptywa-
mi renesansu wioskiego, ,powsciggliwie barokowg i nade wszystko
klasyczng"8.

Antyczne formy budowlane zawsze wyrazatly istotne tresci, od po-
czatku byty formami pomnikowymi, utrwalajgcymi okre$lone idee. Ko-
Scioty, zatozenia klasztorne, biblioteki, patace, muzea, teatry, szkoty,
szpitale znaczy¢ miaty o trwatosci, zasobnosci, niezachwianej potedze
wiadzy, ktéira te budowle finansowata. Francja roku 1900 jest krajem
zdominowanym przez wpltywowg burzuazje zarzadzajgcg finansami
i przemystem, parlamentem i ministerstwami. ,,Nowa witadza absolut-
na" pragnie swego potwierdzenia,'powstajg budowle, ktdre nie$¢ be-
da z sobg nowe tresci, ale ich forma bedzie stara. Monumentalizm
wielkiej architektury francuskiej przetomu XIX i XX w., Swiadomie
odwotujacy sie do dziet klasykéw — kosciét St. Germain, Salomona
de Brosse, 1616—1621; Louvre, Perroulta, 1665 r.; kosciot Inwalidow,
Jules Hardouin-Mansarta, 1675—1700; Ecole Militaire, Jacques-Ange'a
Gabriela, 1755—1792; Opera Charlesa Garniera, 1861— 1871 — jest tak-
ze manifestacjg zwyciestwa wszechmocy pienigdza i autorytetu wita-
dzy bogatego mieszczanstwa.

Wszystkie oméwione plany generalne oraz gtowne realizacje po-
wstate na Powszechng Wystawe w Paryzu w roku 1900 sg Wyrazem
ustalonych konwencji urbanistycznych, sprawdzonych w przesztosci.
Nowoczesna konstrukcja z zastosowaniem dzwigarow kratowych, umo-
zliwiajaca osigganie niespotykanych rozpietosci sklepien (Patac Prze-
mystu miat 48 m rozpietosci), uzycie szkta, olbrzymich blokéw otowiu
jako przypér nie decydowatly o wygladzie zewnetrznym budowli, przy-

0A. Lanoux, L'Exposition de 1900, ,La fortune de la France™ 1969, Ne 97, s. 10.



staniano je wstydliwie biatym piaskowcem, marmurem, bazaltem, bo-
gactwem ptaskorzezb, nisz, pilastrow, kolumn, naczétkow.

Budowle oficjalne — monumentalne $wigtynie sztuki, wyraznie na-
wigzujagce do wiecznie trwatych form klasycznych, wyrazajgce z jed-
nej strony niedoscigniong doskonato$¢, z drugiej atrakcyjnos$¢ zasto-
sowania nowych materiatdbw konstrukcyjnych ,sg mozliwe tylko tam,
gdzie hierarchia wartosci duchowych jest uznana i gdzie ma by¢ wy-
razona, Nowe winno tworzy¢ i mie¢ nowe prawa z warto$ciami uzna-
nymi. Wypowiedziane to by¢ moze tylko jednak takimi forma-
mi, ktdre sa zwigzane nie tylko z przemijajaca nowoscig lub z prak-
tycznymi wymogami chwili. Z tych powoddw monumentalnosci nie
mozna wypowiedzie¢ w Europie inaczej niz przez formy klasyczne"7.

Eleonora Jedlinska

L'EXPOSITION UNIVERSELLE A PARIS EN 1900

Les Expositions universelles mondiales, inaugurées en France au XVllle siecle,
résultaient du développement de I'industrie mécanique moderne. On amassait les
inventions nouvelles pour les comparer et vérifier les possibilités de leur appli-
cation. L'Exposition mondiale de Paris en 1900 lut la plus grande entreprise du
gouvernement bourgeois de la France contemporaine. Plusieurs actions d'admini-
stration et d'organisation I'avaient précédée. Les plus connus architectes francais
prirent part au concours qui avait pour but I'aménagement du territoire de
I'Exopsition. On a installé I'Exposition dans cing lieux principaux de Paris: le
Champ de Mars, les bords de la Seine, les Champs Elyisées, I'espace autour
du Palais des Invalides, le Palais de Trocadéro. Le premier prix fut décerné
a: Eduard Paulin, Charles Girault, Gaston Henard, auteurs du plan général de
I’Exposition. Les places suivantes furent prises par: Cassier Bernard, Gaston Cou-
sien, Charles A. Gautier, Sortais, Larchej Nachon, G. Raulin. Blavette, Esquie, An-
dré Rey, Tronche, Toudoir et Pradelle gagnérent le troisieme prix équivalent.

C'est le jury tranchant le concours qui décidait du plan final et de I'exté-
rieur de I'Exposition. De tous les travaux couronnés on choisit tout ce qu’on
trouvait parfait et le plus convenable iaux besoins de [I’Exposition. Le plan général
réalisé c'était une compilation de tous les travaux couronnés, c'était une oeuwe com-
mune des architectes et urbanistes francais de la fin du XIX® sieclel Ce qui
caractérisait tous l!ces travaux c'était I'application conséquente de la symétrie et
des plans axiaux qui arrangeaient ce grand espace, déterminé par la disposition
harmonieuse des allées, des pavillons, des jardins, dés palais et des ponts. Les
édifices principaux: Pont Alexandre IIl, Grand Palais tet Petit Palais prévus comme
les objets d'utilité publique (musées d'art francais), introduits avec soin dans le pay-
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sage de Paris, constituent I'unique témoignage matériel durable de I'Exposition de 1!)00.
Les deux batiments représentent le grand style de Louis XVI, le style des ordres
classiques de colonnes. La construction moderne avec I'emploi du verre, du fer
et du béton fut voiiée par le grés blanc, le marbre et le basalte. Les projets
proposant les larges espaces, la (régularité, la symétrie trés stricte remportérent
la victoire. L'ordre éternel, la perfection, la permanence historique furent enfermés
dans la structure moderne en fer, en verre et en béton — matériaux du XX»
siecle.



