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Z BADAN NAD DZIALALNOSCIA TEATRU OBOZOWEGO
W ARSWALDE 1940—1941 | WOLDENBERGU 1941—1945

Problematyka dziatalnosci teatrow obozowych w obozach jeniec-
kich w okresie Il wojny Swiatowej nie byla do tej pory przedmiotem
badan i opracowanl Teksty dramatyczne powstate w obozach na po-
trzeby tamtejszej sceny nie zostaty do dzi$ zebrane, opracowane i wy-
dane choéby w postaci antologii. Wiele z nich zagineto, nieliczne zna-
lezé mozna w zbiorach prywatnych bytych wiezniéw obozéw jeniec-
kich badz ich rodzin. Podobny los spotkat materiaty ikonograficzne,
elementy dekoracji, kostiumy, projekty scenograficzne, zapiski rezy-
serskie. Materiaty te sg cennym zrédtem do badan nad historig i teorig
sztuki, historig i teorig teatru, socjologig i psychologig sztuki. Zainte-
resowa¢ moga rowniez historyka zajmujgcego sie szczegOlnie historig
Il wojny Swiatowej, socjologa, teoretyka kultury.

Bezposrednim bodzcem do podjecia tego problemu byto odnalezie-
nie tekstow dramatycznych Stefana Flukowskiego i materiatow ikono-
graficznych powstatych na potrzeby sceny obozowej w obozie jeniec-
kim w Arswalde i Woldenbergu w latach 1940— 19452

Mozliwos¢ powstania teatru w obozach jenieckich gwarantowaty
Konwencje Genewskie z 1929 r.3 Przez caty czas istnienia obozu
w Woldenbergu w jednym z jenieckich barakéw dziatat teatr. Byt to

1 Jedynie S. Marczak-Oborski w pracy: Teatr czasu wojny 1939—1945
(Warszawa 1967, s. 73—84) wymienia obozy jenieckie, w ktérych dziataty teatry,
ogblnie tylko charakteryzujac ich dziatalno$¢ i repertuar. Zamieszcza natomiast sporo
ciekawych materiatéw ikonograficznych dotyczacych teatralnego Zzycia obozowego.

' W Arswalde w 1940— 1941 r. tworzyt sie ob6z jeniecki. W potowie roku 1941
Flukowski wraz z wiekszos$cig jencow zostat przeniesiony do Woldenbergu, gdzie
przebywat do 1945 r. Ob6z w Arswalde byt obozem przejsciowym dla grupy jehncéw,

w ktérej znalazt sie S. Flukowski.

3 Konwencja dotyczaca traktowania jenncow wojennych podpisana w Genewie dnia

27 VII 1929 r.. ,Dziennik Urzedowy RP"™ 1932, nr 103, s. 2161—2162.



teatr specyficzny ze wzgledu na warunki, w jakich powstat i w jakich
dziatat. One przede wszystkim okreslity jego charakter artystyczny
i role w zyciu obozu. Twércy teatru zdani byli tylko na siebie. Sami
pisali teksty dramatyczne. Sami odtwarzali z pamieci fragmenty lite-
ratury dramatycznej i poezji, ktére w formie tzw. sktadanek stawaty
sie materiatami do pracy na scenie. Sami wykonywali, okazujgc nieby-
watg pomystowos¢, kostiumy, dekoracje, oSwietlenie, oprawe muzyczna.
Sami réwniez wchodzili w role aktorow. Dodatkowa trudnoscia wynika-
jaca z charakteru obozu byt brak odtwdrczyn rél kobiecych. Role te
trzeba byto eliminowa¢ z tekstow badz zastepowac je w jaki$ inny
sposob.

Repertuar teatralny byt poddawany cenzurze komendantury obozu.
Przed realizatorami spektaklu staneto dodatkowe zadanie: tak przygo-
towaé spektakl, aby jak najmniej zubozat on w wyniku dziatania cen-
zury, aby zawieral jak najwiecej tresci bliskich zgromadzonej zoinier-
skiej publicznosci.

Publiczno$¢ déwczesnego teatru byta osobliwa. Stanowili jg zotnie-
rze-jefcy przegranej kampanii wrze$niowej. Publiczno$¢ ta nie zmie-
niata sie jak w profesjonalnym teatrze. Byta ciggle ta sama. Miato to
dwojakie oddziatywanie na charakter i tres¢ przedstawien. Z jednej
strony powodowalo obsesje wokoét pewnych tematéw i zachowan wy-
nikajacych z zamkniecia tak licznej grupy ludzi charakteryzujgcej sie
wspoblng zoinierskg przesztoscig. Z drugiej strony pozwalato to twor-
com teatru lepiej pozna¢ publiczno$¢, zrozumieé jej potrzeby, uczucia,
tesknoty, specyfike mys$lenia, reagowania na sprawy narodowe i 0SO-
biste. Wtasciwie nie byto dystansu jak w teatrze profesjonalnym mie-
dzy twdércami teatru a publicznoscig. Wszystkich taczyt ten sam los
zoinierza-jenca i ten sam ,kompleks drutéw". Tworcy byli jednymi
z wielu, kolegami z baraku, z rozbitego oddziatu, przezywajacy te sa-
me nostalgie i obsesje.

To wszystko sprawiato, ze teatr ten byt teatrem wszystkich, wyra-
zajacym uczucia, mysli, problemy catej jenieckiej spotecznosci. Twar-
cy teatru majac tak bliski kontakt z widzem znali doktadnie jego po-
trzeby psychiczne, te najgtebiej ukryte, znali jego zycie emocjonalne.
Mieli szanse wej$¢ w kontakt z ta sferg osobowos$ci widza, mieli szan-
se poruszy¢ jag, oczysci¢. Mieli szanse przekazywac te tresci, na ktére
natozona byta cenzura obozowa, i te tresci, ktdre widzowie sami pod-
dawali osobistej cenzurze wiasnej psychiki.

Czas spektaklu byt chwilg oderwania sie, przeniesienia w inng rze-
czywisto$¢, czasem, w ktérym znikaty obozowe realia. Tak symbioty-
czna wiez sceny z widownig powodowata uksztattowanie sie odpowied-
niego repertuaru. W poczatkowym okresie powstania teatru scena obo-



zowa podejmowata repertuar rozrywkowy, ktory w miarg dojrzewania
sceny przeksztatcit sie w klasyczny: G. Zapolska, A. Fredro, J. Stowa-
cki. Szybko jednak wytonit sie drugi nurt twoérczosci dramaturgicznej:
utwory, ktdére zrodzity sie w obozie, a ktérych autorami byli zoinie-
rze-jency.

Jednym z autorow piszacych na potrzeby sceny obozowej byt Ste-
fan Flukowski*. Utwory, ktére sg przedmiotem niniejszych rozwazan,
powstaty z mys$la o obozowej scenie w Arswalde3 i Woldenbergu6
w latach 1940—1945. Sy to: Tesknoto za Julig, Gwiazda dwdch hory-
zontéw, Chwila krolewskiej niemocy. Utwory te zostaty wydane pod
wspolnym tytutem Horyzont Afrodyty w Krakowie w 1947 r. nakta-
dem biblioteki Nowy Teatr, ktorej S. Flukowski byt w owym czasie
redaktorem. Nakitad nie jest znany, lecz istnieje przypuszczenie, ze byt
on niewielki, poniewaz pozycja ta jest trudno dostepna nawet w biblio-
tekach uniwersyteckich. Autorka korzystata z prywatnych zbiorow Ma-
rii i Stefana Flukowskich.

Najciekawszy dla wspo6tczesnego czytelnika, a mysle, ze i dwczes-
nego widza, wydaje sie by¢ sposob postugiwania symbolem. Symbol
w dramatach S. Flukowskiego zajmuje miejsce centralne. Jemu tez pod-
porzadkowany jest caty utwdr dramatyczny oraz realizacja sceniczna.
Utwory S. Flukowskiego charakteryzujg sie swoistym jezykiem symbo-
li teatralnych (przez stowo ,jezyk" rozumiem sposob postugiwania sie
symbolami w dramacie i teatrze; chodzi tu zaré6wno o samg konstrukcje

* Stefan Flukowski (1902— 1972), poeta, dramaturg, prozaik, krytyk literacki, ttu-
macz i autor stuchowisk radiowych. Urodzony w Warszawie. Studiowat prawo i filo-
logie polska na Uniwersytecie Warszawskim. W 1939 r. wzigt udziat w kampanii
wrzesniowej. Przebywat w obozach jenieckich w Arswalde 194C— 1941 oraz w Wol-
denbergu 1941—'1945. W czasie pobytu w oflagu (szczegdlnie w Woldenbergu) byt
zwigzany z teatrem obozowym jako autor tekstow, aktor, organizator zycia teatral-
nego. Prowadzit réwniez dla wspétwiezniéw odczyty i pogadanki na tematy zwigzane
7 literaturg, sztuka, kultura. Po wojnie pracowatl w charakterze kierownika literac-
kiego w Teatrze im. J. Stowackiego w Krakowie oraz redagowat Biblioteke Drama-
tyczng Nowy Teatr. W latach 1948— 1949 byt prezesem Zwigzku Literatéw Polskich
Oddziat w Krakowie. Oproécz twoérczosci literackiej zajmowat sie pracg przektadowa,
szczegdblnie z literatury francuskiej oraz krytyka literacka. Wazniejsze pozycje drama-
turgiczne: Odys u Feakoéw (1939); Przemytnicy wolnoséci (1939); Miary sprawiedliwosci
(1935) — tekst zaginiony w Powstaniu Warszawskim; Tesknota za Julig (1941);
Chwile krélewskiej niemocy (1941—1945); Gwiazda dwo6ch horyzontéw (1941— 1945);
O romansie i Uchwala Puszkina (1952). Wybrane pozycje poetyckie: Stonce w Kkie-
racie (1929); Debem rosng (1933); Napomknieto cieniem (1961); Rzeka gwiazdy (1965);
Po stycznej stonca (1968); oraz prozatorskie: Pada deszcz (1936); Urlop bosmanmata
Jana Kiebucka (1939); Ptomien rézy (1959).

*W Arswalde (1940— 1941) powstat dramat Tesknota za Julig.

*W Woldenbergu (1941—1945) powstajg dramaty Chwila krélewskiej niemocy
j Gwiazda dwéch horyzontow.



symboli, jak i o ich semantyczng konkretyzacje). Uzywajac terminu Ma-
rii Podrazy-Kwiatkowskiej7 sag one swoistymi symbolami-kluczami. Ro-
dzi sie pytanie, dlaczego tak waznym elementem konstrukcyjnym
w dramaturgii obozowej S. Flukowskiego jest symbol.

Zadaniem teatru w tym specyficznym S$rodowisku byto pokrzepie-
nie serc i oczyszczenie psyche. Widzowie pragneli teatru, w ktérym
moéwitoby sie o Polsce, tradycji narodowej; teatru, ktory spetniatby
okreslone potrzeby psychiczne widzéw: pozwolit oderwaé sie od obo-
zowej rzeczywistosci, podnosit na duchu, pozwolit przetrwa¢ przegrang.
Potrzebg chwili byt réwniez teatr podejmujacy kluczowe problemy
ludzkiej egzystencji: mitosci, $mierci, tesknoty, stawy. Problemy, kté-
re w niewoli, za drutami nabieraty szczeg6lnej wagi. Nurtowaly psy-
chike, staty sie obsesjg, meczyty, odbieraty sen. Trudno je byto roz-
wigza¢, oddali¢ od siebie — obozowa rzeczywisto$¢ nie sprzyjata te-
mu, a nawet potegowata doznania. Teatr podjat sie spetnienia zapotrze-
bowania publicznosci. Aby sprawy spotecznos$ci jenieckiej mogty zna-
lez¢ sie na scenie, musiaty by¢ podane w odpowiednim jezyku; mylga-
cym cenzure, a zapewniajagcym przejrzystos¢ komunikacji miedzy tea-
tralnym dzianiem sie a widzem. Najlepszym rozwigzaniem okazat sie
jezyk symboli.

W sztuce symbolicznej mamy do czynienia z podwdjng interpreta-
cjag semantyczng: interpretujagc przedmiot odtwarzajgcy przenosimy swo-
ja uwage na to, czego przedmiot przedstawiony jest symbolem. W tea-
trze obozowym istotny dla odbiorcy byt moment angazowania uwagi
w konkretyzacje symbolu. Kazdy symbol zawiera pewne swoiste zna-
czenie semantyczne charakterystyczne dla danego kregu kulturowgo,
np. szatan, Chrystus, chleb, czerwona réza itp. Pojawienie sie takiego
symbolu na scenie powoduje konkretyzacje tych tresci kulturowych,
ktore symbol ze sobg niesie, w umys$le widza. Jest to kulturowa war-
tos¢ symbolu. Oprocz niej istnieje jeszcze indywidualna konkretyzacja.
Konkretyzacja kulturowa jest dopetniona wiasnymi skojarzeniami, prze-
mys$leniami, uczuciami, wiedza, jakie budzi w widzu dany symbol. Na
przyktad wystepujgca w jednym z dramatéw S. Flukowskiego Julia
z Romeo i Julii Szekspira jest symbolem mitosci, ale u kazdego widza
wzbogacona o wiasng interpretacje Szekspira, wiasne doznania, uczucia,
przezycia, witasny stosunek do mitosci, kobiety, sztuki. Widz ma wraze-
nie, ze dany symbol wyraza jego samego, ze jest jaka$ jego osobistg
wartoscia.

W teatrze obozowym bardzo waznym elementem byt moment zaan-
gazowania samego siebie w konkretyzacje symbolu. Nastepowat wte-

7M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej
Polski, Krakow 1975, s. 202—246,



dy swoisty proces kcilarsis. Nagromadzone uczucia, przezycia wzboga-
caly symbol, obiektywizowaly sie tworzac $wiadomo$é zbiorowa. Swiat
powstaty na scenie dzieki obecno$ci symbolu pozwalat na chwile oder-
wac sie od obozowej rzeczywistosci, odprezy¢ sie, skierowa¢ mysli ku
innym sprawom, a czasem odda¢ sie marzeniom. One to tworzyty azyl
psychiczny, dzieki nim powstawaty stoneczne Itaki — rodzita sie na-
dzieja, sita przetrwania. Spektakl bogaty w symbolike stwarzat poczu-
cie bezpieczenstwa, pewnos$ci, ze nikt poza zoinierskg spotecznoscig
nie moze do korica go zrozumieé¢ ani przezyé. Swiadomo$é ta tworzaca
sie podczas trwania spektaklu jednoczyta wszystkich, sprawiata, ze nie
czuli sie wiezniami z barakéw, lecz ludzmi, ktérych jednoczy jakas
idea, sprawa. Wspdlne przezycie i wartosci im tylko dane wynosity
ich ponad obozowg rzeczywisto$¢. Ta witasnie Swiadomos$¢ odrebnosci
przezy¢, tworzenia zamknietej spolecznosci, ktéra komunikowata sie
miedzy sobg niezrozumiatym dla innych jezykiem, dawata nieliczne
chwile poczucia sity i wiary, poczucia wolnosci.

Stanistaw Ossowski stwierdza: , Tre$¢ symboliczna w sztuce musi
by¢ wazna, musi to by¢é co$ donio$lejszego niz przedmiot, ktory jest
symbolem i ktéry dlatego odgrywa tam role stuzebng. Sztuka symbo-
liczna jest prawie zawsze sztukg »ideowg« — -albo sztukg mistyczng"8.

Interesujgce bytoby zbadanie, jakim ideom stuzyty symbole w tea-
trze obozowym. Wyro6zniajaca sie w tworczosci S. Flukowskiego gru-
pe symboli stanowig Lzw. symbole narodowe. Miejsce akcji dwoéch dra-
matéw S. Flukowskiego to Wawel za panowania Zygmunta Augusta
w dramacie Chwila kroélewskiej niemocy i pracownia malarska oraz
ogréd Tycjana Vecelli w Gwiezdzie dwoch horyzontéow tak opisany
w didaskaliach:

Komnata w letnim domu Tycjana umeblowana bogato i ozdobiona! w gtebi drzwi
i okna wychodzace na wspaniaty ogréd; w bocznej $cianie drzwi wiodace do praco-
wni malarskiej. Wczesny, letni ranek peten stonecznej jasnoS$ci*.

Polski Renesans za panowania Zygmunta Starego i Zygmunta Augu-
sta jest symbolem-kluczem. Z Polskg Jagiellonéw kojarzyta sie widzo-
wi jej mocna pozycja ekonomiczna, polityczna, kulturowa w Owczesnej
Europie. Wdwczas wpltywy i granice terytorialne Polski siegaty naj-
dalej w historii. Byta to Swietno$¢ zdobyta nie sitg i przemocg, niewolg
innych narodéw, lecz madrg politykg pokojowa i rozkwitem wartosci
humanistycznych w $wiadomosci narodowej. llustruje to tekst:

8S. Ossowski, U podstaw estetyki, Warszawa 1966, s. 177—184.
'S. Flukowski, Gwiazda dwéch horyzontéw, [w:] Horyzont Airodyty, Kra-
Koéw 1947, s. 35.



THANATOS: Zostanie po panowaniu waszej krdélewskiej mosci ,,Ztoty Wiek™.
KROL: Aurea satas [...] Jak to pieknie brzmi!l

Byta rowniez Polska Jagiellonéw symbolem zwyciestwa militarnego,
zotnierskiego mestwa i zotnierskiej stawy:

THANATOS: Stary kro6l. Jego imieniem ochrzczono dzwon ulany z dziat zdo-
bycznychll

MISTRZ: Obiecatem majestatowi sporzadzi¢ opis wojny, ktérg stary krdl pro-
wadzit z Potoricami i Sumanami. [..] polecit zrobi¢ opis czynéw wojennych swego
wielkiego rodzical*

THANATOS: O przepraszam, macie szereg arcyznamienitych rycerzy, ktérzy
okryli chwatg swéj orez i to kréolestwo w niejednej na $wiecie potrzebield

THANATOS: To zwyktg kolejg ludzkiej natury po owoce zwyciestwa, zdobyte
w krwawym trudzie przez ofiarnych i szlachetnych siegac...14

Szczegblnym tego przyktadem sg zdobigce Wawel chorggwie zdoby-
te w bojach.

KROL: kto wtasciwie zdobyt te Ziotg Charggiew, co wiisi u stropu naszej rycer-
skiej sali?15

SEKRETARZ: [szybko] W kazdym razie, wasza krélewska mo$¢ raczy przyznac,
ze racja stanu na tym nie cierpi ani powaga kroélestwa naszego: Zitota Choragiew
znajduje sie na zamku, widomy znak niewatpliwego mestwa naszego rycerstwa. Bit-

wa zostata wygrana, a ditugoletnie wojny potoskie i isumanskie zakohczone raz na
zawszel'

Wprowadzenie do realizacji scenicznej chorggwi zdobytych na nie-
przyjacielu byto bezposrednim nawigzaniem do kampanii wrze$niowej,
do loséw, jakie spotkaty polskie sztandary bojowe w walce z Niemca-
mi. Niejeden z widzo6w moze jeszcze nie tak dawno walczyt w obronie
sztandaru, miat go w rekach. Moze robit wszystko, aby nie dostat sie
on do nieprzyjaciela. Widziat Smieré¢ kolegi w obronie sztandaru, wi-
dziat jak dzielono sztandar pomiedzy tych, ktorzy zostali z rozbitego
oddziatul7. A teraz ten sztandar byt tu, na scenie, w komnacie wawel-
skiej...

S Flukowski, Chwila krélewskiej niemocy, [w:] Horyzont Afrodyty,
s. 142.

11 Ibidem, s. 141.

1 Ibidem, s. 96.

13 Ibidem, s. 143.

14 Ibidem.

15 Ibidem, s. 108.

16 Ibidem.

7 Informacja o tym fakcie pochodzi z ustnej relacji S. Flukowskiego.



Wprowadzenie Wawelu — zamku krolewskiego — w dramacie Chwi-
la krélewskiej niemocy powodowato wiele skojarzen i konkretyzacji.
Wawel jest symbolem S$wietnosci i statosci politycznej, gospodarczej,
dobrobytu, rozkwitu kultury, mys$li humanistycznej i spotecznej. Miejs-
cem, ktére zdobitly zdobyte w bojach sztandary $wiadczace o potedze
militarnej kraju. Miejscem skad madre i trafne politycznie rozporzadze-
nia zapewniaty Polsce szacunek wsrdd innych krajow Europy. Potwier-
dza to tekst:

DWORZANIN: Ale panowanie waszej krolewskiej mosci nie przeminie w dziejach
naszego kraju. Bedzie chyba najstawniejsze ze wszystkichZ.

Wawel za czaséw Jagiellonéw jest rowniez symbolem pokoju po
wojnach religijnych, zwyciestwa idei tolerancji, madrosci politycznej,
utrzymania chrzescijanstwa. llustrujg to wypowiedzi:

KROL: [nie styszac] Tego dnia odbyta isig bitwa nad Tarcawa,- ostatnia jalc dotad
wojna krélestwal*

KROL: Czy to byto moje szczes$cie, czy to byto moje szcze$cie, czy skutek tego,
co czynitem, aby jej zapobiec? [..] W kazdym razie kraj zazywal pokoju jak nigdy*O0.

KROL: Wiele krwi sie leje po $wiecie, ale jej nie masz na moich rekach*l

SEKRETARZ: A te dziata, ktéz je zdobyt, dziata, z ktérych ulano najpotezniejszy
w Swiecie chrzedcijanski dzwon*l

KROL: Przyszto mi zyé w trudnych czasach: kazano mi wybiera¢ wiare. Szar-
pano mnie i nekano. Och te noce! Wpatrywato sie we mnie tysiace rozognionych
oczu i piekty, ach, jak pality. To fanatycy ..*3

KROL: [..] jak wielu monarchéw naszego stulecia musiatem wybieraé pomiedzy
starym a nowym kos$ciotem!*4

Renesans jest, jak juz zaznaczytam, okresem rozkwitu mysli huma-
nistycznej, co wyraza w dramacie Chwila krélewskiej niemocy Thana-
tos.

Cztowiek zajmowat w twdrczosci pisarzy Renesansu miejsce cen-
tralne. Uczynit on nadrzednymi wartosciami: wolno$¢, tolerancje, po-
koj, afirmacje wspoOtczesnego Swiata, mito$¢ zycia i sztuki. S. Flu-
kowski przywotujagc przed oczy widza Renesans, przywotuje rowniez
elementy polskiego pejzazu oraz postaé kobiety o stowianskim typie
urody. Méwig o tym:

BFlukowski, Chwila krélewskiej..., s. 107
11 Ibidem, s. 102.

** lbidem.

« lbidem.

** |bidem, s. 100.

*3 Ibidem, s. 102.

14 lbidem, s. 103.



HYPNOS: [..] gdzie ponad ztotymi tanami zbdéz brzeczg zielone taki. W zbozu
petno makow...15

ZYGMUNT: [..] oczy jak dwa chabry w tanu zboza [..] wtosy jak dojrzaly snop
[...] uSmiech jak przychylno$¢ wietrzyka w dzieh lipcowy*6.

Elementy tego portreLu kobiety — Polski — sg wyrazem ukochania
ojczystego kraju, symbolem estetycznego piekna zwigzanego z rodzimg
kulturg i tradycja estetyczna.

Tycjan w dramacie S. Flukowskiego Gwiazda dwdéch horyzontow
stanowi symbol renesansowego malarstwa. Malarstwa, ktére pokazato
wszystkie sprawy i problemy cztowieka, jego miejsce w Swiecie, wszy-
stkie przezycia i uczucia. Cenito najwyzej piekno S$wiata, przyrody,
ludzkiego istnienia, wyzwalato sity twdrcze, reprezentowato powotanie
artystyczne. Odkryto perspektywe, nowe formy wyrazu, udoskonalito
i rozwineto palete barw. Wyrazato przetom w mysleniu filozoficznym,
artystycznym, w odbiorze i funkcji sztuki w spoteczenstwie, w posta-
wie artysty. Renesans pokazat w ascetycznym $redniowieczu piekno
postaci kobiecej oraz wyeksponowat jej twarz i malujgce sie na niej
przezycia.

Malarstwo stanowito egzemplifikacje haset Odrodzenia: pochwaty
i radoSci zycia, szeroko rozumianej sentencji: ,nic co ludzkie nie jest
mi obce", powotania i funkcji sztuki, ktéra utrwala niezatarty $lad po-
czynan, dazen i przezy¢ cztowieka. Renesansowy teatr Szekspira row-
niez odkryt namietnosci, konflikty, uczucia kierujace zyciem cztowieka,
irracjonalno$¢ niektérych poczynan, role emocji. Teatr ten wyraza to-
lerancje wobec wszystkich ludzkich uczu¢ i instynktéw. Wszystkie sg
jednakowo wazne i potrzebne, bo wszystkie dotyczg cztowieka. Teatr
Szekspira jest miejscem, gdzie wazg sie fundamentalne problemy ludz-
kiej egzystencji: istota bytu, istnienie, mito$¢, nienawis¢, wojna, wita-
dza, a wiele z nich zabarwionych jest groteska.

Symbolike polskg starano sie wykorzystaé réwniez w scenografii,
muzyce i kostiumach. Na przykiad w scenie balkonowej w dramacie
Szekspira Romeo i Julia balkon przybrany jest biatymi rézami. Jest
to nawigzanie do popularnej piosenki zotnierskiej Rozkwitaty peki bia-
tych réz27. W trakcie akcji jeden z aktoréw zostawia na scenie czer-
wong roze. Powstaje wtedy zestaw barw biato-czerwony.

Dzwon Zygmunta, Wawel, krol Zygmunt August, zdobyczny sztan-
dar, biato-czerwone réze dla dzisiejszego widza nie majg tak duzego
znaczenia, jakie miaty dla obozowej spotecznosci. Symbole te przywo-

2% lbidem, s. 131.

*tFlukowski, Gwiazda dwbdch..., s. 75.
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dzily na pamie¢ Polske, a uzupetniane wiasnymi konkretyzacjami prze-
nosity widzéw w okres Renesansu. Goszczac u Tycjana badz na Wa-
welu na chwile zapominano o obozowej rzeczywistosci, choé narodzi-
to sie ztudzenie, ze znikajg druty, nie zyje sie w czasach tak straszli-
wej .wojny. Symbole renesansowej Polski przywotywaty wartosci cha-
rakterystyczne dla cztowieka i kultury europejskiej, ktérym wojna zde-
cydowanie zaprzeczyta. Okupacja hitlerowska w Polsce to: systematy-
czne wyniszczanie biologiczne, gospodarcze, kulturowe; kraj przeslado-
wany i eksterminowana ludnos$¢, niszczenie i tepienie wszelkich odru-
chéw cztowieczenstwa, patriotyzmu, poczucia narodowego.

Jakze inna byta ta Polska na scenie — Polska Jagiellonéw; wartosci
duchowe, orientacje kulturowe i polityczne jakze obce wspoiczesnej
sytuacji cztowieka. Miejsce pokoju, tolerancji i humanizmu zajety gwait,
przemoc, zbrodnie, $mieré¢ i hegemonia doktryny hitlerowskiej. W obo-
zowej sytuacji dla zoinierza-jefica miato to jeszcze dodatkowe znacze-
nie: budzito przeswiadczenie, ze Polska istnieje, silna i godna.

Moznos¢ przyblizenia historii i tradycji narodowej, uczestnictwo
w niej podnosito poczucie patriotyzmu, nadziei, wiary w odrodzenie
takiej, wtasnie Polski. Kazdy z widzdw miat jakie$ wiasne konkretyzacje
i poglady na jej przyszty ksztatt. Wtedy, podczas spektaklu, wzboga-
cat tym symbol, czynit go osobistg wartosciag, czut sie odpowiedzialnym
za ojczyzne obywatelem.

Oprdcz sprawy narodowej istotnym problemem spotecznosci obozo-
wej byt problem mitosci i kobiety. Wynikat on z zamkniecia na nie-
wielkim, silnie strzezonym terenie, kilku tysiecy mezczyzn. Brak jakich-
kolwiek kontaktow z picig odmienng, tesknota do bliskich w kraju,
niepewnos$¢, zagrozenie uczu¢ sprawity, ze problem ten stat sie obozo-
wa obsesjg i byt szeroko dyskutowany wsrdéd jenieckiej spotecznosciZs.
Podjat go rowniez teatr, a cenzura byta tu znacznie tagodniejsza niz
w sprawach narodowych.

Pierwszym symbolem mitosci jest Julia z dramatu Szekspira Romeo
i Julia. S. Flukowski sam tak jg okreslit:

AKTOR II: W kazdym razie chodzi o kobietg, o kobieco$¢, czyli o pierwiastek
kobiecy5*

AKTOR II: [..] W niej zyje Julia, ukryta jest piekna Julia, symbol mitosci.
I w gruncie rzeczy tylko na niag oczekujemy, na te Julie tragiczna, petng Swietej
namietnos$ci. Julie wielkiego Williama Shakespeare'add.

W kazdym z widzow byto co$ z Romea.

28 Informacja ta pochodzi z ustnej relacji S. Flukowskiego.
DS Flukowski, Tesknota za Julia, [w:] Horyzont Alrodyty s 23
0 Ibidem.



AKTOR II: Bo zywy, bo w kazdym z nas zyje Romeo. Ta posta¢ to ideal mez-
czyzny, kochanka, miodzienca w ekstazie uczué¢, w zamecie niepokalanej niciym
ubocznym namietnos$ci3l

Konkretyzacji Romea i Julii jest wiele, tak wiele jak widzéw. Jedng
z nich, moze najbardziej reprezentatywng dla obozowej spotecznosci,
daje S. Flukowski.

SHAKESPEARE: Przyjdzie Julia do swego Romea, trzeba tylko cierpliwie pocze-
ka¢. Oczekiwanie na Julie jest siprawa wieczng, jest powszechng tesknotg. W kaz*
dym mezczyznie zyje Romeo, ktéry dczek.uje na bwag Julie: na przystanku; w pokoju,
u siebie, w ogrodzie, na wojnie, w nocy, w dzien, w niewoli i niedoli. Oczekujemy
nadejscia, jej, Julii, dziewczecia i kobiety, wszyscy — starzy i mtodzi, osoby Swiec-
kie a czesto i duchowne, zoinierze i ptatnerze, murarze i malarze. Julia moze sie zwaé
rozmaicie: Dolores, czy Zosia, Telimena czy Malgorzata, Beatrycze, Klorynda [...]
albo po prostu Zoledzibwna — zawsze kto$, gdzie$ bedzie za nig tesknit, tupat
gniewnie noga, zzymat sie i pozadat Bedzie oczekiwat jej gtosu, jej fotografii, jej
nadejs$cia, jej listu3s

Dramat S. Flukowskiego rozgrywa sie w teatrze. Aktorzy odbywajg
probe tzw. sceny balkonowej z Romea i Julii Szekspira. Rezyser i akto-
rzy czekajg na kolezanke Zotedziéwna, ktéra ma gra¢ role Julii. Zote-
dziéwna jest zwyktg kobietg, takg jaka kazdy z widzoéw zegnat przed
pdjsciem na wojne.

AKTOR I: Jedza i koniec33.

AKTOR II: Troche zarozumiata, ale piekna3.

AKTOR lIl: Jednym stowem kolezanka Zofedziébwna posiada to czego nam
brak: kobiecos¢ ...,5.

REZYSER: Idiotka sie spdznia, rozumie pan idiotka Zofedzidwna. Dalismy jej
wielkg role, a ona sobie lekcewazy.

AKTOR |: [w Zoledzibwna ma zbyt macierzynskie biodra3s.

W niewoli: tesknota, brak uczucia mitosci, izolacja powoduje, ze
Elzbieta, Jadwiga, czy Maria stajg sie szekspirowskg Julig. Funkcjonuje
ona w psychice zotnierzy-jencéw jako ideat. Jest symbolem mitosci
wiecznej, niczym nie skazonej, zawsze wiernej. Potrafi pokona¢ wszel-
kie przeszkody, konflikty, matosci ludzkie. Mitos¢ ta wigze ludzi na

3L Ibidem, s. 16.
3 lbidem, s. 30.
3B Ibidem, s. 29.
A lbidem.

¥ lbidem, s. 23.
¥ Ibidem, s. 16.



zawsze, dodaje sit, uczy czekac, przetrwaé i zwyciezy¢ zto. Raz wyzwo-
lona u cztowieka nie wygasa nigdy. Jest najwyzszg ziemska wartoscia:
istotg zycia, motorem wszelkich ludzkich dziatah, przeznaczeniem.
Zotnierze-jency rowniez nie sg zwyktymi mezczyznami, kazdy z nich
ma w sobie co$ z Romea.
Innym symbolem mitosci jest Flora — modelka wielkiego Tycjana.
Jest to piekna, zmystowa kobieta Renesansu.

FLORA: [wchodzi; wilgotne wtosy rozpuszczone, biata szata ledwo zastania piersi,
ramiona i plecy pozostawiajgc odkryte]3r.

FLORA; [od dtuzszej chwili przeglada sie¢ w ogromnym zwierciadle; ruchy jej
sa podobne do ruchéw kogo$ budzacego sie ze snu, leniwe, ale petne rytmiki, kto-
ra chwilami wspomaga nieuchwytna niemal muzyka; sa to krotkie momenty powta-
rzajace sie w ciagu calej rozmowy nie przerywajgc jej niemal]“.

Na oczach widza Flora przeistacza sie w boginie Afrodyte.

Tycjan stoi ol$niony odbiciem Flory w lustrze, rytmem jej ruchéw pod takt
delikatnej muzyki, gra barw; w tejze chwili za oknem spada chmura gotebi,
z ramion Flory obsuwa sie szata obnazajac jg do pasa, przez diuzszy moment jest
ona dziwnie podobna do jakiego$ starozytnego posagu bogini mitosci; powoli muzy-
ka wucicha, gra Swiatet zostaje zattumiona — O nieSmiertelna, badZz pozdrowional].

FLORA: [nieprzytomna, jakby ze snu, naciggajac na siebie szate]3

FLORA: (kieruje sie do ogrodu ledwo tam staneta, a juz do jej stop zlatuja
sie zewszad gotebie]4

Kiedy jest Florag-Afrodytg ogarnia wszystkich wszechpotezng mito-
Scig, ulegaja jej wszyscy, nawet dwczesni wiadcy. Budzi w nich poza-
danie, zmystowos¢, sg jej catkowicie poddani.

Florze-Afrodycie towarzysza zawsze biate gotebie. Dla 6wczesnego
widza symbolizowaly one m. in. ulotno$¢ uczucia, Flora nie byta nigdy
wierna nawet Tycjanowi, kazdego uszczeSliwiata, rozbudzajagc w nim
namietnosé, ale tylko na chwile. Takg moc mitosci i namietnosci ma
tylko Flora-Afrodyta. To ona jest szafarkg mitosci dla wszystkich kobiet
na Swiecie:

FLORA: [w szmaragdowej sukni wchodzi gteboko zamys$lona] Filippino, nie
minie i godzina, a zejde na zachodni horyzont. Opuszcze $wiat widzialny na cata
noc. Ale pozostane w kazdym wuSmiechu dziewczat w kazdym us$cisku kobiet,
w rytmie ciat tancerek,, natoznic i zon. [..] Badz pozdrowiona mitosci, ktéra czynisz
z ciata przedziwne narzedzie. Nie dojrzatby owoc twdj bez niego tu na ziemidl

7 Flukowski, Gwiazda dwoéch..., s. 40.

3B Ibidem, s. 41.

39 Ibidem, s. 46.

40 Ibidem, s. 56.

4 lbidem, s. 81.



Ale jest tez inna postac Flory:

FLORA: [dziwnie zmieniona i rézna od tej jaka byta dotychczas — na calej
postaci pietno taniego blichtru, twarz peina wyuzdania, wulgarnie wymalowana,
suknia zmieta, zachowanie trywialne]4l

Jest to Flora — dziewczyna z oberzy (tam ja znalazt Tycjan). Wul-
garna, kaprys$na, wyrachowana, infantylna.

Dramat Gwiazda dwoch horyzontéw zawiera sie w tomie pt. Hory-
zont Afrodyty. Horyzont Afrodyty wyznacza z jednej strony wulgar-
no$¢, namietnos$¢, wyuzdanie dziewczyny z oberzy, z drugiej za$ bo-
skos¢ doznawanego uczucia, ekstaza mitoSci, uwielbienie, ulotnosé
uczucia. Miedzy obydwoma punktami horyzontu mieszczg sie wszystkie
inne uczucia, typy kobiet i wszystkie kobiece mozliwosci. ,,Flora" jest
wyzwolona spod jakiejkolwiek oceny i jakiegokolwiek sagdu moralnego.
Jest pierwiastkiem namietnos$ci w Swiecie, ktdry moze by tak roznie
realizowany, jak to pokazat S. Flukowski, wykres$lajac ,,horyzont Afro-
dyty". Posta¢ Flory jest rowniez symbolem tych kobiet, ktore chytkiem
przekradaty sie do obozu. S. Flukowski twierdzi na podstawie obser-
wacji z kampanii wrzesSniowej oraz obozowych faktéw, ze widok duzej
ilosci maszerujagcego wojska, manewrow wyzwala w kobietach namiegt-
nos¢, biologiczny instynkt przetrwania gatunku.

KROL: Mito$¢? [..] U -starozytnych [..] byla ona podobno cérkg Zeusa, a zong
ptatnerza Hefajstosa. Za kochanka miata Afrodis Zzoinierza, boga wojny. Czy nie za
duzo obracata sie w towarzystwie os6b zyjacych z procederu wojennego? Przeciez
i Zeus jako ojciec bogéw wzniecat wojny, a za bron miat piorund3

Rozne wcielenia ,,Flory" podkres$la Swiatto i kostium. Jest ono bar-
dzo mocno nasycone w jaskrawych, ostrych kolorach zo6tci, szmaragdu,
purpury.

Trzecim symbolem mitosci jest Barbara RadziwiHowna. Krél Zyg-
munt August na ktotko przed $miercia wspomina Barbare:

KROL: Tu moja pierwsza mito$¢ doszta szczytu upojenia, ucatowatem mitg dzie-
weczke. To byto tam [..] przy oknie. Jeszcze dzi$ czuje na wargach twardo$¢ krag-
tego liczka dziewczyny44

KROL: Jak juz dawno o tym nie mys$latem, ile lat? [..] Nawet trudno policzy¢.
A teraz? Jedno spojrzenie nagle rzucone na ten wykusz, abym przypomniat sobie
nawet barwe jej sukni. Byla jak niezapominajka. M¢éj Boze! To samo okno i ten
sam widok [..] Za szybami wiosna (..) Tyle lat...5

42 Ibidem, s. 82.

RBFlukowski, Chwila krélewskiej.,., s. 105.

44 Ibidem, s. 101.

4% Ibidem, s. 102.



KROL: Czy nie bytoby rzeczg piekng umiesci¢ na $cianie tej izby tablice
z wyrytym napisem: ,W tej komnacie krol taki, a taki pocatowal po raz pierwszy
w swoim zyciu dzieweczke, Anno domini...46

KROL: Kochatem jg, tak, kochatem, jeszcze dzi$ czuje jej kos ztocistych, tych
pukli wijacych sie na czarnym aksamicie sukni47.

Barbara RadziwiHdwna jest symbolem pierwszej mitosci, ktorag pa-
mieta sie przez cale zycie. Zostawiajgcej silne przezycia estetycznego
piekna, budzaca zawsze radosne i Swieze wspomnienia. Mito$¢, do kto-
rej teskni sie przez cate zycie, z luboScig do niej powraca. Przed oczy-
ma staje wtedy postaé kobiety jak zywa: te same wyrazne rysy twa-
rzy, oczy, usta. Ma sie wrazenie, ze jest obok, ze cofamy sie wstecz,
ze byto to wczoraj. Ona to sprawia, ze krol Zygmunt August przed
$Smiercig staje sie miodziencem. Sit mu przybywa, odzyskuje pamieg,
Swiezo$¢ i radosc.

S. Flukowski przedstawia trzy kobiety. Kazda z nich jest uosobie-
niem innej mitosci, tgczy je wszystkie to, ze mimo swej innosci rea-
lizujag mito$¢, sg symbolem pokoju, stabilizacji, powrotu do domu, do
rodziny. Sg symbolem nieodzownos$ci meskiego spetniania sig, warun-
kiem meskiej afirmacji.

W dramatach S. Flukowskiego krol Zygmunt August, Tycjan, Szek-
spir, Karol V, Franciszek | sg rowniez symbolami. Wyrazajg meska
doskonato$¢, sg wzorem mezczyzny. Mimo ze sg wiadcami badZz twor-
cami, wszyscy ulegajg mitosci, wszyscy jg stawia, wszyscy stajg sie
tak samo jej postuszni. | mimo ze wspaniali jako witadcy i artysci,
mitoS¢ przezywajg jak wszyscy: kochajg, sa zdradzani, pragng, tesknig,
czekajg. | mimo ze od Renesansu uptyneto pare wiekdw, w mitosci
i zdobywaniu kobiety nic sie nie zmienito.

Dajac tak bogatg panorame zagadnienia chce S. Flukowski, aby
kazdy widz odnalazt siebie, swoje uczucia, swojg mitos¢, ktorg prze-
zyt badz przezywa. Chce da¢ jak najbogatszy material do konkretyza-
cji. Teatr, poruszajacy ten problem w obozie, dawatl szanse do okre-
$lenia samego siebie, kim sie jest: Romeem, krélem Zygmuntem Augu-
stem, zdradzonym Tycjanem, jednym z kochankéw Flory. Kim jest ta
kobieta, ktéra zostata w domu? Do jakiej mitosci tesknie? Jakiej pra-
gne? Teatr tagodzit napiecia uczuciowe tesknoty, niepewnos$ci, oczysz-
czat, moze nawet tagodzit bdl rozstania.

Jeszcze jedng pare symboli wprowadza S. Flukowski. Sg to: Tha-
natos i Hypnos. Thanatos z wezem w reku, Hypnos z czerwonym ma-
kiem. Przychodzg na W™awel do komnat krolewskich. Beda przygoto-

48 lbidem, s. 105.
47 lbidem, s. 146.



wywaé Zygmunta Augusta na S$mier¢ i przeniosa go do wiecznosci.
Thanatos jest symbolem $mierci tagodnej, spokojnej:

THANATOS: Smieré nic strasznego, jakby wejécie przez okno4s

Jest ona konsekwencjg kazdego ludzkiego zywota, symbolem wiecz-
nie obecnych sit w przyrodzie, jest pomostem w nieSmiertelnosc.

THANATOS: Ujrzysz wasza krolewska mos$¢ jeszcze wiecej. NieSmiertelnos$¢ jest
petna cudéw dla tych, ktérzy chcg by¢é w niej obecni4

Krél Zygmunt August umiera godnie, spokojnie wspominajac naj-
wiekszg mitos¢ swego zycia. Rozmawia z Thanatosem jak z przyjacie-
lem, ktory wysSwiadcza mu drobng przed$Smiertng przystuge. Taki sym-
bol $mierci przedstawiony na scenie jakze roznit sie od tych $mierci,
ktore zoinierze-jency przezywali na polu bitwy lub teraz, w obozie.
Problem ten byl obozowa obsesjg. Smieré zadawana brutalnie, petna
wojennego okrucienstwa, bedaca codziennym zjawiskiem — spod jej
wiadzy nie potrafili wyzwoli¢ sie nawet najsilniejsi. Powracaly diugie
obozowe noce-reminiscencje z wrzes$nia 1939 r., Smier¢ kolegébw na
placu boju, $mieré wroga, rozbicie oddziatu.

Teatr dawal mozliwo$¢ oczyszczenia, pozwalat zobaczy¢ $mieré
w innej perspektywie, uwolni¢ sie od natretnych mysli, pomagat trak-
towaé¢ ja jako naturalne zjawisko biologiczne, ktdre moze nastgpié
jako koncowa faza zycia, a ktore trzeba przyjaC i zaakceptowac. Tha-
natos — symbol $mierci oswajat widzow z jej majestatem.

Symbolem zwigzanym ze $miercig jest symbol snu — bdég Hypnos.
Czuwa on nad ludzkim snem nocg, a w godzine $mierci pomaga Tha-
natosowi tagodzac zejscie:

HYPNOS: Zapadamy w wieczysty sen, w kraine marzen, gdzie ponad ztotymi
tanami zbdéz brzecza zielone bagki. W zbozu petno makéw, oczekujacych przejscie
zmeczonej duszy. Ich kolor jest kolorem radosci. Gdyby ich przeznaczeniem byto
mowi¢ powiedziatyby: badZz pozdrowiona duszo samotnaS0.

Jakze inna jest Smier¢ z udzialem Hypnosa niz $mier¢ w okopie
strzeleckim lub jenieckim baraku. Marzenie o dobrym $nie w prze-
ludnionych prymitywnych barakach towarzyszyto wielu widzom. Hyp-
nos zsytat im ze sceny dobry sen.

48 Ibidem, s. 131.
4 lbidem, s. 138.
%0 Ibidem, s. 131.



We wszystkich trzech dramatach wystepujg postacie-symbole zwig-
zane ze sztuka: Szekspir i Tycjan. Szekspir przybyt zobaczyé, jak wy-
stawiony zostanie jego dramat:

SHAKESPEARE: Musze juz i8¢, mam zobaczy¢ pare teatréw, gdzie graja moje
sztuki: w New Yorku, w Warszawie, Pradze. Niech sie pan nie denerwuje, wsze-
dzie na catym S$wiecie jaka$ kobieta, czy aktorka si¢ spdznia, kto§ nie moze sobie
wyobrazi¢ zycia bez Julii, kto$ czeka, za kim$ teskni...5

Odchodzgc zostawia sonet i czerwong roze.

SONET

Jesli prézno cie wzywam nocag czarng jak heban,
Jeéli ztoty dzien nawet nie moze cie nam zblizy¢,
Jak za tobag nie teskni¢, Julio, jak bez ciebie zy¢,
Gdy nam odjeto mito$¢ ten boski napdj niebian.

Kazdego z nas tu w dali tw6j obraz prze$laduje,
Kochanka jeste$ naszg. Dzi$§ obraz twdj zaklety
Spoczywa na dnie serca ukryty i zamkniety.

Péki sie zen twa zjawa w ksztatt zywy nie wczaruje.

|
Czekamy ciebie, Julio daleka i niczyja,

Gdy patrzysz w pustg przestrzen, w nasze rozwiane $lady,
Czy imie twe Elzbieta, Jadwiga czy Maria,

Chwiejesz sie w sinej nocy jak blask ksiezyca blady,
Kiedy los bezlitosny, co dzien w nas sztylet wbija

| zycia nas pozbawia stalowe ostrze szpady52

Dramat Szekspira i jego obecno$¢ na scenie jest symbolem trwa-
tych, nie przemijajacych wartosci sztuki, ktora jest cztowiekowi za-
wsze potrzebna, a szczegdlnie w tak trudnych chwilach. Staje sie ona
wtedy $rodkiem komunikacji wiecznych idei i wartosci ludzkich. Dzie-
ki Szekspirowi funkcjonuja w kulturze europejskiej symbole Julii
i Romea. | dzieki nim mozliwe bylo przedstawienie konkretyzacji tych
symboli w teatrze obozowym. Obecno$¢ Szekspira nadato problemom
widzéw obozowej spotecznosci wymiar ponadczasowy i ogélnoludzki,
f.atwiej wtedy o uniwersalizacje obozowych probleméw, o potraktowa-
nie ich jako jednego z proceséw kultury.

Tycjan przekazuje podobnie jak Szekspir warto$ci poprzez malar-
stwo. Wykonuje portrety owczesnych wladcow. One to pozostang za-

51 Flukowski, Tesknota za Julig..., s. 30.
5% Ibidem, s. 32.



rowno po wiadcach, jak i po Tycjanie. Portret przybliza ich jako lu-
dzi minionej epoki, sprawia ze ciggle zywa jest ich twarz. Na zamku
wawelskim kronikarz spisuje dzieje panowania Jagiellonow...

Sztuka teatralna pomagata przetrwaé¢ ludziom w obozach. Dzieki
no$nosci ponadczasowych, ogo6lnoludzkich idei przekazywanych po-
przez symbole wprowadzata w obozowe zycie nowg rzeczywisto$¢. By-
ta chlebem dla duszy. Stanowita najlepszy protest przeciwko barba-
rzyAstwu wojny i ocalata cztowieka.

Instytut Historii UL
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Anna Borun-Stelmaszczyk

CAMP THEATRE IN POW CAMPS AT ARSWALD AND WOLDENBERG
between 1940— 1945

This article describes a fragment of studies on activités of camp theatres at
Arswald and Woldenberg between 1940— 1945. It starts with a short characteristic
of the repertoire, founders of the theatres, actors, and audience. The camp theatre
was established and run exclusively by prisoners of war, and it had a definite
soldier-audience. This exerted an influence on its repertoire and determined its
function among the camp community. The analysis encompasises the texts of Stefan
Flukowski (1302—1972) written at Arswald and Woldenberg in the years 1940— 1945
for the local theatrical stage. In these works of special interest is application of the
symbol by the author. The symbol was holding a specific place in the creative
work of camp theatres. There were introduced these symbols on the stage the
materialization of which included the contents being most valid for the camp
community. These were national symbols: Wawel Castle, King Sisigmund's Bell,
knights' ensigns so valuable for a soldier-prisoner as well as symbols linked with
the camp life and the personal situation of prisoners. The problems of captivity
and confinement on a relatively small area of several thousand men were of the
utmost significance here. This fact caused that some subjects became an obsession
with prisoners e.g. problem of love, woman, longing, need of fulfilment as a man
or of finding confirmation for oneself. The theatre moving all these problems on
the stage was performing a cathartic function in relation to spectators. It was the
only place where a spectator was getting involved in these emotions and this
experience, which he could not express or respond to otherwise because of the
censorship and specifics of the camp community. It was purifying the psyche of
spectators, raising their spirits, and giving a hope for survival.



