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SZTUKA POTRYDENCKA NA SLASKU NA PRZYKLADZIE KOSCIOLA
SW. SW. STANISLAWA I WACLAWA W SWIDNICY
ZALOZENIA TEORETYCZNE 1 PRAKTYKA ARTYSTYCZNA*

Termin ,,sztuka potrydencka” jak dotychczas nie trafit na karty encyklopedii ani
stownikéw. Mimo to uzywany jest przez wielu badaczy w odniesieniu do powstaja-
cej po soborze trydenckim (1545-1563) sztuki sakralnej'. Jej charakter determino-
wala sytuacja KoSciofa katolickiego zagrozonego postgpami reformacji. Koniecz-
no$¢ obrony gloszonych dogmatéw, do ktérych odmiennej interpretacji roscili sobie
prawo protestanci, jak réwniez ,,walka” o odzyskanie utraconych wiernych sprawi-
ty, ze sztuka koScielna w duzej mierze stala si¢ kontrreformacyjna w treSci. Stad
niektérzy badacze stosuja definicj¢ ,sztuka kontrreformacyjna”. Nie wszystkie
jednak sakralne realizacje artystyczne epoki baroku byly w swej wymowie
polemiczne, dlatego stuszniejsze wydaje si¢ uzywanie pierwszego z przytoczonych
tu poje¢ i whasnie nim bedziemy si¢ postugiwaé w niniejszym tekscie.

Kosciét od dawna uchodzil za jednego z najwigkszych mecenaséw sztuki.
Po soborze trydenckim starano si¢ podtrzymaé dzialalno$¢ na tym polu, choé¢
nie wsze¢dzie istnialy sprzyjajace ku temu warunki polityczno-religijne. Bardzo
skromnie przedstawialy si¢ inicjatywy budowlane podejmowane na obszarze
Slaska, stanowigcego od 1526 r. cze§¢é domeny Habsburgéw. Powodem tego
byla 6wczesna sytuacja religijna. W zdominowanej przez protestantyzm prowincji
dogodne warunki dla rozwoju ruchu budowlanego zaistniaty dopiero po wojnie
trzydziestoletniej. Nowe fundacje powstawaly gléwnie z inicjatywy zakondw,
wsréd ktérych prym wiedli jezuici.

* Niniejszy tekst wykorzystuje ustalenia poczynione w trakcie pisania pracy magisterskiej pt.
Sztuka potrydencka na Slgsku. Zalozenia i konkret (na podstawie koSciota $w. $w. Stanistawa
i Wactawa w Swidnicy), napisanej pod kierunkiem prof. dr. hab. Jerzego Grobisa w Instytucie
Historii Uniwersytetu L6dzkiego w 2005 r. Za zwr6cenie uwagi na kosciél jezuitéw w Swidnicy
dzigkuje prof. dr. hab. Zbigniewowi Bani.

! Postuguje si¢ nim m, in. J. S. Pasierb, zob. Szuka czaséw potrydenckich, [w:) Przetom
wiekéw XVI i XVII w literaturze i kulturze polskiej, red. B. Otwinowska i J. Pelc, Wroclaw 1984,
s. 47.
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Siedemnastowieczna Swidnica stanowi doskonate odbicie klimatéw religijnych,
jakie panowaly w wigkszoSci miast dolnej czgSci Slaska. Jest to zarazem jeden
z nielicznych przykladéw wystepujacych na tym obszarze, gdzie w obrgbie jednej
organizacji miejskiej funkcjonowaly dwa przeciwstawne oSrodki zycia religijnego:
protestancki i katolicki. Silna liczebnie gmina ewangelicka skupiona byla wokoét
koSciota Pokoju, wzniesionego w latach 1656-1657, katolicy gromadzili si¢
w murach oddanego do uzytku jezuitow koSciota §w. §w. Stanistawa i Waclawa.

Z obecnofcia sprowadzonego w 1629 roku do Swidnicy Towarzystwa Je-
zusowego przedstawiciele wladzy cesarskiej taczyli nadzieje na catkowite wy-
korzenienie luteranizmu, totez wspierano wszelkie poczynania zakonu odpowied-
nimi rozporzadzeniami administracyjnymi. Nakazywaly one ewangelikom m. in.
uczestnictwo w obchodach okre§lonych §wiat katolickich, przestrzeganie postéw
i wychowywanie dzieci z malzefistw mieszanych w wierze Kkatolickiej. Za-
broniono im posiadania wlasnych szkét oraz drukowania ksigzek, odbierano
uzytkowane przez nich koscioly, a pastoréw usuwano z zajmowanych stanowisk.

Pomigdzy obu wyznaniami, na przestrzeni pét wieku od zakoficzenia wojny
trzydziestoletniej, toczyl si¢ swoisty dialog, w ktérym kazda ze stron chciala
udowodni¢ wyzszo§¢ gloszonych przez siebie pogladéw oraz lojalno$¢ wobec
panujacej dynastii. Odbywal si¢ on na réznych plaszczyznach. Jedng z nich
byla sztuka®, o czym dobitnie §wiadczy dekoracja ewangelickiego zboru i ko§-
ciola parafialnego.

Analiza formalna i ideowa pierwszego z wymienionych obiektéw stanowita
przedmiot wielu prac®. Kosciét §w. §w. Stanistawa i Waclawa dotychczas nie
doczekal si¢ pelnego opracowania. Obiekt ten, co ciekawe, wzbudzal duzo
wigksze zainteresowanie badaczy niemieckich® niz rodzimych. W jezyku
polskim dysponujemy zaledwie jednym przewodnikiem® oraz niewielka broszurka
pretendujaca do tego miana®. Na temat koSciota ukazalo si¢ réwniez kilka
artykul6w, traktujacych o jego historii’, wyposazeniu®, poszczeg6lnych elementach

2 Por. A. Seidel-Grzesifnska, Sztuka jako plaszczyzna polemiki ideowej w siedemnasto-
wiecznej Swidnicy, [w:) Sztuka i dialog wyznari w XVI i XVII wieku. Materialy sesji Stowarzyszenia
Historykéw Sztuki. Wroctaw, listopad 1999, red. J. Harasimowicz, Warszawa 2000, s. 281-293.

3 Temat ten realizowala A. Seidel-Grzesifiska w ramach pracy magisterskiej zatytulo-
wanej Stowno-obrazowa dekoracja empor i 67 w kosciele Pokoju w Swidnicy i dysertacji doktorskiej
pt. Kosciol Pokoju w Swidnicy. Architektura, wystrdj i wyposazenie z lat 16521741, napisanych
w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Wroclawskiego w roku 1995 i 2000, pod kierunkiem
prof. dra hab. J. Harasimowicza. Autorka ta opublikowata réwniez kilka artykuléw o tej tematyce
w jezyku polskim i niemieckim.

* Godne polecenia sq prace H. Hoffmanna. Zob. zwlaszcza Die katholische Pfarrkirche in
Schweidnitz, Schweidnitz 1930,

S E. Nawrocki, Kosciét parafialny $w. Stanistawa i $w. Wactawa w Swidnicy. Przewodnik,
Swidnica 1990.

S Katedra $w. Stanistawa i sw. Waclawa w Swidnicy, Wroclaw 2004,

7 S. Nowotny, Koscioly Sredniowiecznej Swidnicy, ,Rocznik Swidnicki [dalej RS)" 1999,
s. 12-55.

* W.Lankiewicz Koscidl $w. Stanistawa i $w. Wactawa w Swidnicy, ,KuZnica Kaplariska™
1956, t. IV, nr 2, s, 23-27.
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wystroju’ oraz prowadzonych pracach remontowych'®, Sporo informacji o §wid-
nickiej Swiatyni mozna takze odnalezé w publikacjach dotyczacych samego
miasta'',

TreSci ideowe wystroju koSciola nie byly przedmiotem zainteresowania
zadnego z badaczy. S. Gumifski przeprowadzit jedynie analiz¢ treSci oltarza
gléwnego'?,

1. POSTANOWIENIA SOBORU TRYDENCKIEGO
W ODNIESIENIU DO SZTUKI KOSCIELNE]

Kwestia sztuki sakralnej byfa jedna z rozlicznych spraw, jaka zajal si¢ sobor
trydencki. Z teologicznego punktu widzenia nie bylo to zagadnienie najwyzszej
wagi, jednak ataki protestantéw na umieszczane w koSciolach rzezby i obrazy
figuralne zmusity ojcéw soborowych do zmierzenia si¢ i z tym problemem.
Zdaniem protestanckich reformatorow w Kosciele katolickim doszio do tego,
ze wierni zatracili autentyczny kontakt mySlowy z Bogiem i poczeli oddawaé
cze§¢ poszczegblnym rzezbom i obrazom, tamiac tym samym pierwsze przy-
kazanie Dekalogu i wstgpujac na droge pogafiskiego balwochwalstwa. Wskazy-
wano réwniez na niepotrzebne koszta wynikajace z fundowania dziet sztuki
(lepszym sposobem wykorzystania pienigdzy bylo przeznaczenie ich na potrzeby

* Oltarz gléwny omawia S. Gumifiski, Domus Sapientiae Svidnicensis, [w:] Funkcja dzieta
sztuki. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykdw Sztuki. Szezecin, listopad 1970, Warszawa 1972,
§. 243-260; organy W. Brylla, O $widnickich organach, RS, 1983, s. 52-72; rzetby Webera D.
Ostowska, Jerzy Leonard Weber rzeibiarz Slaski epoki baroku, RS, 1963, s. 92-116; laskami
styngcy obraz Madonny z Dzieciatkiem J. Witk ow sk i, Domina In Sole. Swidnicki obraz Madonny
z Dzieciqtkiem, ,Prace Komisji Historii Sztuki” 2002, t. XXXII, s. 49-52; gotycki oltarz Maryjny
J. Kostowski, Swidnicki pentaptyk Zasnigcia Marii z 1492 roku, [w:] Dziedzictwo artystyczne
Swidnicy. Materialy sesji odbytej w Swidnicy w dn. 2.VL.2000, red. B. Czechowicz, Wroc-
taw-Swidnica 2003, s. 29-39; chrzeielnice P. Oszczanowski, Zwiqzki artystyczne pomiedzy
Swidnicq i Wroclawiem w czasach renesansu i manieryzmu. Wybrane zagadnienia, [w:] ibidem,
s. 101-132.

). Bagifiski, Prace remontowe w kosciele $w. Stanistawa i Wactawa w Swidnicy prze-
prowadzone w latach 1996-2001, RS, 2002, s. 5-10.

"' Zob. chociazby: D. Hanulanka, Swidnica, Wroclaw-Warszawa-Krakéw 1961; Swidnica.
Zarys monografii miasta, red. W. Korta, Wroctaw-Swidnica 1995; Swidnica. Przewodnik, red.
S. Nowotny, Swidnica 1999.

'S. Guminski, op. cit. Jego ustalenia powtérzyt K. Kalinowski, Rzezba barokowa na
Slasku, Warszawa 1986, Wiadomo nam, ze Gumiriski zajal si¢ réwniez motywem Serca Jezusowego
obecnym w dekoracji oftarzy. Traktujacy o tym artykul, zatytulowany Ikonografia tematu Serca
Jezusowego w zespole ottarzowym §5. Stanistawa i Wactawa w Swidnicy, wyglosil na sesji naukowej
zorganizowanej w §widnicy 2 VI 2000 r. Jednakze w bedacej jej poklosiem pracy, cytowanej
w przyp. 27, nie zostal on zamieszczony. Podejmowane przez nas préby odnalezienia artykutu
w ktérym§ z periodykéw naukowych zakoficzyly si¢ niepowodzeniem. By¢é moze w ogéle nie
ukazal si¢ on drukiem.
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biednych)"®. W zwiazku z tym Jan Kalwin, Ulrich Zwingli i Andreas Karlstadt
glosili konieczno§¢ catkowitego usunigcia wszelkich wyobrazef plastycznych
z koScioléw, co bylo konsekwencja zanegowania przez nich prawa do obra-
zowania sacrum. Jedynie Zwingli godzil si¢ na zachowanie witrazy, jako
najmniej materialnych z wszystkich sztuk, a przez to najmniej szkodliwych.
Odmienne stanowisko prezentowal Marcin Luter. Uznawszy sztuke sakralng za
adiafor¢ (rzecz neutralng), przyznawal jej prawo do istnienia, a nawet przypi-
sywal jej pewne walory dydaktyczne. Zdaniem reformatora, o szkodliwosci
dziela decydowala praktyka, a nie jego charakter. Jezeli obraz czy rzezba stawaly
si¢ powodem zgorszenia, wytworzyla si¢ wok6t nich niewlaSciwa aura dewocyjna
(np. palono §wiece, bito poklony), nalezalo je bezzwlocznie usunaé.

Argumenty protestantow wysuwane przeciwko sztuce sakralnej byly trudne
do odparcia, totez na sesjach soborowych dochodzilo do rozbieznosci zdan',
Pojawialy si¢ nawet glosy domagajace si¢ jej catkowitej likwidacji, celem
wytracenia broni z rak antagonistéw. Ostatecznie jednak zwyciezyl poglad, ze
nie tylko nie nalezy rezygnowaé ze sztuki koScielnej, lecz przeciwnie — trzeba
uczyni¢ zef jedno z narz¢dzi kontrreformacii.

Dekret w tej sprawie pt. De invocatione, veneratione et reliqvis sanctorum, et
sacris imaginibus (O wzywaniu, czci, oraz relikwiach Swigtych i o $wigtych
obrazach) uchwalono na ostatniej XXV sesji Soboru Trydenckiego (3-4 grudnia
1563 r.)'s. Rozczaruje si¢ jednak ten, kto spodziewa si¢ znalezé w nim szczeg6lo-
we dyrektywy odnoszace si¢ do sztuki koScielnej. Postanowienia dekretu bowiem
maja charakter ramowy i odnosza si¢ niemal wylacznie do malarstwa, przy czym
skoncentrowano si¢ na kwestiach formalnych, catkowicie ignorujac zagadnienie
formy artystycznej. Zalecono w nim posiadanie i umieszczanie w koSciotach
malarskich przedstawiefi Chrystusa, Maryi oraz Swigtych. Wizerunkom tym
nalezy oddawaé cze$¢ i szacunek ,,nie dlatego wszakze, izby mialo si¢ wierzy¢,
ze si¢ w nich jaka$ bosko$¢ czy cnota znajduje i Zze dlatego maja byé otoczone
kultem, badZ izby mialo si¢ je o co§ prosi¢, badZ obdarzaé je zaufaniem, jak to
dawniej czynili poganie, ktérzy swa wiar¢ w idolach umieszczali, lecz dlatego, iz
cze$¢ im okazywana odnosi si¢ do prawzoréw, ktére one przedstawiaja...”"'. Kult
Swietych obrazé6w mozna wyraza¢ poprzez ich calowanie, zdejmowanie przed
nimi nakry¢ glowy, skfadanie poklonéw, palenie §wiec i kadzidel.

13 Stosunkiem reformacji do sztuki koscielnej zajmowal si¢ szczeglowo S. Michalski. Zob.
zwlaszcza Protestanci a sztuka. Spor o obrazy w Europie nowoZytnej, Warszawa 1989,

“'W. Tomkiewicz, Polska sztuka kontrreformacyjna, [w:] Wiek XVII. Kontrreformacja.
Barok, red. J. Pele, Wroclaw-Warszawa-Krakéw 1970, s. 71.

'S De invocatione, veneratione et religvis sanctorum, et sacris imaginibus, [w:] Concilium
Tridentinum, t. 1X, Freiburg 1924, s. 1077-1079.

'® Cytowane w tekcie fragmenty dekretu pochodza z polskiego przekladu zamieszczonego
w pracy: Teoretycy, pisarze i arty$ci o sztuce 1500-1600 [dalej TPAS]), red. J. Biatostocki, Warszawa
1985, s. 390-393.
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Sztuka - wedlug wytycznych soboru — winna sta¢ si¢ Bibliq pauperum,
dzigki ktérej ,ludzie zyskuja wiedz¢ i zostaja utwierdzeni w artykutach wiary”.
Obrazy mialy pobudza¢ wiernych do poboznoSci i wdzigeznoSci za otrzymane
dobrodziejstwa i dary, zachgcaé do ksztaltowania swojego zycia na podobiefistwo
przedstawionych postaci oraz do milowania ich, a w dalszej konsekwencji
samego Boga, jako Zr6dia ich SwigtoSci.

Wszelkie obrazy niezgodne z Kkatolicka nauka powinny zosta¢ usunigte
z koScioléw, poniewaz ,mogly dla nieuczonych stanowi¢ okazj¢ do powa-
znych bledéw”. Aby uniknaé fatszywych dogmatéw, nakazano malarzom
koncentrowaé si¢ ,na faktach spisanych w §wietych tekstach”, unika¢ zmy-
stowosci, ,,powabnego wdzigku”, rzeczy S$wieckich i niegodnych Domu Bo-
zego oraz zabobonéw, przez co nalezy rozumie¢ krytyke¢ przedstawien za-
wierajacych watki zaczerpnigte ze Sredniowiecznych legend i apokryféw'’.
Artysta mial byé wierny tekstowi Biblii i unika¢ wszelkich elementéw od-
autorskich'®.

Dekret korfczy si¢ poleceniem, aby biskupi czuwali w swoich diecezjach
nad prawomys$lnoScia sztuki. Odnosi si¢ to jednak tylko do wizerunkéw wy-
stawianych w koSciofach, a wigc przeznaczonych do kultu publicznego i tylko
w przypadkach, gdy byly ,niezwykle”. Gdy rozstrzygnigcie okazywalo si¢ trudne,
biskup powinien zasiggna¢ opinii teologéw i innych ,,poboznych ludzi”, w przy-
padkach budzacych watpliwosci odwotaé si¢ do decyzji metropolity oraz bis-
kupéw swojej prowincji koScielnej, zebranych na synodzie, za$§ w sprawach
bez precedensu — do samego papieza.

JeSli chodzi o architektur¢, nie znajdziemy w dekrecie Zadnych uwag
poczynionych na ten temat explicite. Do tej dziedziny sztuki mozna jednak
odnie$¢ wystepujace w tekScie, zreszta tylko raz, okreSlenie ,Dom Bozy”.
Wynika z tego, ze sobér zachowat dotychczasowa interpretacj¢ koSciola, uznajac

'7J. S. Pasierb, Problematyka sztuki w postanowieniach soboréw, ,Znak” 1964, nr 12,
s. 1464. Artykut, pod zmienionym tytulem Sobory o sztuce, zostal przedrukowany w: ide m, Miasto
na gorze, Krakéw 1973, s. 188-213.

' Postulat ten po soborze trydenckim wielokrotnie nie byt realizowany, co wynikato z braku
religijnego wyksztalcenia artystow. Jaskrawym tego dowodem jest przykiad malarza Paolo Veronese'a,
przestuchiwanego przez Swigta Inkwizycje w 1573 r. W $wietle zachowanego protokotu widaé, ze
tworca tylu obrazéw o tematyce religijnej nie byl znawca Biblii. Na pytanie o temat malowanego
whasnie dziela odpowiedzial, Zze ,jest to przedstawienie Ostatniej Wieczerzy, kit6ra Jezus Chrystus
spozywal ze swymi apostolami w domu Szymona”. Tymczasem Ostatnia Wieczerza nie odbyla si¢
w domu Szymona, a artysta malujac sw6j obraz mial zapewne na my§ii inng uczt¢ u wspomnianego
Szymona. Nie pamigtal jednak, albo raczej nie wiedzial, ze w czasie jej trwania mial miejsce
wazny epizod z Maria Magdaleng, kt6ry identyfikuje cala sceng, czego nie omieszkalo mu wytknaé
§wiete oficjum. Veronese obiecal wigc ,,wykonaé Magdaleng w miejsce psa”. Zob. J. Pasierb,
Problematyka..., s. 1465. Przestuchanie Palola Veronese’a zob. Protokdt posiedzenia Trybunatu
Inkwizycji, [w:] TPAS, s. 394-399.
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go za ,,mieszkanie” i ,§wiatyni¢” Boga, w przeciwiefistwie do protestantow,
ktérzy pozbawili kosciél wszelkich konotacji symbolicznych, czyniac zen budow-
le o czysto funkcjonalnym znaczeniu',

Dekret nie rozwigzywal wielu istotnych dla twércéw sztuki kwestii, ktére
rodzila praktyka artystyczna. Nalezalo m.in. odpowiedzie¢ na pytanie, co
w dziele powinno by¢ wazniejsze, pigkno czy uzyteczno$é, jak si¢ ma
swoboda artysty do przekazu biblijnego i ile tej swobody moze wystapi¢
w dziele, jaka forma jest najodpowiedniejsza do realizacji celéw postawio-
nych sztuce przez sobér. Przede wszystkim trzeba bylo jednak okreslié, jak
wyglada prawidlowo zbudowany pod wzgledem ikonograficznym obraz, by
wykluczyé wystapienie falszywych dogmatéw, przed czym przestrzegali oj-
cowie soborowi.

Zaistniala zatem konieczno$¢ uszczeg6lowienia ogélnikowych postanowien,
wypelnienia treScia ram nakre§lonych przez sobér trydencki. Zajeli si¢ tym
katoliccy teoretycy sztuki, przewaznie teologowie duchowni, jak Giovani Andrea
Gilio, Johannes Molanus, Gabriele Paleotti, Andrea Possevino czy Karol Bo-
romeusz. Pisane przez nich prace, szeroko rozpowszechnione w krajach katolic-
kich, wytyczyly droge sztuce potrydenckie;j.

Prawdziwa lawina traktatéw teologicznych, dotyczacych niemal wylacznie
malarstwa, pojawila si¢ juz w rok po zakoficzeniu obrad soboru. Wsréd po-
wstajacych dziet mozna wyr6zni¢ trzy grupy®:

1) traktaty zawierajace rozwazania natury ogélnej;

2) prace mieszczace bardzo szczegblowe, wrecz aptekarskie opisy poszezeg6l-
nych scen, postaci i atrybutow, ktérym towarzyszylo wyliczenie argumentéw
za i przeciw jakiemu$ wyobrazeniu plastycznemu. Ich twércom przyS$wiecata
idea stworzenia pewnego kanonu, zapewniajacego dzielom sztuki religijnej
swoista bezbledno§¢ i nieomylnosé;

3) faczace w sobie obie tendencje.

Nie bedziemy przeprowadzaé analizy poszczeg6lnych traktatéw. Zostaly one
oméwione w stopniu zadowalajacym w dotychczasowej literaturze przedmiotu®.
Ograniczymy si¢ jedynie do przedstawienia modelu malarstwa religijnego,
proponowanego przez katolickich teoretykéw sztuki:

" Szerzej na temat stosunku protestantéw do budowli sakralnych zob. S. Michalski, op.
cit., passim. Por. tez J. Harasimowicz, Rola sztuki w doktrynie i praktyce kultowej Reformacji,
wEuhemer — Przeglad Religioznawczy” 1980, nr 4, s. 71-85. '

), 8. Pasierb, Sztuka czaséw..., s. 59.

2 Por. choéby J. S. Pasierb, Problematyka..., s. 1466-1471; M. Kalecifiski, Model
malarstwa religijnego we wloskiej literaturze i sztuce doby kontrreformacji, [w:] idem, Muta
praedicatio, Warszawa 1999, s. 9-36. Fragmenty traktatéw czolowych teoretykéw zamieszczono
w TPAS oraz w Teoretycy, historiografowie i artySci o sztuce 1600-1700, oprac. J. Biatostocki,
Warszawa 1994,



Sztuka potrydencka na Slasku... 13

— malarstwo miato pelni¢ funkcje dydaktyczne (Biblia pauperum). Jego celem
byto przekazywanie wiernym podstawowych zasad wiary oraz poglebianie ich
uczué religijnych;

- tematyka dziet winna by¢ zaczerpnigta z Biblii i innych pism kanonicz-
nych. NiewlaSciwe bylo szukanie inspiracji w S$redniowiecznych legendach,
apokryfach i sztuce ludowej. Zalecano taka tematyke, ktéra stanowitaby od-
powiedZ na wymierzone w dogmatyke, tradycje i rytual zarzuty reformacji.
W zwiazku z zakwestionowaniem przez innowiercéw kultu §wigtych polecono
rozw6j tematyki hagiograficznej, ze szczegbélnym uwzglednieniem scen mar-
tyrologicznych, ktére mialy szerzy¢ wsréd wiernych wlaSciwe postawy i za-
chowania, podejmowane w obronie wiary, zagrozonej teraz przez reformacjg.
Wobec zanegowania kultu Maryi wskazywano na konieczno$é akcentowania
elementéw $wiadczacych o jej boskosci®;

— obrazy nie mogly zawiera¢ falszywych dogmatéw. Aby tego uniknaé
artysta winien SciSle trzymac si¢ tekstu literackiego, unika¢ elementéw odautor-
skich, a w kwestiach budzacych watpliwo$¢ zasigga¢ rady teologbw;

— najwazniejsza w dziele byla prawda, pigkno odgrywalo rol¢ drugorzedna.
Malarz mial pokazywaé prawdziwe emocje, dbaé o autentyczno$¢ detali i bu-
dowli architektonicznych;

~ obrazy religijne nie powinny epatowa¢ zmystowoscia nagich cial, zawieraé
elementéw rodzajowych, przedstawiaé zwierzat (chyba Ze wymaga tego prawda
historyczna) i os6b $§wieckich;

— wyrafinowane artystycznie dziela manierystyczne, postugujace si¢ sfo-
rzato (forma udziwniona), nie nadaja si¢ — zdaniem Kkatolickich teoretykéw
sztuki — do realizacji celéw, jakie KoS$ciét wyznaczyl sztuce religijnej. Takie
obrazy powoduja, ze wierni koncentruja si¢ na walorach artystycznych, nie
za§ na teologicznych®. Postulowano wprowadzenie nowego jezyka malar-
skiego, operujacego prosta formg, realizmem, jasng narracja, alegoria w miej-
sce symbolu. W tym miejscu wypada nadmieni¢, ze wobec braku jedno-
znacznych wskazan w kwestii formy, artySci siggneli do stylu powszechnie
woéwczas obowigzujacego, czyli baroku. Operujac niezwykle rozbudowanym
arsenalem S$rodk6éw, barok stwarzal wrgcz nieograniczone mozliwo$ci od-
dzialywania na wiernych, totez do§¢ szybko zostal zaaprobowany przez Ko-
Sciol.

2 W, Tomkiewicz, op. cit, s. 76.

# Dobitnie wyrazil to Hieronymus Emser (1477-1527), czolowy polemista katolicki z pierwszej
polowy XVI w., bronigcy umiarkowanego kultu obrazéw: ,im wigksza sztukq obraz jest zrobiony,
tym bardziej skupia on uwage odbiorcy na ogladzie sztuki, t¢ za§ uwage powinien przenie$é od
obrazéw na [wyobrazonych na nich] milych §wigtych. Tak nicjeden t¢ sztuke podziwia i zagapia
si¢ na nia, iz nic my§li w ogéle o §wigtych”. Cyt. za: S. Michalski, op. cit., s. 315,
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Tak w zalozeniu katolickich teoretykéw sztuki mialo wygladaé malarstwo
koScielne okresu potrydenckiego. Czy jednak te wytyczne mogly by¢ i zostaly
urzeczywistnione w praktyce? PrzeSledzimy to na konkretnym przykladzie
z obszaru §laska.

2. KOSCIOL $W. $W. STANISLAWA I WACLAWA W SWIDNICY
- RYS HISTORYCZNY ORAZ BAROKOWY WYSTROJ

Kosciot farny w Swidnicy swymi korzeniami sicga XIV w. Pierwotnie na
jego miejscu stat niewielki budynek sakralny, najprawdopodobniej drewniany,
noszacy potrjne wezwanie: NajSwigtszej Marii Panny, §w. Waclawa i §w.
Stanistawa®. Data jego powstania nie jest znana. Istnial juz w 1250 r., 0 czym
informuje pochodzaca z tego okresu wzmianka o miejscowym plebanie Her-
manie®,

Drewniany ko$ciotek bardzo szybko stal si¢ niewystarczajacy dla rozwija-
jacego si¢ miasta, zarébwno ze wzgledu na swe gabaryty, jak i umiarkowany
wystréj, nieodpowiedni dla ksiazecej stolicy, ktéra Swidnica stala si¢ za rzadow
Bolka I. W drugiej potowie XIII w. rozpoczeto wigc budowe nowego, muro-
wanego i znacznie okazalszego koSciota®™, Wyposazenie Swiatyni skladalo sie
z oltarza gléwnego oraz oftarza §w. Jana.

Budowg obecnej Swiatyni, jak glosi napis na tablicy znajdujacej si¢ w prez-
biterium, rozpoczal w 1330 r. ksiagz¢ Bolko II. W 1353 r. bylo juz gotowe
prezbiterium®, w 1488 r. ukoriczono korpus nawowy®, a w 1525 roku stangta
jedna z dwéch zaplanowanych wiez (potudniowa), wznoszona z przerwami od
ok. 1400 r.* W ciagu XIV i XV w. kosci6l otoczono wieficem kaplic®, fun-
dowanych przez cechy, bractwa religijne i bogatych mieszczan.

Swiatynia jest orientowang bazylika tréjnawowa, siedmioprz¢stowa, o wielo-
bocznie zamknigtych nawach. Od strony potudniowej przylega dof zakrystia

* Wezwanie maryjne z czasem, prawdopodobnie w okresie reformacji, kiedy to kosciél
znajdowal si¢ w rekach luteranéw, wygasto. Por. S. Nowotny, op. cit., s. 12,

% Ibidem. Por. tez Swidnica. Przewodnik..., s. 45.

* S, Nowotny, op. cit., s. 12.

¥ D, Hanulanka, op. cit, s. 52.

% 8. Nowotny, op. cit, s. 16.

¥ Wiezy pélnocnej nie wykoficzono nigdy, doprowadzajac ja zaledwie do wysoko$ci dachu
naw bocznych.

W XIV w. wybudowano nastepujace kaplice: rodu von Sachenkirch, ufundowang w 1342 r.
przez Konrada Sachenkircha (obecnie zakrystia), Bractwa Maryjnego (tzw. Chér Mieszczafiski,
1391 r.) i rodziny Lewe (w Zrédlach wystepuje od roku 1395). Pozostale, w liczbie pigciu, powstaly
z fundacji najbogatszych cechéw w drugiej polowie XV w. Sg to kaplice: kramarzy, rzeZnikéw,
faziebnik6w, krawcow i sukiennikéw. Zob. D. Hanulanka, op. cit., s. 54. Por. tez S. Nowotny,
op. cit., s. 17.
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oraz cztery kaplice: Matki Boskiej Swidnickiej, §w. J6zefa, Trzech Kréli, tzw.
Chér Mieszczan, od strony péinocnej — biblioteka i trzy kaplice: $w. Jana
Chrzciciela, $w. Jadwigi, Chrzcielna, dwie inne znajduja si¢ w zamknigciu naw
bocznych (Matki Boskiej Czestochowskiej i Serca Jezusa).

W roku 1561 kosci6t przejeli luteranie, uzytkujac go do wybuchu wojny
trzydziestoletniej. W trakcie dziatan zbrojnych §wiatynia na zmiang¢ znajdowata
si¢ w rgkach katolikéw i protestantéw, w zaleznoSci od tego, jakie wojska
aktualnie stacjonowaly w §widnicy. Po zakonczeniu wojny jezuici podjeli usilne
starania zmierzajace do odebrania koSciola ewangelikom, uwienczone sukcesem
w 1662 r.*! Po likwidacji zniszczefi wojennych i niemal catkowitym usunigciu
gotyckiego wyposazenia®® zakonnicy dokonali w latach 1690-1735 modernizacji
wnetrza w duchu barokowym, dostosowujac je do obowigzujacych OwczeSnie
wymogow estetycznych. Powstal wéwczas oftarz gléwny, 12 oftarzy bocznych,
ambona, organy, rzezby figuralne, obrazy sztalugowe oraz freski. Wigkszo§¢
wymienionych dziet wyszla spod reki artystow miejscowych. Jezuita Jan Riedel
wraz z warsztatem wykonal wszystkie oltarze, ambong, dwie polichromowane
grupy rzezb w nawie pdéinocnej, ramy obrazow zawieszonych w nawie §rod-
kowej. Inny rzezbiarz i snycerz, Jerzy Leonard Weber, jest autorem grupy
dziewigciu posagéw Swietych, ustawionych przy filarach nawy gléwnej, oraz
dekoracji prospektu organowego. Organy wraz z chérem organowym wykonat
Gotfryd Sieber z Brna, polichromi¢ koSciola Jan Jerzy Etgenson oraz Jan
Hiebel®,

Zanim przejdziemy do oméwienia poszczegélnych elementéw wystroju kos-
ciola, kilka uwag natury formalnej. Rozpatrujac dekoracje wnetrza, bierzemy
pod uwage jedynie dzieta barokowe, nie uwzgledniamy za$ elementéw czasowo
wezesniejszych™, powstatych p6zniej* oraz przeznaczonych pierwotnie dla innego
kosciota w miescie®. Pomijamy réwniez catkowicie walory artystyczne prezen-
towanych dziet.

Najokazalej prezentuje si¢ oltarz gléwny — monumentalne dzietlo powstale
w swej zasadniczej formie w latach 1692-1694*". Siedem korynckich kolumn
o trzonach owinigtych winng latoro§la i pedami r6z podtrzymuje kolisty bal-
dachim, zlozony z trzech kr¢géw belkowania, spi¢trzonych jeden nad drugim

* Po odkupieniu od wroclawskich klarysek praw patronackich. Por. D. Hanulanka, op.
cit., . 54.

 Usunigto wéwczas wiele epitafiéw, plyt nagrobnych oraz 39 gotyckich oltarzy.

“D. Hanulanka, op. cit., s. 79-86, 88; K. Kalinowski, op. cit, s. 176 i 180.

* Mamy tu na my$li gotycki oltarz Maryjny znajdujacy si¢ na Chérze Mieszczan, renesansowe
epitafia i chrzcielnicg.

* Oltarz Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy z 1955 r., umieszczony w nawie pGinocnej kosciola.

% Zawieszony w kaplicy Chrzcielnej obraz Przesladowanie Zyddéw, przeniesiony w 1703 r.
z nieistniejacego juz koSciota Bozego Ciala.

7K. Kalinowski, op. cit., s. 176.
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i polaczonych ze soba wolutami. Calo§¢ wieficzy figura Boga Ojca, ponizej
ktérej znajduje si¢ wyobrazenie Ducha Swigtego pod postacig golebicy. Pod
baldachimem mieSci si¢ mensa oltarzowa, na ktérej spoczywa na nadbudowie
w formie szeSciu zwezajacych si¢ ku gérze stopni, rzezba przedstawiajaca Maryje
Immaculata. Pomi¢dzy kolumnami ustawione sa posagi patronéw kosciofa: S§w.
Sw. Stanistawa i Waclawa, oraz gléwnych §wigtych Towarzystwa Jezusowego:
Ignacego Loyoli i Franciszka Ksawerego. Dwie kolejne rzezby: §w. Floriana
i Sw. Jerzego wieficzq arkadowe bramki laczace oltarz z przylegajacymi do
§cian bocznych prezbiterium quasi-nastawami oftarzowymi, zawierajacymi obrazy
ilustrujace meczenska Smier¢ patronéw koSciota.

Ottarz posiada bogata dekoracje¢ rzezbiarska. Oprécz wymienionych juz figur
Marii, §wietych, Boga Ojca i Ducha Swietego, zdobig go postacie aniolow,
liczne putta, uskrzydlone glowy cherubinéw (na cokole) oraz bogata ro§linna
dekoracja plastyczna o motywach winnego grona, liSci dgbu, owocéw granatu,
r6z, ktoséw i lilii.

Cato$é prac wykonana zostala w drewnie i polichromowana®. Czesci kon-
strukcyjne stolarki oraz artykulacja architektoniczna (kolumny, belkowanie) maja
malatur¢ imitujaca czarny marmur z biatymi zylkami, detale: kapitele, bazy,
profile belkowari, dekoracja ro§linna oplatajaca kolumny, sa zlocone, rzezba
figuralna — w caloSci, bez wyréznienia karnacji, malowana na bialo, z wyjatkiem
atrybutéw postaci oraz detali szat, ktére sq zlocone. Jedynie szaty Marii
zabarwione sa intensywnym kolorem (czerwona sukienka, niebieski plaszcz).
Dzigki temu zabiegowi figura Matki Boskiej, pomimo stosunkowo niewielkich
rozmiaréw, jest wyraznie widoczna i to ona, a nie towarzyszace jej rzezby
Swietych, postrzegana jest w pierwszej kolejnoSci przez widza.

Otltarze boczne tworzg trzy grupy o identycznej konstrukeji architektonicznej,
ale dekoracja ornamentalna w kazdym z nich jest odmienna. Analogiczne sa
oltarze w kaplicach zamykajacych nawy boczne, najwigksze i najokazalsze, dwa
olftarze ustawione w przestach migdzynawowych, znacznie mniejsze i skromniej-
sze, oraz trzy oltarze w nawie péinocnej — najmniejsze i najmniej dekoracyjne.

Otltarze w zakoficzeniu naw bocznych, dawniej pod wezwaniem §w. Ignacego
Loyoli i §w. Franciszka Ksawerego, obecnie noszace imiona Matki Boskiej
Czestochowskiej i Serca Jezusowego, skladaja si¢ z retabulum (nastawy) ujetego
po bokach przez korynckie kolumny, pétkolistego zwieficzenia oraz dwoch
quasi-nastaw oftarzowych. W retabulum pierwszego z wymienionych oltarzy
mieSci si¢ w prostokatnej ramie géra zamknigtej pdtkoliscie z uskokami, obraz
Matki Boskiej Czgstochowskiej. W polu przyczélka, na tle lisci akantu, widniejq
majuskutowe litery AMDG, bedace skrétem tlacifiskiej dewizy jezuitow: Ad
majorem Dei gloriam. W zwieficzeniu emblemat Towarzystwa Jezusowego

% Ibidem, s. 80.
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w otoczce z chmur, anioly oraz panoplia. Te ostatnie przypominaja, Ze $w.
Ignacy Loyola byt poczatkowo Zolnierzem, a swéj zakon zorganizowal na modie¢
wojskowa. Po bokach oltarza znajduja si¢ dwie rzezby personifikujace Wiare
wyzwalajaca pogan oraz zwycigstwo KoSciota nad herezja, za§ w pseudona-
stawach obrazy ilustrujace sceny z zycia Swietych wywodzacych si¢ z zakonu
jezuitow.

W centrum oltarza Serca Jezusowego, na tle udrapowanej materii, znajduje
si¢ promieniste serce Chrystusa, nad ktérym umieszczono monogram imienia
Jezus. Ponizej rzezbiarskie przedstawienie Ostatniej Wieczerzy w otoczeniu
kloséw i winnego grona. W antependium §w. Jan Chrzciciel z owieczka, konchy
do nabierania wody oraz winna latoro§l. Po bokach oftarza dwa anioly trzymajace
wstege z napisem: ,,O Serce Jezusa kocham Cig, jak Ty§ pierwej ukochato
mnie”. W zwieficzeniu olbrzymich rozmiar6w korona cesarska, dekorowana
u dolu lambrekinem, oraz anioly na cokotach. Obrazy umieszczone w quasi-
-nastawach przedstawiaja sceny z zycia §w. Franciszka Ksawerego: jego wizj¢
oraz samotng Smierc.

Trudno powiedzie¢, czy widoczne dzi§ podobienstwo konstrukcyjne zacho-
dzace pomigdzy omawianymi oftarzami wystgpowalo takze w czasach barokizacji
koSciota. Oftarz Serca Jezusowego bowiem zostal zestawiony z dwdéch XVIII-
wiecznych oftarzy (§w. Franciszka Ksawerego i Naj$wigtszego Sakramentu)®,
wykonanych przez J. Riedla. Oftarze te, badZz tylko jeden z nich, mogty
pierwotnie posiadaé konstrukcj¢ analogiczng z oltarzem w kaplicy §w. Ignacego
Loyoli. Nie jest to jednak pewne.

Oltarze ustawione w przestach migdzynawowych nosza wezwania Matki
Boskiej Niepokalanie Poczetej i Krzyza Swictego. Zbudowane sa z czterech
czgdci: mensy, predelli, nastawy oraz zwieficzenia. Retabulum ujmuje po bokach
para jonskich kolumn o gladkich trzonach, nad ktérymi peilne belkowanie
i przyczolek zamknigty poétkoliScie z uskokami. W zwienczeniu putta oraz aniot
trzymajacy w dloni Serce Jezusa.

Ottarze posiadaja bogata dekoracje¢ plaskorzezbiarska. W oltarzu Matki
Boskiej Niepokalanie Pocze¢tej, w antependium i predelli znajduje si¢ motyw
Arki Noego, plaskorzezba w retabulum przedstawia Maryj¢ Immaculata, ponizej
ktérej relief z Estera proszaca kréla perskiego Kserksesa I o uratowanie narodu
izraelskiego od zaglady. W oftarzu Krzyza §wictego, w antependium znajduje
si¢ przedstawienie weza miedzianego, w predelli scena Optakiwania Chrystusa,
za§ w nastawie — UkrzyZowanie Chrystusa, ponizej ktérego chusta §w. Weroniki
wraz z arma Christi (narzedziami, meki Panskiej).

Znacznie skromniejsze sa oftarze umieszczone w nawie p6tnocnej koSciota,
poSwigcone Swigtym meczennikom. Maja one forme aediculi, w centrum
ktorej, w ozdobnej ramie utworzonej z wici akantu, znajduje si¢ rzezbiarskie

» E. Nawrocki, Koscidt..., s. 17. Por. Swidnica. Przewodnik..., s. 54.
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przedstawienie $wigtego®. Po bokach retabulum naddatki ro§linno-wolutowe.

W zwienczeniu putta, woluty i liScie akantu.

Pozostale pigé oftarzy, znajdujace si¢ w kaplicach bocznych, nie sg identyczne
pod wzgledem konstrukcyjnym, ale i migdzy nimi mozna dostrzec ogélne podo-
biefistwo (z wyjatkiem oltarza Matki Boskiej Swidnickiej), wyrazajace si¢ m. in.
w budowie, rodzaju i sposobie rozmieszczenia podpér oraz dekoracji ornamentalno-
-rzezbiarskiej. Zbudowane sa z dwukondygnacyjnego retabulum (oltarz §w. J6zefa
posiada trzy kondygnacje), poSrodku ktérego na kazdej kondygnacji znajdujg si¢
obrazy olejne, flankowane korynckimi kolumnami o gladkich trzonach i pilastrami
wykonanymi w tym samym stylu. Po bokach obrazow mieszcza si¢ rzezby
Swigtych, apostoléw i biskupéw, ustawione na konsolach lub w niszach. Oftarze
wieficza pojedyncze badZ zgrupowane parami figury anioléw (wyjatkiem jest oltarz
Sw. Wdow, gdzie wystgpuje owalny obraz okolony stiukowa dekoracja akantowa).

Dekoracja malarsko-rzezbiarska oftarzy wyglada nastgpujaco:

e oltarz §w. Jana Chrzciciela — obrazy ukazuja $wigtego w wieku dojrzatym,
odzianego w szaty ze skory wielbladziej, oraz w wieku niemowlgcym, w oto-
czeniu rodzicéw i krewnych: malego Jezusa, Marii i §w. J6zefa. W zwieii-
czeniu przedstawienie glowy Sw. Jana na misie. Rzezby flankujace obrazy
przedstawiaja apostotéw: Jud¢ Tadeusza i Jakuba Mlodszego oraz Jana Ewan-
geliste i Jakuba Starszego;

e oftarz §w. Wdéw - obraz centralny wyobraza S§wigte wdowy: cesarzowa
Helene, Jadwige slqska, Elzbiet¢ Wegierska, Malgorzate Szkocka i Franciszke
Rzymianke, powyzej malarskie przedstawienie modlacej si¢ S§w. Jadwigi
Slaskiej, w zwiefczeniu — §w. Maria Magdalena. RzeZby na oltarzu nawiazuja
do postaci z obrazu gléwnego. Dwie figury kobiece z mieczami, umieszczone
w gornej kondygnacji, ukazuja blizej nieznane $wigte'';

e oltarz §w. Wyznawcéw — w centrum scena Poklon Trzech Kroli, powyzej
przedstawienie anioléw oznajmiajacych narodzenie Chrystusa, ujete po bokach
rzezbami §w. Maternusa i Ludwika Swietego;

e oltarz §w. Jozefa — zawiera obrazy §w. J6zefa z malym Jezusem, §w. Jerzego
i §w. Krzysztofa. W kondygnacji pierwszej figury S§wigtych wojownikéw,
powyzej biskupéw — §w. Wolfganga i §w. Mikolaja, w najwyzszej §wigtych
diakonéw: Wincentego i Wawrzyrica®.

“ Sw. Jan Nepomucen przedstawiony zostat jako meczennik, na wzniesieniu z chmur, z krzyzem
w reku; Swiety spoglada w d6l, gdzie ukazana zostala scena wrzucenia go do rzeki Weltawy
z rozkazu kréla czeskiego Wactawa IV; §w. Dyzma - na krzyZu, na tle sceny nawigzujacej do
legendy, jakoby Dobry Lotr byl jednym z rabusiéw, kt6rzy napadli na czlowieka, uratowanego
potem przez — jak go okre§la Biblia — milosiernego Samarytanina; natomiast §w. Juda Tadeusz,
orgdownik w sprawach beznadziejnych, wyrzezbiony zostal jak wystuchuje présb oséb zanoszacych
do niego swe modly (kupca, zeglarza i rolnika).

4 Swidnica. Przewodnik..., s. 55.

2 Ibidem, s. 50
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Nieco odmienny, tak w formie, jak i w dekoracji, a takze pod wzgledem
kolorystycznym jest oftarz Matki Boskiej Swidnickiej. Wynika to zapewne
z faktu, ze powstal najpézniej (1727), jako ostatni z oltarzy bocznych. Zbu-
dowany jest z trzech czg§ci: mensy, retabulum i zwieficzenia. Mensa w formie
sarkofagu zdobiona jest zlotymi literami, tworzacymi imi¢ Maria. Spoczywa na
niej tabernakulum. Do mensy przylega dwukondygnacyjny cokoél, na ktérym
znajduja si¢ korynckie kolumny, po dwie z kazdej strony, dZzwigajace belkowanie,
przerwane w czeSci Srodkowej. Pomigdzy kolumnami stoja na cokofach figury
rodzicow Marii: Joachima i Anny. PoSrodku oftarza, w ozdobnym Kkartuszu
herbowym podtrzymywanym przez dwa anioly, znajduje si¢ faskami stynacy
obraz Matki Boskiej z Dzieciatkiem®, nad nim slofice i korona cesarska trzymana
przez dwa putta®, Ponizej obrazu wstega z lacifiskim napisem: Pulchra ut luna,
electa ut sol (Pigkna jak ksi¢zyc, wybrana jak stofice)”. W zwieficzeniu Bég
Ojciec z globem oraz Duch Swiety pod postacig golegbicy, w otoczeniu licznych
aniolow.

Ambona wykonana zostala przez J. Riedla w 1698 r. Zawieszona jest na
trzecim lewym filarze nawy gléwnej. Prowadza na nig schodki od strony
nawy poéinocnej, zamknigte portalem zwieficzonym pétkoliscie, zdobionym
li§émi akantu i wazonami pelnymi kwiatéw. Balustrade schodkéw od frontu
dekorujg plyciny w formie rombéw, na ktérych znajduja si¢ plaskorzezby
przedstawiajace trzy cnoty boskie: Wiar¢ (kobieta z krzyzem), Nadziej¢ (ko-
bieta z kotwica) i Mito§¢ (posta¢ otoczona dzie¢mi). Korpus ambony ozdabia-
ja plaskorzezby czterech ewangelistow, flankowane korynckimi kolumnami
o trzonach krgconych i oplecionych pedami r6z. Z tylu ambony, na filarze,
relief przedstawiajacy Chrystusa.

Ambona posiada niezwykle wysoki, bogato rzezbiony baldachim. Na jego
skraju widoczne sa siedzace postaci czterech Ojcéw Kosciola, rozpoznawalne
dzigki atrybutom: §w. Grzegorz z golegbiem, §w. Augustyn z chlopcem, §w.
Ambrozy z ulem i §w. Hieronim z trupiq czaszka. W trzech niszach powyzej

“ Qbraz jest péznogotycki, najprawdopodobniej — jak ostatnio dowodzi J. Witkowski — z 1499 r.
Jego pierwotna lokalizacja nie jest znana. W XVII w. wisial na filarze w poblizu wejScia do
koSciola, skad w 1686 r. zostal przeniesiony przez jezuitéw i umieszczony w dawnej kaplicy cechu
rzeznik6w, przemianowanej na Maryjna, ktéra w latach 1726-1727 uzyskala barokowy wystréj.
W ten spos6b jezuici przyczynili si¢ do rozpowszechnienia kultu cudownego obrazu, ktéry przygast
w okresie reformacji. Por. J. Witkowski, op. cit, s. 50-51; E. Nawrocki, Koscidt..., s. 13.

“ Bylo prawie regula w maryjnej ikonografii okresu baroku stosowanie korony monarszej dla
wieficzenia posagéw, obrazéw, ale réwniez architektonicznych kompozycji oltarzowych. Zaleznie
od kraju pojawiala si¢ odpowiednia forma korony; w Rzeczypospolitej wieficzono Maryje korong
krolewska, w krajach cesarskich - cesarska. Por. S. Guminski, O ideowej koncepcji pdino-
barokowego ottarza glownego w toruriskim kosciele Najswigtszej Panny Marii, ,Biuletyn Historii
Sztuki i Kultury 1985, t. XLVII, nr 1-2, s. 29.

¥ Cyt. za: E. Nawrocki, Koscidl..., s. 13.
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figury personifikujace Wszechmoc, Prawde i Madroé Boz3*. Po bokach filaru

stoja posagi §w. §w. Piotra i Pawla. Ambong¢ wieficza figury aniotéw, glosem

trab zwolujacych na Sad Ostateczny, nad ktérymi Bég Ojciec i golebica Ducha
wigtego w glorii.

Na chérze organowym, mieszczacym si¢ w zachodnim przesle nawy gléwnej,
znajduja si¢ organy z ok. 1705 r.”, skomponowane z dwéch analogicznych
czgSei, ustawionych wzdluz $cian nawy §rodkowej, co umozliwia swobodne
wlewanie si¢ Swiatla dziennego przez okno zachodnie do wnetrza choéru. Prospekt
organowy podzielony jest na dwie kondygnacje: dolna to chér muzyczny,
w gbrnej, nad bogato powyginanym gzymsem, poustawiane sa grupy piszczatek,
ozdobione barokowymi ornamentami i zwieficzone odcinkami gzymsu.

Dekoracja rzezbiarska chéru, przedstawiajaca Niebiariskq orkiestre, zostata
wykonana w latach 1704-1708 przez Jerzego Leonarda Webera®. Obejmuje 12
duzych figur, ustawionych po obu stronach chéru muzycznego; z jednej strony
czolowq postacia jest kr6l Dawid grajacy na harfie — dyrygent anielskiej
orkiestry, z drugiej §w. Cecylia koncertujaca na recznych organach — patronka
muzyki koScielnej. Towarzyszy im po pi¢é duzych anioléw oraz male putta,
grajace na réznych instrumentach — wszyscy oni tworzgq chér anielski.

Dzielem Webera jest réwniez zespét dziewieciu rzezb ustawionych na
konsolach przy filarach nawy gléwnej, wykonany w latach 1709-1710, przed-
stawiajacy patron6w Swidnicy, Swigtych: Barbarg, Marcina, Wolfganga, Piotra,
Malgorzatg, Wawrzyrica, Jana Chrzciciela, Mikolaja i Pawla®. Te nadnaturalnej
wielko$ci figury (ok. 2,5 m) zostaly wyrzezbione, podobnie jak rzezby Niebiaii-
skiej orkiestry, w drzewie lipowym i polichromowane na biato ze zloceniami.
Ich rozmieszczenie przedstawia ponizszy schemat.

Oltarz gléwny
§w. Piotr Apostol Sw. Pawel Apostot
$w. Wolfgang Biskup §w. Mikolaj Biskup
Ambona §w. Jan Chrzciciel
$w. Marcin Biskup §w. Wawrzyniec
§w. Barbara §w. Matgorzata

Chér organowy

“ Ibidem, s. 24; por. Swidnica. Przewodnik..., s. 58.

‘“ W. Brylla, op. cit., s. 63.

“ D. Ostowska, op. cit, s. 96.

* Zdaniem D. Ostowskiej, ktéra dokonata analizy formalnej rzezb, najwczeSniej powstaly
figury §w. §w. Barbary, Malgorzaty i Jana Chrzciciela, w nastepnej kolejnosci — §w. Marcina i §w.
Pawla, w trzecim etapie pozostale posagi. Por. ibidem, s. 97.
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Na dekoracje rzezbiarska Swidnickiej fary, obok wymienionych dziet Webera,
skiadaja si¢ réwniez:

e dwie polichromowane rzezby na Scianie nawy péinocnej (Golgota, Chrystus
w Ogrdjcu), wykonane przez Riedla na poczatku XVIII w.%;

® posagi Sw. Elzbiety i §w. Zachariasza (1727), rodzicow Jana Chrzciciela,
ustawione w naroznikach kaplicy Matki Boskiej Swidnickiej;

e figury w kaplicy §w. Jana Chrzciciela, przedstawiajace §w. Franciszka Ksa-
werego oraz nieznanego §wigtego, najprawdopodobniej §w. Ignacego Loyole®'.

Jezuicki program modernizacji wnetrza obejmowal nie tylko elementy wy-
posazenia, przewidywal réwniez wprowadzenie dekoracji malarskiej, stanowig-
cej nieodiaczny skladnik barokowych koSciotéw. Skladaja si¢ na nia: polichromia
nawy gléwnej i prezbiterium (1739)%, freski w kaplicy Matki Boskiej Swidnickiej
(1726)* oraz liczne obrazy sztalugowe.

Polichromi¢ nawy S§rodkowej i prezbiterium stanowia freski pokrywajace
plaszczyzny Scian ponad arkadami migdzynawowymi oraz sklepienie. Na polach
wysklepkéw Jan Jerzy Etgenson wymalowal kwiaty, owoce, rogi obfitosci,
postaci aniotkéw, kartusze i figury geometryczne, na Scianach nawy — ramy
okienne oraz motyw balustrady tralkowej. W prezbiterium i na chérze organo-
wym, gdzie istnialy wigksze plaszczyzny Scian, artysta umieScil kilka postaci
iluzjonistycznych®.

Dzietem Etgensona jest réwniez fresk wykonany na sklepieniu pod chérem
organowym, przedstawiajacy gloryfikacje zakonu jezuitéw. W jego centrum
widnieja litery THS w glorii —~ symbol Chrystusa i emblemat jezuitéw, ponizej
klecza zalozyciele Towarzystwa Jezusowego, §w. Ignacy Loyola i §w. Franciszek
Ksawery, otoczeni przez personifikacje czterech kontynentéw (o istnieniu Au-
stralii wéwczas jeszcze nie wiedziano). Namalowani sa tu takze aniolowie
wskazujacy polozenie poszczegblnych kontynentéw na mapach oraz banderola
z lacifiskim napisem: A solis ortu usque ad occasum laudabile nomen Domini
(Od wschodu stonica, az po zach6d, niech imi¢ Panskie bedzie pochwalone)®.

Kolory freskéw sa spokojne, stonowane, raczej jasne, utrzymane gléwnie
w barwach: z6itej, bigkitnej, szarej, brazowej i w kilku odcieniach rézu.

Twérca dekoracji malarskiej w kaplicy Matki Boskiej Swidnickiej jest czeski
malarz Jan Hiebel. Skladaja si¢ naf freski na sklepieniu oraz na $cianie

¥ E. Nawrocki, Koscidt..., s. 22.

' Ibidem.

2 D. Hanulanka, op. cit, s. 83; R. Len, Swidnickie malarstwo monumentalne, cz. 1,
»Wiadomosci Swidnickie [dalej ,WS]”, 1995, nr 49, s. 20.

" E. Nawrocki, Koscidl.., s. 13; Swidnica. Przewodnik..., s. 50; E. Kopczyk, Kaplica
Matki Boskiej Swidnickiej. Dalsza konserwacja jest niezbedna, WS, 1995, nr 36, s. 8.

M. in. 6wczesnego rektora Karla Scholtza w towarzystwie wielmozéw oraz autoportret
wlasny i wyobrazenia pomocnikéw. Por. E. Nawrocki, Z dziejow Swidnicy, »Expressem’ 1999,
nri3S, 88,

% Obecnie czg§¢ napisu jest zataria. Cyt. za: ibidem.
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poludniowej. Na sklepieniu artysta wymalowal Apoteoze Swidnicy®, miasta

dotkliwie zniszczonego w dobie wojny trzydziestoletniej, lecz odrodzonego za

wslawiennictwem Matki Boskiej, przedstawionej tu pod postacia stofica. Fresk
ukazuje procesj¢ blagalng i postacie chorzystoéw, uczniéw szkoly jezuickiej®.

Widzimy tu réwniez Slaskiego orfa i posta¢ w plaszczu ksiazgcym z mapa

ksigstwa $widnickiego, identyfikowang jako ksiaze Bolko II, fundator kosciola.

Na kraficach sklepienia Hiebel umiescit facifiskie napisy stawiace Maryje, bedace

wyjatkami z modlitwy Pod Twojg obron¢ (m. in. ,,Pod Twoja obrong uciekamy

si¢”, ,,W potrzebach naszych”, ,Ale od wszelakich zlych przygéd”, ,Dziewico
chwalebna blogostawiona”). Malowidlo na $cianie kaplicy przedstawia adoracje

Dziecigtka Jezus przez anioly. Ponizej widnieje napis: In sole posuit taber-

naculum suum (Tam stoficu namiot postawil).

W nawie gléwnej zawieszonych zostalo sze§¢ duzych prostokatnych obrazéw
oraz dziewi¢¢ mniejszych, owalnych, wszystkie z poczatku XVIII w.*® Duze
plétna ukazuja sceny z zycia patronéw koSciota®, owalne Maryje, Jezusa
i §wietych zakonu jezuitéw®,

Kilka barokowych obrazéw znajduje si¢ réwniez w kaplicach bocznych. Nie
przedstawiaja one wigkszej wartosci artystycznej, ale sa istotne ze wzgledu na
swoja tematyke. Sa to:

e widok Swidnicy z ok. 1695 r. — dzielo anonimowe, zawieszone w kaplicy
Sw. Jo6zefa, ukazujace widok miasta z lotu ptaka, nad ktérym unosi sie
Matka Boska. U dolu obrazu biegnie facinski napis: Sub Tuum praesidium
confugimus Sancta Dei Genitrix (Pod twoja obron¢ uciekamy sie §wieta
Boza Rodzicielko);

* wizerunek ks. Bolka II z 1696 r. (tzw. Chér Maryjny);

% R. Len, op. cit.

7 Artysta nawiazal tu do istnicjacego od kofica XVII w. zwyczaju, kiedy to — w kazda sobote
~ siedmiu uczniéw szkoly jezuickiej udawalo si¢ do kaplicy M. B. Swidnickiej, aby $piewaé psalm
Salve Regina. Por. E. Nawrocki, Koscidt..., s. 13.

* Zostaly one ufundowane przez §widnickich jezuitéw, rade miejska, cysterséw krzeszowskich
oraz §laskich magnatéw. Ich herby i monogramy znajduja si¢ pod obrazami. Por. ibidem, s. 23.
Duze obrazy sa dzielem legnickiego malarza Jana Ignacego Knechta, badZz powstaly pod jego
bezposrednim wplywem. Knecht jest réwniez autorem wigkszo$ci owalnych wizerunkéw $wigtych.
Jedynie cztery z nich, zawieszone w dwdch wschodnich przgstach nawy, wyszly spod pedzla artysty
wroclawskiego - Jakuba Aybelwiesera (Eibelwiesera). Wykonawcami ram do owalnych obrazéw sg
dwaj wspélpracownicy Riedla — Tobiasz Stadelmayer (Stahlmeier) i Karol Schoenhaim. Por.
D.Hanulanka, op. cit, s. 86 i n.

* Na Scianie pélnocnej widzimy §w. Stanistawa rozdajacego swéj majatek biednym, eks-
komunikujacego kréla Bolestawa Smialego i wskrzeszajacego zmarlego Piotrowina, na poludniowej
~ §w. Waclawa, ktéremu nieprzyjaciel sklada poklon, godzacego dwie zwasnione strony i koronacje
Swietego na kréla.

% Franciszka Ksawerego, Ignacego Loyolg, Alojzego, Stanistawa Kostke, Jana Barchmansa,
Jana Franciszka Regina i Franciszka Borgig.
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e scena sadu Bolestawa smialego nad S§w. Stanistawem, z konca XVII lub
poczatku XVIII w.®", w kaplicy §w. Jana Chrzciciela;

e plétna Krystyna Kalickiego z 1709 r. (kaplica Chrzcielna)®, skomponowane
wraz z lamperia w jedng calto§é, przedstawiajace udzielanie sakramentéw nie
uznawanych przez ewangelikow: pokuty, bierzmowania, kaplafstwa, matzefi-
stwa i namaszczenia chorych.

3. TRESCI IDEOWE WYSTROJU WNETRZA

Dekoracja ko$ciota §w. $w. Stanistawa i Waclawa zawiera niezwykle bo-
gaty program ideowy, bedacy plastyczna wykladnia podstawowych dogmatéw
wiary katolickiej. Wystepuje w nim kilka zasadniczych watkéw tematycznych,
wzajemnie przeplatajacych si¢ i nakladajacych na siebie: chrystologiczny, eu-
charystyczny, maryjny, hagiograficzny, motyw Tréjcy Swietej, Swiatyni Salo-
mona, KoSciola Uniwersalnego i Triumfujacego, alegoria Towarzystwa Jezuso-
wego. Wszystkie wymienione treci odnajdujemy w oftarzu gléwnym, stano-
wigcym centrum ideowe zbarokizowanego wnetrza. Nic w tym dziele nie jest
przypadkowe, lecz ma swojg okre§lona wykladni¢ symboliczna, zaréwno forma
architektoniczna, jak i zestaw przedstawien figuralnych, a takze dobér elemen-
téw dekoracyjnych®. Siedmiokolumnowa architektura jest wyobrazeniem Domu
Madrosci®, o ktérym w Ksigdze Przystow (9, 1) czytamy: ,Madro$¢ zbudowata
sobie dom i wyciosala z siedmiu kolumn”. Werset ten byl na przestrzeni
wiekéw wielokrotnie komentowany przez réznych teologéw. W domu zbudo-
wanym przez Madro§¢ widziano wiele znaczen: 1) Swiatyni¢ Salomona,
2) utworzong przez Salomona akademig, w ktérej glosit swoja madro$¢, 3) sta-
rotestamentowa Synagoge, a przez zestawienie Synagoga — Ecclesia przed-
stawienie KoSciola Chrystusowego, 4) obraz ciala ludzkiego przyjetego przez
Chrystusa, a zatem Eucharystii, 5) wizerunek Maryi, w ktorej lonie zamiesz-
kata Madro§¢ Wcielona — Chrystus, 6) przedstawienie wspélnoty zakonne;.
Siedem kolumn w tych interpretacjach odnosi si¢ odpowiednio do: portykéw
§wiatyni, sztuk wyzwolonych, sakramentéw, cnét, daréw Ducha Swigtego oraz

™=powszechnosci KoSciota®.

¢ E. Nawrocki, Koscidl..., s. 22.

2 Ibidem, s. 20; D. Hanulanka, op. cit, s. 93.

© K. Kalinowski, op. cit, s. 177.

® Pomys! przedstawienia w oftarzu Domu Madrofci wystgpowat w sztuce barokowej wielo-
krotnie. Jako przyklad mozna przytoczy¢é pierwotna koncepcje Borrominiego dotyczaca oftarza
w koéciele S. Ivo alla Sapienzia z lat 1632-1642, oltarz gléwny w koSciele N.P. Marii w Toruniu
z lat 1730-1731, czy w kosciele kolegiackim w Salzburgu z 1738 r. Por. S. Gumifski,
O ideowej..., s. 33; idem, Domus..., 5. 255-258.

'S, Guminski, Domus..., s. 248-250.
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Wszystkie te treSci odnajdujemy w §widnickim oftarzu. Przede wszystkim
jest on obrazem Maryi, w fonie ktérej zamieszkala Madro§é Wecielona, czyli
Jezus. Siedem kolumn oznacza tu siedem daréw Ducha §wietego, jakimi Maryja
zostala obdarzona, oraz siedem cnét, jakie wykazala w chwili Zwiastowania.
Poprzez swoja kolista formg oltarz jest rowniez obrazem $wiatyni Salomona®,
a zwlaszcza Swictego §wictych - miejsca objawienia si¢ Boga i przebywania
Maryi jako stuzebnicy Swiatyni. Zawiera takze tresci eucharystyczne, poprzez
przypominajaca tabernakulum form¢. Dom MadroSci jest wreszcie obrazem
wspblnoty zakonnej, w tym przypadku jezuickiej, KoSciola Uniwersalnego
(Ecclesia Universalis), poprzez wprowadzenie w obreb kolistej architektury rzezb
patronéw kraju (Sw. Waclaw), miasta (Sw. Stanistaw) i jezuitow ($w. Ignacy
i §w. Franciszek Ksawery), jak réwniez akademii Salomona (jezuici prowadzili
przy swym koSciele gimnazjum).

Obok Domu Madro$ci w dziele tym obecny jest jeszcze jeden motyw
starotestamentowy — Tron Salomona. Z biblijnego opisu tronu (1 Krl 10, 18-20)
przejeto szeSciostopniowe podwyzszenie, a stojaca na nim Maryja z Dziecigtkiem
zastapila przedstawienie krzesla tronowego, zgodnie z analogia tron — Maryja,
wynikajaca z innej: Salomon - Chrystus®’.

Dekoracja ro§linna oftarza zostata tak dobrana, aby podkresli¢ zawarte w nim
tresci chrystologiczne i maryjne. Winne grona, liscie debu, kiosy sa obiegowymi
symbolami zwiazanymi z Chrystusem, lilie, r6ze i owoc granatu wskazuja na
Maryje, podobnie jak korynckie kolumny®,

Warto moze zwréci¢ uwage jeszcze na jedna kwestie. Ot6z dalszy ciag
przytoczonego powyzej wersetu z Ksiggi Przystow (9, 2-6) méwi o przygoto-
waniu przez Madro$¢ uczty i rozestaniu na nia zaproszen. Opowiadanie to
interpretowane bylo jako obraz uczty eucharystycznej i dziatalnosci misyjnej
Kosciota®. Zbiezno$é tej interpretacji z sytuacja Kosciola katolickiego w Swid-
nicy oraz celami misyjnymi jezuitéw pozwala sadzié, Ze oltarz zawiera réwniez
i te treSci.

Watki symboliczne zawarte w oftarzu gléwnym znajduja swoje rozwiniecie
w oltarzach bocznych. Zasadnicza trescia oltarzy umieszczonych w kaplicach
Matki Boskiej Czgstochowskiej i Serca Jezusowego jest gloryfikacja zakonu
Jezuitéw — propagatora dogmatéw prezentowanych w oftarzu glownym. W de-
dykowanym Maryi oltarzu wyst¢puje ponadto motyw Kosciola Triumfujacego

% Sposéb przedstawiania $wiatyni Jerozolimskiej w formie budowli centralnej, kolistej lub
poligonalnej, wyksztalcit si¢ juz w $redniowieczu i utrzymywal si¢ do§é diugo, mimo gloséw,
pojawiajacych si¢ juz w XV w., o jego niezgodnosci z rzeczywistym wygladem budowli Salomona.
Plany centralne stosowano réwniez do kaplic i ko$cioléw maryjnych. Por. S. Guminiski, Domus...,
s. 246-247.

S Ibidem, s. 250.

® K. Kalinowski, op. cit., s. 274.

“S. Guminiski, O ideowe..., 5. 33.
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(rzezby: Wiara wyzwalajqca pogan i Zwyciegstwo KoSciota nad herezjq), za$
w jego odpowiedniku w nawie poludniowej wyeksponowano treSci eucharys-
tyczne, wskazujac Msz¢ Swieta jako gléwne Zrédlo taski Bozej, danej ludziom
w ofierze Chrystusa. W programie ideowym oftarza Serca Jezusowego znajduje
si¢ réwniez manifestacja katolickiego lojalizmu wobec domu habsburskiego,
o czym Swiadczy umieszczona w zwieficzeniu pokaZznych rozmiaréw korona
cesarska.

Oltarze rozmieszezone w przestach migdzynawowych, noszace wezwanie
Krzyza §wictego i Matki Boskiej Niepokalanie Poczetej, poSwigcone zostaly
tematyce chrystologicznej i maryjnej. W oftarzu Krzyza Swigtego motyw aniofa
trzymajacego serce w dioni wskazuje, Ze ukrzyzowanie Syna Bozego bylo
aktem najwyzszej miloSci wobec czlowieka. Zapowiedzia tego wydarzenia jest
waz miedziany w antependium, bedacy prefiguracja Chrystusa na krzyzu. Drugi
z wymienionych oltarzy ukazuje Maryje Niepokalanie Poczeta, bez grzechu
pierworodnego (Immaculata). Do matki Chrystusowej odnosza si¢ réwniez
wystepujace tu dwa motywy starotestamentowe: Estera proszaca kréla perskiego
Kserksesa I o uratowanie narodu izraelskiego od zaglady (symbol orgdownictwa
Maryi) i Arka Noego (symbol ratunku wszystkich chrze$cijan poprzez Maryje).
Postugujac si¢ zatem obrazowym jezykiem, przedstawiono tu giéwne tezy
katolickiego rozumienia Maryi.

Z tematyka maryjng spotykamy si¢ w koSciele jeszcze w jednym miejscu
— w kaplicy Matki Boskiej swidnickicj, usytuowanej w nawie poludniowej.
Znajduje si¢ tam cudami stynacy obraz Domina in Sole, umieszczony w nastawie
oltarzowej. W chwili objecia koSciola przez jezuitow wisial on na jednym
z filarbw nawy gloéwnej. Dazac do spopularyzowania kultu maryjnego, ktéry
w okresie reformacji przygast, zakonnicy przeniesli go do kaplicy rzeznikéw™,
przeksztalconej w latach dwudziestych XVII w. w duchu barokowym. Jej wystrgj
zostal tak pomySlany, aby stawi¢ Maryje jako orgdowniczke strapionych, wyjed-
nujaca u Boga szereg task dla ludzi. O skuteczno$ci tego wstawiennictwa
Swiadcza liczne wota zawieszone na Scianie kaplicy oraz fresk na sklepieniu.

Oprécz treSci maryjnych i chrystologicznych w Swidnickim kosciele silnie
zaakcentowany zostal takze watek Swiegtych, zapewne w zwiazku z zakwes-
tionowaniem przez protestantéw ich kultu. Spotykamy go niemal we wszystkich
oltarzach, na ambonie, w dekoracji rzezbiarskiej i malarskiej. W§r6d blisko 50.
przedstawionych w koSciele Swigtych znajduja si¢: apostolowie, ewangelisci,
Ojcowie Kosciola, diakoni, przedstawiciele zakonu jezuitéw, patroni katedry
i miasta, pobozne wdowy. Najbardziej wyeksponowani zostali opiekunowie
koSciota oraz zalozyciele Towarzystwa Jezusowego, co uwidacznia si¢ zaréwno
w liczbie przedstawien, jak i ich zaszczytnej lokalizacji. Asystuja oni Maryi
w oftarzu gléwnym, za$§ sceny z ich Zycia mozemy ogladaé na obrazach

™). Witkowski, op. cit., s. 50.
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zawieszonych na Scianie nawy Srodkowej (§w. Stanistaw i §w. Waclaw) oraz
w kaplicach zamykajacych nawy boczne (§w. Ignacy Loyola i §w. Franciszek
Ksawery).

W przestrzeni $widnickiej fary spotykamy jeszcze dwa motywy — Tréjcy
Swietej i Kosciota Triumfujacego, ten ostatni uosabiany przez ewangelistow,
prorok6w, apostoléw i Ojcéw Kosciota™. Oba typy przedstawien, poza oftarzem
glownym i Matki Boskiej Czestochowskiej, pojawiaja si¢ jeszcze w ambonie:
pierwszy m. in. w figurach Boga Ojca, golgbicy Ducha §wictego oraz per-
sonifikacjach cnét boskich: Wszechmocy, Prawdy i Madroci, drugi — w przed-
stawieniu ewangelistow, apostoléw i Ojcéw Kosciola. Réwniez dekoracja
koSciofa, rozpatrywana jako calo$¢, stanowi manifestacje Ko$ciola Trium-
fujacego.

Reasumujac, koSciél §w. §w. Stanistawa i Waclawa kryje w swoim wnetrzu
ogromne bogactwo tresci, ktére w typowy dla baroku sposéb wzajemnie sie
przeplatajq i nakladaja na siebie. Zawarty w wystroju $wiatyni niezwykle ztozony
program ideowy, stanowi odbicie skomplikowanych stosunkéw religijnych pa-
nujacych w siedemnastowiecznej Swidnicy. Giéwnym jego zalozeniem jest
manifestacja katolickiej wiary. Zaakcentowano w nim szczegélnie tresci, ktére
legly u podioza sporu z protestantami: konieczno§¢ jednania posrednictwa Marii
i Swigtych w drodze do zbawienia, wiara w Niepokalane Poczecie NajSwigtszej
Marii Panny, Msza Swicta Jjako gléwne Zrodlo task Bozych, siedem sakramentéw
Swietych.

Ma on réwniez charakter polemiczny wobec wezwania i dekoracji koScio-
la Pokoju. W tym miejscu wypada wspomnieé, ze ewangelicki kosciél nosi
imi¢ Tréjcy Swictej, a w jego wnetrzu odnajdujemy m. in. przedstawienie
Tr6jcy Swigtej i motyw Swiatyni Salomona, zobrazowany poprzez licznie
pojawiajace si¢ cherubiny, girlandy i kotary. W kontekécie polemiki z lutera-
nami nalezy réwniez rozpatrywa¢ bogactwo i przepych wystroju $widnickiej
Swiatyni, jak réwniez wysoki na ogét poziom artystyczny zgromadzonych
w niej dziel. Byla to forma zamanifestowania przewagi Kosciola katolickiego
nad konkurencyjnym wyznaniem, jak réwniez préba przyciagnigcia dof no-
wych wiernych.

Jednocze$nie w przestrzeni omawianej §wiatyni zrealizowano postanowienia
soboru trydenckiego wobec sztuki kofcielnej, tak w zakresie tematyki, jak
i formy. Przypomnijmy, ze sobér nakazal podejmowanie, obok tresci chrys-
tologicznych, takze watk6w maryjnych i hagiograficznych. Teologowie katoliccy,
precyzujac te wytyczne, zalecali eksponowanie w sztuce elementéw boskosci
Maryi, a wigc wiar¢ w jej niepokalane poczecie, wniebowziecie i krélowanie
w niebie, a takze — w odniesieniu do §wigtych — scen ekstatycznych i mar-
tyrologicznych.

"W. Tomkiewicz, op. cit, s. 81.
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Wszystkie wymienione tematy z fatwoS$cia odnajdujemy w Swidnickim kos-
ciele. W przedstawieniach o charakterze chrystologicznym podkre$lono rolg
sakramentu Eucharystii w dziele odkupienia, w scenach ukazujacych Maryje
- zgodnie z dyrektywami KoSciola — uwypuklono elementy odrézniajace Maryje
od innych kobiet, tj. niepokalane poczgcie i orgdownictwo, a w wyobrazeniach
ukazujacych Swigtych — wyeksponowano postaci patronéw koSciola oraz zalo-
zycieli zakonu jezuitow. Obok obowigzkowych scen meczerstwa, spotykamy
przedstawienia, ktére mozna by nazwaé ekstatycznymi (np. przedstawienia
modlacej si¢ §w. Jadwigi i §w. Marii Magdaleny w oltarzu §w. Wdéw), chociaz
pozbawione sa one mistyki i ekspresji wlaSciwych sztuce wloskiego (rzezby
Gianlorenza Berniniego) i hiszpanskiego baroku (malarstwo Francisco Zurbarana).
W wystroju koSciola wystgpuje réwniez wywodzacy swoja genez¢ od teologéw
kontrreformacyjnych motyw Kosciota Triumfujacego, majacy wyraZnie propagan-
dowy charakter. Jezuitom chodzilo o przekonanie wiernych, ze w starciu
z reformacja KoSciét odni6st pelne zwycigstwo.

W kwestii formy artystycznej ojcowie soborowi nie pozostawili zadnych
dyrektyw. Luke t¢ czeSciowo wypelnili katoliccy teoretycy sztuki, postulujacy
wprowadzenie nowego jezyka malarskiego, operujacego prosta forma, realizmem,
jasng narracja, alegoria w miejsce symbolu. Wigkszo$¢ tych wytycznych zostata
zrealizowana w dekoracji Swidnickiej fary, choé¢ nie wszystko poszlo tak, jak
zyczyliby sobie tego teologowie kontrreformacyjni. Obok bowiem przedstawien
alegorycznych, pojawia si¢ mnéstwo réznych symboli, emblematéw i atrybut6w,
ktére nie zawsze byly komunikatywne dla odbiorcy i wymagaly interpretacji, co
wlasciwie mijalo si¢ z celami propagandowymi tej sztuki. Na obron¢ Swidnickich
jezuitow — twoércéw programu ideowego dekoracji — nalezy jednak dodaé, ze,
po pierwsze, byla to praktyka stosowana nader czgsto”, a po drugie, wysoki
poziom intelektualny ewangelikéw, do ktérych kierowany byl réwniez ten
program, zmuszal do operowania tak wyrafinowanymi $rodkami.

KoSciot §w. §w. Stanistawa i Waclawa dowodzi, ze postanowienia soboru
trydenckiego odno$nie sztuki sakralnej nie byly jedynie martwa literq zapisang
na papierze, lecz wdrazano je w zycie. Przyklad ten nie stanowi wyjatku.
Podobnych realizacji, choé moze mniej wysmakowanych artystycznie i wyrafi-
nowanych programowo, mozna przytoczyé wiele, nie tylko z obszaru Slaska.
Zalecenia trydenckie byly bowiem wypelniane we wszystkich katolickich krajach
Europy.

™ Tak bylo np. na terenie Rzeczypospolitej. Por. ibidem, s. 77.
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THE CHURCH OF ST. STANISLAS AND VACLAV AS EXAMPLE
OF ,,AFTER TRIDENT COUNCIL ART” IN SILESIA
THEORETICAL FOUNDATIONS AND ARTISTIC PRACTICE

wAfter Trident Council art” term refers to the sacral artistic realizations which originated after
the Trident Council (1545-1563). Generally, the foundations of this art were formulated during
the last (XXV™) session of the Council (3-4 December 1563) in the decree entitled De invocatione,
veneratione et religvis sanctorum, et sacris imaginibus. Because the decree did not give answer
to many very important questions for artists, which were born during the artistic practice, detailed
solutions were found by the Catholic art theoreticians, such as Johannes Molanus, Andrea Possevino,
Gabriele Paleotti or Carlo Borromeo.

The Church of St. Stanislas and Vaclav in Swidnica proves that decisions of the Trident
Council with reference to the sacral art were strictly realized. The formal and ideological analysis
of this structure confirms that within the space of the parochial church in Swidnica were realized
all topics recommended by the Council: The Christology, The St. Mary’s Cult and The Hagiography.
In representations of Jesus Christ was marked the role of The Eucharist in redeem, in the scenes
in which St. Mary was presented, according to the instructions of the Catholic Church, were
heightened the elements such as her Immaculate Conception and Advocacy which distinguished St.
Mary from other women. Finally, in the representations of the Saints, the personages of the church
patrons and the founders of the Society of Jesus were marked.

Other motifs visible in the church decoration (The Trinity, The Salomon Temple, The Triumph
of the Church) were repercussions of the local religious and political situation in Silesia in 17"
and 18" century.




