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KANON PORTRETOWANIA W HISTORIOGRAFII BIZANTYNSKIEJ
NA PRZYKLADZIE PORTRETU BOEMUNDA
W ALEKSJADZIE ANNY KOMNENY

Anna Komnena jest pod wieloma wzgledami autorka wyjatkowa dla
historiografii bizantynskiej. Nalezala ona do panujacego domu Komnenow.
Spoérod bizantynskich autoré6w dziel o charakterze historycznym wyrdznia
ja przede wszystkim pozycja spoleczna. Urodzona w roku 1083 byla
najstarsza, a zarazem — jak to wynika z kart jej dziela, Aleksjady' — ukochana
corka cesarza Aleksego I Komnena (1081-1181). To wlasnie przypadki
zycia 1 panowania jej ojca staly si¢ tematem dziela Zycia Anny. Anna
zwraca uwage nie tylko na wydarzenia polityczne zar6wno wewnetrzne, jak
i zewnetrzne, ale tez na koleje losu swoich bliskich i ukochanych. Wiele
miejsca poswigca rodzinie. Opisuje okolicznosci swoich urodzin oraz wyda-
rzenia towarzyszace narodzinom jej rodzenstwa, siostry Marii oraz brata
i pbzniejszego nastepcy tronu, Jana II Komnena (1118-1143)%. Karty
Aleksjady daja nam dobre wyobrazenie o dumie, jaka napawalo Anng jej
urodzenie, holdy skladane jej jako ,porfyrogenetce” oraz bliskie, pelne
milosci kontakty laczace ja z matka i ojcem. Z powodu uktadéw politycznych®
i braku meskiego potomka wychowywana na przyszia nastgpczyni¢ tronu
i dlatego tez zargczona z Konstantynem Dukasem, synem Michata VII
Dukasa (1071-1078) i Marii z Alanii, a po jego Smierci z wybitnym wodzem
i politykiem, Niceforem Brienniosem, miala ambicje uchwycenia steru
najwyzszej wladzy w cesarstwie. Zaznala goryczy utraty szans na panowanie,
gdy urodzit si¢ jej brat Jan. Do $mierci ojca nie zrezygnowala jednak ze
staran o tron dla swego me¢za. Z kolei po jego odejsciu w roku 1136/1137
usuneta si¢ z dworu. Zmarta w roku 1153/1154 majac lat ok. 70.

! Annae Comnenae Porphyrogenitae Alexias [dalej; Anna K omnena, dleksjada). Ex
recensione A. Reilferscheidii, vol. 1, 2, Lipsiae 1884.

* Anna Komnena, Aleksjada, t. 1, VI, 8, s. 202-205.

* Dukasowie wspierali przewrot Aleksego 1. Por. G. Ostrogorski, Dzieje Bizancjum,
przekl. pod redakcja H. Evert-Kapesowej, Warszawa 1967, s. 286.
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Ukochana corka cesarza Aleksego I zyla w centrum wydarzen, ktore
decydowaly o ksztalcie imperium. Anna interesowala si¢ polityka, co
znalazto wyrazne odbicie w Aleksjadzie. Wage jej dziela podnosi fakt, ze
miala mozliwo$¢ poznania z pierwszej rgki mechanizméw rzadzacych wladza,
znala wigkszo§¢ opisywanych przez siebie os6b i wydarzen z do§wiadczen
wlasnych lub z wiarygodnych relacji ich uczestnikéw. Dzieto jej nie jest
pozbawione pewnej tendencji; Anna gloryfikowala grecki/bizantynski sposob
patrzenia na $wiat, ktory realizowany mogt by¢ jedynie w chrzescijanskim
Bizancjum. Kluczowa wedlug niej postacia dla utrzymania zwarto$ci panstwa
byt jej ojciec, cesarz Aleksy, jej matka, cesarzowa Irena Dukaina oraz inne
osoby bliskie cesarzowi. Wielokrotnie Anna daje poznac czytelnikowi, jak
silne wiezy emocjonalne aczyly ja z rodzicami i rodzenstwem (z wyjatkiem
mtlodszego brata, p6zniejszego cesarza Jana). To uczucie powoduje, ze Anna
gloryfikuje posta¢ cesarza—ojca. Oczywiste jest, ze wszyscy, ktorzy dazyli do
pokrzyzowania planow restauracji potegi cesarstwa — Normanowie, Turcy,
heretycy czy przeciwnicy polityczni jej ojca — byli przez nia traktowani jak
$miertelni wrogowie.

Nie tylko jednak wyjatkowa pozycja osobista Anny Komneny przyczynita
si¢ do wartosci jej dzieta. Tym, co wyrdznia prace Anny jest takze doglebna
znajomos$¢ kultury §wiata Grekoéw. Anna potrafila cytowaC z pamigci
poematy Homera®, czytala komikoéw greckich’, mogla pochwali¢ si¢ wiedza
filozoficzng®, a nieobcy byli jej takze wybitni retorzy starozytni’. Znata
geografie i byta ekspertem w dziedzinie medycyny®. Jej podejscie do dorobku
antyku i chrzescijanstwa bylo tworcze; znaczy to, ze autorka potrafila
harmonijnie polaczy¢ spuscizng starozytnych Grekow i Rzymian z 6wczesnym
swiatopogladem chrzescijanskim. Wyrazem tego daru jest dorobek Anny
Komneny.

Anna, cho¢ znala kanony obowigzujace w tworczosci literackiej i prze-
strzegala ich, nie stosowala si¢ do nich niewolniczo. Kreatywnos¢ autorki
widoczna jest takze w jej swoistym podejsciu do portretu literackiego.
Mozna ja umiesci¢ na dhlugiej liScie autorow bizantynskich, ktoérzy karty
swoich dziet ubarwili opisami postaci historycznych. Naukowcy nowozytni

‘* Anna Komnena, dleksjada, t. 1,1, 11, s. 36; t. 1, I, 6, 5. 75; t. 1, 11, 11, s. 86; etc.

S Anna Komnena, Aleksjada, t. 1, 1, 8, s. 31 (Arystofanes).

¢ Wiedzg jej mozna oceni¢ na podstawie czgstych referencji robionych przez Anne do
Arystotelesa, Platona, Jamblicha etc. Por. Anna Komnena, Aleksjada, t. 1, V, 9, s. 182;
t. 2, XII, 6, s. 158; t. 2, XIII, 1, s. 175 (Arystoteles i jego szkofa); t. 1, V, 9, s. 181; t. 1,
VI, 7, s. 200; t. 2, X, 2, s. 58 (Platon i jego szkofa); t. 1, V, 9, s. 181 (Jamblich).

"Anna Komnena, Aleksjada, t. 1, 11, 17, s. 76; t. 1, VI, 11, s. 213; t. 2, VIII, 7,
s. 18 (Demostenes).

* Anna Komnena, Praefatio 1-2, [w:] Annae Comnenae Porphyrogenitae Alexias....
vol. 1, s. 3-4; Anna Komnena, Adleksjada, t. 2, XV, 7-9, s. 287-301; poréwnaj takze
analizg przeprowadzong przez G. Buckler (dnna Comnena. A Study, Oxford 1929, s. 187-191).
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czynili wielokrotnie uwagi na temat pewnej interesujacej uniformizacji
portretow literackich w Bizancjum. Ta jednolito§¢ widoczna jest w tema-
tyce opisow, terminologii oraz typach urody bedacych przedmiotem litera-
ckich portretow. Nauka sformulowala cztery hipotezy wyjasniajace korze-
nie opiséw portretowych w historiografii bizantynskiej. Pierwsza z nich,
ktorej tworca byt E. Rhode, stwierdzala, ze portrety literackie w kroni-
kach bizantynskich byly wytworem typowo bizantynskiego smaku literac-
kiego’. Druga z hipotez opowiadala si¢ za traktowaniem portretow litera-
ckich jako swoistego wytworu greckiego antyku; dziela starozytnych staly
si¢ dla pozniejszych autoréw, w tym dla Bizantynczykéw, ,,podrecznika-
mi” kreowania tego typu portretow. Dowodem na to — wedlug G. Misner
— byla cala literatura grecka od Homera az do czasow Bizancjum, wilg-
czajac w to okres, w ktérym zyla Anna Komnena'’. Trzecia z koncepcji
poszukiwala korzeni bizantynskich portretow literackich w prywatnych
i panstwowych dokumentach znajdowanych w hellenistycznym Egipcie''.
Ostatnia i czwarta zarazem zwraca uwage na fakt, Ze typy wystgpujace
w opisach portretowych znajduja analogie i podbudowg teoretyczna w fiz-
jonomice'?.

Fizjonomika byla sztuka, kt6ra zdefiniowa¢ mozna by jako umiejetnosé
wyciggania wnioskéw na temat charakteru czlowieka na podstawie jego
wygladu zewnetrznego. Kwitla ona w czasach antycznych, ale wiemy takze,
ze nie zapomniano o niej w Bizancjum'. Sama Anna znala dorobek

% E. Rohde, Der griechische Roman und seine Vorliufer, Leipzig 1914, p. 151.

1 G. Misener, Iconistic Portraits, ,,Classical Philology”” 1924, vol. 19, s. 96-123.

" J. Fiirst, Untersuchungen zur Ephemeris des Diktys von Kreta, ,Philologus” 1902,
vol. 61, s. 620; B. Bald win, Physical Descriptions of Byzantine Emperors, ,Byzantion” 1981,
t. 51, s. 337-440.

12 Poczatki naukowego podejscia do fizjonomiki datujg si¢ od czaséw Arystotelesa. Filozof
ten stwierdzil, ze nauka owa stara si¢ zbadaé¢, w jaki spos6b dusza oraz cialo wplywajg na
siebie wzajemnie — Arystoteles, Analytica priora, 2, 27, 70b, [w:] Aristotelis opera omnia.
Graece et latine cum indice nominium et rerum absolutissimo, vol. 1, Continens organon,
rhetoricen poeticen, politica, Parisiis 1846, p. 119-120. Fizjonomika dzielita si¢ na trzy gléwne
nurty. Fizjonomika geograficzno/etnograficzna wyjasniala wptyw §rodowiska naturalnego na
formowanie si¢ typow ludzkich. Fizjonomika animalistyczna zainteresowana byla analogiami
migdzy typami ludzkimi oraz zwierzgcymi. Fizjonomika fizjologiczna trudnila si¢ thumaczeniem
zaobserwowanych zjawisk na podstawie dostgpnej wiedzy medycznej. Podstawowymi dzietami,
ktére wchodzily w zakres kanonu literatury fizjonomicznej byly, oprocz dzet Platona,
Arystotelesa i Galena, traktat Physiognomonica przypisywany samemu Arystotelesowi, ale
bedacy w rzeczywistosci dzietem jego uczniéw (IV w. p.n.e.), dzietko Polemona z Laodicei
(I/I w. n.e.), Adamantiosa z Aleksandrii (IV w. n.e.) oraz anonimowy traktat acinski (z IV w.
ne.). Cf. R. Megow, Antike Physiognomielehre, ,Das Alterum” 1963, Bd. 9, s. 213-221;
R. Foerster, Prolegomena, [w:] Scriptores physiognomonici Graeci et Latini, vol. 1, Lipsiae
1893, passim.

" Obecnos¢ motywoéw fizjonomicznych dowodzi, ze nauka ta byla popularna w Bizancjum.
Prawdopodobnie z wieku XI pochodzi traktat fizjonomiczny, ktérego autorsiwo przypisuje sie
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jednego z najwybitniejszych przedstawicieli fizjonomiki greckiej, Polemona
z Laodicei, ktory w II wieku n.e. stworzyl niezwykle popularny traktat
dotyczacy tej tematyki. Arabski przeklad zachowal si¢ az do naszych
czasow'’. Poza tym Anna Komnena musiala z pewnoscia natrafi¢ na watki
fizjonomiczne czytajac dziela Arystotelesa i Platona. Ten pierwszy zwlaszcza
uchodzil w starozytnosci za twoércg naukowej fizjonomiki. Warto takze
zwrbci¢ uwage na wzmiankowane juz kompetencje Anny w zakresie 6wezesne;
wiedzy medycznej. Medycyna w starozytno$ci dawala podstawy do wy-
tlumaczenia teorii fizjonomicznych, a Galena'’, ktéry byl najbardziej znanym
lekarzem starozytnosci, ceniono réwniez jako eksperta w dziedzinie wiedzy
fizjonomiczne;j'®.

Anna Komnena nie stosowala si¢ niewolniczo do wymogéw narzuco-
nych przez prawa rzadzace ekfraza (opisem) oséb. Przede wszystkim po-
Swigcita wiele uwagi portretowaniu wybitnych postaci kobiecych, co bylo
zjawiskiem wyjatkowym dla kultury grecko-bizantynskiej. Na stronach
Aleksjady znajdujemy wigc opisy literackie odnoszace si¢ do jej matki,
cesarzowej Ireny', jej babki, a matki cesarza Aleksego I, Anny Dalas-
seny'® oraz cesarzowej wdowy, Marii z Alanii'®. Druga cecha wyro6zniajaca
opisy stworzone przez Ann¢ Komnen¢ jest ich wyjatkowa dokladnogé:
w pelni wigc przystuguje im epitet ,,ikonistyczne™®, tzn. oddajace wiernie
indywidualny wyglad danej postaci historycznej. Czytelnikowi dziet his-
toriografii bizantynskiej portrety literackie zawarte w Aleksjadzie wydadza
si¢ wigc niezwykle szczegélowe i barwne, zwlaszcza jezeli poréwna je
z opisami zamieszczonymi w kronikach bizantynskich. Podobne sa one

Janowi Mauropusowi — ¢f. R. Foerster, Prolegomena..., s. LXXXII-CLXXXV. Na obecnogé
motyw6w fizjonomicznych w historiografii bizantyniskiej zwraca uwage Barry Baldwin (op. cit.,
p- 11) oraz Elizabeth i Michael Jeffreys (Portraits, [w:] Studies in John Malalas, ed. E. Jeffreys
with B. Croke and R. Scott, Sydney 1990, p. 242).

" Anna Komnena, dleksjada, t. 2, X, 2, s. 58; t. 2, X1V, 17, s. 253.

' Por. — E. Evans, Galen the Physician as Physiognomist, ,Harvard Studies in Classical
Philology” 1945, vol. 76, s. 287-298.

' Fizjonomika starozytna zostala dokladnie opracowana w spusciznie naukowej Elizabeth
Evans (Roman Descriptions of Personal Appearance in History and Biography, ,Harvard Studies
in Classical Philology” 1935, vol. 46, s. 45-82; eadem, The Study of Physiognomy in the
Second Century A.D., ,,Transaction and Proceedings of the American Philological Association”
1941, vol. 72, p. 96-108; eadem, Physiognomics in the Ancient World, , Transactions of the
American Philosophical Society” 1969, vol. 59, s. 1-101.

" Anna Komnena, Aleksjada, t. 1, 111, s. 101-102.

" Anna Komnena, Aleksjada, t. 1, 111, s. 99.

Y Anna Komnena, Aleksjada, t. 1, 111, 2, s. 97-98.

* Termin uzyty przez G. Misener (lconistic Portraits..., s. 96-123) i stosowany
w literaturze fachowej.
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raczej do opisébw stworzonych przez Michala Psellosa’'niz do portretow,
ktére znalezé mozna w kronice Jana Malalasa®.

Z drugiej strony jednak mozna zaobserwowaé, Zze Anna trzyma si¢
kanonow regulujacych ekfraze postaci obowigzujacych w calej historio-
grafii bizantynskiej. Widoczne to jest chocby w fakcie, ze to — mimo
wszystko — przede wszystkim mezczyzni skupiaja na sobie zainteresowanie
autorki. Anna dala nam znakomite charakterystyki wygladu swego ojca,
cesarza Aleksego 1%, brata, pozniejszego cesarza Jana II**, Roberta Gu-
iscarda®, Boemunda® oraz wiele innych, mniej lub bardziej ikonistycz-
nych, portretbw postaci przewijajacych si¢ przez cesarski dwor za pa-
nowania jej ojca. Druga wyrazna cecha opisow w Aleksjadzie jest fakt,
ze portrety stworzone przez Ann¢ podlegaja — jak reszta historiogra-
ficznych portretow literackich — zasadom stworzonym przez fizjonomike
greckg. Zasob stownictwa zawiera okre$lenia fachowe, ktére uzywane
byly w traktatach fizjonomistéw starozytnych. Wyrazne jest rowniez wy-
korzystywanie opisow do wzmocnienia pozytywnej lub negatywnej opinii
o portretowanych osobach?’. SzczegOlnie wyraziste jest to zjawisko, gdy
poréwna si¢ opisy — z jednej strony gwaltownego, acz szlachetnego, ry-
cerza normanskiego Boemunda, Boemundowego ojca, Roberta Guiscarda
oraz ukochanego ojca Anny, a z drugiej — nienawistnego jej brata Jana,
nastgpey Aleksego 1.

Panowanie cesarza Aleksego I bylo naznaczone przez liczne wojny.
Smiertelnym zagrozeniem dla pafistwa Komnenéw byly ambicje Normanéw.
Zbudowawszy swoje panstwo na Sycylii i w poludniowej Italii, uwazali oni
zachodnie terytoria Bizancjum za naturalne pole ekspansji. Szczegdlnie
lakomymi dla nich kaskami byly tereny Epiru, a zwlaszcza portowe miasto
Dyrrachium, oraz Macedonii, z jej najwigkszym miastem, Tessalonika.
Stanowi¢ one mogly dogodna baz¢ wypadowa do podboju calej Grecji,

* M. Kokoszko, Platonic Foundations of the Portrait of Emperor Basil Il in the
.,Chronographia™ by Michael Psellos, [w:] Collectanea philologica II in honorem Annae Mariae
Komornicka, £.6dz 1995, s. 160-169.

2 1dem, Portret Augusta u Malalasa, ,Acta Universitatis Lodzensis” 1993, Folia
historica 48, s. 61-71; idem, Heroic Portraits in the Fifth Book of John Malalas' Chronicle,
»Acta Uniwersitatis Lodzensis” 1996, Folia historica 56 [Historia Bizancjum, red. W. Ceran],
p. 75-99. Problem ten zostal takze opracowany w mojej rozprawie doktorskiej zatytulowanej
Descriptions of Personal Appearance in John Malalas’ Chronicle. Praca ukazala si¢ w roku 1998,

» Anna Komnena, Aleksjada, t. 1, 111, 3, s. 100.

% Anna Komnena, Aleksjada, t. 1, VI, 8, s. 204-205.

¥ Anna Komnena, Aleksjada, t. 1, 1, 10, s. 36.

% Anna Komnena, Aleksjada, t. 1, XIII, 10, s. 206-207.

%7 Zjawisko to jest szczegdlnie widoczne w kronice Jana Kedrenosa. Zostalo ono poddane
przeze mnie analizie w artykule noszacym tytul Imperial Portraits in George Kedrenos'
,Chronicle”. Zamieszczono go w ksigdze pamigtkowej poswigconej prof. dr. hab. Oktawiuszowi
Jurewiczowi, ktora zostala wydana nakiadem Wydawnictwa Uniwersytetu Lodzkiego w roku 1998.
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a nast¢pnie zagarniecia Azji Mniejszej. Historia pokazata zreszta, ze ambicje
Normandéw siggaly az po Syrig i Palestyng.

W roku 1081, realizujac wyzej wzmiankowane plany, Robert Guiscard
rozpoczal zmasowany atak na ziemie Imperium Bizantynskiego. Dyrrachium
wpadlo w rece Roberta, a jego wojsko przeszto przez Epir, Macedoni¢
i znalazto si¢ w Tessalii. W roku 1082 Robert przekazal dowodztwo nad
sitami oblegajacymi Lariss¢ swojemu synowi, Boemundowi; sam bowiem
zmuszony byt do powrotu do Italii, gdzie wybuchlo powstanie. Normanowie
pozostawieni w Grecji pod dowddztwem Boemunda musieli si¢ w koncu
wycofa¢ z Tessalii. Nie byla to dla nich jednak klgska ostateczna. Po
sttumieniu powstania w Italii Robert powrécit na tereny imperium i objat
ponownie osobiste dowodztwo w wojnie w Bizancjum. Nie bylo mu jednak
dane zakonczyé jej zwycigsko, poniewaz zmart w roku 1085 w Korkyrze.
Nastepna fala rozruchéw, ktéra wezbrala po jego $mierci w Italii, zazegnata
na pewien czas niebezpieczenstwo, jakie niosta ze soba ekspansja normanska
dla Bizancjum.

Ponowne, powazne zagrozenie dla Bizancjum, przyniosta ze soba idea
wypraw krzyzowych. Od roku 1096, stopniowo w okolice Konstantynopola
naplywac zaczgla elita rycerstwa zachodniego. Wsrdéd innych panéw feudalnych
znalazl si¢ tu takze syn Roberta, Boemund. Cesarz Aleksy I obawiat sig,
ze wyprawa jest dla Boemunda — tak jak dla reszty lacinnikow — okazja
do ponownego podjecia agresywnych wobec Bizancjum planéw. Podejrzenia
te umocnit fakt, ze gdy w roku 1098 krzyzowcy zdobyli Antiochi¢, Boemund
usadowit si¢ tam jako samodzielny wladca. Boemund nie kryt zreszta swego
wrogiego stosunku do Bizancjum i osobiscie do cesarza Aleksego 1. W roku
1099 rozpoczat dzialania przeciwko imperium. Sam jednak znalazt sig
wkrotce w bardzo niedogodnej pozycji. Zgubna dla Boemunda okazala si¢
bowiem konieczno$¢ prowadzenia dzialan wojennych na dwa fronty; oprocz
zwalczania cesarza Aleksego I musial on rowniez prowadzi¢ wojn¢ z Turkami.
Wojna ta byla pelna zaskakujacych zwrotéw fortuny. W roku 1100 Boemund
dostat si¢ do niewoli tureckiej, skad wykupili go krzyzowcy. Dla Bizancjum
grozne bylo to, ze zdolal powréci¢é do Antiochii. Przeanalizowawszy swoja
sytuacj¢, Boemund zdal sobie jednak sprawe, ze prowadzenie dlugotrwatych
dzialan na dwa fronty, przeciwko Aleksemu I i przeciw Turkom, jest ponad
sity jego ksigstwa. Zbiegl wigc potajemnie i w niestawie z Antiochii,
pozorujac wlasng $mieré. W Ksigstwie Antiochii pozostawil swego bratanka,
Tankreda. Zebrawszy pomoc w Italii Boemund powrocit do Grecji w roku
1107 i wyladowal w Aulonie. Stamtad skierowal swe wojska do Dyrrachium.
Armia cesarska zdolala jednak tym razem pokona¢ zagrozenie normanskie,
a w roku 1108 Boemund zostal zmuszony do zawarcia traktatu, na mocy
ktorego uznawal si¢ za lennika cesarskiego, wyrzekal si¢ wrogich dzialan
wobec Bizancjum i zobowiagzywal do pomocy zbrojnej przeciwko wrogom
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Cesarstwa. Boemund zmarl mniej wigcej po trzech latach od zawarcia tego
uktadu. Nie oznaczalo to dla Bizancjum calkowitego zazegnania niebez-
pieczenstwa normanskiego, poniewaz Tankred, wladca Antiochii, nie uznal
zobowigzan stryja. Cesarstwu brakowalo sit do ostatecznej rozprawy,
Aleksy I zrezygnowal wigc z planéw catkowitego podporzadkowania sobie
Ksigstwa Antiochii, gdyz po$wieci¢ si¢ musial naglacej potrzebie obrony
jednolitosci panstwa w obliczu niebezpieczenstwa tureckiego.
Przedstawione wyzej ambitne plany Normanéw wobec Bizancjum, reali-
zowane najpierw przez Roberta Guiscarda, a pdzniej przez jego syna
Boemunda, nalezaly do najwazniejszych wydarzen opisywanych przez Anng
Komneng. Nic dziwnego zatem, ze obaj $miertelni wrogowie cesarza Aleksego
stali si¢ postaciami, ktorym wiele miejsca poswigcono na kartach Aleksjady.
Szczegblnym zainteresowaniem Anny cieszyl si¢ Boemund. Wspolczesny
autorce, widywany przez nig, przedmiot wielu dyskusji z ojcem i matka,
musial zwroci¢ jej baczna uwage, gdyz namalowala ona jego dokladny
portret, ktory znajduje si¢ w XIII ksigdze jej dziela. Portret wydaje si¢
zdradza¢ wyrazne zafascynowanie autorki przystojnym barbarzynca. Opis
podkresla wyjatkowo$¢ Boemunda. Anna Komnena zaczyna od stwierdzenia,
ze Boemund byl czlowiekiem, jakiego nie mozna zobaczy¢ w zadnej czgSci
Imperium zamieszkiwanego przez Rzymian. Nie wygladal jak zaden (znany
jej) barbarzynca ani Grek, wywolywal za$§ podziw kazdego patrzacego nan
i legk opowiadajacego o nim. Przechodzac do charakterystyki wygladu
Boemunda autorka uznala za wazne uczynienie wzmianki o tym, ze Boemund
byl tak wysokiego wzrostu, ze o lokie¢ przerastal kazdego najwyzszego
nawet meza. Brzuch mial plaski, a w plecach i barach byl szeroki. Pier§
jego byla rowniez szeroka, a ramiona mocne. Cala budowa ciala nie
sprawiala wrazenia ani nadmiernie szczuplej, ani tez nadmiernie obciazonej
muskulatura, ale uksztaltowany byt Boemund przez natur¢ wprost idealnie;
mozna by powiedzie¢, Zze jego cialo odzwierciedlalo kanon opracowany
w starozytnosci przez Polikleta. Mial silne rece i nogi, harmonijng szyj¢
i kark. Byl nieco przygarbiony, ale nie z powodu jakiegos urazu, w wyniku
ktorego ucierpial jego kregostup, ale poniewaz taka postawe mial od
urodzenia. Kolor jego skory byt dwojaki; tuléw byt bialy, zabarwienie
oblicza za§ przechodzito od bieli ku rumieficowi. Wiosy mial jasne, ale nie
nosit ich dhlugich, az do barkéw, jak to zwykli czyni¢ inni barbarzyncy.
Obciat je krotko, na wysokosci uszu. Anna nie umiala rozstrzygna¢ jakiego
koloru byla broda Boemunda; mogla by¢ ruda, ale tak samo prawdopodobne
bylo, ze charakteryzowala si¢ innym zabarwieniem®. Golit si¢ bowiem
Boemund brzytwa lepsza od tych, ktére uzywane byly przez Rzymian. Oczy
bohatera portretu byly bigkitne; znamionowaly wielka odwage i powage.

* Koniec koricow Anna zasugerowala, ze zarost na twarzy Boemunda mégt byé rudy.
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Nos byt szlachetny, nozdrza przy oddechu unosily si¢ godnie, jak przystato
na wolnego cztowieka. Powietrze przy oddychaniu poruszalo pier§ Boemunda,
a natura dawala poprzez nozdrza ujécie ,,gwaltownosci oddechu wychodzacego
od serca”. Bylo w nim co$ szlachetnego (czy moze delikatnego), co jednak
ginglo w masie budzacych groze¢ cech tego czlowieka. Calo$é jego postawy
wskazywala na nicublagana nature; byl podobny do dzikiego zwierza,
poczawszy od wzrostu, a skonczywszy na wejrzeniu. Annie wydawalo sig,
ze nawet jego usmiech byl przez innych odbierany jako grozba. , Taka mial
dusz¢ i wyglad, jakby odwaga i Zadza w nim ciagle wzbieraly i obie pchaly
go do wojny”. Charakter jego byt za§ — wedtug Anny — zmienny, nikczemny,
zdolny do wszelkiego zta®.

Ten szczegdlowy opis wygladu Boemunda robi wrazenie indywidualnego
i niepowtarzalnego portretu. Poréwnanie go jednakze z innymi, kluczowymi
dla narracji Aleksjady opisami portretowymi, moze prowadzié do zaskaku-
Jacych wnioskow. Oprécz ekfrazy wyzej wymienionego wodza normanskiego,
Anna wlaczyla do swego opowiadania portret ojca Boemunda, Roberta
Guiscarda, oraz szkic portretowy wlasnego ojca, cesarza Aleksego 1. Juz
pierwsze spojrzenie na wymienione trzy opisy ukazuje rozliczne analogie
wystepujace migdzy nimi. Robert Guiscard przedstawiony jest jako cztowiek
przekraczajacy wzrostem najwyzszych mezéw, charakteryzujacy si¢ czerwonawa
cera, jasnymi wlosami, szerokimi plecami, blyszczacymi oczami oraz har-
monijng budowa calej postaci®®. W portrecie ojca Anna musi przyznaé, ze
cesarz Aleksy I odbiegal w niektérych aspektach od powyiszego wizerunku
wladcoOw normanskich; nie byl bowiem czlowiekiem wysokim, ale — zaraz
dodaje — cesarz byt dobrze zbudowany (szeroki w ramionach) i odznaczal
si¢ proporcjonalng — symetryczng, jak to ujela Anna — budowa®. Wage tej
czgici charakterystyki, tzn. harmonii budowy, uwypukla fakt, ze cecha owa
jest wyjatkowo czgsto podkre§lana w pochwalnych opisach starozytnych
i bizantynskich®. Jakby w zgodzie z ta prawidlowoscia, w portretach

¥ Anna Komnena, Aleksjada, t. 2, XIII, 10, s. 206-207.

*® Anna Komnena, Aleksjada, t. 1, 1, 10, s. 36.

* Anna Komnena, Adleksjada, t. 1, 111, 3, s. 100.

# Poréwnaj dane, ktérych dostarcza nam kronika Jana Malalasa. Cecha ta przewija sig¢
czgsto w portretach cesarskich i dotyczy przedstawien Gajusza (Joannnis Malalae chronographia.
Ex recensione L. Dindorfii. Accedunt annotationes et R. Bentleii epistola ad I Millium,
Bonnae 1831; X, p. 243, Nerona (Jan Malalas, Chronografia, X, p. 250) [dalej: Jan
Malalas, Chronografia), Nerwy (Jan Malalas, Chronografia, X, p. 267), Hadriana (Jan
Malalas, Chronografia, X1, p. 277), Antonina Piusa (Jan Malalas, Chronografia X1,
p. 280), Anastazjusza (Jan Malalas, Chronografia, XVI, p. 392), Maximusa Licynianusa
(Jan Malalas, Chronografia, X11, p. 314), Justyna (Jan Malalas, Chronografia, XVII,
p. 410) i Justyniana (Jan Malalas, Chronografia, XVIII, p. 425). Gdy chodzi o portrety
bohaterskie u Malalasa, mozna odnalezé podobng prawidlowosé. Por. M. Kokoszko,
Heroic Portraits..., passim.
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Boemunda i jego ojca Anna takze zaznaczyla wyraznie harmonijna budowe
ciat Normanow. Dalsze podobienstwa sa takze uderzajace: wszyscy trzej
wymienieni wladcy — twierdzi autorka — byli szerocy w ramionach. Cata
trojka miala podobna cer¢ — Boemund jasna skore, czerwieniejaca na
twarzy, Robert skore czerwonawa, z kolei Aleksy I rumienice na policzkach®,
Oczy Boemunda byly blgkitne. Oczy Roberta i Aleksego I zdaja si¢ wysytac
blyszczace refleksy, co sprawia, ze oczy Guiscarda zostaly opisane jako
pelne blasku, gdy oczy cesarza Aleksego jako wysylajace plomienne spoj-
rzenia®. W portrecie Aleksego brak jest wzmianek o kolorze jego wlosow,
podczas gdy wiemy, ze zarowno Robert, jak i Boemund byli blondynami.
Podsumowa¢ mozna wigc t¢ cze$C analizy stwierdzeniem, ze — zdawaloby
si¢ zindywidualizowany — opis Boemunda ma wiele cech wspolnych z innymi
charakterystykami zawartymi w Aleksjadzie. Co nawet bardziej interesujace,
przejawia on rozliczne analogie z innymi portretami literackimi przed-
stawionymi w historiografii bizantynskiej.

Boemund, Robert i Aleksy I charakteryzuja si¢ wigc calym zespolem
cech typowych dla portretow bohaterskich w historiografii bizantynskiej.
Dobrym przykladem wystgpowania podobnych schematéw jest kolekcja
opisow heroséw greckich i trojanskich zawarta w kronice Jana Malalasa.
Jako referencje wybraé mozna portrety Agamemnona® i Achillesa® z tegoz
dziela. Zestawienie z nimi wywoluje wrazenie, z¢ Anna Komnena znata
wage tego schematu i w zwiazku z tym szkicowala obraz wodzéw wedlug
reguly portretu heroicznego. Autorka, jako znawczyni poematéw Homera,
dobrze zdawala sobie sprawg z tego, jak powinni wyglada¢ klasyczni
bohaterowie greccy. Przyjawszy zapewne konwencj¢ opisow wystepujaca
w literaturze greckiej, celowo poréwnywala heroicznych dowodcow swej
epoki do heroséw homeryckich?’.

Kroniki i historie pisane w czasach bizantynskich zawieraja rozliczne
opisy wygladu, ktore w swej istocie odzwierciedlaja jeden i ten sam kanon
urody. Schemat 6w jest bardzo bliski temu, ktéry nazwaliSmy typem urody

¥ Anna Komnena, Aleksjada, t. 1, 111, 3, s. 100.

* Anna uzyla dluzszego i barwnego opisu do oddania tej cechy. Twierdzi ona, ze gdy
Aleksy 1 siedzial na cesarskim tronie, rzucal wokél siebie spojrzenie ogniste i zdawalo sig, ze
,»blyskawica pojawia si¢ z jego oblicza i calej postawy” — Anna Komnena, Aleksjada, t. 1,
III, 3, s. 100.

¥ Isaac Porphyrogenetos, Peri idiotettos kai characteron ton en Traja Hellenon
kai Troon, [w:] Polemonic declamationes, Recensuit H. Hinck [dalej: Isaac Porphyroge-
netos, Peri], Lipsiae 1873, p. 80. Portret nie zachowal si¢ w manuskrypcie kroniki Jana
Malalasa. Por. M. Kokoszko, Heroic Portraits..., s. 717-19; 89-91.

* 1saac Porphyrogenetos, Peri, s. 80-81; M. Kokoszko, Heroic Portraits...,
s. 91-92.

¥ Anna opisujac ojca Boemunda, Roberta Guiscarda, robi analogi¢ do Achillesa - Anna
Komnena, Adleksjada, t. 1, 1, 10, s. 36.
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bohaterskiej. Istotny jest fakt, ze oprocz bohaterow przedstawiano w podobny
sposob wladcow, a przede wszystkim cesarzy. Wykazaé to mozna na
podstawie krotkiej analizy opisow sporzadzonych przez innych autorow
bizantynskich®. Typ pokrewny do tego, ktory charakteryzuje trzy wymienione
wyzej portrety w Aleksjadzie, jest czgsty w opisach cesarzy zamieszczonych
w kronice Jana Malalasa®. Dzieto tzw. Leona Gramatyka przynosi podobne

3 Interesujace zestawienie portretow cesarskich w kronikach bizantynskich znalez¢ mozna
w artykutach Constance Head (Physical Descriptions of the Emperors in Byzantine Historical
Writing, ,,Byzantion” 1980, t. 50, passim) oraz Barry Baldwin (Physical Descriptions of
Byzantine Emperors, ,Byzantion” 1981, t. 51, passim). Niniejszy artykul, opierajac si¢ na
opracowanych juz zestawieniach, odwotuje si¢ jedynie do pewnych przykladéw, kiére uznane
zostaly za szczegblnie charakterystyczne dla omawianych zjawisk.

¥ Problem ten byt mym przedmiotem zainteresowania w pracy doktorskiej. Analiza tekstu
kroniki dowiodta, ze wigkszos¢ opisywanych postaci charakteryzowana jest wediug kategorii
analogicznych do tych, ktére wystgpuja w dziele Anny Komneny. Dobra budowa dotyczy
portretéw Gajusza (Jan Malalas, Chronografia, X, p. 243), Nerona (Jan Malalas,
Chronografia, X, p. 250), Nerwy (Jan Malalas, Chronografia, X, p. 267), Hadriana (Jan
M alalas, Chronografia, X1, p. 277), Antonina Piusa (Jan Malalas, Chronografia, X1,
p. 280), Anastasiosa (Jan Malalas, Chronografia, XV1, p. 392), Maximusa Licynianusa
(Jan Malalas, Chronografia, X11, p. 314), Justyna (Jan Malalas, Chronografia, XVII,
p. 410) i Justyniana Jan Malalas, Chronografia, XVIII, p. 425). Wysoki lub Sredni wzrost
pojawia si¢ w portretach Tyberiusza (Jan M alalas, Chronografia, X, p. 232), Gajusza (Jan
Malalas, Chronografia, X, p. 243), Witeliusza (Jan Malalas, Chronografia, X, p. 259),
Nerwy (Jan Malalas, X, p. 267), Hadriana (Jan Malalas, Chronografia, X1, p. 277),
Antonina Piusa (Jan Malalas, Chronografia, X1, p. 280), Antonina Verusa (Jan Malalas,
Chronografia, X1, p. 282), Kommodusa (Jan M alalas, Chronografia, XII, p. 283), Septimiusza
Sewera (Jan Malalas, Chronografia, X1I, p. 291), Antonina Karakali Jan Malalas,
Chronografia, X11, p. 295), Klaudiusza Apolliana (Jan Malalas, Chronografia, XII, p. 298),
Kwintyliana (Jan Malalas, Chronografia, X11, p. 299), Tacyta Jan Malalas, Chronografia,
XI1, p. 301), Probusa Jan Malalas, Chronografia, X11, p. 302), Leoncjusza (The Chronicle
of John Jan Malalas, Chronografia. A Translation by E. Jeffreys, M. Jeffreys and R. Scott
with B. Croke, J. Ferber, S. Franklin, A. James, D. Kelly, A. Moffatt, A. Nixon, Melbourne
1986, p. 216) i Justyna (Jan Malalas, Chronografia, XVII, p. 410). Oczy s3 czgsto bigkitne.
Dotyczy to Klaudiusza (Jan Malalas, Chronografia, X, p. 246), Witeliusza (Jan Malalas,
Chronografia, X, p. 259), Domicjana (Jan Malalas, Chronografia, X1, p. 306), Hadriana
(Jan Malalas, Chronografia, X1, p. 277), Kommodusa (Jan Malalas, Chronografia, XII,
p- 283), Klaudiusza Apoliana (Jan Malalas, Chronografia, X1, p. 298), Karusa (Jan
Malalas, Chronografia, XI1, p. 298) i Dioklecjana (Jan Malalas, Chronografia, XII,
p. 306). Wiosy blond maja jedynie Domicjan (Jan Malalas, Chronografia, X, p. 262),
Klaudiusz Apolianus (Jan Malalas, Chronografia, XIII, p. 298) i Diocletian (Jan Ma-
lalas, Chronografia, XII, p. 306), ale wielu bohateréow greckich opisanych przez Jana
Malalasa (Chronografia) szczyci sig tym kolorem wilosow. Rozowa cerg maja Neron (Jan
Malalas, Chronografia, X, p. 250), Witeliusz (Jan Malalas, Chronografia, X, p. 259),
Wespazjan (Jan Malalas, Chronografia, X, p. 259), Antonin Pius (Jan Malalas,
Chronografia, X1, p. 280), Probus (Jan Malalas, Chronografia, X1, p. 302), Konstancjusz
(Jan Malalas, Chronografia, X11, p. 313) i Justynian (Jan Malalas, Chronografia,
XVIII, p. 425). Zestawienie to potwierdza istnienie bardzo podobnego do Kedrenesowego
kanonu urody juz w VI w. oraz ilustruje tez¢ o jego zywotnosci.
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schematy portretow; np. dobre proporcje ciala, ré6zowa cera, blond wlosy
i orli nos zostaly przypisane przez tego autora Teodozjuszowi Wielkiemu,
Konstantyn VII zostal sportretowany przez autora bizantynskiego, ktorego
okreslamy dzisiaj jako ,,Theophanes Continuatus”, jako mezczyzna o bialej
jak mleko cerze, blyszczacych i blgkitnych oczach, orlim nosie i rézowych
policzkach*. Tymi samymi prawie cechami pochwali¢ si¢ mogl cesarz
Roman II*2. Zblizone charakterystyki wygladu zewnetrznego znajdziemy
rowniez na kartach wielu innych — nie stricte historycznych — dziet powstaltych
lub poczytnych® w Bizancjum.

Zjawisko powszechnego rozpowszechnienia jednolitego sposobu port-
retowania wladcow zdaje si¢ §wiadczyé o pewnej celowosci uzywania tego
swoistego kanonu portretowania. Sugestie co do korzeni owego sposobu
opisywania kieruja si¢ ku fizjonomice*. Traktaty fizjonomiczne dowodza,
ze uderzajaco podobne schematy znalezé mozna w fizjonomice geograficz-
nej/etnograficznej, tj. tej czgSci wyzej wymienionej wiedzy, ktéra mowi
o wplywie Srodowiska naturalnego na charakter ludzki. Adamantios np.,
opisujac rysy wygladu Hellenéw, stwierdzil, ze Grecy powinni by¢ wysocy,
proéci, dobrze zbudowani, winni mie¢ biata cer¢ i blond, lekko ukladajace
si¢ wlosy, proste nosy oraz oczy zywo patrzace i blyszczace®. Wyglad ten,
jak zwykle w fizjonomice, laczyl si¢ z okreSlonymi predyspozycjami charak-
terologicznymi. Arystoteles z kolei twierdzil, ze mieszkancy Europy sa
uprzywilejowani pod wzgledem polozenia w stosunku do mieszkancow
innych czgsci ,,oikumeny”. Sposréd Europejczykéw za§ natura szczegoOlnie
wyr6znita Hellenow; odznaczaja si¢ oni bowiem nie tylko odwaga, ale takze
i madroscia. Dzigki temu zostali — jakby z natury samej — stworzeni do
sprawowania wladzy nad innymi®.

“Leo Grammatikos, Chronographia, [w: Leonis Grammatici chronographia. Ex
recensione I. Bekkeri. Accedit Eustathii de capta Thessalonica liber, Bonnae 1852, p. 101.

*! Theophanes Continuatus, [w:] Theophanes Continuatus, Joannes Cameniata, Symeon
Magister, Georgius Monachus. Ex recognitione I. Bekkeri, Bonnae 1838, VI, p. 468.

2 Symeon Magister upewnia czytelnikow, ze cesarz cieszy! si¢ miodzieficza postura, miat
pigkne oczy i zagiety nos. Cf. Symeonis Magistri ac Logothetae annales, [w:] Theophanes
Continuataus..., p. 756-757.

* Wskazaé tu mozna na romans grecki. Dobrym przyﬂadem wystgpowania pokrewnych
typéw jest dzietko Pseudo-Kallistenesa — Historia Aleksandri Magni (Pseudo-Callisthenes),
vol. 1, Recensio vetusta, Ed. G. Kroll, Berolini 1958, p. 13-14.

“ Fenomen ten zostal wyraznie ukazany w zestawieniu portretéw cesarskich sporzadzonym
przez Constance Head (op. cit., passim) oraz przez Barry Baldwina (op. cit., passim). Ten
ostatni okrefla to zjawisko ,,impersonal standarisation of types” (ibidem, p. 8) i sugeruje, ze
poczatkow tego typu opisow szukaé nalezy w antycznej fizjonomice (ibidem, p. 11).

* Adamantii physiognomonica, [w:] Scriptores physiognomonici graeci et latini [dalej:
Adamantios]. Recensuit R. Foerster, vol. 1, Lipsiae 1893, B, 32, p. 385-386.

“ Arystoteles, Politics with an English Translation by H. Rackham, Cambridge,
Mass.—-London 1969, 7, 6, 1327 b, p. 566.
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Mozna zauwazyé, ze prawie wszystkie cechy wymienione przez fizjo-
nomistow greckich znajduja swoje odbicie w analizowanych portretach
z Aleksjady. Typ urody reprezentowany przez Boemunda, Roberta i Alek-
sego I jest wyraznie zbiezny z fizjonomicznym kanonem urody greckiej,
odpowiednim tez dla wladcow. Zaznaczy¢ ponadto nalezy, ze fizjonomika
pozwala odpowiedzie¢ rowniez na pytanie, dlaczego wlasnie te cechy
przyjete zostaly jako kanon urody cesarskiej, a nastgpnie uwypuklone przez
Ann¢ w omawianych wyzej opisach. Wysoki lub §redni wzrost — twierdzili
fizjonomisci — byt pozadany w przypadku wodzéw. Muskularna budowa,
szerokie piersi” i silne ramiona® przywodzity na mysl ideat urody meskiej®
oraz symbol Iwa, kréla zwierzat, uosabiajacego jednocze$nie wspomniang
ple¢®. Harmonia i symetria budowy — podkreslona przez Anne w portrecie
Boemunda, Roberta Guiscarda oraz w opisie wlasnego ojca — jest wy-
thumaczalna na podstawie fizjologicznej teorii fizjonomiki. Traktaty fizjo-
nomiczne utrzymywaly, ze dzigki symetrii budowy goraca krew wychodzac
z serca nie ma do przebycia drogi ani zbyt dlugiej, ani tez zbyt krotkiej,
by dosta¢ si¢ do krancéow ciala ludzkiego. Ma wiec mozliwoéé réwnomier-
nego odzywiania wszystkich czgéci ciala, nie powodujac zwolnienia lub
przySpieszenia funkcji zyciowych organizmu. Przyjmowano bowiem, ze
krew krazaca w malych cialach i nie mogaca po drodze pozbyé si¢ nad-
miaru energii, moze byC przyczyna wielkiej sily Zyciowej czlowieka, ale
jednoczes$nie doprowadza zazwyczaj do nadmiernej pobudliwosci. Z kolei,
w zbyt wysokich osobach krew ma do pokonania nadmiernie dluga droge
i tracac wiele energii, powoduje oci¢zalo$¢ fizyczna i umystowa takich
jednostek.

Jasna cera, zabarwiajaca si¢ ro6zowoscia, Swiadczyla o energii wewnetrznej,
a jednoczesnie byla interpretowana jako cecha charakteryzujaca ludzi
odwaznych®. To samo mozna powiedzie¢ o jasnych wlosach®? lub o tych,
ktore odznaczaly si¢ nieco rudawym zabarwieniem®, przywodzac na mysl
plowy kolor lwiej grzywy, podkreslaly szlachetno$é czlowieka nimi ob-
darzonego®. Blyszczace oczy, o ktorych tak dobitnie napomkni¢to zaro6wno
w portrecie Roberta, jak i Aleksego I, nalezaly rowniez do zasobu cech

7 Anonymi de physiognomonia liber, [w:] Scriptores physiognomonici graeci et latini [dalej:
Anonymus]. Recensuit R. Foerster, vol. 2, Lipsiae 1893, 61, p. 83.

“ Anonymus, 58, p. 78.

* ,lacertosus, ossibus magnis... pectore alto et prominente” — Anonymus, 5, p. 8.

® Anonymus, 8 p. 13.

*' ,Color albus subrubeus fortes et animosos indicat” — Anonymus, 79, p. 106.

52 Capilli flavi tenues bonos mores ostendunt, si sint minus densi” — Anonymus, 14,
p. 24.

 (capillus) rubeus vel niger cum rubore... color rubeus non clari ruboris vel niger,
suffusus tamen rubore” — Anonymus, 5, p. 7-8.

¥ Adamantios, 2, p. 349.
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charakteryzujacych szlachetne osobowosci®. Nalezy tu dodaé, ze takze i ten
szczegbl wygladu przypisywany byl Ilwu. To samo zreszta dotyczy ich
bigkitnego koloru®*. Uwazano tez, ze orli nos jest typowy dla ludzi in-
teligentnych, a jednocze$nie opisywano go jako cech¢ krolow”. Generalnie
rzecz biorgc, wyzej wymieniony typ postaci stosowany byl przy opisywaniu
wladcow dobrych i szlachetnych®,

Z powyzej przytoczonych faktow mozna wyprowadzi¢ wniosek, ze
zaprezentowany rodzaj urody meskiej stal si¢ kanonem wygladu wiadcy,
w tym takze imperatoréw bizantynskich. Wydaje si¢, ze Anna Komnena
znala znaczenie tychze cech i wykorzystywala je Swiadomie w swoich
opisach portretowych. Mozna o tym wnioskowa¢ nie tylko na podstawie
podobienstw migdzy trzema rozpatrywanymi wyzej portretami, ale takze
zestawienia, z jednej strony portretéw Boemunda, Roberta i Aleksego I,
z drugiej za$ opisu Jana II Komnena, brata Anny. Wzmiankowano juz, ze
Anna miala do niego negatywny stosunek. Niech¢¢ ta byla silnie uwarun-
kowana politycznie i ambicjonalnie, poniewaz Jan stanal jej na drodze do
tronu cesarskiego. Dla naszkicowania opisu brata Anna wykorzystala inny
ze schematéw uzywanych w historiografii, a mianowicie sposob portretowania
,»zlego cesarza”. Gdy dokladnie przyjrzymy si¢ opisowi Jana, okaze si¢, ze
skonstruowany jest on na zasadzie uwypuklania cech, ktére sa zaprzeczeniem
idealu reprezentowanego przez Boemunda, Roberta i Aleksego. Cer¢ mial
ciemna, co stanowi wyrazny kontrast z rozowa skéra wyroézniajaca tamta
trojkg. Jego czarne oczy stanowily zaprzeczenie idealu urody meskiej. Nos
Jana nie byl ani zadarty, ani orli, co sugeruje, Ze me¢zczyzna ten pozbawiony
byt urody i szlachetnosci, tak potrzebnej wielkim wladcom®. Taka metoda
postgpowania przy kreowaniu opisdw byla charakterystyczna dla historiografii
bizantynskiej, w ktorej sposob portretowania wyrazal stosunek historiografa
i opinii publicznej do danego wladcy®. ,Dobrzy wiadcy”, tzn. tacy, do
ktérych historiograf odnosil si¢ pozytywnie — co potwierdza rowniez dzielo
Anny Komneny — opisywani byli za pomoca kanonu odpowiadajacego
fizjonomicznemu idealowi urody meskiej, ,,z1i”" za§ — i to takze znajduje
odzwierciedlenie w Aleksjadzie — za pomoca cech, ktére mu zaprzeczaly.

% Anonymus, 5, p. 8.

* Anonymus, 5, p. 8.

57 Pseudoaristotelis physiognomonica, [w:] Scriptores physiognomonici..., vol. 1, 61, p. 66,
Adamantios, 25, p. 376; Plato, The Republic with an English translation by P. Shorey.
In Two Volumes, vol. 2, Books V-X, Cambridge, Mass.—London 1956, V, 19, p. 474D.

** Por. M. Kokoszko, Imperial portraits..., passim.

¥ Anna Komnena, Aleksjada, t. 1, VI, 8, s. 204-206.

® Analogiczne zjawisko wystepuje w kronice Jerzego Kedrenosa. Pozwolg sobie przytoczyé
moj wniosek pochodzacy z artykulu po$wigconemu tejze kronmice — ,,Praise or censure were
expressed by means of descriptions which either remained in compliance with or contradicted
the set pattern of beauty”. Zob. M. Kok oszk o, Imperial portraits...



72 Maciej Kokoszko

Podsumowujac powyzsze rozwazania nalezy stwierdzi¢, ze portret Boemun-
da w Aleksjadzie Anny Komneny jest klasycznym przykladem sztuki opisow
portretowych w historiografii bizantynskiej. Analiza wykazata liczne podobien-
stwa migdzy opisami Boemunda, Roberta Guiscarda oraz Aleksego I Kom-
nena; charakteryzuja si¢ one zatem typowa dla sztuki opiséw literackich,
uniformizacjg typéw urody. Poniewaz zawieraja one rowniez wiele elementow
wykazujacych podobienstwo do innych portretow bizantynskich, wysnué
mozna wniosek, ze analogie owe wynikaja z kanonu ekfrazy stosowanego
do wiladcow, przede wszystkim bizantynskich, ale czasami takze — jak
udowadnia twérczo$¢ Anny — i barbarzynskich. Wyzej omowiony schemat
stosowany byl w historiografii bizantynskiej do wladcoéw wybitnych, ktorych
opinia publiczna zaliczata do kategorii ,,dobrych cesarzy”. Dyskusja wykazala
takze, ze Anna znala rowniez zasady rzadzace opisami portretowymi
»wladcow ztych”, co udowodnita poprzez umiejetne skontrastowanie trzech
analizowanych wyzej portretow pochwalnych ze szkicem opisujacym jej
brata, pozniejszego cesarza Jana II. Jest oczywiste, ze portrety literackie
w Aleksjadzie wykazuja obecnos¢ licznych watkow pojawiajacych si¢ w innych
bizantynskich opisach tego typu. Sa one zatem oparte na fizjonomice, tak
jak reszta greckich portretow literackich powstatych do czaséw Anny. Anna
Komnena zdaje si¢ §wiadomie korzysta¢ ze schematow dostarczonych przez
fizjonomike. Godny podkreslenia jest fakt, ze istnieje prawdopodobienstwo,
ze autorka osobiscie zetknela si¢ z traktatami fizjonomicznymi, a zwlaszcza
z tworczoscia Polemona z Laodicei. Zaswiadcza to wzmianka, jaka czyni
ona w Aleksjadzie.

Maciej Kokoszko

THE PORTRAIT BOEMUND IN THE ALEXIAS BY ANNA KOMNENA
Summary

Anna Komnena (1083-1153/1154), the daughter of emperor Alexios I, was involved in
the most important political events of her father’s reign. Not only could she witness the
developments of her lifetime, but she also managed to put her brand on her father’s and
brother’s policy. That is why she gained excellent competence both in political and religious
developments of the time. Her superb education contributed to an exceptionally high merit
of the work she wrote.

One of the most critical problems Alexios I had to face was the Norman expansion,
which during his reign assumed a form of continual wars waged by the Empire, first
against Robert Guiscard, and later his son, Boemund. The emperor did not succeed in
eliminating the Norman danger because he was also forced to combat numerous incursions
of the Turks.



Kanon portretowania w historiografii bizantynskiej... 73

Anna Komnena included in her work a number of literary portraits. One of them
describes Boemund. The description matched against the descriptions of emperors Alexios I
and John I as well as Boemund’s father, Robert Guiscard, proved to imitate physiognomical
rules. Since the portrait of Boemund includes a cornucopia of elements which draw an analogy
to other Byzantine literary portraits, it is highly likely that there existed a canon of description
that was employed in historical works. It mostly applied to imperial portraits, however, the
example of the Alexias proves that it could also have been utilised in the description of other
exceptional characters.

The Alexias also bears out the existence of a dichotomy between the schema of description
of bad and good emperors. In Anna’s work it is clearly visible in the descriptive manner she
adopted, on the one hand, in the portraits of Alexios, Robert and Boemund and, on the
other hand, in the description of infant John, later emperor John I.

Anna Komnena’s work is also another proof of popularity of physiognomical knowledge
in Byzantium. It is worth noticing that she makes a reference to the most celebrated figure
in the field of physiognomy, namely Polemo of Laodicea.



