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UBER MUNDARTDICHTUNG.
GEDANKEN ZUR DIALEKTLITERATUR NACH 1945

I. VORBEMERKUNGEN'

.

Mundart- oder Dialektdichtung (die Begriffe werden im fol-
genden synonym gebraucht) steht seit einigen Jahren wieder
hoch im Kurs. Es erscheinen Neudrucke Alterer Arbeiten ebenso
wie Erstlingswerke, Erstverdffentlichungen, Dies ist gut so.

Dialektliteratur befindet sich zwischen den beiden Polen
eines Spannungsfeldes: “"Mindlichkeit" und “Schriftlichkeit".
Dialekt hat, wird er verschriftlicht, eine Art "Bandigung”
hinter sich, denn die schriftliche Form kann sich mit der
miindlichen nicht in Ubereinstimmung befinden. Die schriftliche
Fassung des Dialekts ist ein Kompromis zwischen Mindlichkeit
und Normen der S chr i ftsprache, Jeder Dialektau-
tor steht vor dem grundsdtzlichen Problem, seine Mundart mog-
lichst authentisch veorzustellen und damit die Reichwelte sei
ner Kunst einzuschrdnken, oder sie zugunsten einer \uber die
Enge seiner Region hinausreichenden Verstdndlichkeit dem “Hoch-
deutschen” anzunihern, somit viele Anleihen aus der "Umgangs-
sprache"” aufzunehmen,

Dialektliteratur stoBt auf eine relativ kleine, aber aus-

erordentlich treue Lesergemeinde/Hdrergemeinde, denn sie ist,
folgt sie dem Gebot der Authentizitdt,_ zundchst prinzipiell

' Die Vorbemerkungen fuBen auf Gedanken, die der Verfasser als Nach-
wort zu einem Mundertband niedergelegt hat. Vgl.: R. 01 t, Uber Mund-
artdichtung, [ini] E. P& s ch 1, Paonnekuche in de Sunn gebacke,
Ober-Ramstadt 1984, S, 126-130,
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an den Benutzer des Dialekts gerichtet., Dies ist auf die Viels
falt der Unterschiede zwischen Dialekt und Hochsprache zu-
ruckzufilhren, aber nicht allein darauf. Ohne tiefschurfende
Erkenntnisse der sprachwissenschaftlichen Dialektologie aue-
breiten zu wollen, seien doch ein paar Unterschiede zwischen
Dialekt und Hochsprache genannt. Ganz abgesehen vom z.T. er-
heblich differierenden Wortschatz sind in Mundarten = im Un=
terschied zur Hochsprache - die grammatischen Ebenen nur ge-
ring besetzt. So fehlt nahezu in allen Mundarten das Prateri-
tum der Verben. Der Mundartsprecher sagt wohl nie "Ich 1lief"
oder "Ich aB", (Formen des Priteritums ), sondern eher "Ich bin
gelaufen® bzw. "Ich habe gegessen” (Formen des Perfekts). Der
Verwendungsbereich der Mundart beschrinkt sich in der Regel
auf familisre, intime und &rtliche Situationen.
Eingeschlossen ist in der Regel auch der Arbeitsplatz,
Mundart realisiert sich demzufolge primar in "“Mundlichkeit".
Demgegeniiber realisiert sich Hochsprache in der Regel mindlich
(Standarddeutsch) und schriftlich (Hochdeutsch). Sie wird vor-
wiegend im Bereich der Offentlichkeit, in der eben lberdrt-
liche, Uberregionale Geltung zwingend ist, wverwandt, Die kom=-
munikative Reichwelite der Hochsprache ist daher zwangs liufig
groBer als die der Dialekte, deren geringerer Verstidandigungs-
radius die Benutzer zwingt, in nichtprivaten Kommunikations-
situationen .auf die jeweils weiterreichende Variante des Deut-
schen auszuweichen. widhrend man in der Sprachwissenschaft bis-
lang hauptsdachlich den Sozialstatus als flir den Dialektge-
brauch verantwortlich ansah, d.h. Dialektgebrauch mit soziale
er Schichtzugehtrigkeit (atwa: Arbeiter, Bauern, Handwerker
und kleine Angestellte sprechen vorwiegend Dialekt, hohere
Angestellte/Beamte, Unternehmer und Berufsgruppen des dffent-
lichen und kulturellen Lebens sprechen Standardsprache) ver-
knipfte, geht die jlingere Forschung mehr davon aus, die
Sprechsituationen dafir verantwortlich zu ma-
chen. Geschichten und Gedichte in Dialektform kommen in der
Regel eigentlich nur dann authentisch zum gewiinschten Adres-
¢aten, wenn als Situation die A u torenlesun g ge-
geben ist, d.h. wenn sie miindlich vorgetragen werden, Dies kann
in Offentlicher oder medial vermittelter, d.h, durch Schall=-
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platte oder Tonband oder durch in Fernsehen und Rundfunk wieder-
gegebener "Lesung” geschehen, Die bislang haufigste Form der
Prasentation, die der Sammlung von Einzelarbeiten und deren
geschlossene Publikation, schafft eine andere Situation, die
der individuellen Rezeption, die Lesasttuation,
Hierbei tritt der Autor dem Adressaten nicht mehr akustisch,
sondern lediglich sein Produkt diesem optisch vermittelt ent-
gegen. Die Unmittelbarkeit oder Spontaneitat des authenti-
schen Sprechens ist hinweggenommen, und an seine Stelle ist
die gedruckte, festgefigte wund unumstoBliche Form getreten.
Die Publikation zwingt den Autor unweigerlich zu dem eingangs
erwdhnten Kompromif der Vermittlung seiner im Dialekt wur-
zelnden Kunst durch die Normen der Schriftsprache,

Werden Autoren, die in ihrer Mundart schreiben, befragtzg
aus welchen Grunden sie Geschichten und Gedichte im Dialekt
schreiben und publizieren, so betonen sie haufig die Unmit-
telbarkeit des Ausdrucks und den Wortreichtum, die die damit
gezeichneten Gegenstande und Vorgange genau "t r e f f e n".
Weitere angegebene Grinde sind: lautlicher Reichtum, differ-
enzierter Klang, besonderer Tonfall, Vielfalt der zur Verfug-
ung stehenden Mittel zur Tbnung und Nuancierung der Texte, Zu
den Vorzugen der Dialekte gehoren auch ihre Wirklichkeitsndhe
und ihre enorme Bildhaftigkeit, Indem die Autoren sich der
ihnen zur Verfigung stehenden Sprachmittel bedienen, legen sie
sozusagen den Grundstein zur Erreichung und unmittelbaren An-
sprache ihres Publikums. Auf Seiten des Publikums mud dieser
"Volkston" das Gefitlhl im Einzelnen wecken, sich selbst darin
wiederzufinden, 8ind diese Voraussetzungen gegeben, so wird
dem Autor die Ansprache seines Zuhbrers oder seines Lesers
gelingen.

Nun bestimmt aber nicht allein die F o r m den Wert der
Dichtung und ihre Annahme beim Publikum, sondern hauptsach=
lich ithr I nhal¢t, Dies gilt in- gleichem MaBe auch fur
die Dialektdichtung. Die traditionelle Mundartdichtung kennt
einen Kanon an Themen, der immer wiederkehrt. Zu diesem Kanon

2 '
Vorwort, [In:] G. W.Baur, H,-R. FPluck, Warum im Dialekt?
Interviews mit zeitgenossischen Autoren, Bern-Munchen 1976,
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zdhlen: Natur und Landschaft, Jahreszeit, Festlichkeit, Brauch=-
tum, Lebensregeln, Lebensweisheiten, eine "Labensphilosophie"
gar, die sich aus raum- und zeitgebundenem Dasein speist, die
Schilderung von Menschentypen, wvon "Originalen" manchmal, die
als Produkte des geschilderten rdéumlichen wund zeitlichen Da-
seins kraftig gezeichnet sind. 2Zu diesem Kanon zahlt aber auch
und gerade die Sprache der Menschen, die Mundart, lber die
die Autoren nicht gelten reflektierean, Gerade die traditio-
nelle Mundartdichtung ist im wirklichen Sinne He {imat-
@d i chtung. In ihr ist der Bezug auf Landschaft, Dorf
und Kleinstadt hergestellt, Alles ist summa summarum “Heimat-
lob", "Heimatpreis", "Lob der Heimatsprache®, Geht man ge-
nauer auf diesen Inhaltskanon ein, stellt man bald. fest, daB
solchermaBen angestellte Betrachtungen tendanziell lehrhaften
Charakter in sich tragen. Die Vermittlung von Lebensweigheiten
beispielsweise beinhaltet eine Reihe von VerhaltensmaBstiben,
wie Bescheidenheit, Stillhalten, Sichdreinfiigen, Arkbeitsam~
keit, Flein, Tugendhaftigkeit, Achtung der Autoritidten, um
nur einige wenige zu nennen. Diese "lehrhafte Dichtung", die
die "maBvolle Beschrankung" propagiert, durch die "Iebensfreu=-
de" als Folge “kleiner Freuden des Alltags"™ herbeigefiihrt
wird, legt in gewisser Weise auch ein Bild vom Autor offen,
Es kennzeichnet ihn als affirmativen, archaisch-naturverhaf-
teten Menschen, der menschliche Handlungs- und Gestaltungs-
mﬁglichkeiten'nieht allzu hech einschatzt. Sein Kulturpes-
simismus auBlert sich in einem Quentchen Technikfeindlichkeit
und Fortschrittskritik gepaart mit dem Lob des vorindustriel-
len, l&ndlich-agrarischen Gesellschaftszustandes und der Her-
aufbeschwdrung der kleinbduerlichen Lebenswelt. Es weist ihn
dann auch als Gegenwarts- und Zeitflichtigen, als Eskapisten
aus, der sich aus Protest gegen die Verdnderung oder gar Auf-
losung traditioneller Werte in Antworten fllichtet, die  auf
einen als ideal und harmonisch vorgestellten Vergangenheitszu-
stand verweisen und die Entwicklung einer in die Vergangen-
heit gerichteten Utopie begriinden.

DPie Frage nach der We r t ung von Mundartdichtung =
-und wir nahern uns damit der jiingeren, "modernen Mundartdich-

e —
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tung” - wirft eine Peihe von Problemen auf. Mundartdichtung
ist sprachlich, asthetisch und auBerasthetisch zu bewerten,
denn eine Geschichte oder ein Gedicht stellt jeweils eine
sprachliche, kiunstlerische und soziokulturelle RAuBerung in
einem dar, Die sprachliche Wertung fragt nach der Echtheit des
Dialekts und beinhaltet Kriterien, die mit der schan erwdhn-
ten sauberen Wiedergabe zusammenhangen,

Sie fragt daruher hinaus nach der Stimmigkeit des Dialekts.
Diese Stimmigkelt geht 2zum einen vom Wortschatz aus, d.,h. da-

von, ob der Autor ohne unpassende Ubertragungen aus der Hoch-
sprache ausgekommen ist, zum anderen von der lautlichen Ge=-
schlossenheit im Reim (bei Gedichten), Die dsthetische Wertung
setzt bei der ThemengemdBheit an, d.h, sie fragt nach enthal-
tenen Sprachspielen oder nach der Angemessenheit der Verwen-
dung hoch- und fachsprachlicher Ausdriicke zur Behandlung des
Neuen im Dialekt, und schreitet iiber die Fragen nach dar Bild-
lichkeit (Symbole, Metaphern, Allegorien diurfen nicht der
Hochsprache entnommen sein) und Klangfiille (Fragen nach Rhyth=-
mus und Musikalitat, darin enthaltenen Stelgerungsmomenten, die
Stimmungen anzeigen), die besonders im Gedicht zum Tragen
kommt, fort zu Problemen der Originalitdt., Hier kommt es dar-
auf an festzustellen, ob der Autor das noch nicht GeauBerte
auBert und somit den Weg weg vom Konventionellen beschritten
hat, Die auBerasthetische Wertung fragt nach enthaltener Hu-
manitdt, nach Ideclogiekritik, Belehrung und Unterhaltung. Der
Humanitatsaspekt beinhaltet, in welcher Weise der Autcer mit
dem Anderen, dem Fremden umgeht, der ideologiekritische  As-
pekt geht der Frage nach, inwieweit der Autor mit seiner Dich-
tung zum Aufbrechen von Herrschaftsverhdltnissen unter Men-
schen beitrdgt. “"Heimat"™ oder "Heimatverbundenheit" ist in
traditioneller Dialektdichtung Inhalt, niemals aber Kriterium
zur Beurteilung der modernen Mundartdichtung. Dies sollte zu-
ndchst jeder vor Augen haben, der sich _mit der Neuen Mundart-
dichtung beschiaftigt,
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I1, DIE DEUTSCHSPRACHIGE "NEUE MUNDARTLITERATUR" (AUFRIB)

Die Literaturgeschichtsschreibung der 60er Jahre behandelte
Mundartdichtung noch auf der Grundlage einer politischen,atam-
mesmasdigen oder lautlichdialektologischen Gliederung gattungs-
mdBig nach der Vorstellung, sie habe 3jene "besondere, aber
kleine Welt, in der die Mundarten wirken und leben, eingebettet
in den Zauberkreis des Heimatlichen, im ganzen gesehen abge-

schlossen gegen fremde Einfliisse" zu reprﬁsenti&r&n%‘D&mg@g@n-
fiber ist es heute geboten, sie "[...] in ihrer Gesamttendenz,
also nichtregional wund &Xemplaflﬂﬂh'% darzustallen, wiewohl
sich Dialekt nach wie vor in kleinridumigen Sozialbeziigen SuB-
ert. - -

Als Initiator der sog. "Neuen Mundartdichtung” oder “mo-

dern mundart® gilt die "Wiener Gruppe"”, eln lockerer Zusammen-
schlu8 von Literaten, die im Dialekt eine vielfalt von Ge-
staltungsméglichkeiten erkannte, die vor allem auf dem Sprach-
material, der formalen Seite des Dialekts, griindete. Zur Wie-

ner Gruppe rechnet man die Schriftsteller Friedrich Achleit-

ner, Hans Carl Artmann, KXonrad Bayer, Gerhard Rihm und Oswald
Wiener. Thre Ausstrahlung erfaBt in den 60er Jahren die
Schweizer Kurt Marti und Ernst Eggimann und greift Anfang der
70er Jahre auf die jiingere Generation des gesamten dautschen
Sprachraums (mit Ausnahme der DDR) iiber, Es kommt 2zu einer
neuen "Dialektbewegung®, .die wesentliche Impulse durch poli-
tisch-soziale Stimuli aus der anwachsenden Protestbewegung ge-
gen Kernkraftwerke im besonderen, Unweltzerstdrung im allge-
meinen und zunehmend als politische Verkrustung empfundene
gesellschaftspolitische Entwicklungen empfingt.

Betrachten wir zunadchst die L y r i k. 2Ziundend waren der
Band "med ana schwoazzn dintn" (Artmann 1958) und die Antho-

3 S0 B.Martin in: W.Staeaommlars, "Deutsche Philolo-
gie im AufriB", 2. Aufl;, Berlin 1960, §. 259-311., Zit. nach: H.-R.
F-uck, Neuere deutsche Mundartdichtung. Formen, Programme und Per-
spektiven, {In:] Dialektologie. Ein Handbuch zur deutschen und allge-
meinen Dialektforschung, hrsg. von W. Besch, U.Xnoop, * W,
utschke, H.-E.Wiegand, Berlin-New York 1983, 8§, 1651,

4 ) ) P
Fluck, Neuere deutsche..., S§. 1651,
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logie "hosn rosn baa" (Artmann/Achleitner/Rihm 1959), Die Tex-
te der Wiener zeichnen sich insgesamt durch 1ihre formale Kom-
ponente aus, die teilweise bis zur Dominanz der Form gegeniber
dem Inhalt reicht. Dazu 2 Beispiele Achleitners:

koin hoin

koin hoin
koin hoin
koin hoin
koin hoin

koin hoin

koin , hoin

koin hoin

koin hoin
{Friedrich Achleitner: "koin hein", in:
“hosn rosn baa", S. 27)

Achleitner kommt in diesem konstellationsartigen visuellen
Gedicht mit zwei WoOrtern aus, deren Gleichklang, rhythmische,
musikalische Qualitat er auskostet. Motiv des Gedichts ist das
Kohlen-ilolen in seiner in der Regel mihsamen, beschwerlichen
und erschreckenden Gleichfdrmigkeit. Den sich stets wieder-
holenden Vorgang versinnbildlicht nicht nur der Cleichklang
der Worter, sondern auch die formale Gestaltung des Textes.
Jede Zeile steht fiir einen Abend, einen Morgen, eine Woche
usf. oder - falls nicht =zeitlich - raumlich, fiir einen Schritt,
eine Treppenstufe, ein Stockwerk, Die allein stehende Schlui-
zeile deutet das Ende an: die Arbeit ist getan, oder der Er-
schopfte kann nicht mehr und setzt sich auf die Stufe, Die
Monotonie, das ewig Gleiche hat ein Ende,

Cbwohl das Thema "Sprache"™ hier im Vordergrund steht, darf
das Motiv, das auf ein Thema verweist, nicht auBer Acht ge-
lassen werden. Es geht um Arbeit, um die Qualen des Alltags,
uni die Eintonigkeit des Lebens, den Kampf um die Existenz, So

formalistisch derlei Sprachspiele und -experimente vordergriin-
dig anmuten, oft verbirgt sich eine ernsthafte, konkrete Pro-
blematik dahinter.
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Auch in "ge fiargd" zeigt sich zuerst Sprachdemonstration,
Sprachspiel. Daneben lst aber gleichwochl der Beitragachleit-
ners zur Kritik der autoritdren Erziehung evident:

ge fiard
ge
ge fiact
ge

dua aschid biddn

ge
ge fiaro
ge

dus scha biddn
ge acha fiard
get gchd fiard
ge schit fiard

oda is da a wadschn liawan

{Friedrich Achleitner: "ge fiard? int "hosn rosn baa% 5. 30)

Erziehungssprache, oder besser: Floskeln einer Erziehungs-
spracne gerieren eich als Bittsprache und werden als Befehls-
sprache entlarvt, Als die Aufforderung, nach vorne (zum Altar)
zu gehen und “schin zu bitten” kein Gehdr findet, als ihm
nicht Folge geleistet wird, gibt das lyrische Ich sein wahres
Weaen 2zu erkennen: "Bist.Du nicht willlig, 8o brauch ich Ge-
waltl" Die Humanitdt wird alsg Scheinhumanitid@t, die Liberali-
tit als Scheinliberalitdt entlarvt, Dieses frilhe Beilspiel "do-
kumentarischer Dialektlyrik®™ in Form des Sprachspiels bleibt
bei der Demonstration nicht stehen; es leistet Verhaltens - Be-
wufitseins - und Ideclogiekritik. Soweit die Beispiele. Allge-
meinr la8t sich featstellen.

Das formale Arrangement des vorgefundenen Sprachmaterials
soll im Sinne der konkreten Poesie - etwa eines Eugen Gomrin-
ger - die hier Pate stand, den Gebrauch von Phantasie und In-
tellekt beim Rezipienten provozieren. Insbesondere Riihms “laut-
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gedichte im wiener dtalektidiam"ﬁ suggerieren im bloBen An-
splielen der sprachlichen Valeurs, des Lautklangs der Wort-= und
5ilbenkombination noch Inhalte wund thematisleren so die Spra-
che selbst als Denkgegenstand und Denkspiel,

In der Schweiz nutzten insbesondere Kurt Marti und Ernst
Eggimann das Spannungsverhdltnis Hochsprache: Dialekt als Mdg-
lichkeit der literarischen FErneuerung. Sie duBerte sich for-
mal im Kontrast der Schreibwelse: tells radikal phonetisch,
teils hochsprachlich-normgerecht, teils Kleinschreibung. Ein
besonderes Merkmal der Schwelzer besteht in der Hinwendung zur
gesprochenen Sprache, Insbesondere Eggimanns lyrisches Alltags-
-Stenogramm entlarvt durch Verwendung von Wiederholungen und
Kiirzel typische Denkgewohnheiten und Verhaltensmuster und setzt
sie somit der Kritik aus, Marti findet seine vollig eigene aArt
in den Absetzbemihungen von den Wienern dort, wo er sowohl
auf Sprachspielerei, als auch auf jeden direkten Gefiihlsaus-
druck verzichtet und die Sprédigkeit der Mundart sowle die
Bruchstlickhaftigkeit umgangssprachlicher Kommunikation als
puetische Mittel ausnutzt. Als Yeispiel sei die Klage auf den
Tod Marii Matters, des Bagrinders des "Berner Chansons" und
somit Erneuerers des Mundartliedes, angefihrt:

hitt am morge d maldig
geschter am aabe sygi dr mani
dr mani matter sygi todlech

- B
usgrachnet Hr ,

Mit der Hinwendung 2ur gesprochenen Sprache ist auch der
anschluB der westdeutschen Dialektlyrik an die schweizerischen
und osterreichischen Vorbilder Ende der 60er Jahre markiert,
Richtungsweisend waren die Binde "Dinne und Dusse" (1967) von
Bruno Epple, "Feuer de Maa brennt" (1968) von Kurt Sigel wund
"gloipe inner dér" (1971) von Siegfried Kessemeyer.

* Int "hosn roen baa", 5. 133 ff,

& Zit. nach: F. Hof fwmann, J.Berlinger, Diec neuwe
deutgche Mundartdichtung. Tendenzen und Autoren dargestellt am Beispiele
der Lyrik, Hildesheim-New York 1978, §. 248,
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Zu Beginn der 70er Jahre setzt mit ihrem eigentlich erst
beginnenden Boom gleichzeitig eine neue Richtung der Dialekt-
literatur ein. G6ie resultiert zum Teil aus der Sprachbarrier-
endiskugsion und geht von Formen alltidglichen Sprechens aus,
die sprachkritisch dokumentiert und thematisiert werden mit
dem Ziel einer Verdnderung der gewohnten Seh- und Urteilswei-
sen, ejiner Darstellung von Verhaltensklischees und Kritik an
Uberkommenen, starren und oft autoritdren Denkmustern. Hinter
den Redensarten, Floskeln und anderen sprachlichen Stereoty=
pen verbergen sich schichtenspezifische Denkweisen sowie
Sprach- und Handlungsmuster. Sie sollen bewuBt gemacht und
der Beurteilung ausgesetzt werden, um bei den Betroffenen Ver-
¥nderungen zu bewirken, Mit der Ablehnung der (hochsprachli-
chen) Normen und damit in der Hoffnung, in der Mundart einen
und mit der "dokumentarischen" eine engagiert politische, agi-
tatorische und vorranglg gesellschaftskritische Mundartly-
rik. Ihre Entstehung ist eng verbunden mit dem aufkommenden
Regionalismus, mit der Hinwendung 2zur Provinz, insbesondere
aber mit Fragen des Umweltschutzes. Dialekte erlangten dabei
neue Funktionen als Mittel regionaler Selbst- und Riickbesinn=
ung, sowle der Selbstfindung. Gleichzeitig wurden sie zZur
Sprache des Protestes gegenilber einer standardsprachlich/hoch-
sprachlich agierenden Biirckratie und damit auch HuBeres Zei-
chen p@litigchar und regionaler Solidaritdt, Lyrik im Dialekt
gerdt zur Politliteratur: sie appelliert, agitiert und provo-
ziert; sie will gesellschaftliche Widerspriiche aufzeigen und
Denkanstofe vermitteln, sie will zur solidarischen Aktion, zur
Gruppentat, zum gemeinsamen Handeln aller Betroffenen zusamm-
enfuhren und somit Individuen 2ur Gruppe verschweifien. "Hei-
mat® und "Provinz” - bislang mit Idylle, Ruckwirtsgewandtheit,
Engstirnigkeit und Einfalt gleichgesetzt - erhalten ncue In-
halte und gewinnen wieder an Bedeutung: Reduktion von "Welt"
auf die erfahr- und erlebbare unmittelbare Umgebung, das ver=-
traute, kleinrdumige Dasein, dessen drohender Zerstdrung man
sich entgegenstellt., Die Dialektliteratur erhilt einen "Ge-
brauchswert™, den aktuell-politischen Bezug, Ihre Thematik ist
die "Wiederentdeckung der unmittelbaren Umgebung", "Okologie

geelgneten Zugang 2zum Volk gefunden zu haben, entstand neben
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und Umweltschutz® und "Sozialkritik, die an konkreten Projek-
ten gnkmﬂpft'l. !

Die Zahl der involvierten Autcren ist kaum noch \iberschau-
bar. Demzufolge herrscht an Textena kein Mangel, Stellvertrat~
end fir die elzxahl zeitgendssischer Dial@ktlyrikér sollen
hier zwei der bekanntesten exemplarisch vorgestellt werden. Die
Auswahl ist zugegebenermafen subjektiv,

Der 1in Miinchen. lebende Herbert Kapfer reduziert die Funk-
tion seiner Mundartgedichte auf ihren agitatorischen Charakter.
Die Wirkung seiner Gedichte liegt 1n der Prazision der Doku-
mentation, dem sicheren Zugriff der Sprache und einer Technik
der Aussparung, die zwar das Wichtigste ungesagt, aber gerade
deshalb umso vernehmlicher im Raum stehen last, Seinem Band-
chen "unta oba sau" (Feldafing 1973) ist entnommen:

ag lezde

L ge ins hoiz

4 schlog an bamm,

konnad zfrin sdi, schaff,

fiaran hundada machcs.

i ge ins sigweak
& hau boikn zua,
konnsd zfrin sdi, schaff,

fiaran hundada maches,

7

Vl\i\g F L uc k N@u@r@ d@uts@h@”gg 5: 3654 f@
Es seien die bekanntesten Anthologien chronologisch verzeichnet,

die einen représentativen Uberblick bieten:

- Das is keen Antwoort, Texte junger Autoren in niederdeutscher Mundart,
hreg. von W, L i n d, MNeuminster 1970;

- wach keini schpriich. Schweizer Mundartlyrik des 20, Jahrhunderts, hrsg.
von D, Fringeli, Zirich, Minchen 1972;

- Lebendiges Wort, Usterreichische Mundartdichter aus allen Bundesland-
€rn,.., hrag. von J. H au e r, Wels 1976;

= Biera ond Zelta, Schwidbische Mundartgedichte aus zwei Jahrhunderten,
hrsg. von A. L a y e r, WeiBenhomm 1977;

- Nachrichten aus dem Alemanmischen, HNeue Huﬂdartdlchtung aus Baden, dem
Elpass, der Schweiz und Vorarlberg, hrsg. von A, Finck, R Ha
t zen, Hildesheim, New York 1979;

- Reinische Mundart, Anthologie 1979, hrsg, vom Landschaftsverband Rhein-

land in Zusammenarbeit wmit der Gruppe Rheinischer Mundartschriftatell-

er, Koln 1979;

Weil mir sa wer sen. Frinkische Mundartdichtung, hrgg. vom Frankenbund,

Wirzburg 1980,

[}
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i ge aufs fdid
& schlogn boika in bodn,
konnsd zfrin sli, achdlf,

fiaran hundada maches.

i ge nomol zruck

& kaff an schdrigg fon dia,
konnsd zfrin sdi, schidfE,
mid aw hundada maches.

i ge auf di zua

L bayp di am grong,

konnsd 2frin a¥i, schdff

wenes fiaran dsusnda bleim 1iassd,

Der Elsdsser Jean-Paul Sorg wishlte in =einem  ironischen
Gedicht "Stilleben” als Thema die scheinbare Idylle der frith-
stiickenden, friedliebenden Normalfamilie, die die mdgliche Be-
drohung ihres Daseins durch den Bau eines Atomkraftwerkes im
elsassischen Fessenheim lediglich lesend registriert und ohne
Reaktion bleibt, in Passivitdt verharrt. Er will Ansto® geben
nachzydenken, die PassivitalL, das spiefiblirgerliche Sich-Her=-
aushalten zu iiberwinden und zur gemeinsamen Aktion der Gegner
zu finden:

Stilleben

Mer han garn Bliama

'S sen uf dr Deschdecka
Uf dr Melchpfanna

En der Vasa

Mer han grad z'morgagussa
Mer sen fredlicha Lit

En dr Zitung las'mr vu Fassanha
(Nachrichten aus dem Alemannischen, s. Aam. 8, S, 76)
Heben dem Dialektgedicht hat in den 70ern auch das Dialekt-

-Lied eine krdftige Entwicklung genommen, Was uns derzeit
fenlt, ist eine Geschichte des Dialektliedes, Diesf® ist umso
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erstaunlicher, als der Protestsong in vielen Dialektgebieten
die Mundartbewegung entscheidend verstdrkt oder popularisiert
hat, etwa im Rahmen der UOkologiebewegung. 2Zu erinnern ist an
die Anfange: "Initialziindung" dirften die Proteste gegen die
oberrheinischen Kernkraftwerke Whyl und Fessenheim gewesen
sein. '

Eine einldBliche Diskographie, die ebenfalls fehlt, ver-
langte, wieder im-bayrisch-tsterreichischen Raum zu baginnen.
Neben Vertonungen von Gedichten Artmanns oder Oswald Andraes
stehen unzihlige Eigenkompositionen von sog. "Mundartlieder=
machern”. Ihre Texte werden leider selten ediert, gelegent-
lich finden sie sich auf Schallplattenhillen oder als Text-
beilagen, so etwa der Text des "Bayern-Rock" der Gruppe "Spa-
rifankal", Das neue "Schweizer Mundartlied” setzt mit dem
schon erwdhnten Mani Matter ein, der mit F, Widmer und J,
Stickelberger 1966 die Gruppe "Berner Troubadours" griindete,
der sich weltere Liedermacher anschlossen. Urspriinglich musi-
kalisch von G, Brassens beeinflunt, entwickelte sich das "Ber-
ner Chanson" weiter, indem die Gruppe schwedische Volksweisen
aufgriff, Elemente des Jazz \ubernahm und Blues-, Pop- und
Folksong=Elemente als Versatzstiicke verarbeitete,

Mitte der 70er Jahre wird das Schweizer Dialektlied durch
den Baseldeutsch schreibenden Ernst Born zum ausgesprochen po-
litischen Lied weiterentwickelt, Hieran anknlipfend setzen ins-
besondere im Elsaf R. Siffer, F. Brumbt und R, Egles als Tex~
ter, Arrangeure und Interpreten zusammen mit der Gruppe "Gé-
ranium" die Erneuerung und Aufwertung des Volksliedes und des
Dialekts in Gang. &ie versuchten, unter miBStrauischer Beaug-
ung der frz, Zentralregierung ein neues elsHssisches Volks~-
bewuBtsein zu entwickeln und ihre Landsleute fiir Fragen und
Probleme ihrer geistigen und materiellen Existenz zu sensibi-
lisieren. Dazu griffen sie auch auf alte Volkslieder, die ge-
sellschaftspolitisch umgedichtet wurdep, =zuriick und forderten
damit die Wiederbelebung traditioneller Mundartlieder, die ent-
weder gesammelt oder aus Archiven, etwa dem Freiburger "Deut-
schen Volksliedarchiv®, hervorgeholt und neu bearbeitet wur-
den. Es ist in diesem Zusammenhang kaum verwunderlich, das
sich im Zuge dieser “Liedrenaissance™ auch eine Entwicklung
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hin zur Kommerzialisierung und Professionalisierung der "Lied-
produktion” einstellte. Als Beispiele fiir Liedermacher/Inter-
preten und Gruppen, deren Produkte Bestsellerumsitze erziel-
ten, selen genannt: die Wiener Georg Danzer und Marianne Mendt,
die Vertreter des Niederdeutsch-Platt, Knut Kiesawetter und
Hannes Wader, sowie' die bayrische Gruppe "Spider Murphy Gang",
die hessische Gruppe "Rodgau Monotones”™ und die beiden K&lner
Gruppen "BAP" und "Blick Fdds®.

Die anspruchsvollen dr amat ischen wWerke, die
Dialekt als Ausdruck politischen BewuBtseins nutzen und ihrer
Intention nach im "sozialen Abbildungs- und Erkemmungﬁdienstq“
stehen, stehen traditionellen, meist heiteren und oft an-
spruchslosen Volksstiucken, Schwianken und Lugtﬂﬁialén der in

[1:]

nichtliterarischen Berufen tdtigen Autoren, die von Laienbiihnen
aufgefihrt werden, gegenilber. Die bekannteren Nachkriegsa~-
autoren, wie etwa Sperr ("Jagdszenen aus Niederbayern"), Bau-
vr {"Edegger-Familie"), FaBbinder ("Katzelmacher"), Turrini
("Rozznjagd™), Sommer ("A unhamlich schtorka Obgang"”) und vor
allem Kroetz ("Hartniackig", "Manncrsache”, "Oherosterreich")
stehen mehr oder weniger in einer ungebrochenen  Traditions-
linie, die iiber M. L., Fleisser, Graf, Horvath u, Thoma bis
zum naturalistischen Drama eines Gerhard Hauptmann zurlick-
rzicht, In ihren Werken kommen dem Dialekt unterschiedliche
Funktionen zu. So will Sperr mit dem Mittel des Dialekts die
Realitit der Handlungen und der in ihren agierenden Personen
mdglichst genau und intensiv erfassen, Ebenso wie Bauer sucht
er mittels des Dialekts nach Mdglichkeiten, sich der von der
Ausenwelt bedrohten Identitdt von Person, Raum und Existenz
zu versichern. Kroetzens Anliegen 1ist die Darstellung der Be=-
ziehungen 2wischen Dialektgebrauch, Rollenflexibilitat und So-
zialstatus, eines Anliegens also, das die Dialektliteratur
seit der bereits erwdhnten linguistischen Sprachbarrieren-
-Diskussicon begleitet hat., Mit Hilfe der Markierung von Sprach-
und Handlungsbarriecren, d.h, mit der Gestaltung der szenischen
Dialoge durch Redensarten, Floskeln und Stereotype, verwelst

e H. Bos ch, Neue Dialektliteratur, "Neue Rundschau" 1977, 8.
435,
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Kroetz vordringlich auf die Sprachunfdhigkeit und -losigkeit
jener Gruppen, deren einzige Ausdrucksform eben diese Sprache,
ihr Dialekt, ist. Seine Absicht ist das Erklaren und Erkennen
gesellschaftlicher Strukturen mittels Vorflhrung der menschli-
chen Enge und Niedergehaltenheit in ihrer gesellschaftlichen
Verkettung und Bedingtheit, Sofern seine Stlicke - und es war-
en seine bedeutendsten = als Fernsehbearbeitungen oder Spiel-
filmfassungen einem breiteren, d.h. nicht orts- oder region-
algebundenen Publikum zuganglich wurden, a0 erschien Dialekt
darin in stilisierter, idiomatisch gereinigter Form, um eben
- durch Anniherung an die Umgangssprache = liberregional ver-
standlicher zu sein.

Das Genre H O r spiel 1ist - analog dem Mundartdrama
obwohl es Auto=-
ren gibt, deren Horspielproduktion weit iiber ihr sonstiges
literarisches Schaffen hinausgeht. Einzelne Rundfunkanstalten
fordern durch Wettbewerbe die Schaffung sendefahiger Text2, so
eétwa Ra

- regional unterschiedlich stark verbreitet,

dio Bremen coder Radio Bern, indem sie oftmals  Stiicke
der Bihnenliteratur zu Horspielen umarbeiten lassen. Es konnen
hier nur einige neue Formen des Dialekthorspiels der vergan-
genen 30 Jahre genannt werden:

- Hortexte: Gerhard Ruhm, “Die Jause" (1956);

- monologische Texte: Dieter Kihn, "Op de Parkbank” (1969),

- Textmontagen: Ernst Burren, "Schueukommission" (1972);

= Original-Ton-Horspiele: Norbert Johannimloh, "AMrport

Monsterland" (1971),

Als besonders dialektadaguat und wirkungsvoll hat sich die
Verbindung von "innerem Monolog™ mit Szeneneinblendungen oder
-rickblenden erwieaen'o, wie die Wirkungsforschung im Auftrage
der Sender ermitteln konnte., Eine besondere Rolle spielt in
diesem Zusammenhang auch die Entwicklung von "Kunstdialekten®,
wie z.B. das "Bremer Funk-Platt™, das "Frankfurter Gebabbel”
oder das "Minchner Umland-Idiom". Diese Kunstdialekte kommen
mit einer auf ein Mindestmasd reduzierten Gebrauchsphonetik aus
und sichern damit wiederum die Uberregionale Verstdndlichkeit

|, W | ‘ » AN AF “acen Al A
N. Feindugle, Didaktische Aspekte zeitgendsgischer Dia-
lektliteratur, "Wirkendes Wort" 1975, Nr, 25, 8. 51t.
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und somit Reichweite der Sendeatexte., Solche Reduktionsverfah-
ren bilden damit die Grundlage fur einen optimalen  Transfer
der Behandlung von Alltagﬁgr@ﬁlamen und Situationsschilderun=
gen, die vom Autor zwar an einer (Mundart-) Region festge-
macht werden, im Grunde aber andernorts ebenso Geltung haben.

Andere e p 41 8 c he Formen, vor allem die ver-
breitete alalektale Kurzprosa {Novelle, Dorfgeschichte, Kurz-
geschichte, Satire, Kindergeschichte, Reisebericht, Glosee,
Kommentar u.,a.) treten in der Neueren Mundartliteratur zahlen-~
mdBig hinter Lyrik wund Drama zurlick, Inhaltlich geben sich
die ‘dialektalen Prosatexte meist kritisch und progressiv und
zielen mit ihrer Beschreibung auf soziale Veridnderungen,
Sprachlich tritt auch hier der "materiale Aspekt des Dialekts
in den Vordergrund, werden Alltags- und Umgangssprache mit
einbezogen, Die sprachliche Beatandsaufnahme zeigt dann, was
hinter den Wortern gedacht und gemeint ist, was an Vorurteil-
en vorhanden ist, welche Verhaltensregeln aufgestellt werden,
wia Meinungen entstehen. 8o wird Sprache zum gestalteten Do-
kument, zu einem Mittel, um die gesellschaftliche Wirklich=-
keit transparent zu machen® ' ',

Flir die Erneuerung literarischer Erzahlformen im Dialekt
seien beispielhaft die satirischen Prosatexie des Frankfurters
Kurt Sig@l‘z (*zZuschdind in Frankford un annerswo" 1975; “Uff
Deiwell kommraus® 1975; "Gegenreden, Quergebabbel®, 1978;
“Krumm de Schnawwel, grad de Kerl"™ 1980) und die modernen
Mirchen des Mlinchners Josef ﬁittmann ("Menschengeschichten”,
in: Jahrbuch fur Kinderliteratur, 1975) angefiihrt., Beide zei-
gen, "wie typische und entsprechend abgenutzte Erzéhlmuster
durch dialektale Sprache mit unerwarteten Wendungen aufwecken
und zum Uberdenken von Klischees herausfordern kdnnen und
wie man auch in einem formal +traditionellen Erzihlgeatus un-
ternhalten, kritisieren und aufklaren kann”’a.

" Fluck, Neuere deutsche.,., S. 1659,

$2 Vgl, 2u Sigel auch: R, 8¢ h an ze, Entwicklungsmomente und
Praxis der Neuen Mundartbewegung, {1n:] Hessische Blatter fiir Volks-
-und Kulcturforschung, N.F., Bd. 11/12; Sprache in Hessen, hrsg.. von R.
Schanze, GieBen 1981, 5. 19 Ff.

= Fluck, Nevere deutsche..., 5. 1659,
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III, VERTRIEBS- UND VERMUTTLUKGSFORMEN

Bevor abschlieBend zu den Perspektiven von Dialektlitera-
tur kurz Stellung zu nehmen ist, sind 2zZuvor noch einlge  Be-
merkungen 2u Formen lhres Vertriebs und ihrer Vermittlung
vonntten, Die bewuBte Hinwendung der Autoren, die die Abkehr
von der traditionellen Mundartdichtung einleiteten und die
"Neue Dialektliteratur" begrundeten, von einem im herkommli-
chen Sinne an [hochsprachlicher) Literatur interessierten Pu-
blikum zum "Wwolk", also die Ansprache eines breiteren Leser-
oder Horerkreises, bedurfte neuer, sogenannter “demckratischer
Vertriebs- und V&rmlttlung&fﬁrmam“w“. Unter solchen  Unter-
nehmungen verstand man einmal Mundartlesungen in unkonventio-
neller Atmorphdre mit Diskussion, etwa in Kaufhausern, Dorf-
gemeinschaftshausern, Bauernhdusern, Kneipen u.a. Zum anderen
organisierte man Leseabende, wie etwa den von Wilhelm Kbnig
konzipierten “Schwabischen Leseabend®, an densn mehrere Auto-
ren verschiedencr Dialcktgebiete vortrugen und dem zusammen=
gefihrten Publikum unterschizdlicher sozialer und bildungsma-
Biger Herkunft mittels Bewirtung die von der traditionellen
Lesung bher bekannte “Hemmschwelle" genommen werden sollite.
Spezielle Mundartrevuen, gemischte Text- und Musikprogrammne
(etwa: "Bayern-Rock-Programm® der Gruppe “"Sparifankal” in
Clubs, Freizeitheimen, Open-air-Blihnen oder Kleintheatern)
sollten insbesondure Jugendliche ansprechen und ihnen  auf dem
Wege zur Identitdtsfindung Selbstbewufitsein wvermitteln helfen
Es bedarf kaum eines naheren Eingehens, dafl das "Strafjien- und
Aktionstheater” 2zu einem guten Teil von der WNeuen Mundartbe-
wegung getragen wird.

Es ist kaum noch mdglich, die mannigfaltigen Vertriebsfor-
men von Muncdartliteratur zu iberschauen. Allein der  pufbau
mundartliterarischer Kleinverlage erforderte eine eigenstidndige
Untersuchung; mir ilst jedenfalls eine solche nicht kekannt ge-
worden. Zu verzeichnen ist die zunehmende Popularitdt von

14 Siehe hierzu: abda, 5. 166D £,
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Sprechschallplatten und -kassetten, teilweise kombiniert mit
dem Medium Buch. Dies gilt insbesonders auch flir Dialektlied-
platten mit beiliegenden Liedtexten., Beide Vertriebsformen
vereinigen in sich den Vorteil der sprachlichen Authentizitidt,
von deren Problematik eingangs schon die Rede war, und er-
leichtern dem Nichtvertrauten den Zugang .zum schriftlichen
Text, mit dem er dann allerdings auch noch seine Probleme hat,
Eine neue Vertriebsform besteht in der Deponierung von Mund-
artkalendern bei Dienstleistungsunternehmen mit regem Publi-
kumsverkehr (Banken, Reisebiiros etc,), Auch der Versand von
Mundartpostkarten ist (wieder) in Mode gekommen, (Hierbei hand-
elt es sich offensichtlich um die Nachahmung des im 1. WK bism
etwa 1916/17 iblichen Umlaufs von Fald@cstkarégm, auf denen
kriegsverherrlichende Gedichte abgedruckt waren), GroBer De-
liebtheit erfreuen sich auch die Text-Bild-Kompositionen der
Mundart-Comics, und neuerdings konnen sich die Massenheere
der Autotouristen in Autobahnraststdtten an Mundart-Literatur=-
plakaten, die dort angebracht sind, erfreuen (oder auch nicht).
Daf Mundartliteratur Eingang in die traditionellen Publikation=-
en, wie Literatur- und Vereinszeitschriften gefunden hat, das
dariiber hinaus zahlreiche Mundartanth@l@giemwﬁ erschienen sind,
bedarf eigentlich keiner besonderen Erwihnung, Und schliesg-
lich haben neben dem schon erwdhnten Rundfunk auch die bei-
den wohl publikumstréchtigsten Medien Film und Fernsehen ent=-
scheidenden Anteil an der iberregionalen Vermittlung von Dia-
lektstiicken. Neben die Verfilmung von Biihnenfassungen (etwa:
Sperrs "Jagdszenen" oder Fapbinders “Katzelmacher®) tritt zu-
nehmend auch das originaldialektale Fernsehspial (Fitzgerald
husz’ "sg' zweite Lek’'n" ZDF 1980 etwa) als elgenstindiges
Genre,

I3 Die bislang umfassendsten Zusammenstellungen gind enthalten in:
F.Hoffmann, J.Berlingepyr, Die neue deutsche...; e
Berlinger, Das zeitgenissische deutsche Dialektgedicht, Frankfurt,
Bern, New York 1983,
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IV. PERSPEKTIVEN

Die Erneuerung der Mundartliteratur, die eng mit einer
Revitalisierung von Dialekten verbunden war und ist, war - wie
wir aufripartig versucht haben 2zu zelgen - von verschiedenen
Faktoren abhingig. Sie bezog einmal ihre Triebkridfte aus einer
kritischen Sprachreflexion, die in den spaten 60er und frithen
70er Jahren aus der linguistischen Sprachnormkritik Impulse
empfing und von einem erkennbaren Trend 2zu gesellschaftlicher
Mehrsprachigkeit vorangebracht worden ist. Insbesondere jlingere
Autoren, die an Tendenzen experimenteller Nachkriegsliteratur
anknupften, nutzten die Mundarten zu differenzierten Cestalt-
ungsmitteln bei der Darstellung von zuvor verdrdngten und
jetzt wiederentdeckten Personlichkeits- und Wirklichkeitsbe-
reichen, Die zunehmende Politisierung gesellschaftlicher Grup-
pen, insbesondere die okologische Protestbewegung und eine
auf breitor Basis einsetzende Raegionalisierungswelle, des wel-
teren parallel 2u dieser Mundartrenaissance sich entwickelnde
neue,Mﬂdiatigi@rungﬂf@rmem; haben zusammen 2zu einem krﬁftigﬂﬁ
Dialektliteraturboom beigetragen. 2um anderen - so mud kri-
tisch angemerkt warden = hat dis Annahme der Neuen Mundartli-
taratur durch den Literaturbetrieb, der inzwischen gefestigte
Stellenwert in den (z.T. neuen) Vermittlungsmedien, die Auto-
ren vielfach aber auch 2zu einer Uberschatzung des Dialektge-
brauchs und der Dialektliteratur geftihrt, Illusionen und Uto-
pien gleich, die Dialekte als gesamtgesellschaftlich emanzi-
pative Krdfte beschworen und davon ausgingen, Dialektgebrauch
an sich verdeutliche schon soziale Probleme und gesellschaft-
liche Widerspriiche. Es ist namlich 2zu bezweifeln, zumindest a-
ber nicht geniigend erforscht, ob Dialekte in ihren regionalen
Geltungsbereichen fiir sich genommen ausreichen, um soziale
Distanzen aufzugeben oder zumindest situationsbezogen auszu-
gleichen. J

Die "Dialektwelle”, von der seit etwa 1970 gesprochen wird,
hat aber zweifellos positive Aspekte. 1. Sie gibt Dialekt-
sprechern wieder mehr SelbstbewuBtzein oder vermittelt ihnen
ein neues. 2, Die Dialektszene ist farbiger geworden. Sie re-
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gte jungere Autoren zum Schreliben aa und brachte - vereinzelt
=~ Hltere Autoren wieder zum Schreiben,

UngewiB ist und bleibt, ob auf Dauer jene Bevdlkerungs-
schichten, die sonst Literatur eher wmeiden, von Dialektlitera-
tur angesprochen werden kdnnen. Die Exotik mancher Texte oder
die intellektualisierte Verfremdungstechnik einzelner Autoren
geben zu Eweifeln eher AnlaBd, als dad sie gle ausriumten.

Die neuen Vermittlungsformen, der perstnlich-direkte oder
der optischakustische massenmediale Kontakt, scheinen Rezep-
tiongwiderstande jedoch eher lberwinden 2zu lassen als die
herktmmlichen, Wenn Dialektliteratur eine 2Zukunftschance ein-
guraumen ist, 50 licgt sie aller Wahrscheinlichkeit nach im
Ausbau dieser Mindlichkeit, also in Lesung, 'Theater, in Hor-
und Fernsehspiel, Die Einflhrung lokaler Funk- und Fernseh-
statiocnen sowie der Ausbau der "zielgruppenorientierten Vi=-
deographie” sind in diesem Zusammenhang dazu gecignet, die
vielbemithte "Volksnihe" zur Geltung kommen zu lassen,

SchlieB8lich ld8t sich absehen, das Dialektliteratur nicht
mehr hinter die eingangs kurz skizzierte Heimatliteratur zu-
rickfallen wird. Die begonnene Internationalisierung mac dazu
bejitragen, Anregungen und Kritik zu liefern, Vergleiche zZu
ermbglichen und die Mafstdbe literarischer Wertung weniger eng
xu setzen. Dies alles zusammengenommen konnte 2u ceiner zuneh-
menden Faszination an Dialektliteratur fihren, die in einer
Zeit des - linguistisch becobachteten - wvoranschreitenden
sprachlichen Ausgleichs die UBerletenschancen der Dialekte und
seiner Sprecher insgesamt verbessern wird,

Institut fir deursche Sprache
und mittelalterliche Literatur
Justug-Licbig-Universitat Giessen

Retnhard OLl¢
LITERATURA GWAROWA PO ROKU 1945
Punktem wyjéclia niniejszych rozwazad jest krytyczna analiza kryte-

riéw jezykoznewczych w odniesieniuw do literatury gwarowej. W centrum uwa—
g
gi znaiduje gie tu 2wlaszcza relacja pomigdsy Lwircsg a odbiorcg, pray
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szczegdlnym uwzglednieniu autentycznofel przekazu literatury odbiorcy. W
przypadku formy pisanej z prreznaczeniem dla czytelnika twdérca musi doko-
naé kompromisowego wyboru pomiedzy wiasnym ''dielektem" a4 obowigzujgcymi
normami jezyka pisancgo, RozwaZania obejmujg tukie zagadnienia wartodcio-
wania, ktére prowadzi do proby =zaklasyfikowania literatury gwarowej w
kontekicie ogdlnospolecznym,

Zaproponowany zarys niemieckojezyczmej "Nowej literatury — gwarowej"
siega od jej poczgtkdw, inspirowanych twérczodcis "Grupy Wiededskieg",
poprzez szczycqcg sie bardzo diuga tradycjg gwarowg literature szwajcar-
ekyg, ai do wspdlczesnego pismicnnictwa pwarowego w RFN Na wybranych  przy=
ktadach omdwiona zostata liryka, piedd, utwory dramatyczne, sluchowlska
i krétkie formy epickie, W dalszej czgdci uwzgledniono réwniez czedciowo
nowe, specyficzne formy mediacyjne'i kolportazowe.

We wnicskach koficowych w spoadb syntetyczny wskazano na fakt, e
"Nowa literatura gwarowa" wywodzi sie £ narastajgcych w latach 70tych ru-
chiw protestacyinych przeciw przejawom patologii spolecznej oraz z obser-
wowane j w Europie Zachodniej wielkiej fali nawrotu do regionalizacji. Jest
ona wresZeie istotnym przyceynkiem do starad, by produkcja literacka do-
tarla takie do odbiorcédw malo zaginteresowanych literaturg w ogéle. Dobra
literatura gwarowa nowcgo typu 2z pewnofeig nie powinna 2nizyé sie do po-
ziomu "pseudoludowej literstury ojczyinianej", Doéé watpliwa wydaje sie
tbyt pochopnie wyratana nadzieja wielu twéredw, iz za pomocg tego rodza=
ju pidmiennictwa przyczynig sie oni do pokonania nierdwnodci spolecznych,
Faktem bezspornym pozostaje natomiast, #e literastura gwarowa znacznie
twigksza szanse przezycia dialektdéw w dobie unifikacji jezykowej.



