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“DER FLEIBER LIEBSTER SOHN
ZUR TRADITION DES KRITISCHEN VOLKSSTUCKS
BEI MARIELUISE FLEIPER UND FRANZ XAVER KROETZ

In einem 1972 erschienenen Aufsatz beqritt Marieluise
Fleifier die Arbeiten von Pranz Xaver Kroetz als spite Besti-
tigung ihrea eigenen lange vergessenen literarischen Werks:

Es gibt licbste SObne. Er hat wich am ticfston pegraben, und ich glaube
er hat am meigten gofumden und ca wm und um gedeeht, Er hat das Ei-
gentliche "erkannt®. lch habe nachbaltig awf jhn gewirkt und hiz ing Un-
torsehwel lige hinein, Dus ist ein Vorgang, der wich beglickt, Ich sehe,

. . |
dal hivr was welcergeht wvon ionen horaus

Der eben erst bekanntgewordene Volksstilckautor Kroetz ak-
¢eptierte schon 1971 aus AnlaB von Pleiders siebzigstem ce-
burtstag die Schiilerrolle, die ihm die Kritik angetragen hat-
te "Ja, als Fleifer-Schiiler wiirde ich mich in gewissem
Sinne gchon bezejchnen, aber auch ale Horvath-Schiiler”, Er
fugt hinzu: “Ich glaube nicht, daf ich ohne die FleiBcr-Re-
naissance bekaanntgeworden wﬁre“js

Nur im Jahr 1971 hat sich Kroetz in seinen theoretischen

M. rPleipe r, Alle meine Sohme, [In:) 6. Rih 1 e [Hrsg.l,
MHaterialien zum Leben und Schreiben der Marieluise Fleifer, Frankfurt a.
M. 1973, 5. 410,

! Vgl, R.-P. Carl, Franz Xaver Kroatz, Minchen 1378 (Autoren—
bucheyr 10), 5. 24,

3 Materialien zum Leben..., 5. 4035,

f111]
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AuBerungen auf FleiBer und Horvath berufan&g Nach seinem Ein-
tritt in die DKP (1972) widerspricht er seinen bis dahin ver-
kiindeten Prinzipien, und ab 1975 besteht er ausdriicklich auf
dor Notwendigkelt einer Uberwindung der FleiRer-/Horvathschen
Volksstuckdramaturgie., Wenngleich daren literarische Vorbild~
funktion an diesem Punkt noch keineswegs endet, scheint im
Folgenden eine Beschridnkung auf die theoretischen HRuBerungen
und die Stlicke des "fritlhen" Kroetz legitim. An ihnen sollen
Bedingungen, Chancen und Grenzen des kritischen Volksstiicks
verfolgt werden.

Zusammen mit Kroetz hat FleiBer auch Martin Sperr und Raji-
ner Werner Fassbinder unter die Reihe ihrer “"SGhne" aufgenom-
m@nsg umgekehrt nennt Xroetz HorvAth und FleiBer in einem
Atemzug. Die Linie von FleiBer 2zu Kroetz ist Telil einer nach-
haltigen Wiederaufnahme der Tradition des kritischen  Volks-
stucks aus der Weimarer Zeit in den sphdten sechziger und frii-
hen siebziger Jahren. bDie folgenden Ausfiihrungen beschaftigon
sich lediglich mit einem Segment dieser Szenerie,

Die Renaissance des Volksstlicks f£fdllt in eine Phase der
politischen Entwicklung der Bundesrepublik Deutschland, in der
sich Weimarer Verhfltnisse anzukiindigen sehian@mb. Wahrend
die groBe Koalition 2zwischen CDU und SPD die Institution der
parlamentarischen Opposition ausschaltete, wuchs das Gewicht
politischer Gruppierungen rechts und links des im Parlament
vertretenen Spektrums. Der Riickblick auf den Verfall der De-
mokratie in den letzten Jahéﬁﬂ der Woimarer Republik lag
nahe; er forderte ein “Interesse fiir Zustandsschilderungen
una soczialpsychologische Béwuﬂtgeinsanalyaen”F aus dieser
Zelt, das die Stiicke von Horviath und FleifBer einschlo8.- Li-

4
5

Vgl. unten II.
F 1 e i B e E’D &Egi@m' S’n ﬂ@i”@iﬂﬂg

b Zum folgenden vpl. W. Kdssens, M. Tdteberag, Fort-
schritt im Realismus? Zur Ermeuerung des kritischen Volksstiicks geit 1966,
fin:] Basis. Jahrbuch fiir deutsche Gegenwartsliteratur, Bd. 6, Frankfurt
a. M. 1976, 5. 31-34; Carl, a.a0., S. 11§,

! Ebenda, S. 11; wgl., auch F. Ro t h, Volkstimlichkeit und Rea-
lismus? Zur Wirkungsgeschichte der Theaterstiicke voun Marieluise FleiSer
und Bdon wvon Horvath, "Diskurs" 1973, H. 6/7, 5, 81 f.
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teraturgeschichtlich bot sich im Volksstlick eine Alternative
zum dokumentarischen Theater ang. In einer Doppelbewegung zieht
es sich von der Blhne der groBen politischen und historischen
Ereignisse in die Ungeschichtlichkeit der Provinz, des Klein-
blirgertums lund der Familie zurilick und wird andererseits po-
litisch, indem es die Erwartungen und Rezeptionsgewohnheiten
der Theaterbesucher bLeleidigt und das sozialpsychologische
Substrat bundesrepublikanischer Verhdltnisse als deren eigent-
liche Wirklichkeit erkuncet.

In seinen frinen Dramen portriatiert Kroetz eine inhumane
und autoritidre Gesellschaft - genauer: Er prisentiert die Kon-
sequenzen nicht durchschauter Unterdrickung 1in den Untexr-
und Mittelschichten, Die Darstellung individualpsychologischer
und sozialer Zerstdrungsvorginge tritt als literarische Ent-
deckerarbeit auf; sie verfigt iber aufklirende Qualitsten, in=-
sofern sie das Selbstversténdnis und die offizielle Salbat-
darstellung einer modernen Gesellschaft unterlduft. Das kri-
tische Volksatiick will dle Versprechen von politischer Libe-
ralitat und individueller Freiheit, von Bildung und Wohlstand
des Scheins allgemeiner Geltung entkleiden, indem es auf Un-
terdrickung durch die Macht unbefragt geltender interessege-
bundcner sozialer Normen, psychische Verkiimmerung, vorenthal-
tene Moglichkeiten 2zu Selbsterkenntnig, Selbstartikulation und
Selbstentfaltung und auf bare materielle Not aufmerksam macht.
Aus acr Perspektive des kritischen Volksstiicks verwandelt sich
das Selbstportrdt einer modernon aufgeklérten in das Abbild
einer unaufgeklarten und auf verschwiegener Unterdriickung auf-
ruhenden Gesellschaft,

II

In zwel Aufsdtzen, beide entstanden 1971, fithrt Kroetz
seine zu dieser Zeit entscheidenden Yiterarischen Vorbilder
vor; reflektierend ilber "seinen" Horvdth und "seine” Fleifler

. Vgl. R.-P. C ar 1, Zur Theatertheorie des Stiickeschreibers Franz

Xaver Kroetz, "Text und Kritik™ 1978, Nr, 57; Franz Xaver Kroetz,
8. 1.
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formuliert er zugleich eigene theatertheoretische Positlionen.
A Fall der "Pioniere in Ingolstadt” geht er FleiBers Technik
der deskriptiven, prizisen und tkonomischen Darstellung durch
dio Macht- und Wirtschaftsverhdltnisse ausweglos determinier=-
ter zwischennenschlicher Katastrophen nachga

Kroetz entdeckt an den "Pionieren" die genau erfaste Kon-
stitntion der "Masse der Unterprivilegierten": "Das Wichtigste
der FleiBerschen Stlicke ist das Verstindnis [ir die, »auf die
es ankommt<= (Horvith)", FleiBer fithre im Rahmen eines mili-
tarisierten gesellschaftlichen Unterdriickungssystems dle Pgy-
chologie des Opfers vor, das auf Repression mit Untexwerfung
antworte und dafir mit immer neuen Akten der Aggression ge-
straft werde: "So werden die Unterlegenen von Katastrophe zu
fatastrophe gezerrt, der Kettenreaktion dhnlich",

Wie auch in seinem HorvAth-Aufsatz ist fir Kroetz dieser
cilrculus vitiosus vor allem in sprachlichen Strukturen nie-
dergelagt. Die Uneigentlichkeit der Sprache weist auf den Ent-
fremdungszustand der Sprecher; deren Sprachgewohnheiten sind
ihnen selbst nicht angemessen. In der Verweigerung einer ei-
gernen Sprache erkennt Kroetz ein Herrschaftsmittel, welches
das Unterdrilckungssystem stabilisiert:

Die subjektiven Entscheidungen der Pipuren sind, sofern sjie nichr ver-
balisiert sind, Zeichen der HI1f- und Orientierungslosigkeit des Prole-
tariats; widhrehd andererseits ihre verbalen HuBerungen sich mf eine
Objektivitdt bezichen, die nicht die ihre ist, sondern ihnen olingelibt

wmrdeig.

Fir diese Verteilung wvon Unwissenheit und Wissen macht
Kroetz den Kapitalismus verantwortlich; umgekehrt beansprucht
er Marieluise FleiBer filr den Sozialismus:

Sind also die FleiBerschen GStlcke letztlich sozialistisch? Ja, denn nie-

’ Die folgenden Zitare aus: F, X. Kroe t z, Liegt die Dummheit
auf der Hand? [In:] ders., Weitere Aussichten, Ein Lesebuch, Kbln 1976,
§. 525528,

= Ebenda, §. 525,
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mand anderer als der Kapitalismus hat die Monopolisierung von Sprache
"
tum Zweck der Augbeutuny erfunden

Als literarisches Vermittlungsverfahren fiir die als aus-
weglos erkannte Misere hilt Kroetz allein eine beschreibende
Hestandsaufnahme flir angemessen, der er dem Beqriff des Rea-
lismus reserviert., Von dieser dem Naturalismus mahen11 Posi-
tion auvs wendet er sich polemisch gegen Bertolt Brecht; go=
naue Diagnose der sozialen Realitit und politische Zukunfts-
perspektive scheinen unvertraglich:

Brutalitat wird eichtbar pemacht durch den Ausstellungscharakter der
Fleiderachen Sprache., Mit Breeht hat  diese Sprache nichts zu tun. [Haben
die Proletarier Brechts jmmer einen Sprachfundus zur Verfipung, der ih-
nen de facte nicht zupestanden wird von den  Herrachenden, also  als
Fiktion einer utopischen Zukunft verstanden werden muB, so kleben die
Figuren der Fleider an einer Sprache, die ilmen nichts nlitze, weil sie

nicht die ihre ist.

Erst die Darstellung der sprachlich manifesten Determina-
tion werde der Wirklichkeit gerecht: "Hatten die Arbeiter bei
Siemens das Sprachniveau dor Arbeiter Brechts, hatten wir
eine reveolutionare Situation", Mit seinem antiutopischen Pro-
gramm Verlangt Kroetz produktionsisthetische Askese; das Stiick
hat dem Gesetz der "Rcalitdt" zu folgen, die Hand des Autors
cdarf an ihm nicht sichtbar worden.

Kroetz’ R&@lismusb@grifflj und sein Bekenntnis zum "Aus-
stellungscharakter" der Sprache markieren auch Grenzen seiner
Volksstriickkonzeption. In verschirfter Form hat er die For-
derung nach theorieloser Wirklichkeitsreproduktion in seinem
Horvath-Aufsatz erhoben:

" Ebenda, 8, 526; wgl. dazu die Kritik von Wend Kissens, Wer durchs
faub geht, kommt darin um, Zur Sprachbehandlung und zu einigen Motiven in
den Dramen von Franz Xaver Kroetz, [In:] 0. Riewo idt, (Hrsg.),
Franz Xaver Kroetz, Frankfurct a, M, 1985, §, 271,
12
Ygl. Carl, Zur Theatertheorie..., §. 3,
13
Vo

gl. Carl, Franz Xaver Kroetz, §. 23-45.
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Was in Wirklichkeit war, bedarf nicht der es als gewesen auswveisenden
Konstruktion, Horvéth hat die Konstruktionslosigkeit des kleinbiirgerli-
chen Infernos durch vrealistische Sprachpraxis erur Daratellung gehraehtﬁﬁ

Zwar wird dieses Postulat Kroetz’ eigenen Stlicken hnicht
geracht; es weist aber auf die Tendenz zur Vernachlissigung
historischer Bedingungszusammenhinge' und birgt die Gefahr ei=-
ner unverbindlichen Mitleidsdsthetik.

I1I
¥

Der kritische Impetus von Kroetz’ Theater stiitzt sich we=
sentlich auf seine Sprachkonzeption. Es ist ihm um die Ent=
larvung ideologischer Funktionen der Sprache und um die Dar~
stellung abnehmender Kommunikationsfahigkeit zu tumnsi Die Kri=-
tik, aber auch der Autor selbst haben das Phanomen der Sprach-
losigkeit hervorgehoben; mit ihr Ubernimmt Xroetz, wie er
selbst ausfithrt, ein Erbe HQEVéthEiﬁ, jedoch, so ist zu ergién-
Zen, auch der FleiBer. Beide filhren im kleinblirgerlichen pro-
vinziellen und dialektgepragten Milieu die asprachliche Hilf-
losigkeit zunehmend abstrakteren Verhdltnissen gegeniiber vor.
Die Situation der Figuren ist in der ihnen zur Verfiigung ste-
henden Sprache nicht hinreichend reprisentiert, Damit schwin-
det ihr vErmﬁéﬁn, das eigene Handeln sprachlich 2u motivieren
und 2u verantworcen; das verbal nicht Bewidltigte nistet sich
als Nichtverstehen und Gewalt in den dramatischen Dialog ein

" F. X, K roet z, Horvath von heute flir heute, [In:] dors.,
Weitere Aussichten..,, 5. 522,

> Vgl. zusammenfasgsend 2zur Sprachproblematik im neueren Volksstiick
J.Hein, Das Volksstiick., Entwicklung und Tendenzen, [In:] ders,
(Hrsg.), Theater und Gesellschaft, Disseldorf 1973, S. 23; mit beson-
derer Beriicksichtigung des Verhiltnisses wvon Kroetz' Sprachbehandlung
zu FleiBer und Horvith: P, Schaarschmidzt, Das moderne Volks-
stlick. Sprache und Figuren, ebenda, S, 213-215, Eine kritische Ausein-
andersetzung mit der bisherigen Forschung unternismt Ernest W, B,
HesgsLiuctceich, Neo-Realismus und sprachliche Wirklichkeit, Zur
Kommunikationskritik bei Framz Xaver Kroetz, fIn:] 0. Riewoldt

(Hrsg), Franz Xaver Kroetz, Frankfurt a, M. 1985, 5, 297-318,
1 Kroetz, a.a.0., 5. 519,
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und ldst ihn auf. Kroetz spricht von "der Sinnlosigkeit von
Sprache, wenn sie nicht mehr in der Lage 1ist, im Sprechenden
die Erinnerung an die Absprache hervorzurufen, die .4ie ge-
meint hat*'’,

In der gebrochenen Sprache des Volksstiicks artikuliert
sich muhsam die Provinz, die an der Geschichte nicht partizi-
piert, aber lhre Spuren trdgt. Damit kommen mundartliche und
soziolektale Abstufungen ins Spiel, Kroetz deutet einen Teu-
felskreis an aus sprachlicher Provinzialitat, sozlaler Dew
klassierung und politischer Entméchtigung:

Es gibt eine Enteignung durch Vorenthaltung von Sprache. Das Proleta-
riat in der Provinz kann sich nicht ausdriicken, kann sich nicht versthn-

digen, kann sich mnicht organisieren. Das ist sein Slmieksaluag

Die Sprache der Provinz stigmatisiert ihre Spracher und
spaltet deren Gemeilnschaft, Wie die Figuren der FleiBer sich

in ihrer eigenen Sprache fremd werden, hat Kroetz selbst er=-
19

kannt ~, Indem die Prostituierte Alma sich zur "mondaine(n)
Frau" ierkl&rLEQD sucht sie ihre sasprachliche Befangenheit in
der Provinz zu iberwinden. Eine Zhnliche Technik verwendet

Kroetz, wenn er in "Hartndckig" dem Wirt Rustorfer bel der
Enterbung seines schwerbeschddigten Sohns die nicht dialekta-
le Phrase in den Mund legt: “Das ist weitsichtig von mir“ﬁlm

Gegeniiber Fleifer verschiarft Kroetz die Sprachlosigkeit als

Zerfallsprodukt des Bial@ggnmm Die FPiguren in den “Pionieren

" Ebenda ~ Zum Verhdltnis won Sprachnot und Gewalt vgl, K d s-
8 ens, Wer Durchs Laub geht, 8. 269-271,
18

Zit. nach K dssens, Tdteberg, Fortschritt im Rea-
lismus?, 5. 42,
i Kroectz, Liegt die Dummheit auf der Hand?, §. 526.
2 q
A M. Fled8er, Pioniere in Ingolstadt, Fassung 1968, [In:]
Cepammelte Werke, hrsg. v, G, Ri h l e, Frankfurt a, M. 1983, Bd, 1,
§. 151, Y-

= F. X. K roet 2z, Hartnlickig, {In:] Gesammelte Sticke, Frank-
§u?: a, M. 1972, s, 76; wgl. B.Stritzke, Marieluise FleiBer
Pioniere in Ingolstadt”, (Studien zum Theater, Film und Pernsehen, Band
2), Frankfurt a, M., Bern 1982, S. B4 f,
‘72 ) - )
: E Vgl. G arl, Franz Xaver Kroetz, S, 37-39; Schaarschmidt, §,
13,
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in Ingolstadt" verfugen in Grenzen noch die die Fahigkeit zur
Selbsctreflexion, In der Fassung von 1929 artikuliert der Pio-
ynier Karl seine Lust an der Zerstdrung und dem Unterdrickungs-
prozef:

An uig muB man glauben, und dann muE man sith wvon uns verraten lassen,
Dann konn man weinen, wenn man mag.. Daon muB man crst recht an uns glau-

ben, so lang, bis du kaputt higtgz,

In der Fassung von 1968, auf die sich Kroetz in seinem
FleiBer- Aufsatz bezieht, ordnet Korl sein Verhalten kausal
in gesellschaftliche Zusammenhinge ein: "Den ganzen Tag muA
ich mich schikanieren lassen; bei den Weibern lasse ich mich
aus.,” Das muB eine einsehen"“ Sozialspychologisch plausible Re-
flexionen dieser Art sind bei Kroetz nicht 2zu finden. In
"Minnersache" verliert sich der Beginn der Ursachenkette in
der Sprachlosigkeit; es bleibt ein Akt sprachlicher Gewalt:
"Ich brauch meine Freiheit. Da geh ich Uber b@i@h@n“zg_

Indiz fir das Versogen der Sprache ist Kroetz' Pausenre-
gi@26@ Zwiachen den Repliken breitet sich ein leares Schweigen
aus. Danit kommen Grenzmarkierungen von Kroatz' Volkasstiickkon=
zeption in BSicht: Die Sprachlosigkeit schwidcht die analytische
fQJualitdt seiner Stlcke; Bedingtheit und Veranderbarkeit dey
dargestellten Verhiltnisse werden zunehmend unerkennbar,

iv

Das kritische Volksstiick hat d&as Theater dem Kleinblirger-
tum und der Provinz gedffnet. Es zehrt auch dort, wo diese Op-
position nicht eigens zum Thema wird, vom Spannungsverhdltnis
zwischen Stadt wund Land, Metropole und Provinz, Die wirkungs-

2 Flei#fer, Pioniere in Ingolstadt, Fassung 1929, Bd, 1,
5. 206,
o Fledi#fer, Pioniere in Ingolstadt, Fassung 1968, 5. '67,
= F. ¥, Kroet z, Mimersache, [in:] Gesanmelta Stiicke, Prank-
furt a.M. 1972, 8§, 101,

3 Vgl, OChristian L, H, Ni b b ri g, Rhetorik des Sahﬁeig@mg.,
Frankfurt a. M. 1981, S, 139-214,
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geschichtlich wichtigen Stiicke FleiBers spielen in Ingolstadt,
dem “Gefangnis Kleimatadt“gyg biographisch hat sich FleiBer
von der "Macht der Pr@viniigg nie ldsen ktnnen. Obwohl Kroetz
GroBstadterfahrungen  in Minchen und Wien gemacht hat, sind
auch seine frilhen Stucke im kleinstidtischen oder landlichen
Milieu angesieacelt, das allerdings nur selten Kontur géwinnt.

Mit ihrer Verarbeitung gesellschaftlicher Erfahrungen in
der Provinz tritt . FleiBer fiir das GCewicht kleinstidtischer Rea-
lit#t und fur deren literarisches Recht gegenilber der GroB-
stadtkultur ein. In den beiden Ingolstddter Dramen . charakte-
risiert sie den groferen Druck der Offentlichkeit, die ge-
ringeren individuellen Entfaltungsnidglichkeiten und die inten-
si1vere Normkontrolle unter boengten Verhdltnissen, Am Anachro-
nistischen der scheiternden Liebesgeschichte des Dienstmad=-
chens Berta fuhrt sie die Inhumanitit eines militarisierten
Gasellschaftas- und eines kapitalistischen Wirtschaftssystems
vor,

Konsequenzen aus dem Gefidlle zwischen GroBAstadt und Pro-
vinz, speziell auch aus der provinziellen Reduktion gesell-
schaftlicher Toleranzgrenzen, deuton sich in der Absicht Almas
an, nach Berlin wubecrzusiedeln; Krootz' Btiick "Stallerhof® en-
det mit dem Auszug des Knechts Sepp in die Stadt, dem in
"Geisterbann" Beppi nachfolgt, Garade Kroetz zielt mit seiner
Darstellung von Problemen der Provinz auf das, was der Kapi~-
talismus zwar hervorgebracht hat, aber vergesgen und  ver-
schwelgen m@@htezgg Durch die Prdsentation des deutlicher als
bei FleiBer - Ungleichzeitigen, von scheinbar ' uberwundenen
Sozial- und Offentlichkeitsstrukturen, wvon Produktionsformen
wie der Heimarbeit, wvon primitiven Abtreibungspraktiken und
uberholten BewuBStseinsformen, die ein Unrechtsgefiilhl beim

7 L. H a ag, Horvath und Kroetz, Wirklichkeitsmodelle des Allrags,
“"Austriaca" 1979, H, 9, 3. 54.

28 Vgl. G. Riuh le, Das Lebensexperiment der Marielusie FleiBer,
Die Macht der Provinz und die Friichte der Freiheit, "Frankfurter Allpe~
meine Zeirtung" 24,12,1981, Nr. 298, Bilder und Zeiten.

e Vel. Kdssens, Toteberg, Fortschritt im Realismus?,
S « hﬁﬁ& ?‘g
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Mord nicht aufkommen lassen, stdrt seln Volksstlck die glatte
Oberfliche der Wirklichkeit in der Bundesrepublik.

In Kroetz’ Volksstiick als dem Schauplatz provinziellen Le-
bens tritt jedoch der soziale Kontext der Kleinstadt oder des
Dorfs zuruck. Fast nur noch an ihren Auswirkungen, am inner-
familidren Sprechen wund Handeln der Personen, an ihrer so-
zialen Situation und ihrer Psychostruktur werden die provin-
ziellen Verhaltnisse spirbar, Auch verliert das Provinzielle
an gesellschaftlicher Reprasentativitiat und historischer Kon-
kretheit und entfernt sich von der Erfahrungswirklichkeit der
Theaterbesucher, DaB Kroetz zu Extremfillen und Sensationen
greift, bezeugt ebenfalls eine wachsende Distanz zu Proble-
nen der Provinz, Die daraus entstehende G&faﬁ% eines allen-
falls ethnologiscien Interesses fiir das Exotische hat Kroetz

selbst als "Zoo-Effekt” bezaichn@tﬁﬁ.

a® b,

v

Bewegen sich die Stlicke FleiBers und Horv&ths im Vorfeld
des Nationalsozialismus, so0 stehen die Arbeiten der sechziger
und siebziger Jahre im Zusammenhang mit einer erneuten, aktu-
ellen Faschismusdiskussion, In beiden Phasen wenden sich die
Dramenautoren der Ideologieproduktion im kleinbiirgerlichen All-
tag zu. Darauf geht Kroetz in seinem Horvéth-Rufsatz ein:

L]
Und so miinden Horviths Stiicke, wurde man ihre positive Ideologie fortflih-
ren, in der Behauptung: der Faschismus ist die Folge von millionenfacher
Beschadigung des "kleinen Mannes"; weun das aufhdrt, hort auch der Fa-

fchismus m”m

Verfeinert und verschirft, erkennt Kroetz den Mechanismus
aurch Anpassungsdruck sich fortsetzender Gewalt in der eige~
nen Gegenwart wieder: “niemand als ein geknechtetes Opfer ist
mehr in Gefahr, eiln Schldchter - sein Schlidchter = zu wer-

W X Rroec z, "Weitere Aussichten..,", Regieanweisung, [In:]
Ders., Weitere Aussichten. Ein Lesebuch, Kdln 1976, 5. 254, '

i Kroetz, Horvath von heute flir heute, §, 523,
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dem”jzu Aus sozialpsychologischer Perspektive arbeitet das

Volksstick die Auswirkungen und das Funktionieren von Herr=
schaftsstrukturen im Kleinbirgertum auf. Mit ihrer archaolo-
gischen Metaphorik = "Er hat mich am tiefsten gegraben" - sche-
int FleiRer gerade auf solche Aspekte des  Kroetzachen Werks
hinzuweisen, '

FleiBer hat solchen Interpretationen nachtrlglich  zuge-
stimmt, die in "Fegefeuer" Vorausdeutungen auf den Faschismus
erkemnenjgu Auch die Rezeption der flr FKroetz wichtigeren
"Pioniere" setzte unter diasem Vorzeichen eingé. FleiBer ent-
wirft darin das Billd einer nach dem Prinzip von Befehl und Ge-
horsam organisierten Gesellschaft, Innerhalb der militérischen
Hierarchie setzt aich der Druck nach unten fort und wird als
Aggression in die Geschlechterbeziehungen und auf die 2Zivil-
bevdlkerung abgeleitet, Daf damit nicht nur militarische,
sondern gesamtgesellschaftliche Autorititsstrukturen gemeint
sind, verdeutlicht die von FleiBer in der Fassung von 1968 ak-
zZentujerte Okonomische und zexuelle Ausbeutung des Dienstmad-
chens Eertaai. Das Stilick demonstriert die Prigung und Zer-
storung erotischer Beziehungen durch Unterdriickungs- und Ab=
hangigkeitsverhidltnisse sowie durch ihren Warencharakter,

Mehr als FleiBer konzentriert =sich Kroetz auf die Psycho-
logie der Piguren, Die Perspektive auf ein gesellschaftliches
Unterdriickungssystem ontfillt weitgehend, die Herrschafts-
strukturen werden uneinsehbar, Kaum mehr die Ursachen, fast
nur noch die Gewaltakte, die gesellschaftlichen AusschluBver-
fahren und das Leiden lassen sich erkennen., Die gegenseitige
Unterdrlickung der Figuren in "Miénnersache®™ l&8t lediglich auf

2 Ebenda.

= Vgl. M. McGowan, Kette und Schuf, Zur Dramacik der Ma-

rieluige FleiBer, "Text und Kritik" 1979, Nr. '69; Marieluise FleiBer, §.
22, Zur Autoricatsproblematik im “Fegefeuer” - vgl. auch: W, D i m-
ter, Die ausgestellte Gesellachaft, Zum Volksstick Horvats, der
Fleifer und ihrer Nachfolger, [In:] J. Hein (Hrsg.), Theater und
Gesellschaft, 5. 231-237,

o, McGowan, a.a.0., 5. 21,

e Vgl, W.Kidssens, M Toteberg: ", ,.fast schon ein
Auftrag wvon Brecht", Marieluise FleiBers Drama "Pioniere in Ingolstadt"
[in:] Brecht-Jahrbuch 1976, hesg. v. J. Fuegi wu.a,, Frankfurt a.
M., 1976, 8. 115,
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Gewaltetrukturen schlieBen, die der Dramentext nicht benennen
k@nngai Als subtiler Lenkungsapparat erscheinen - etwa in
“Wunschkonzert™ - Werbung und Medien, die unmarklich die Auto-
ritdt der bestehenden Ordnung v@rmittalngrn In seinem Fleis-
ser-hufsatz hat Kroetz dieser Entwicklung mit einem Inszenie-
rungsvorschlag Rechnung zu tragen gesucht., Die Einschaltung
von Liedern Peter Alexanders oder von journalistischen Texten
Peter Boenischs in eine FleiBer-puffilhrung kdnne demonstrie=-
ren, "wieviel bidsartige Intelligenz und Kaltschniuzigkeit da-
zugehtirt, den geistiqg unterprivilegierten Birger immer noch
welter nach unten sacken zu 1asaemmgﬂ.

Kroetz inszeniert die unauffillig gewordene Effektivitit
der Gewalt in der Ordnungsstruktur des Alltaés. Die Forschung
hat'die streng organisierte Enge von Kroetz’ Innenrdumen und
die obstinate Wiederholung von Waschvorgangen bet@mtggn In
"Heimarbeit™ spielen Waschen, Splilen und Putzen einc Hauptrol-
le. Der Mord an dem Kind kombiniert die Vorgdnge des Ertriank-
ens und des Waﬁehens&@.

In die so wiederhergestellte Ordnung kehrt Sauberkeit eln;
das Stlck endet mit einer Reinligung des wieder vereinten
Paars. In "Stallerhof” wird das Vorhaben der Abtreibung selbst
als Waschung kaachiertﬁ1g Die wortlose rigide  Ordnungsgeome-
trie in “Wunschkonzert" ist entscheidend wvon Akten der Siube-
rung bestimmt, Selbat um den Preis der Abtreibung und des
Mords unterwerfen sich die Figuren einer Ordnung, die ihnen
Gewalt antut und doch allein Sicherheit zu garantieren scheint.

Der verfeinerte Herrschaftsmechanismus, der mit dem Fa-
schismusbegriff nicht mehr zutreffend charakterisiert ist,
nimmt gleichwohl die Erinnerung an den Nationalsozjialismus in

sich auf. Der Vater der verfilhrten Hanni ruft in "Wildwechs

& Vgl, Carl, Franz Xaver Kroetx, §, 3437,
B vgl, H aag, a.a0., 5. 65,

L Kroetz, Liegt die Dumsheit auf der Hand?, S. 526.
» Zum folgenden wvgl. Haag, §S. 59-63,
F. X. Kroet z, deimarbeit, [Ini] Gesmmmelte Stucke, Frank-
furt a. M, 1972, S, 62 f.
“Y g roet e, Stallerhof, ecbenda, S§. 154-156,
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sel® nach scheinbar {iberwundenen Ordnungsmichten und besti-
tigt so deren geheime Kontinuitlit:

Beim Mitler whir er ins Konzentrationslager marschiert..[...] 50 was misst
man ganz einfach kastriern, Wegschneidn wund tertigﬁz@

Indem der frithe Kroetz sich mehr als Fleifer auf die Sozial-
psychologie des Kleinblirgertums konzentriert und auf die Dar-
stellung gesellschaftlicher Ursachen verzichtet, legt er die
im Alltédglichen sich einnistende Gewalt frei. Zugleich ver-
schafft er jedoch der Kritik am kritischen Volksstiick auch der
FleiBer Nahrung: Dicses trage zur Entlastung von  "Monopol-
bourgeoisie, Staatsbiirokratie, Justiz und Militdr" bezichungs=
weise "des Finanzkapitals und seines Staates" h@iéj und len=-

ke so den Verdacht in die falsche Richtung,

Vi

Kroetz selbst hat die PBeschrinkungen, die ihm die radika-
lisierende Oriontierung am kritischen Volkastiick FleiBerscher
und HorvAthscher Prégung auferlegte, erkannt und wiederholt
formuliert. Seit 1972 lassen sich theoretische und praktische
demuhungen um einen Ausbau seinor dramatischen Muglichkeiten
verfolgen. Wiederum, nun jedoch mit umgekehrten Vorzeichen,
kommt dabei der Gegensatz von Fleifier und Horvath auf der ei-
nen und Brecht auf .der anderen Seite ins Spiel. In der Uber-
windung von FleiBer und Horvith und in dem Bekenntnis zu Brecht
findet Kroetz neue Entwicklungsmiglichkeiten: Der FleiBer lieb-
ster Sohn schickt sich an, sein Elternhaus 2u verlassen. In
seiner Rede zum 20, Todestag von Bertolt Bracht schreibt
Kroetz:

Ich selbat konnte mir, ohne das Beispiel und die Hilfe Brechts wvor Au-
gen, nicht vorstellen, wie ich nach Oberdsterrfaich noch hiétte weiterma-
chen kbnnen die FleiBer-Horvith- Dramaturgie war erschopft, die neuen Er-

&

i) F. X. Kroe t z, Wilduechsel, ebend», 5, 28 f,
43

Roeth, a,a,0.,85, B; vgl. such McGowamn, a.s.0,, 5, 23,
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kenntnisse des Marxismus-Leninismus waren noch nicht so reif, da8 ich
daraus literarisch hitte Nutzen ciehen kdnnen ohne, ja ohne die Lektiire

44
Bre¢hts und ohne scine Lbsungen

Ausschlaggebend fir diese Wendung ist zundchst das MiBtrauen
in die analytischen Mbglichkeiten des traditionellen kriti-
schen Volksstiicks. Uber dessen prim&r deskriptives Verfahren
heift es in derselben Redet

Meine Schriftsteller-Yorbilder waren ja Marie Luige FleiBer und Udon wvon
Horvith, Mit dem von ihnen entwickelten dramaturgischen Handwerk des he=
schreibenden Realismus hatte ich finfzehn Stlicke geschrieben. Der Drama-
tiker Bertolt Brecht begann mich zu interessieren, &1; ich feststellen
mubte, daB die FleiBer-Horvath-Dramsturgie eine festgelegte Crenze hat
und da8 ich xu dicser Grenze vorgestofien unrﬁs,

Bereits funf Jahre zuvor hatte sich Kroetz gegen den An-
gchein des Unabdnderlichen im Drama g@wandt%&. Dagegen lcge
das Volksstiick Horvaths und der FleiBer fatal den Autor wund
die Figuren fegtﬂ7.

Uber eine blofe Versthrkung analytischer Qualititen hinaus
will Kroetz mit seinen Stiicken aber auch neue gesellschaft~
liche Perspektiven dffnen., In der kiirbiskern-Diskussiocn ‘Die
Lust am Lebendigen™ fordert er anstelle seiner bisherigen
Volksstlickdramaturgie dramatische Vermittlung wvon Einsicht in
Moglichkeiten politischen Haﬂd%lﬂsﬁg, Es wird erkennbar, wie
- zumindest im Programm - die "politischen Einsichten“ﬁg die
Gattungstradition angreifen.

" F. X, Kroetz, Brecht - Kommunist wund Dichter. Festvortrag
anlzdlich Bertolt Brechts 20. Todestag am 14.8,1976, [In:] kurbiskem
1977, Heft 1, S. 95.

43 Ebenda, S, 91,

At Die Lust am Lebendigen. Diskussion der Redaktion "kiirbigkern",
{in:] Weitere Aussichten, Ein Lesebuch, K&ln 1976, S, 604.

U Kroectz, Brecht -~ Kosmunist und Dichter, §. 92,

a8 Die Lust am Lebendigen, §. 601,
49

P. X. Kroetz, Uber die MaBnahme von Bertolt Brecht, [ln:)
Weitere Aussichten, Ein Lesebuch, Ksin 1976, 8. 571,
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Es liegt in der Konsequenz dieser Neuorientierung, wenn
Kroetz sich nun mit der Gefahr des Exotismus auseinandersetzt
und ihr durch die Abkehr vom "Extremen" und die Hinwendung
zum "Durchschnitt" der Alltagserfahrung begegnen willﬁﬂi dies
schlieft eine Ausweitung des 4im Drama ver“retenen gesell-
schaftlichen Spektrums ein: "Weg von den Randerscheinungen,
hin zu den Machtigen auf der einen und zum Durchschnitt auf
der anderen Seit&"fm@ 5

Deshalb glaubt Krcetz sich auch nicht mehr auf die Dar-
stellung der Sprachlosen beschranken zu k&nnen, Was er im
Fleifer-Aufsatz als Mangel an Realismus bei Brecht verworfen
hatte, erscheint ihm unter anderen wirkungstheoretigchen Vor=
aussetzungen als Chance: Brecéht "scheut sich uberhaupt nicht,
dic diimmsten Arbeiter - das ist ubersg%tzt gesagt - mit einem
gewaltigen Wortschatz reden zu lassen"” .

Auch in der Dramenpraxis arbeitet Kroetz an der Auflésung
des bis dahin wvon ihm benutzten Volksstiickschemas. Aus der
1972 cinsetzenden Experimentierphase stammt die Agitpropcol-
lage "Muinchner Kindl", in der es ihm um unmittelbare politi.
sche Einflufnanme zu tun ist, Bereits in "Dolomitenstadt Lienz®
und "Oberdsterreich” (1972) gesteht er den Figuren eln gr&fe=-
res sprachliches Vermdgen zu und nimmt Abschied von sozialen
Extremfdllen, wvon sexueller Drastik und handgreiflicher Bru~
talitdt. "Agnes Bernauer” enthilt seinen ersten Versuch eines
Unternehmerportridts, Wiederholt - etwa in  "Dolomitenstadt
Lienz" wund "Sterntaler" - bedient er sich verfremdender Mit-
tel, die das Eingreifen des Autors spiren lassen und im Ein-
klang mit einer auf BewufStseinsdnderung angelegten Wirkungs-

strategie °° die Durchsichtigkeit Uberindividueller Verhilt-

nisse unterstiitzen s@ll@nﬁém Damit verbindet sich vor allem in

“U Ich gaBe licher in Bson im Bundestag. "Theater heute" - Gesprdch
mit Franz Xaver Kroetz, {[In:] Weitere Aussichten, Ein Lesebuch, Kdln
1976, 5, 586 f,

S? Ebenda, 3. 5391.
B U, Reinhold, Interview mit PFranz Xaver Kroetz, "Weimarer
Beitridge" 1976, Heft 5, §5. 54,

%3 Vgl. Car l, Franz Xaver Kroetz, 3§, 27.
QQ‘VEEQ E.Panzner, Weiterungen im Theater von Franz Xaver
Kroetz, "Text und Kritik" 1978, 37: Franz Xaver Kroetz, S. 25,
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"Das Nast" der Versuch, die sozial und psaychologisch deter-
minierte Handlungsautomatik mit positiven Entwicklungsansdtzen
2u durchbrechen,

Zwar lassen diese Experimente weder eine grundsitzliche
Neukonzeption des Realismusbegriffs oder eine gesellschafts-
theoretisgch fundierte Entwicklungsperspektive in Anlehnung an
Brecht erkennen, noch eine entschiedene Abkehr von der Mit-
leidsdramatik und von idyllischen T@ndemz@nssu Sie dokumen-
tieren aber, wie Xroetz unter dem Vorzeichen politischer Neu-
orientierung und dramentechnischer Einsichten dem Ruf entge-
gentritt, "in Hamburg und Berlin der Lederhosenseppl der Ila-

benden Dramatiker zu seim“sﬁm

; Inaticut flr neure deutsche Literatur
Justus-Liebig Universitar Gicssen

Martin Digealkamp

NAIDROZSZY SYN MARIL LUTZY FLEISSER.
O TRADYCJI KRYTYCINEJ SZTUKI LUDOWEJ
W TWORCZOSCI MARII LUIZY FLELSSER I FRANZA XAVERA KROETZA

Pod koniec lat szedddeiesiatych i na pocegtku lat siedemdzicsigtych,
pod wpiywem wydaged politycznych, siegnat F, X. Kroetz do tradycji kryty-
cenej szruki ludowej Republiki Wetimarskiej reprezentowanej przezx M. L,
Fleisser i Odona v. Horwatha. Kroetz uzyskuje _efekt autentycznodeci w
swych sztukach, poprzez bezpoirednia reprodukcje rzeczywistofci, radykal-
niejujmuje przy tym kwesti¢ bezradnofci jezykowej postaci, jek réwniei pod-
kredla prowincjonalnodé przedstawianych stosunkéw spotecznych. Redukcja i-
lodci bohaterdw, a takze rezygnacja z analizy przyceynowej sa odpowiedzig
Kroetza na narastajgce wyrafinowanie i zlozonodé struktur spotecznych.
Zabiegi te prowadzg jednak do niekoherencji miedzy polityczng intencjs a
dramaturgiczng wymowg., Poczawszy od 1972 r. obserwuje sie rosngcy wplyw
Bertplta Brechta na twdrczodé Kroetza.

33 M. Tocteberg, Wobin das Mictleid fihrt, "Agnes Bernauer"
voo Franz Xaver Kroetz, ebenda, S. 32 f.

- Ich s8Be lieber in Bonn jim Bundestag, 5. 586,



