ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSTIS
FOLIA LITTERARIA 27, 1989

Themas Sohneider

"AUS FIKTION DIE WAHRHEIT KONDENSIEREN,,."
WOLFGANG HILDESHEIMERS ABSCHIED VOM SCHREIBEN

RHctts man die Erde auch niemals mit eigenen Augen
gesehen, [...] man wire eine Art von Kaspar Hauser,
ein kosmischer Kaspar Hauser, so wiirde jene Lektiire
ausrejchen, wum ein Bild von der Erde entstehen zu
lageen, vullstindiger, wahrhaftiger und {rrtumsfrei=
@#r, als man ¢s je durch eigene, unmittelbare An~
schauung hitte erzeugen kilnnen.

P. Rogei, Entuurf fidr efne Welt ohne Menachen

Der Titel - ein Zitat Hilﬁesheim@ré‘-,hild@t summarisch ein
Kardinalproblem moderner Literatur ab, grob verallgemeinert und
mit FRlicksicht auf die Vielschichtigkelt literaturwissenschaft-
licher Termini techniei.

"Aus Fiktion dije Wahrhelt kondensieren® steht hier pro-
grammatisch fir die Ankiindigung des Autors W. Hildesheimer,
daB er sich vom schiénen Schein der Worte verabschiedet, da sie
nurmehr von einer Welt sprechen konnen, die schon lange nicht

' “Die Funktion der Literatur ist ja, nicht Wahrheit zu Fiktion,
sondern Fiktion zu Wahrheit zu machen: Wahrheit mus Piktion zu kondensie-
ren", (W, Hildesheimer, Das Ende der Fiktionen, Reden aug
finfundzwanzig Jahren. Fraenkfurt a, M., 1984, §, 238), Hier wird bereits
die Zielgerichtetheit deutlich, die humanitire Implikation: das Winschbare
mochte Realitit werden. WNicht soll Literatur die (schreckliche) Wahrheit
fiktionaliaieren, d.h. zum Spiel ihrer Formen und Rezeptiomsrituale wer-
den lassen. Wo nicht anders angegeben, beziehen gich die Zitate auf "Das
Ende...". Seiten werden in Klammern angegeben,
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mehr existiere, well die Spezies Mensch die Erde verlassen
werde. Diese Erfahrung ventilierte Hildesheimer bereits in
dem Hbrspiel "Biosphlirenklinge" (1977);

Um es lapidar zu sagen: unser aller Ende hat begonnen [S. 11],

Die Vermutung, daB die Gattung homo sapiens auf thr Ver=
schwinden hin definiert ist, summiert sich in dem Befund:

Aber die Entscheidung, daf die Erde nicht bewohnbar bleiben soll, hsben
andere getroffen. Wir sind nicht gefragt worden. Die Frage hat sich den
Schuldigen selbst nicht gestellt. Dazu hat ihr Gehirn nicht ausgereicht”
[ebenda, 5. 75].

Der "homo faber" hat versagt, endgiiltig., - Keinesfalls sollen
(philisterhafte) Fragen nach Erzdhltechniken, Perspektiven
oder Typologien iiber den faktischen Befund hinwegtiuschen: Hil-
desheimer hat angekiindigt, nicht mehr zu achreiben, 2Zwar
widhlte er kunstreiche Formeln des Abschieds, pflegte das Ri-
tual, jedoch ganz bestimmt nicht in der Diktion etwa W. Kay~
sers, fir den "[...] zur Wahrheit des Dichters [,..] die Wahr~
heit der Dichtung“z als gelungenste Form der epischen FPiktion
tritt. Fiktionalisierung setzte demnach vorab die Trennung
von Autor wund fiktivem Ich als konstituierendes Moment vor-
aus: der Grad der Konvergenz bestimmte dann die individuelle
Position und ganz subjektive Erfahrung, Es ist aber anderer-
seits evident, das8 grundsitzlich "jede Erzshlung einen Autor
benttigt als reales Fundament, als Pr@duﬁem&@n“J, von dessen
besonderem Neigungswinkel seiner Existenz’ sich letztlich die
Wahrheit seiner Fiktionen herschreibt: insofern will jedes
Kunstwerk auch autobiographisch verstanden sein,

? W. Kayser, DieWahrheit der Dichter, Hamburg 1959, S, 46,

E.Leibfried, Kritische Wissenschaft vom Text. Manipula=
tion, Reflexion, transparente Foetologie, Stuttgart 1970, §. 244,

4 Vgl, P. Cel an, Antwort auf eine Umfrage der “Librairie Flin-
ker" {Paris 1958): "Freilich ist hier niemals die Sprache selbst, die
Sprache schlechthin am Werk, sondern immer nur ein unter dem besonderen
Neigungswinkel sgeiner Existenz sprechendes Ich, dem es um Kontur und
Orientierung geht. Wirklichkeit ist micht, Wirklichkeit will gesucht und
gewonnen gein”.
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Im Blick auf Hildesheimers langen Weg 2zum  Abschied vom
Schreiben - nicht der Kunst! - bedeutet dies, dal das monolo-
gische Ich des Autors bereitsz in dem (Nicht-Roman) "Tynset®
(1965) mit der Erfahrung schlieBt, daB sich das Subjekt nicht
mehr mit einer sinnlichen Perspektive auf Realitiit hin abzu-
bilden vermag, sondern allein noch in Sprache, im “Monolog"
manifest wird>. ODereits in den "vergeblichen Aufzeichnungen"”
(1962) ist der Abschied vom schtnen Schein der Worte prdsent:
die Fiktion wird unmdglich vor der unentfliehbaren Realitit:
"Wirklichkeit? Es ist an der Zeit, daA ich meine Suche be~
schliefe, ich stofe ja wahrhaftig schon auf die ausgefallen=
sten und licherlichsten Begriffel Was ist denn Wirklichkeit
anderes als eine irrefilhrende Etfimdung“?&

Dem "Realisten® Hildeshaimer geht es um W ahr he i t,
die er aus der Fiktion, den Bildern seiner Wirklichkeit, zu
extrahieren sucht, S5So heift es am Ende der "Aufzeichnun-
gen® :

Ich habe alles wverworfen, was zu finden war [...] aller Stoff ist er-
schipft .~ Ich gehg?a

e

* per "Schriftsteller” lildesheimer vollzog damit bereits jene Reduk-
tion, die in den "Mitceilungen" als "echtes Selbstgespriich" auf "Mittel-
hochdeutsch" wiederkehrt, Eine weitere Steigerung = und Tramsposition -
bildet die Grenzgingerei zur bildenden Kunst, Uber deren kommunikativen
Zeichenwert Helmut Eisendle niichtern konstatiert: "Die meisten Menschen
leiden an der Schwache zu glauben, weil ein Wort, ein Satz, eine Reihe
von Satzen vorhanden sei, miisse dieses Wort, dieser Satz, diese Reihe
von §Sktzen fur etwas vorhanden sein; weil es die Literatur gibt, muB sie
auch niitzlich sein, Wenn niitzliches Malen nichts ist als ein Verbinden
von Strichen, so muf} unniitzes Malen ein Spielen mit Strichen sein. Un-
niitzes Malen jist als ein Verbinden von Strichen und Farben Malerei. Die
Malerei beweist, daB sie besteht. Nicht mehr. Die meisten Menschen lei=
den an der Schwiche zu glauben, weil eine Zeichnunpg, ein Bild, einpe
Reihe wvon Bildern vorhanden sei, miisse diese Zeichnung, dieses Bild,
diese Reihe wvon Bildern fiir etwas vorhanden sein; weil es die Malerei
gibt, muf sie niitzlich sein, Malerei und Literatur ist nicht fir irg-
end etwas, sondarn fiir irgendwen wvorhanden".. (H, E i s e n d e 1 e,
Uber das Wesen eines gemalten Lebens, [In:] Ders., Das Verbot ist der
Motor der Lust, Salzburg 1980, S, 109),

o W.Hildeshedimer, Vergebliche Aufzeichnungen, [In:] Ders,

Exerzitien mit Papst Johannes, Vergebliche Aufzeichnungen, Frankfurt a,
M, 1879, s, 52,

7 Ebenda, §, 56,
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Das sagt der Erzdhler, nicht aber der Autor. Die These lautet
nun, dal der - mittlerweile materielle - “"Abschied vom Schrei-
ben® (1984) leitmotivisch das ganze Werk Hildesheimers struk=
turiert, und zwar

- als Reflexion auf die Formen von Literatur

- thematisch als Sinnfrage nach Kunst und ihrer PFunktio-
nalisierung als Mdglichkeit des 4sthetischen Diskurses

- als individuelle Antwort auf das Problem, sowohl Schrift-
steller als auch bildender Kunstler zu sein (die Lisung ist
filr ihn die Col 1l age)

- als verallgemeinerbare Antwort auf die Selbstvernich-
tung des Menschen (Literatur ale Form der politischen Aktion ).

Die "jiungste"™ Mitteilung zu diesem Befund liefert uns
gleichzeitig eine (m&gliche) Erklirung:

Veranderung auf Verdinderung. Es ist eben nicht, wie die Wissenschaftler
uns , mit betrdchtlichem Erfoly, weiszumachen suchen, finf Minuten veor
zwiblf, es besteht daher keinerlei Anla# =zur Panik, da es = Dir brauche
ich das wohl nicht zu sagen = bereits drelviertel drei [st, und jede Pa~
nik wire e¢ine mbBige wund unangemessene Anstrengung [Hitteilungem, 52].

Als Wolfgang Hildegheimer 198% mit seiner subtilen und akri-
bisch recherchierten Biographie iiber Andrew Marbot, den eng-
lischen Asthetiker und Kunstpsychologen, schelnbar die Nach~-
folge seines bahnbrechenden . Mozart™ - Buches antrat, brachta
er dem Genre eine tiefe Wunde bei. Die mustergiltice Biogra-
phie entpuppte sich als perfekte Filschung: der Erzihler hat-
te mit dem Biographen getauscht. Die Plausibilitat der fiktiven
Fiographie iberragte die Leseerwartung nach  Wahrhaftig-
keity; literarische "Falschmlinzerei" vermittelte Authentizi -
t&tg. "Marbot” reflektiert die Prage nach der Antwort des
Kunstwerks und ist als Mosaik aus erfundenen Beziigen mehr als
die Summe seiner Teile, Dem ProzeB der Umsetzung von Erfah~

- Vgl. 5. Taubeneck, Zitat als Realit¥t, Realitlc als 2i-
tat. Zu Affinicdten in der neuen deutachen und amerikanischen Prosa: "Dal
die Zitatkunst im Modernismus auf ebenso weltanschauliche Grundlegung wie
auf ssthetische Ordung abzielt [...] [ist] eine neue Kunst des Zitier-
ens”. (In: Arcadia, "Zeitschrift fiir vergleichende Literaturvissen-
schaft” 5/1984, S, 269-277, dort S. 270.) Zur Diskussion stellen sich
nevere Beitrige, etwa: S, S chw ab, Autobiographie und Lebenser~
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rung in Erfindung entspricht Marbots Kardinalproblem: "Der
Kinstler spielt auf unserer Seele, aber wer spiclt auf dar
Seale des Kiunstlers?"” In den "Mitteilungen an Max" gewdhrt

der sich selbst als “lebensfrohen Pessimisten® bezeichnende
Kunstler Hildesheimer Einblick in die Beziehungen zwischen

"Movens und Agens im schopferischen Prozeg". Das Spiel mit der
Vertauschung von Faktum und Fiktion, die literarische Montage
und Collage schienen anfangs der achtziger Jahre verschwun-
den, denunziert als esoterisches Lesevergnigen, nur wenigen
Dechiffrierkiinstlern gewidmet, Die Abwendung vom Experiment
mit Historie und Sprache deutete eine neue Genoralrichtung an,
es war die Zeit aes Interregnums durch die Doktrin der Aut-
hentizitit, Thomas Koebner differenziert noch weiter: mit der
Ich-Perspektive sel der Anspruch wahrhafter Erlebnisbeschrei=~
bung verbunden und dies fiuhre zur "Doktrin der Authentizi-
tat", D. E. Zimmer kommentiert dies an gleicher Stelle: "Das
Authentische muB nicht immer das Wahre sein., Authentisch sind
auch Irrtiimer™®,

Die diarische Form {Tagebuch) setzt Ich und welt ineinander:

a) durch Erlebnisse und Erfahrungen, die real sind,

b) durch cen Zwang, das Subjekt zur Reflexion Uber den
Widerstand einer Sinnstiftung zu bringen ("mtigliche Realitit"),

¢} durch die Erfahrung, da@ Bilder der Roalit3dt zu Sinn-
bildern werden, ungeachtet der Wiinschbarkeit, gleichsam als
*normative Kraft des Faktischen®,

Plétzlich und unerwartet tauchten in der jingsten Zeit neue
Varianten des Vexierspiels mit lebensgeschichtlichen Elementen
und Fiktionen auf, DBelspielhaft illustrieren dies Untertitel
gegenwdrtig erschienener Bicher: "Autobiographischer Roman®
oder "Ein Plagiat”. Selbst die Titel verraten dies: z.B, Paul
Wihrs "Das falsche Buch", Die Wirklichkeit und ihre &stheti-
sche Reflexion verlangten nach anderen Ausdrucksformen; die

fahrung., Versuch ciner Typologie deutschsprachiger autobiographischer
Schriften 1965-1975, wirzburg 1981 (Diss. von 1980) odert P, von M a t t,
Biographie als Literatur, Uber eine zeitgenossische Tendenz, “Neue
Zuricher" Zeitung 11,6,1982, Kr, 131, S, 29/30, '

. . ‘ 7 ‘
Vgl. Th. Koebner (Hrsg.), Tendenzen der deutechem Cagen-
wartsliteratur, Stuttgart’ 1984, 8, 215-249,
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Wuzeln daflir ruhten im Boden der Tradition - die Stunde der
Literatur hatte wieder geschlagan, Die Aufnahme der Hildes-
heimerschen "Mitteilungen® im Herbst 1983 in der Offentlich-
keit schwankte 2zwischen Entdeckerfreude iiber den Collagecha=-
rakter und Verrif ob des mangelnden Realitdtsbezuges. Immer-
hin schienen diese “Mitteilungen” nicht nur die 1 i t e r a-
ri1sche Dffentlichkeit zu erregen; es ist selten genug,
dag ein B uch  2um Zankapfel unter Zeitgencssen wird. Un-
vergchont indes wvon der Auseinandersetzung blieben die ga=
geichneten Kommentare des Schriftstellers Hil-
desheimer; genau diese Tuschzeichnungen aber wiesen den Weg
zur neuerlichen Provokation "Endlich allein®,  die mit knapper
Jahresfrist folgte, Hildesheimers Diktum "Der Mensch wird die
Erde verlassen" flhrte 2zu sinem kleinen Skandal. Sein Kommen=-
tar "Ich habe die Offsntlichkeit nicht gesucht®™  lapt Rick-
schliisse auf das Credo einer Gasellschaft zu, die ZIwelfel an
der kollektiven Selbstvernichtung als hypochondrischen Wahn
zwar schnell und effizient aburteilt, abar auf diase Mahnun-
gen eben auch alarmistisch reagiert. Genau davon aber berich-
ten die "Mitteilungen®. Optimismus in der Literatur = und
damit meint Hildesheimer nicht das Handwerk - ist angesichts
dleser Realit#t ein Hohn gegeniiber den mutlosen Menschen; 1i-
terarisch bedeutet dies die Verwelgerung des baschtinigenden
Scheins bloBer Fiktion. Die Zitate und Montagen der "Mittei-
lungen® fiillen somit die Leerxstelle zwischen der Wahrheit
einer fiktiven Biographie = ("Marbot") und den einsamen Collagen
("Endlich allein"). Sie weisen den Weg 2ur "Kunst des  Ab-
schiednehmnes" von der zweifelhaften Wahrheit der Literatur,
In ihrem kalauernden Ernst geben sich die "Mitteilungen® fast
privat: intime Bekenntnisse und Eulenspjiegeleien werden plau=
dernd an einen guten Bekannten adressiert. Die Tonart von
"Endlich allein" dagegen gleicht einer permanenten Modulation
zwischen Elegie und Sarkasmus:

Meine Arbeit hat veder ein Hsthetisches noch ein thematisches General-
programm, Ich will auch "“nichts damit sagen", auBer natirlich mit dem
ginzelnen Bild die Assoziationslust des Betrachters in jense  Bah-

men zu lenken, die ich selbst eingeschlagen habe, um - spreche ich es
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aus = S ch heict zuerzeugen, [...] Wer sagt, daB ich aus der

Realitit ausgestiegen bin, hat r@chtmg

Dies Frage liegt nahe, ob es sich nicht bei der Titelcol~-
lage "Endlich allein®, die Hildesheimer als "ein Exerzitium
in Okonomie" versteht, um die Kunst der vtlligen Reduktion
handelt. Der Abschied wvom Schreiben wird dort zum Uberlebens=
modell flir die Kungt, Der Schritt dahin kam nicht plédtzlieh
und unerwartet. Schon 1976 hatte Hildesheimer im "Merkur" die-
se Entwicklung ventiliert: "The End of Fiction", Gleichsam als
nachtrigliche Bekraftigung erschien im Herbst 1984 ein Sammel-
band verschiedener Aufsitze und Essays unter dem gleichen Ti-
tel: "Das Ende der Fiktionen®, Es sind die Selbstkommentare
zu einem erzahlerischen Werk, das mit “"seismographischem" Splir-
sinn der vordergriindigen Vertrautheit nachgeht, die irriger-
welse der gprachlichen Minze unterlegt wird., TIhre Doppelziin-
gigkeit wird durch die literarische Falschminzerei aufgedeckt;
dahinter schimmert ihre unerspriefliche Kehrseite, In der
Vergegenwartigung dieser Antinomie besteht der 2Zugang zum Pa-
radoxon. BAhnliche Erscheinungen waren seinerzeit auch mit der
Verioffentlichung der “"Maulwiirfe" wvon Glinter Eich (1968) ver-
bunden. Die Entsprechungen betreffen jedoch keineswegs die
Art der Aufnahme in der Offentlichkeit allein, Im Hinblick auf
die engen H#eziehungen, die zwischen Eich und Hildesheimer be-
standen, lassen sich die "Mitteilungen" als direkte Nach=-
kommen der "Maulwirfe" verstehen. Man kiénnte auch weiter-
gehend behaupten, daB die “"Maulwiirfe" jihrerseits schon absurde
Frichte der “Lieblosen Legenden" Hildesheimers gewesen sind;
das Groteske und Absurde dhnelt einander., Die Cemeinsamkeit
der Diktion bildet die Klammer zwischen den "Mittellungen® und
den "Maulwiirfen": der Dichter zeigt sich als "Welt-Narren”,
Die Reflexionsebene eines "Maulwurfs" ist dort angesiedelt, wo
jeglicher Wissensfurdus seine Begrenzung hat: Enzyklopiddie als
Posse. Dieser Gedanke ist zwar nicht-ggiqinell - seit Jean

0 W.Hildesheimer, Endlich allein. Collagen, Frankfurt
a. M. 1984, 5, 3,
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Paul verunsichert er die Literatur bestdndig-, in seiner Ab~
surditat aber ist er unibertroffen genialﬂmm
Glinter Eich besprach die Erstausgabe von Hildesheimers

"Herrn Walsers Raben" (1960} mit der einleitenden Bemerkung:

Dic Sprache, wenn man sie sprechen ldBr, macht die Zauberel wvon SHtzen

und Gespridchen mdglich, in denen unserc fragwlirdige Welt ihre Wirklich-
e Lal2

keit gewinnt wund angreifbar wird -,

Dieses Diktum ilberstrahlt die "Mitteilungen". Fir die Ah-
nenschaft Eichs zeugt weiterhin seine Présenz in den "Mit-
teilungen”:

¥
Hanchmal denke ich aber auch an unseren groBen toten Freund und die Zie-

geleien geiner Kindhait, die lagen in Lebus [§. 28],

Man erinnert bei der Nennung des Ortsnamens die Herkunft Glin-
ter Eichs: er wurde 1907 in Lebus geboren. Was die “"Ziegelei-
en selner Kindheit" betrifft, so glbt das Gedicht Eichs “Zie-
geleien zwischen 1900 und 1910" Auskunft, Die Replik Hil=-
desheimers auf ausgerechnet dieses Gedicht, oder genauver auf
die finf einzelnen, unter dieser Uberschrift zusammengefaf-
ten "Erinnerungen®, wird durch die gemeinsame Diktion ver-
standlich. Es geht um die Riickschau auf eine Lebensphase,
eine Zeit, die durch die autobiographisch gestimmte Erinne-
rung in ein Spannungsverhdltnds zu einer aus den Fugen gera-
tenen Gegenwart gesetzt wird. Eichs anarchischer Instinkt, sei-
ne Weigerung, die Logik der Geschichte als die wultima ratio
der Literatur 2zu akzeptieren, filhrte die Peder Hildesheimers
in den "Mitteilungen”. 1In einer Zeit, in dar die Menschhelt
sich anschickt, von der Erde Abschied zu nehmen, ist die Fra-
ge nach dem Verstehen der Weltlidufe nahezu grotesk geworden,
Den entspricht der Grundzug des gesamten Hildesheimerschen
Werkes: "Geschichte ist absurd®, Schreiben, realistischer Li=-

1
' Man denke etwa an A. Schmitts "Zettels Traum™; aicherlich beste-
hen Differenzen, dar Cedanke aber geht in eine Hhnliche Richtung.

L2 G. Ei ¢h, Nachwort, [In:] Wolfgang Hildesheimer, Herrn Wal-
sers Raben, Hamburg 1960, S, 38,
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teratur, mud selbst absurd sein; es ist fiir Hildesheimer der
Auftrag an die Literatur, absurde Parabeln (also "Hohlspie~
gel") zu fabulieren, die nichts anderes vorstellen als die
definitorische Unversténdlichkeit der durch die Gattung
“Mensch” geschaffenen Realitit.

Fiir die neuen Dimensionen sind die MaBstabe unbekannt; so
urteilte Ginter Grass im Hinblick auf die "Mitteilungen". Das
Leiden an einer Schopfung, deren heilsgeschichtliches Telos
unglaubwiirdig erscheinen muB8, schligt die Briicke zum sarka-
stischen Spott auf alle Theodizee, Die poetische Topographie
scheitert an der Unvermeassbarkeit dieser Wirklichkeit. Die
literarische Entsprechung dazu ist das Paradoxon. Die "“"Mit-
teilungen® reflektieren noch iamtatark dieses Phdnomen, das
salt Shakcspeare im Wortspiel des Narren Satire und Kritik
verheift, Pir Buchners “Valerio" ist die Narrheit die einzigq
verbliebene Uberlebensstrategie. Bei Hildesheimer nun werden
die Wortsplele ihres schonen Scheins entbldft, die Narren=
kappe zur grotesken Fratze verwandelt, Die versuchte 8inn-
stiftung durch Sprache entlarvt liildesheimer = ebenso wie Eich
in @en "Maulwiirfen" - als zwar genialen, aber grofen Betrug,
Diese Enttarnung liefert auch eine Begriindung fir den Ab-
gchied wvom Schreiben., Ein weiterer Schlussel fir den Zugang
zu den “Mitteilungen” besteht in der Klirung der Adressaten=-
schaft; schlieBlich sind es "Mitteilungen an Max", und "Max"
ist nicht Ginter (Eich).

liildesheimer spricht wvon "unserem toten Freund®, also zu
einer dritten Person, Sofort wird man dabei Max Prisch assoziie-
ren, denn auch ihm war Eich sehr nahe Uber ihr Verhaltnis legte
Frisch in der 1967 entstandenen "Skizze" ein Zeugnis ab; das
Zitatenspiel dort ist frappierend:

Einmal, wor Jahren in Rom, hatte ich ihm eine Mitteifung zu machen, Pri-
vates betrefiend; da entzog er sich gar nicht, sondern schwieg einen
lauten Corso lang. [...] Und noch immer hitte ich’s nicht gemerkt , dag
er, alles andere als vorlaut, Gedichte einschmuggelt [Frisch, Werke, V,
s, 46713,

3 M. Friach, Gusamelte Werke, Bd. V, Prankfurt a. M. 1976, §,
467,
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Selbst das idiomatische Spiel mit der Sprache, die Entblus-
ung der Phrase als Hohlform, last gich hier wiederfinden,
dhnlich den wortlich genommenen Redensarten der "Mitteilun-
gan" 1

Manchmal hiBt er Ernst, die Miene des Ernstes, die sich der andere er-
wartet; kommt es dahin, daf ihm degselbe Ernst unterastellt wird, ist's
aus: weg in Witz [ebenda, §. 468].

Die "Skizze" von Max Frisch liBAt sich aselbst schon wieder
als eine Vorstufe zu einer anderen "Skizze" lesen, Zu einem
Nekrolog, der wvorgibt, keiner zu sein. Hildesheimer varafe-
fentlichte 1973 im "Merkur" unter dem Titel "mnstelle eines
&a@hruteg auf Gilinter Eich" eine Mixtur aus Gedicht,Dialog und
Kalaver als Erinnerung an den 1972 verstorbenen Preund, Die-
ser Anti-Nekrolog wird fir Hildesheimers spiteres Schreiben
bedeutend. Dort erkldrt er die Affinitdt zu den entlarvenden
Sprachspielereien Eichs - und gibt per 2Zitat in den "Mittei-
lungen” damit seine Referenz an den anderen grofan, noch le-
benden Freund ab: Max Frisch. Eindeutiq ldAt sich die Gerich-
tetheit der "Mitteilungen® aus den verschiedenen Stationen
der Niederschrift ermitteln. Diec erste Passung der "Mitteilun=-
gen”, in direkter Anrede und der Kiirze des Briefes, ist in
der Festschrift fiir Max Frisch “Begegnungen" (1981}  abgae-
druckt, Man liest dort schon die Zitatenmixtur aus Hb&lderlins
und Rilkes Gedichten; iadigliﬁh der Hinwels auf die Sprach-
montage, die Quellenangaben und gelehrten Anmerkungen fehlen
gegeniiber der zweiten Fassung, Frisch resfimierte in seinem
"Tagebuch 1966-1972 {ber solche Art der Indiskretion™:

Und was man gemeinhin als Indiskretion bezeichnet: Mitteilungen aus dem
privaten Bezirk des Schreibers, die den Leser nichts angehen, Und was
die eigentliche Indiskretion ist: wenn einer mitteilt, was den Leser
etwas angeht und was d;r Leser selbst weis, aber seinerseits nie  aus-
spricht = [,,.,] Dad der Leser trotzdem Autcbiographie vermutet gerade
dort, wo Erfahrung sich in Erfindung umsetzt,

Prischs "Montauk” (1975) ist schon durch das Motto, einem
Zitat von Montaigne, wie ebenso die autobiographische Fiktion
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"Der Mensch erscheint im Holozdn® {1979) eine Antwort auf den
ProzeR von der “"Erfahrung zur Erfindung®™. Die Rhnlichkeit der
"Mitteilungen"” und ihr Antwortcharakter auf Frischs "Mogelei-
en" zwischen Faktum und Fiktion, die ihrerseits wiederum Pa-
rallelen zu Hildasheimers *Verfahrensromanen® "Tynset® und
“Masante” bilden, lassen eln einverstindiges Schweigen - iber
ein tertium comparationis vermuten, Die Form der "Mitteilun=-
gen™, ihr subtiles Versteckspiel vor dem Vorwurf des billigen
Montagecharakters, macht sie =zum Ausdruck einer eigenstdndigen
Gattung der “Dichtung als Maulwurf™, In der Reproduktion der
Redensarten, Sprichwirter und Sentenzen wird generelle Sprach-
kritik deutlich: 4ihr inflationarer Gebrauch entlarvt sie als
iiberholte Formeln und entdeckt ihre verraterische Kehrseite,
den Euphemismus. Frischs Titelfigur in "Holozdn", Geiser,
scueitert an dieser vermittelton Realitidt. Seine Hotizzettel,
als “"hermeneutische Orientierungshilfe” an die Wand geheftet,
werden durch einen einzigen Windstof durcheinandergewirbelt.
Die mihsam geschaffene Ordnung entpuppt sich als Illusion. Im
letzten Tell der Erzahlung kehrt leitmotivisch das Klopfen von
auBen an die nurmmmehr verschlossene Tlir wieder, Der Abschied
von aen Dingen “drauBen” wird ~ ganz im Sinne von “Tynset" -
zum Symbol fiir die auch fehlgeschlagene Sinnstiftung innen.
Es scheint, daB zeitgendssischer Dichtung kaum mehr Mog-
lichkeiten offenstehen, einen Authentizitdtsanspruch einzuls-
sen: die individuelle Aussage findet sich immer schon einmal
formulliert; was bleibt, sind Variatiﬁn@nMﬁ@ Inaofern gerdt die
Literatur, auch dort, wo sie gut ist, unbewuBt oder beabsich=-
tigt zum Plagiat, Als Vorwurf ginge dies an der historischen
Realitat vorbel; das Plagiat wurde bereits selbst zur au-
thentischen literarischen Gattung, Die von Eich so be-
zeichnete Zerstdrung der Poesie durch die Sentenz, das ge=
fliigelte Wort, wird wvon Hildesheimer durch ihre produktive
Aneignung aufgehoben. Das Sprachspiel, der Wortwitz und XKa-
laver munden in "poetische Anarchie”, Es wire allerdings weit

. Man erinnert dabei die erhellende Sequenz aus der “Erfinderge-
achichte" von P, Bichgel. (P. Bi ch s e I, Kindergeschichten, Newied
1974, §. 44-53),
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gefehlt, von einem “offenen Weg" zu sprechen, den diese Dich-
tung geht, schon gar nicht gilt die "offene Form". Hildeshei-
maer wendet sich ausdricklich gegen ein solches Korsett fir
seine Proza; er lost dieses “"Problem”™, indem er es buchstab-
lich "in den Sand setzt":

Wean ich hore "offenc Formen", was hier in meinem Gebirgsdorf sehr sel-
ten vorkommt, muB ich immer an die bunten gerippten Blechformen denken,
wit denen die Kinder an den Striénden Sandkuchen backen oder blken, wenn
es noch Strinde gibe,,. " [5, 261",

Mit dem Etikett der "offenen Form" kennzeichnete Walter
Hinck die Prosa Jiirgen Beckers. Backer ist aus 2zwei Griinden in
diesem Kontext erwahnenswert: erstens montlerte er aus Sprich-
wortern, Alltagssentenzen und Phrasen eine Topographie der
Sprache dhnlich wie in den "Mitteilungen", zweitens meldete
sich Hildesheimer anlaflich einer Rezension des Becker-Taxtes
"Rander" 1968 selbst zu Wort, Diese Begprachung kinnte ironi-
scherweise ebenso auf die finfzehn Jahre spdter erschienenen
"Mitteilungen” zutreffen:

[...] die Sprache verliuft in Assoziationsketten, halt slch nicht wmehr
bei den Augenblicken auf, sondern rafft aie vielmehr 4n ihrem Fluf zu
Versuchen der Erinnerumg und Erkenntnis zusammen, das sprochende Subjekt
gleitet von Gegenstand zu Gegenstand, wird aber nun Zunehmend zum Autor

! 16
selber, dessen Monolog jerzt an dle Rinder gelangt” .

Das Vexierspiel zwischen dem Erzahler als Autcbiographen und
dem autobiographiscinen Erzidhler ist ein Paradoxon, Der Wider-
spruch lost sich in der Verwendung der inflationdr gebrauch-
ten Stereotypen und der Kombination der individuellan An-
spielungen und Chiffren auf. So sind in den "Mitteilungen" die
Anspielungen auf den “Nachruf auf Ginter Eich" wvon 1973 ein
kryptisches Selbstzitat:

b Vgl, das Erzihlmotiv aua “Masante": der Erzshler geht, und wmic
ihm die Perspektive, in die "Wiste", Die Sprache entduBert sich ihrer
Riickversicherung.

®  Hildesheimer, Stimme der Ohnmacht, [Id:] Uber Jir
gen Becker, hrsg. von L., K reut zer, Frankfurt a. M. 1972, 5, 64165,
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Wir (Hildesheimer und Eich, d, Verf,) trafen ung dort, wo der "Emst des
Lebens™ ausgespart wird - oder besser: wo er, kontrapunktisch, als Un-
terton nicht etwa "mitschwingt", sondern penetriert. Wir haben Wortspie-
le erfunden und gespielt, manchmal so intrikat, daf {ch heute einige
Briefe von ihm nicht mehr entziffern kann, da ich den Sﬁhlﬁiaél verloren
habe [“Nachruf", 171]. '

Hildesheimer iibernimmt wértlich diese Spiele, 2zu deren  Auf-
losung er den “Schliissel verloren hat", In dem "Nachruf®
arfindet er einen Dialog mit dem “"toten Freund", dessen Versatz-
stucke spater wiederkehren:

- "Oder" ist eigentlich ein seltsame

r Name fur einen FluB - // - Es gibt
auch die "Weder" - // - Oder die "Weser" = // - Du meinst die "Entweser".
Berithmt fir ihre Renaissance, und GCewisserschucz - /f ~ "Entweaexr” ist

ein Beruf, Wie "Verweger" - // - "versager" ist besser [cbendal.

in den "Mitteilungen® hort sich das folgendermaBen ani

[...] an der Oder, oder, genauer, 2zwischen der Oder und der Entweder,
nicht aber, wie¢ manche meinen, 2wischen der Weser und dor Entweser, such
niche 2zwischen der Oser wund der Weser, hbekannt fir ihre Benaissance, an
der gich vor allem Heimatforscher delektieren, Weser, nicht zu verwechseln

mit Verweser, ist ja ein Beruf peworden, Heidegger hat ihn geschaffen

[...} [s. 26},

Die Entsprechungen sind deutlich und bediirfen keines welteren
Kommentares. 2war zitiert Hildesheimer nicht immer wbrtlich,
doch die 2entralen 3Segriffe und ihre kontextuelle Entfremdung
werden ibernommen, Die "Mitteilungen" fiihren das Selbstge=-
sprach wvon 1973, den “Nachruf", dialogisch fort - sicherlich
nicht guf Mittelhochdeutsch, wie der Autor glaubhaft versi-
chert, aber im Duktus der "gelehrten Dichtung®, Die Weisheit
der Sentenz und die Allgemeingiitigkeit des Sprichworts wei-
chen lediglich dem Ernst des Kalauwers. Der "Poeta doctus” avan-
ciert =zum dichtenden Narren. Hildesheimers "Nachla8verwaltung"
erklirt somit das Selbstzitat in den "Mitteilungen® wie die
Zitatmontage in dem “"Nachruf®" selbst. Schon dort spielt er
einzelne Gedichte von Eich im wortlichen 2Zitat an, andere
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Verbindungen stellt er in ahnungsvollem Verkniipfen typischer
Motive und zentraler Chiffren Eichscher Gedichte und Prosa-
taxte herwyﬁ

In beiden Fallen ereignet sich der Sprachwitz als "seman=-
tische Kollision". 8Solche Unfille erkliéiren die Beschiadingun-
gen des Hildesheimerschen "Maulwurfs", Das Ergebnis der summa-
rischen Zitation in den "Mitteilungen" bleibt Fragment; in dem
destruierten Zeichencharakter versinnbildlicht es menschliche
Existenz, wird zur Lebensmetapher. Der verbliebene Rest, das
Fragment, steht nunmehr fur das Ganze, Uber die Verschrin=-
ikungen und Verdnderungen der Zitate und Ansplielungen in dem
jeweils neuen und iiberraschenden Kontext - also in der Kom-
promittierung mit solchen “semantischen Kollislonen" - muBte
eine’ Differenzierung des Zitat - und Montagecharakters im
einzelnen und eine Subsummierung unter eine libergecrdnete Ka-
tegorie Auskunft geben kdnnen. Diese Kategorie welst 1In die
Vergangenheit - und war unter dem Namen "Cento" geldufig., Den
Querverweis flir das weniger belesene Publikum gibt das “"Glos-
sarium™ ger "Mitteilungen®”, Bel den Gedichtzitaten handelt es
sich um Rilkes "Herbsttag” und Hlderlins "Hilfte des Lebens™
Einzelne Verszellen kehren - teils widrtlich, teils immer wie-
der abgewandelt - in den “"Mitteilungen" dort wieder, wo der
Ich-Erzahler zum Autobiographen wird. Die Paraphrase der bei-
den Gedichte fungiert gleichsam als Auftakt der Textpartitur.
Die Botschaft’ der Herbstgedichte - als Naturbild und Sinnbild
d2s menschlichen Lebens - wfrﬂ vom Adresaaten . .zuriickgewor-
fen, das Metapherngestdber als profanes Phrasenqgeklapper ent-
tarnt,

Der Vers Rilkes "und auf den Fluren laB die Winde los"
beschlieBt die erste Strophe des "Herbasttages" im Tonfall des

! In dem ersten Gedicht des Nachrufes spielt Hildesheimer in den
Zeilen 6 und 7 auf Eichs Gedicht "Nomaden" zitatweise an ("zu alt, um
das Gebirge abzukarren"), An gleicher Stelle wird “das Wild gewechselt"
{Eich: Wildwechsel). In "Nachwort" paraphrasiert Hildesheimer den "Maul-
wurf"” "Ode an meinen Ohrenarzt, Und im fikriven "Gespriéch mit Giinter
Eich™ bezieht er sich wieder auf zwei andere Eich’sche Cedichte: "Schlus
eines Kriminalromans™” und "Zuversicht", Die Kennerschaft der "Maulwilrfe"
ist nach seinen Worten unerlidBliche Voraussetzung fiir das Verstindnis der
eigenen Dichtung, :
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Gebetes. Hildesheimer wandelt das Verb vom Aktiv ins Passiv -
und ins Perfekt; dadurch erfidhrt der Leser die von Rilke an
den "Herrn" gerichtete Bitte als gerade unmittelbar vollzogen.
Deshalb erscheint der “"Herr" in den "Mitteilungen® nicht im
gdttlichen Ornat, sondern als jemand, der “keine gute Kinder-
stube besitzt™:

‘Aber auf den Fluren hat jemand die Winde losgelassne, was ich als Riick-
sichtslosigkeit, wenn nicht gar als Beleidigung empfunden habz;  jeden-
falls zeugt es von schlechten Manicren - von Kinderstube will ich nicht
reden, es ist zu schmerzlich [5, 8],

Die Entlarvung der Floskel als untaugliche Sprachkriicke, Er-
gennis der “poetischen Topographie®, wirkt an manchen Stellen
nahezu manieriert, etwa in der Wendung "sowochl als iibel". Zwar
entspricht dies ebenso dem parodistischen Grundton, durch ge=-
ringfligige Anderungen der logischen Wortfolge den Unsinnscha-
rakter allgemeiner sprachlicher Minze aufzuweisen, doch ver=~
kehrt szich die Wirkung immor in das Gegenteil, in die Skepsis
gogenyber dieser nicht einholbaren Realitit. Die Entfremdung
der Zeichen von den Dingen 138t auf die Deformation des Den-
kens und Handelns in dieser Wirklichkeit schlieBen. Im Ver-
zicht auf Fiktion, also auf ein Gegenbild zur selbst schon
fiktionalen Gegenwart, deutet sich das Verstummen der Poesie
an, gewinnt Kontur. Vor einer - mdglichen - grauenhaften Zu-
kunft bleiben selbst die Satire und dic Groteske sprachlos:
eie holen den Wahn-Witz nicht ein. Insofern geht es den
"M ittedilungen”™ umdas Sein, nicht mehr um den
Schein, Die bittere Wahrheit der Wirklichkeit mischt saich in
die Utopie der Kunst: die Hoffnung ist aufgehoben =
in jener "“Unsinns-Poesie™. "Die Funktion der Literatur ist
ja, nicht Wahrheit zu Piktion, sondern Fiktion zu Wahrheit zu
machen'%,

Hier geht es um die historisch-ges@llschaftliche Realitiat,
nicnt um jene Wirklichkeit, die fiktionale Dichtung vorzu-
stellen sich bemiiht. Allein schon deshalb versteht man die

- Vgl. Anmerkung 1),
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dehauptung Hildesheimers, "Reallst zu sein®, wvor diesem Hin-~
tergrund als existentiell: Wahrhoit und Wirklichkeit gehen fiix
ihn ineinander. Fiktionen in Wahrheit =2u verwandeln, das for-
wmulleren die Kalauer der "M i tte i lungen”: es ist
ihr Auftrag, Vielleicht ist dies der einzige Ort in jener Li-
teratur, an dem sich Hoffnung noch in veritable Wihrung miin-
zen lieB, alle anderen Mdglichkeiten weisen - maximal - auf
die Klage und das Leid nur hin - und bleiben dort. lierin be-
gegnen sich Hildesheimer und Eich: das Einversthndnis mit der
dpracha und lhren Beziehungen wird aufyeklindigt -~ bis die
Wahrheit die Fiktion wieder einholt: e i ne Oppoasai-
tion Wahrheit / Plkxtlon, wird umn-
gewertet Z uUur Funkt¢tdion, Wahrheldt
18t 28 ine- PForm der Fiktilon gewor-
d e n. Die frih angeklindigte Richtung des Schreibens bei
fildesheimer weist auf die Notwendliligkeldt dar
T at hin ~ fernab jeder Modeerschelnung:

Unsere Gegemwart wird keinen Schriftsteller hervorbringen oder erhulten,
der sich inmitton von amwachgendem und unvorherschbarem Chaos nieder=
lafc, um ain zeltloses Konzept =u verwirklichen. PUr den Schriftateller
heute ist es woniger eine bewubte Entscheldung sls eine Herausforderuag,
Stellung zu bezichen, Nur eben bezweifle ich, daB or es Uberhaupt in
seiner Funktion als Mann der Sprache kann. Er kann es, indem er Aktion
ergreift oder indem er schweigt. K Daoch die Verarbaitung unscrer Zeit 1In
Fikvionon ist wverzdgerte Aktion: unger BewuBtgein hiokt der objektiven
Wirklichkeit hinterher. [...] Kunst ist Kreativit¥e, nicht Wlede rgabe -
ich darf annehmen, daf 5ie das schon 1rgendwo gehBrt habenmg.

In dam bereits angeflhrten Vortrag "The End if Fiction"™ von
1975 liest man:

DaB, in anderen Werten, die Gesellschafk verdndert werden muB. ITch weill:
das ist 1leicht geaagt, Aber es ist ebenso leicht geschrieben, Schwer ist
nur die aktive Abhilfe [5. 234].

9 Ebenda, s, 243,
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Die "Mitteilungen® reflektieren ein neues Verhlltnis:

Neulieh war ich sogar bei eimer Gesellschait. Ich sah sofort, dal sie
verindert werden milsge, verandsrce sie und ging frih nach Haus. Seitdem
habe ich such zu Gesellschaften keine Lust mehr [8. 40741],

Als Kunstler spricht er in der Graphik und der Collage
weiter: "Das ewlg Scheiternde zieht uns hinan", Dies ist dgr
Titel einer der Tuschzeichnungen der "Mitteilungen” [8. 42},
gleichzeitig aber der verfremdete SchluB8 von Faust II; sie
vermittelt, Uber den Dingen 2zu stehen. Aber alle diese Tusch-
zeichnungen weisen - ohne den Bchleier ihrer Abstraktheit preis-
geben zu missen - auf den , Kern der “"Mitteilungen® hin:
“Letztlich lduft eben alles wieder auf die Frage hinaus: wer
bin ich?® [8. 19], Autobiograph zu sein, wkre Hildesheimers
grtfAtes Greual: kelne Bauchspiegelaicn, Autoblographie ist fiir
ihn immer schon identisch mit dem Werk. Es geht darum, auch
den "Mitteilungen®, aus Fiktionen die Wahrheit "zu konden=
sieren”™. Wenn die Realitit selbst diese Mﬁéli@hkeit uberrennt
beginnt der Anfang vom Ende des Schreibens, Die wissenschafts-
-und technologieglaubige Gesellschaft wird antworten: "So wie
es jetzt aussieht, werden wir bald den vollkommenen Schrift-
steller ziuchten kidnnen. Und das vollkommene Publikum“zg.

Hildesheimer will dieses vollkommene Publikum nicht; wvor
"iuchtung™ filrchtet slch der Jude in ihm, denn schon einmal
kam danach die "Ziichtigung” - als “Endlésung”.

Eine der "Lieblosen Legenden® beginnt mit den Satzen:

Ein Yrei steht oauf unser aller Herd, Um ihn 8o recht kriftig und griind-
lich zu werdarben, bedarf es vieler Kiche,

Dieser Brei ist mittlerweile recht eindrucksvoll verdorben;
wir alle haben es geschafft, ihn ungenieBbar zu machen. Der

Autor der “Mitteilungen" antwortet im = sarkastischen - Selbst-
zitat:

8 # Ebenda, S, 250; wvgl. etwa auch die Ausgaben des "Stern" 16 und
18 1984,
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Daher erscheint mir der Wille wvieler Kbche zur Breiverderbnis alas eine
nur verstandliche Trotzreaktion, ja, ich mdchte sagen, als notwendiges
Verhalten [§, 571,

Hildesheimers Realismusbegriff ist weder vordergrindig
noch mit der literarischen Diskussion um "realistische Dich=-
tung" verquickt. Sein Werk ist selbst die Botachaft, die auf
ein ansprechbares DU hin unterwegn ist. Doch versiegt die'
Energie nicht, zurecht vor jener fehlgeschlayenen Theodizee,
jener hartndckiq wverfolgten Utopie, die den "Keim des Ubels”
in sich trigt, "ndmlich die nicht mehr aufzuhaltende anomale
Maschinerie, die unser Schicksal bestimmt” zu aeim?zi Wedar
Faktum noch Fiktion sind unserer Situation eﬁ@spr@ehend@ Be-
griffe. Die "Mitteilungen" berichten davon - als Literatur,
Max Frisch hat selbst indirekt das Urteil iber solche Bot=-
schaften gesprochen:

"Gent ginmal euren Phrasen nach bis zu dem Punkt, wo sic verkorpert wer-
den!" sage Bichner im "Dancon™: "Blickt um euch, das alles habt ihr ge-
aprochen”, Das sagt die Literatur, soferm aie ihren Namen verdient: der
Rest ist Bellctristik’,

In diesem Sinne sind die Hildesheimerschen "Mitteilungen®
beste Literatur: Eulensplegeleien als Alterswerk und Testament.

In "Masarrte" schickte Hildesheimer den Erzahler Luchstidb-
lich "in die Wiiste". Dpurch Seine Collagen kehrt der Chronist
Hildesheimer =zurick: er klagt die Voraussetzungen fir ein
leben der Menschen in Wirde und Verantwortung ein, er fordert
von denen, die ihn zu beachten gewillt sind, Aufmerksamkeit
fur die Erzdhlung von dem selbstverschuldeten Urntergang der
Menschenwesen, fordert Aufmerksamkeit fiir die Geschichte von der
Beantwortung der Frage "Was ist Aufklarung"...

Er verlangt sehr wviel von seinen Zuhdrern t(hat er wel-
che?), sehr viel von seinen Lesern, sehr viel vom Betrachter
seiner Collagen. Seine Dichtung aber betrifft alle, ihren hu-

2! Fbenda, S. 237.

2 - : s )
22 M. Prisch, Der Autcr und das Theater, {1n:] Uffentlich~
keit als Partner, PFrankfurt a. M. 1967, §. 88,
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manen Zynismen entzjieht man sich nicht einmal mit einem
schlechten Gewissen, im Gegenteil, vielleicht 1st es der An-
fang eines Umdenkens, Was also kann der "Abschied vom Schrei-
ben" mehr bedeuten? - Jedenfalls eine Fortsetzung des Gegen-
Satzes, wie ihn Peter Hirtling in einer Hommage an die Col=-
lagen Hildesheimers konstatierte:

Und sind ihre Collagen, licber Wolfgnang Hildesheimer, nicht, genau bg=
trachtet, verkappte éﬁEZQ, Gegem—gﬁtzefza

Sie sind es. §Sle sind Satzlandschaften, epische GroBformen,
voll der Strenge des Menschen Wolfgang Hildesheimer =~  und
sle spiegeln c¢inen Rest verloren geglaubter pikaresker Tradi-

ti@m’é.
Institut fur neuere deutsche Literatur
Justus-Licbig-Universitlt Giessen
- Thonge Schneider
"KONDENSULIAL PRAWDE 2 FIKRCJI LITERACKIEJ.,."
WOLFGANGA HILDESHEIMERA POZEGNANIE Z PESARSTWEM
Swiadomodd prawdy, rzeczywistodé | wyobrafnia sa przestankami dla

proceséu fikecji literackiej., Modalnodeci tekstu rdinicuja problematyke po=
dzialu pomigdzy intencja a fikejg; autor sam moze staé sie wielkofeig
zmienng pomigdzy fikejg a rzeczywistodcig, wode staé si¢ autobiografia,
a literatura moze csiggnad stadium autobiograficznego wymlaru,

Utwory Wolfganga Hildegheimera przedstawiajg negacje Lliteratury je-
sacee moiliwej do urzecrywistnienia, dlatego, #e stajg po stronie zwolen-
nikdw przetiwania ludzkofeci, =sg przestaniem humanizmu,

Polityk, ten powszechny aparat represyjny skierowany przeciw czlo-
wiekowi, dodwiadeza sie jako satyryczay, mafﬁéatyczny i cyniczny los nie
do zaakceptowania; jednostka zmuszona jest jednak 2z nim wspdtizyé.

= P, Hdrtling, Widerspruch aus Licbhe, FAZ, 5.5,1984,
e Vgl. die Ausstellung von Hildegheimers Collagen im "Spendhaus"
in Reutlingen Juli 1985,
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Stogowanie réinych perspektyw i technik marracyjnych provadzi v kon-
sekwencji do punktu Zerowego, do kofca literatury opartej na fikeji.

Literature przcdstowio £ koleli samg siebie w sposdb parodystyczno-
=ironiczny jako literature fikcyjng =~ w pdinych utworach poiegnanie z
pisarstwem staje sig jedng = moiliwych perapektyw przetrwania  ludzkief
jednoatki; drugi zowdd W, Hildesheimera staje wig dla niege Zrddiem

twirczodcl - jest nig sztuka collage'u,



