Od przeszloSci do terazniejszoSci
Biblioteka Uniwersytetu L.édzkiego
1945-2015

\'OE,ETLIQG

& ’f’% Uniwersytet ’ WYDAWNICTWO

3 . = UNIWERSYTETU

< @2 A

%Pu s LODZKI u LODZKIEGO
SITASLOO'I‘\




Radostaw Michalski

Plakat i film
/ — polska szkola plakatu w zbiorach
Biblioteki Uniwersytetu Lodzkiego

Abstract: Poster and Film — The Polish School of Poster
in the Collections of the Library of £6dZ University

The article presents the collection of posters located in The Special Collection Depart-
ment in the Library of £.6dz University. This collection mainly includes the film posters,
but also the theatre, the social, the sports and the circus ones. Some posters were the main-
stream of The Polish School of Posters — the phenomenon that influenced post-war fine arts
in our country. Their authors were affiliated with the young generation of artists longing
to find their own place in new reality. Here, the names of Henryk Tomaszewski, Eryk Li-
pinski, Tadeusz Trepkowski, and Jézef Mroszczak should be mentioned.

The Library collection of film posters consists of 2000 items. The article mainly focuses
on those that were the mainstream of The Polish School of Poster.

Wyobraz’my sobie scene filmowa, w ktorej mlody mezczyzna stojac
na podescie w auli Biblioteki Uniwersytetu Lodzkiego wypowiada
nastepujace stowa: ,Salmosalar! Niezwykle rzadki toso$ ma przedziwne
obyczaje. Raz na rok wszystkie te ryby ptyna do jednego i tego samego miej-
sca gdzie spotykaja sie tak jakby byly umoéwione. Na randke albo na noc
poslubna, ale ten romantyzm je zgubi”. Taq osoba jest Jerzy Skolimowski,
a to jedna ze scen z jego pierwszego filmu pt. Rysopis, z 1963 r.! 49 lat pdzniej
po wygladzie dawnej auli nie ma juz sladu, ale w tym samym miejscu ak-
torka Anna Grycewicz przeglada akta sprawy kryminalnej w jednej ze scen
serialu Paradoks. Zamiast krzeset i niewielkiego podestu stoja metalowe
regaty. Obecnie znajduje sie tutaj Sekcja Dokumentéw Zycia Spotecznego,
ktéra w serialu jest przedstawiona jako archiwum policyjne, a w rzeczywi-
stosci gromadzi materiaty bedace $wiadectwem zZycia publicznego.

" Mgr Radostaw Michalski, Oddziat Zbioréw Specjalnych BUL.
! W 1963 r. budynek Biblioteki Uniwersytetu Lodzkiego pelnit role planu zdjeciowe-
go do filmu Rysopis w rezyserii Jerzego Skolimowskiego.
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,To jest wlasnie magia filmu” stwierdza Grzegorz Zglinski po zakon-
czeniu ostatniego ujecia. Jest on wprost oczarowany mrocznym i chtod-
nym pomieszczeniem Biblioteki UL. Prawie polnoc. Za chwile zgasna
$wiatta i Sekcgja Dokumentéw Zycia Spotecznego ponownie powrdci
do swojej pierwotnej roli gromadzenia drukéw ulotnych?® Filmowy duch
jednak w niej pozostanie, metalowe regaly kryja bowiem w sobie zbior
polskich plakatow filmowych, ktore staly si¢ fundamentem rodzacej sie
zaraz po wojnie polskiej szkoty plakatu.

Kolekcja plakatow filmowych Biblioteki Uniwersytetu L.odzkiego liczy
ponad 2 tys. jednostek. Ich autorami sg wytacznie polscy artysci przedsta-
wiajacy kino polskie i zagraniczne®. Wsrdd tego zbioru mozna wyodrebnic
grupe plakatow, ktdre wpisuja si¢ w okres tzw. , polskiej szkoty plakatu”.

Termin ,polska szkota plakatu” obecnie uzywany jest powszech-
nie. Trudno jednak okresli¢ doktadne ramy chronologiczne tego zjawi-
ska. Réwnie trudno podac jego doktadna definicje*. Z pewnoscia wplyw
na jego upowszechnienie mial rozwijajacy sie w latach piec¢dziesiatych
kierunek w polskim kinie okreslany jako , polska szkota filmowa”. Przy-
puszcza sig, ze po raz pierwszy uzyt tego okreslenia Jan Lenica na tamach
szwajcarskiego czasopisma , Graphis” w numerze 88 z 1960 r.” Znany kry-
tyk i historyk sztuki Zdzistaw Schubert zjawisko tzw. polskiej szkoty pla-
katu podzielit na trzy etapy. Pierwszy z nich to okres pierwszej polowy lat
piecdziesiatych. Drugi wigzat sie z czasem odwilzy politycznej w Polsce
po roku 1956. Okresem schytkowym byta pierwsza potowa lat szes¢dzie-
sigtych®.

Plakat zaraz po wojnie znalazl si¢ w centrum uwagi déwczesnej wia-
dzy, ktora widziata w nim doskonate narzedzie do agitacji i propagowania
ustroju sogjalistycznego. W poréwnaniu ze stanem sprzed II wojny swia-
towej miejsce prywatnych pracowni i agengji reklamowych zajat scentrali-
zowany system kilku branz reprezentujacy polityke panstwa obejmujacy
m.in. WAG (Wydawnictwo Artystyczno-Graficzne) i CWF (Centrala Wy-

2 W 2012 r. pomieszczenia Zbioréw Specjalnych stuzyty jako plan zdjeciowy do se-
rialu Paradoks w rezyserii Grzegorza Zglinskiego. Opisywane fakty pochodza z relacji pra-
cownikow uczestniczacych w produkcji serialu.

3 Oprécz plakatu filmowego w zbiorach Dokumentéw Zycia Spotecznego znajdu-
ja sie takze kolekgcje plakatu teatralnego, spotecznego, sportowego, cyrkowego i tzw. pla-
katu tédzkiego, stojacego w silnej opozycji wobec malarskich tendencji polskiej szkoty
plakatu.

* Termin polska szkota plakatu pisano zawsze matymi literami bardzo czesto z po-
przedzajacym ja zwrotem , tak zwana” co wskazywalo na jego umownos¢, zob. Plakat musi
Spiewac, red. Z. Schubert, Poznan 2012, s. 96.

° S. Gizka, Polska szkota plakatu, [dostep: 12.12.2013], http://culture.pl/pl/artykul/pol-
ska-szkola-plakatu.

¢ Plakat musi..., s. 101.
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najmu Filmu). Radykalnie zmienita si¢ rola autora, ktory stat si¢ wyko-
nawca jedynego w kraju zleceniodawcy, jakim byta nowa witadza.

W nowej rzeczywistosci politycznej rodzit si¢ plakat filmowy, réznia-
cy sie znacznie od przedwojennego reklamowego afisza, tworzac wyjat-
kowy polski styl’. Pierwsze niekomercyjne plakaty filmowe powstawaty
w Lodzi, poza ramami Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie. Znaczaca
role w ich tworzeniu odegrali dwaj adepci warszawskiej uczelni: Hen-
ryk Tomaszewski i Eryk Lipinski oraz niezwiazany z ta uczelniq Tade-
usz Trepkowski — w duzej mierze samouk. W 1946 r. zastepca kierownika
dziatu reklamy Filmu Polskiego w Lodzi, Hanna Tomaszewska zwrdci-
ta si¢ z prosba do E. Lipinskiego i H. Tomaszewskiego o projektowanie
plakatow filmowych. Poczatkowo obaj panowie odmowili. Wigzato sig
to ze starym przedwojennym mysleniem, ktore traktowato te dziedzine
plakatu jako rzecz btaha, drugiej kategorii, niezwiazang z szeroko poje-
ta sztuka. Artysci jednak szybko zmienili zdanie. Dostrzegli oni bowiem
w tworzeniu plakatu filmowego mozliwos¢ niezaleznego przedstawiania
wlasnych wizji artystycznych, opartych na wlasnej interpretacji filmu,
i nie podporzadkowanych komercyjnemu wydawcy. Oczywiscie, budzi-
fo to sprzeciw zawodowych filmowcéw i rezyserdéw, przyzwyczajonych
do form tradycyjnych, zwykle z wypetniajacymi ramy plakatu wizerun-
kami twarzy lub postaciami aktorow. Jednak pomyst na nowa koncepcje
plakatu filmowego wygrat®. Cechowaty go nowe rozwiazania graficzne
i typograficzne, polegajace na zintegrowaniu warstwy obrazowej i tek-
stowej. Od poziomu informacyjnego wazniejsza stata si¢ interpretacja
i odautorski komentarz. Co prawda plakat stat sie przekazem wymaga-
jacym wiekszego zaangazowania ze strony odbiorcy, ale zarazem dostar-
czal wigkszych doznan estetycznych i intelektualnych, poréwnywalnych
do odbioru dziet sztuki’.

Jan Lenica pisat: ,,Forma nowego polskiego plakatu filmowego od-
biega znacznie od komercyjnego afisza, ktory niewybrednymi srodkami
apelowat do tanich i niskich gustow. Zerwata ona catkowicie ze stylem
«sentymentalnym» i «rewolwerowymb», stwarzajac od razu w pierwszych
probach nowy polski styl nowa poetyke plakatu filmowego”'. Styl ten
charakteryzowat sie przede wszystkim skrétem plastycznym oddajacym

7 F. Zielinski, Spoteczne i polityczne ramy plakatu PRL, [w:] 100 lat polskiej sztuki plakatu,
red. K. Dydo, Krakéw 1993, s. 40.

8 Mistrzowie plakatu i ich uczniowie, koncepcja, wybdr praci teksty Z. Shubert, Warsza-
wa 2008, s. 31.

® K. Matul, Wykonawca—Tworca—Artysta. Model Autorski w Plakacie filmowym i filmie
1946-1968, [w:] Plakaty w zbiorach muzeum plakatu w Wilanowie, red. M. Kurpik i D. Par-
czewska, Warszawa, s. 56.

10" Polski Plakat Filmowy, oprac. Tadeusz Kowalski, Warszawa 1957, s. 3.
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tres¢ i klimat filmu. Widac to bardzo wyraznie w pracach Tadeusza Trep-
kowskiego, o ktorym J. Lenica pisal na famach , Przegladu Artystyczne-
go” tak: ,Chlodny i dystyngowany, przemawia do intelektu ciekawa
metafora, statystycznie monumentalnym obrazem”''. I tak np. w pracy
do filmu Ostatni Etap (1948 r.) ukazany jest zlamany gozdzik na tle obo-
zowego pasiaka.

Film coraz cze$ciej stawat si¢ ulubionym tematem polskich grafikdw,
a polski powojenny plakat filmowy bardzo szybko zdobyt uznanie w kraju
i zagranicg. Charakteryzowata go przede wszystkim tendencja malarska,
w ktorej mozna bylo odnalez¢ wptywy neorealizmu wloskiego, grafiki
meksykanskiej, ale takze rodzimej sztuki ludowej™. Jego wysoki poziom
artystyczny zostal doceniony m.in. na Miedzynarodowej Wystawie Plaka-
tu Filmowego w Wiedniu w 1948 r., na ktorej Henryk Tomaszewski zdo-
byt az piec¢ ztotych medali®. Plakat filmowy stat sie graficzng interpretacja
dzieta filmowego, w ktorym dominowata ekspresja, groteska, liryka, dra-
matyzm. Jako przyktad moze postuzy¢ plakat H. Tomaszewskiego Pigtka
z ulicy Barskiej (1953), na ktorym autor w ekspresyjny sposob przedstawia
mezczyzne, chwytajacego za szyje krzyczaca kobiete. Trzeba podkreslic,
iz H. Tomaszewskiego intrygowata sama technika filmowa, bedaca czesto
zrodtem inspiracji graficznej.

W zwiazku z tym, ze plakat filmowy nie miescit sie¢ w kregu zain-
teresowania witadzy tak bardzo jak plakat polityczny, przyciagal wielu
mlodych studentéw nie tylko po studiach malarskich, ale i architektonicz-
nych'. Zreszta taka mozliwo$¢ dawata im dziatajaca w ramach gléwnego
dystrybutora filméw CWF specjalna komisja, czuwajaca nad poziomem
artystycznym wydawanych plakatéw. W skiad pierwszego gremium
wchodzili: Henryk Tomaszewski, Jozef Mroszczak, Wojciech Fangor
i Eryk Lipinski. Komisja zlecata prace nie tylko grafikom o ugruntowanej
pozydji, ale takze mtodym artystom, co rodzito wyjatkowa, zdrowa rywa-
lizacje prac uczniéw z pracami profesorow*.

Autorzy plakatow starali sie¢ unika¢ socrealistycznej ,nowomowy”.
W plakatach do filméw zagranicznych nie byto miejsca na przestanie pro-
pagandowe, ale i plakaty reklamujace filmy polskie nie mialy charakteru
stricte agitacyjnego. Jak pisze Katarzyna Matul: , Socrealistyczny model
sztuki byl realizowany bardziej poprzez konwencjonalizacje, ujednoli-

' J. Lenica, Sztuka dzisiejszych czaséw, , Przeglad artystyczny” 1952, nr 5, s. 41.

12 Mistrzowie plakatu..., s. 55.

13- A. Kowalska, Syn Henryka Tomaszewskiego o ojcu i wystawie w Zachecie, [dostep:
08.09.2014], http://wyborcza.pl/1,75475,15634045,Syn_Henryka_Tomaszewskiego_o_ojcu_
i_wystawie_w_Zachecie.html.

14 Plakat musi..., s. 99.

15 Mistrzowie plakatu..., s. 56.
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cenie motywdéw i wymowy”*¢. Plakat byt oparty, podobnie jak w latach
20. i 30., na przedstawieniu postaci ludzkiej z tg jednak rdznica, ze twa-
rze aktorow zostaly zastapione sylwetkami ludzi walczacymi o wolnos¢
dla proletariuszy i chfopéw. W Zbiorach Biblioteki Uniwersytetu L.odzkie-
go odnajdujemy dwa plakaty, ktore potwierdzaja te teze: Autobus odjezdza
6:20 (1954) Aleksandra Kobzdeja i Ulica (1956) J6zeta Mroszczaka.

Wraz z odwilza polityczng w 1956 r. plakat filmowy zaczat zyskiwac
coraz wigksza autonomie uwalniajac si¢ spod skrzydel socrealizmu, czer-
piac inspiracje zarowno z twérczosci klasykow nowoczesnosci (np. Picas-
so, Chagall), jak i z dwczesnych nurtéw sztuki abstrakcyjnej: ekspresjo-
nizmu i surrealizmu". Florian Zieliniski méwi nawet o tzw. podwdjnym
wyzwoleniu, w ktérym autor-plakacista, uwolniony wczesniej od presji
wolnego rynku i prywatnego producenta, teraz wyzwala si¢ jeszcze spod
kontroli panstwa'®. Bardzo dobrym przykltadem walki z socrealizmem,
w sztuce plakatu, byt czesto formalny i estetyczny infantylizm'. W zbio-
rach Biblioteki odnajdziemy kilkanascie takich prac. Na szczegolng uwage
z pewnoscia zastuguja dwie z nich: Wszystko dla Pani (1962) autorstwa Jana
Mtodozenca i Posgdzenie (1959) Franciszka Starowieyskiego.

Druga potowa lat 50. przyniosta prawdziwy boom w tworzeniu plaka-
tow filmowych. Nadal znaczaca role odgrywat plakat malarski, w ktérym
widoczne byly Slady pedzla, kresek i gry cieni. Cechy warsztatu malar-
skiego odnajdziemy m.in. w pracach Jana Lenicy, ktéry uwazat si¢ za nie-
zaleznego tworce przedstawiajacego wtasna wizje Swiata z ironiczng
i dowcipna postawa®. Biblioteka posiada jedynie osiem jego prac, w tym
cztery niezwykle cenne: Niebieski Ptak (1955 r.), Ziemia (1956 r.), Opowie-
Sci o Leninie (1957 r.), Oko za oko (1958 r.). Malarsko$¢ widoczna jest takze
w plakatach Jézefa Mroszczaka, ktéry czesto operowat swobodnag plama.
Zachowywat jednak przy tym rownowage miedzy warstwa informacyjna
i plastyczna®. Jego plakaty byly spokojne, przesycone cieptym klimatem.
Widac¢ to chociazby w pracy do filmu Mfodzi przyjaciele (1958). Ekspre-
sja malarska dominuje rowniez w twdrczosci Jana Miodozenca, ktéremu
byta bardzo bliska tworczosc¢ tak wielkich malarzy jak Pablo Picasoo, Paul
Klee czy Fernard Leger. Jego prace tkwily mocno w polskiej kulturze
zwlaszcza w folklorze. Postugiwat sie on zazwyczaj prostymi srodkami

16 K. Matul, op. cit., s. 57.

17 Mistrzowie plakatu..., s. 57.

18 F. Zielinski, op. cit., s. 41.

¥ Ach! plakat filmowy, koncepcja, tekst, oprac. Dorota Folga-Januszewska, Olszanica
2009, s. 62.

20 Plakat musi..., s. 105.

2 E. Gorzadek, Jézef Mroszczak, [dostep: 12.12.2013], http://culture.pl/pl/tworca/jozef
-mroszczak.
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wyrazu, stajac si¢ przy tym mistrzem syntetycznej skrétowej wypowiedzi.
Na potwierdzenie tych stéw warto wspomnie¢ o takich pracach jak Motyl
z Nefrytu (1958), Komandorzy (1960), Swiadectwo urodzenia(1961) czy Kuba
w ogniu (1964). Malarzem tworzacym plakaty filmowe byt takze Franci-
szek Starowieyski. Reprezentowal on malarstwo surrealistyczne, gdzie
Swiat realny taczyt sie z ezoteryczna wyobraznia artysty. Plakaty Staro-
wieyskiego cechuje refleksja nad przemijaniem i smiercia. przesycone sa
groteska i humorem?®. Z jego wczesniejszych prac warto zwrdci¢ uwage
m.in. na: Nieziemskie historie (1959) i Dziewiqty krqg (1960), a z pdzniejszych
na plakaty do filmow: Zabawa w masakre (1968) czy Lokis (1970).

W omawianym okresie zlecenia dla CWF wykonywata juz spora gru-
pa artystow, ktorzy tworzyli po kilkadziesiat plakatéw filmowych rocznie.
Byly one oparte przewaznie na przedstawieniu sylwetki ludzkiej, ktéra
miata stanowi¢ metafore dla interpretacji dzieta filmowego. Taka sytuacja
doprowadzita do stanu, w ktérym jezyk plakatu zaczal si¢ unifikowag,
a powstajace prace byly bardzo podobne do siebie”. Warto tu zwrdci¢
uwage na prace mniej znanych autoréw z tamtego okresu, a zaliczanych
przeciez do czotowki dwczesnego polskiego plakatu. W zasobach Biblio-
teki Uniwersytetu L.odzkiego znajduja sie: Szalona Barbara (1958), Mary-
narz z Komety (1959), W okopach Stalingradu (1959), Tariczqce molo (1958),
Sprawcy Nieznani (1958) Macieja Hibnera; Hotel duNord (1957) Ani widu,
ani stychu (1958), Diabet Morski (1963), Najlepszy (1963), Hrabia Monte Chri-
sto (1961) Jerzego Treutlera; Pieklo w miescie (1960), Dawne Czasy (1958),
Wieczér Kawalerski (1960) Wojciecha Wenzela; Dowcipnis (1962), Przeciwnicy
(1960), Szeherezada (1965) Liliany Baczewskiej; Flip i Flap na bezludnej wy-
spie (1961), Siedmiu Samurajow (1960), Tajemnicza Grota (1957), Krazownik
Szos (1963), Music-Hall (1961) Mariana Stachurskiego; Malwa (1957), Ksigze
i aktoreczka (1962), Czas Mitosci (1965), Corka Gejszy (1962) Hanny Bodnar;
Europolis (1963), Gangsterzy i Filantropi (1962) Macieja Raduckiego.

Pomimo tak przygniatajacej dominacji warsztatu malarskiego do glo-
su dochodzili takze ci plakacisci, ktdrzy zaczeli wykorzystywac w swoich
pracach elementy fotografii. Na tym polu znaczaca role odegrat Wojciech
Zamecznik, ktéry od polowy lat piecdziesiatych zaczal interesowac sie
fotografia eksperymentalng i jej zastosowaniem w grafice*. Probowat
on osiagna¢ podobne rezultaty jakie osiagali jego koledzy przy pomocy
warsztatu malarskiego. W poréwnaniu z jego wczesniejszymi plakatami

2 E. Gorzadek, Franciszek Starowieyski, [dostep: 12.12.2013], http://culture.pl/pl/twor-
ca/franciszek-starowieyski.

# Jan Lenica zaniepokojony tym zjawiskiem zaczat szuka¢ inspiracji w obszarach
dziewietnastowiecznej grafiki.

# Wojciech Zamecznik jako jeden z pierwszych zaczat eksperymentowac z klisza fo-
tograficzna.
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filmowymi opierajacymi sig jeszcze na rysunku np. znajdujacy si¢ w Bi-
bliotece plakat do filmu pt. Miasto Nieujarzmione (1954), mozemy zauwazy¢
wykorzystywanie nowych technik w procesie tworzenia plakatu. Opiera-
ty sie one nie tyle na wywotanych zdjeciach, ile na ingerencji m.in. $wiatta
i substancji chemicznych w btone fotograficzna®. W. Zamecznik czesto ze-
stawiat negatyw z pozytywem lub poddawat fotografie procesowi kontro-
lowanego przeswietlania np.: Chiopiec z czarnego lgdu (1961), Mondo Cane
(1964). Fotografia eksperymentalna postugiwat sie takze Wojciech Fangor,
ktory jeszcze na poczatku lat 50. tworzyl zgodnie z zasadami socrealizmu,
aniedtugo potem jako jeden z pierwszych zerwat z tg konwekcja bezpow-
rotnie. Zanim wyjechat z kraju w 1961 r., wykonal niezwykle interesujace
plakaty do takich filméw jak: Bezkresne horyzonty (1955), Biate Noce (1959),
Noworoczna ofiara (1958), Strzaty na granicy (1958) czy Pozegnanie z Bronig
(1960). Elementy fotografii eksperymentalnej pojawiaty sie takze w pra-
cach Stanistawa Zagorskiego, ktéry szybko wyemigrowat i stat sie¢ w kraju
artysta troche zapomnianym. Na uwage z pewnoscia zastuguja jego naj-
bardziej rozpoznawalne prace z tamtego okresu np. Hiroszima moja mitosc
(1959), W czepku urodzeni (1960) Dwie twarze Agenta (1961), Kocham Cie Zy-
cie (1961). Na polu fotomontazu prym wiodl Roman Cieslewicz traktujacy
plakaty filmowe jako pole doswiadczalne czerpiac inspiracje m.in. z prac
radzieckich konstruktywistow. Postugiwat si¢ on poetycka metafora, syn-
tetycznym znakiem i bogactwem $rodkéw wyrazu: Eroica (1958), Ludzie
i wilki (1959) Rozstanie (1960).

Plakaty, w ktorych dominowata fotografia wciaz jeszcze si¢ miesci-
ty w kregu formuly malarskiej, jednak coraz czesciej pojawiatly sie prace,
prezentujace oszczedng forme. Ten swego rodzaju radykalny bunt moz-
na zaobserwowac przede wszystkim u najmlodszej generacji 6wczesnych
grafikow. Najbardziej wyrazista byla tréjka uczniow Henryka Tomaszew-
skiego, debiutujacych na polu plakatu filmowego. Byli to: Bronistaw Ze-
lek, Marek Freuderaich i Leszek Holdanowicz. Zrezygnowali oni przede
wszystkim z operowania kolorem na rzecz czarno biatej kompozydiji z sil-
nym kontrastem graficznym, postugujac sie czesto zgrafizowang fotogra-
fig. Pismo odreczne zastapiono literami ze sktadu typograficznego, miej-
sce metafory zajefa aluzja. Pojawil si¢ nowy uktad kompozycyjny, gdzie
czesto potowa arkusza byta pozbawiona jakichkolwiek elementow?.

Plakaty filmowe skierowane do widza o mocnych nerwach, to nie-
watpliwie specjalnos¢ B. Zelka. ,, Zlowrogi trzepot liter” oddajacy mrocz-
ny klimat filmu dostrzezemy w pracy Ptaki (1965). Na plakacie do filmu
Gtdd (1967) przedstawiona jest anatomia ludzkiej gtowy, jako kwintesencja

% Mistrzowie plakatu..., s. 62.
2 Jbidem, s. 89.
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niezaspokojonego poczucia gtodu. Natomiast w pracy pt. W Pierwszym
krzyku (1965) bohaterowie szepcza do siebie , drobniutkimi literami”,
dzieki temu widz postawiony jest w roli osoby podstuchujacej intymna
rozmowe. W plakatach Marka Freunderaicha dostrzegamy kompozycje
oparta na geometrycznych ksztattach. Po mistrzowsku autor operowat
takze litera, ktdra czesto byla podstawowym motywem jego prac. W pla-
kacie do filmu pt. Harakiri (1963) uklad liter wskazuje na ksztatt ostrza
przebijajacego w domysle cialo bohatera. Ostatni z tréjki , buntownikéw”
Leszek Hodanowicz skierowat plakat na droge znaku, lapidarnosci i geo-
metrii. Wielka wage przykltadal do ukladu typograficznego. Warto zwro-
ci¢ uwage na jego plakaty do takich filméw jak: Requiem dla 500 tysiecy
(1963) Rece nad Miastem (1964), Czarne i biate (1965).

W przeciwienstwie do mtodych studentéw polskich uczelni doswiad-
czona generacja grafikéw podazata raczej droga ewolucyjna. Tak bylo
w przypadku ikony polskiej szkoty plakatu — Waldemara Swierzego.
Od poczatku poszukiwal on wlasnego stylu. W jego wczesnych pracach
rozwiazania graficzne dominowaly nad malarskimi. Charakteryzowaly je
nowatorskie uktady typograficzne i uproszczenie formy. Mozna tu wspo-
mniec o takich pracach jak plakaty do filmu: Nocny nalot (1957) czy Ostatni
akt (1958). Na poczatku lat 60. plakat W. Swierzego stat sie bardziej malar-
ski podazajacy w kierunku abstrakcji np. Herbaciarnia pod ksiezycem (1964),
Trzy $wiaty Guliwera (1963). W pézniejszym okresie w pracach W. Swie-
rzego dostrzegamy ,malarstwo gestu” i ,abstrakgji lirycznej”, a przede
wszystkim pop artu — kierunku, ktory coraz bardziej zaczyna dochodzi¢
do glosu, a ktory byt catkowicie obcy polskiej tradycji. Z wielu znakomi-
tych plakatow na uwage zastuguje m.in. Powigkszenie (1968) czy Dancing
w kwaterze Hitlera (1968).

W drugiej potowie lat 60. nastapit okres zasadniczych zmian w proce-
sie tworzenia plakatu. Powoli formuta polskiej szkoty plakatu wyczerpy-
wala sig, a sama sztuka plakatu stawala si¢ o wiele bardziej zréznicowa-
na?. Tworcy zaczeli stawia¢ na indywidualnos¢, kazdy z osobna zaczynat
podazac¢ wlasna droga. Z poczatkiem lat 70. Plakat polski ponownie po-
wrécit do form malarskich nawiazujac do tzw. ,nowej figuracji”. Trudno
tu jednak moéwic juz o zjawisku tzw. polskiej szkoty plakatu®.

Omowiona w artykule kolekcja plakatéw filmowych Biblioteki Uni-
wersytetu Lodzkiego stanowi jedynie cze$¢ jej ogromnego zbioru, w ra-
mach ktérego wyodrebniamy plakat spoteczny, teatralny, sportowy,
cyrkowy, plakat polityczny i tzw. 16dzki plakat oparty na typografii i kon-

27 Plakat musi..., s. 264.
# M. Kurpik, Czas, twércy, plakat, [w]: Plakaty w zbiorach muzeum plakatu w Wilanowie,
red. M. Kurpik, D. Parczewska, Warszawa 2008, s. 45.
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struktywizmie. Nalezy wspomnie¢, Zze do ww. grupy plakatéw zaliczamy
takze kolekcje afiszy®.

Plakat filmowy stanowil fundament tzw. polskiej szkoty plakatu,
a sztuka plakatu stata sie polska specjalnoscia. Artysci doskonale odna-
lezli sie w nowej powojennej rzeczywistosci, znacznie podnoszac walory
artystyczne plakatu filmowego, ktdry stat sie polem eksperymentowania
znowymi formami. Nierzadko byt to plakat intrygujacy, poruszajacy i wy-
zwalajacy emocje. Wymagatl od odbiorcy zaangazowania, zmuszat do wy-
sitku intelektualnego umiejetnie wprowadzajac go w tres¢ i klimat filmu.

Samo zjawisko polskiej szkoty plakatu zostawilo po sobie prace inte-
ligentne, wieloznaczne, niezwykle komunikatywne, malarskie, z wielkim
bogactwem Srodkdw wyrazu. Dla artystycznego swiata tzw. polska szko-
ta plakatu stanowita awangarde przyciagajac wielu stazystow z Zachodu.
Dla wladzy natomiast polski plakat stat si¢ swego rodzaju towarem eks-
portowym na miedzynarodowym rynku sztuki. Jego rola nie konczyta sie
bowiem na ulicy i nie ograniczata si¢ do informowania o nowych filmach
czy spektaklach teatralnych. Plakat szybko zostal dostrzezony za granica
Polski stajac si¢ obiektem pozadania miedzynarodowych wystaw i ko-
lekcjonerow. Ogolnopolskie wystawy plakatu w latach: 1953, 1955, 1961
byly waznymi wydarzeniami artystycznymi, i zaowocowaly powotaniem
I Miedzynarodowego Biennale Plakatu w Warszawie w 1966 r. oraz powo-
taniem do zycia, dwa lata p6zniej, Muzeum Plakatu w Wilanowie®.

Biblioteka Uniwersytetu Lodzkiego, jako jedna z pierwszych w Pol-
sce, podjeta prace zwigzane z opracowaniem bibliograficznym plakatéw
do Narodowego Uniwersalnego Katalogu Centralnego (NUKAT). Swoje
dziatania poprzedzita usystematyzowaniem zbioru plakatow wyszcze-
golniajac w nim dziaty tematyczne. Do tej pory opracowano i zdigitalizo-
wano catg kolekcje plakatu filmowego liczaca 2 tys. jednostek. W dalszej
kolejnosci planowane jest opracowanie kolekgji plakatu teatralnego, cyr-
kowego i spotecznego.

Zbiory Specjalne Biblioteki Uniwersytetu Lodzkiego upowszechniaja
wiedze na temat polskiego plakatu m.in. poprzez organizowanie wystaw
zwiazanych z tg tematyka. W 2012 r. we wspdtpracy z klubokawiarnia
Owoce i Warzywa w ramach festiwalu ,£.6dz Design” przygotowano wy-
stawe pt. Informacja, sugestia, prawda, na ktdrej zaprezentowano oryginal-
ne polskie plakaty filmowe, cyrkowe i spoteczne pochodzace ze zbiorow
BUL oraz wygloszono referat na ich temat. W 2014 r. Biblioteka UL wzieta

¥ Mowa tu o zbiorze obwieszczen i zawiadomien wydawanych przez wtadze komu-
nistyczne z lat 1945-1970 r., ktore sa dostepne w Bibliotece Cyfrowej Uniwersytetu Lodz-
kiego.

% Z.Schubert, Plakat polski 1970-1978, Warszawa 1979, s. 3.
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udzial w Nocy Muzedw, podczas ktorej przedstawiono m.in. plakaty re-
klamowe i BHP z okresu PRL.

Odnoszac sie do tytutu wystawy zorganizowanej przez Muzeum Na-
rodowe w Poznaniu: Plakat musi $piewac pozwole sobie na jego modyfika-
cje: Plakat musi spiewac takze w bibliotece.
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