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LES HYNNES DES QUATRE SAISONS DE RONSAPD
- PROBELEMES DU GENRE

Du point de vue du genre, les hymnes de Ronsard posent un
Probléme délicat de classification, sur leguel les critiques ne
sont pas u‘namimesm . Les Hymnes dee Quatre Sateoms se sont pas, en
général, envisagés dans ces classifications - peut-8tre parce que
Ronsaru ne les a pas publids dans les deux Livrss des liyanes de
1555 et de 1556, mals seulement en 1563 dans le Reousil aea Nou-

velles Fodeies’. Par cpposition & la matidre littéraire des hymnes
que le poéte puisait soit dans le mythologie, soit dans les
idées de son siécle, leur forme est empruntée A 1'Antiquité grec-

ue - c'est du moins ce gue Ronsard prétend lui-méme :

Les Hynnes sont des Grecs invention premiere,
Callimague beaucoup leur donna de lumiere,
be splendeur, d’ornement. Hons Dieuxlquelle douceur,

Quel intime plaigir sent-on autour du coeur

e e e e

.. G.Cohen (Ronsard. Sa vie et son oeuvre, Gallimard, 1956, p. 173-
=175) distingue les hymes: cncomiastiques {laudatifs - & Henri II); mytholo-
Bigues (religieux - Hynne de Pollux et de Castor, 1'Hercule chrestien); phi-
losophiques (Hynne de la philosophie).

La clasgification des hymnes de Ronsard chez H. Ch am ar d (Histoire
de la pléiade, Paris, Didier, 1961, £. 2, p. 175} est différente: 1) hymnes
NEroiques (tramsp@siﬁian des odes ~indariques, @lément lyrique supprimé -
P. 179); historiques (Henri II1)}, mythologiques (Hynne de Calays et de Ze-
thds), 1) hymnes didactiques (sans valeur de formation, basés sur la scien
S - p. 186): de la philosophie scientifiques (Hynne des Astres), de la phi-
losophie morale (Hynne de la Justice), de la philosophie religieuse ( Hynne de
ia Mort),

‘ 1 F.de Ronsard, Trois Livres du Recueil des Nouvelles Poésies,
chez G, Buon, 1563.
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Quand on list sa Delos, ou quand sa lyre sonne
Apollon et sa Soeur, les jumeaux de Latonne,
Ou les Bains de Pallas, Cerés ou Jupitetll

D'aprés cette pidce, Chamard conclut que Ronsard a pris Cal-
limague pour modéle de ses hymneg‘_ On peut supposBer que les
pidces des Quatre Saisone de l'Annde s'appuient, sur le plan for-
mel, sur la méme source antique, pulsque chacune d’entre elles
porte dans le titre le terme "hyme". L'emploi de celui-ci est
peut-&tre fortuit - c'est ce qu’on essalera d’élu@iéér dans ce

travail.

L'hymne est un genre 1%Etéraire qui devait se dégager de la
priére adressée & un dieu’. Il refldte les rapports entre le
potte et le dieu a qui 1l est consacré: c’est, en gros, le
schéma ce communication des hymnes les plus anciens, ceux d'Home-
re. Or, chez Callimague le lien de i’hymne avec le culte passe
au deuxiéme plan. Tout en chantant un dieu, le poéte & 'adresse
implicitement a un roi-protecteur pour le ﬁélébrerbs Eur le plan
formel, grammatical, il présente deux personnes: celle du sujet
lyrique (1% personne du singulier) et celle du dieu chante (2%
ou 3% pers. sing.); sur le plan de la signification, il évogue
un troisiéme personnage, celui du r@i-pf@hecteur’. On appellera
le
deuxiéme {(roi). Il faut insister sur le fait que chez Callima-

| ]

apparent le premier de ces destinataires (dieu) et réel

que les deux destinataires Be confondent dans une méme personne
grammaticale. Comment se présente le schéma de communication
dans les Hynnee des Quatre Saisons, c¢’'est-3-dire quels sont les

op. eit., t. 2, p. 177=178. 11 s’'agit

. Cit. d'aprés H. Chamard,
a fin de sa [de Ronsard] vie pour servir de

d'une "courte pidce - derite &1
e & .
préface au recueil de ses Hymmes".

4
Chamard, op.cit,, p. 178,
> . . ; .
J,Danielewicz, Mrfologia hymnu antycznego, Poznad, 1976,
p. 9.

® Ibidem, p. 43-44, 100.
! Ibidem, p. 60.
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rapports entre les éléments (personnages} qui participent & 1l'ac-
te de communication soclale par 1'intermédiaire de ces hymnes?

Le premier vers de l'Mynne du Printemps met sur la scéne les
personnages gui participent & 1‘acte de communication:

Je chante, Robertet, la saison du Printemps [u,mjﬂ

On ailscerne dans ce vers la personne du poéte, auteur de
1'hymne {"je"). Le deuxiéme élément .u sch’ma de communication
(en adoptant L’ordre imposé par les hymnrs antinues: poéte-dieu-
-roi) apparait & la fin du vers: "la saison .wu Printemps”. Ce
n'est donc plus un dieu gue Ronsard re propose dt¢ chanter, con-
trairement aux poétes antirgues, mais une ahstractl n pers nnifiée.
Le troisiéme élément du schéma de communicaiion  le prolecteur,
Ronsard 1'introduit dans le texte par l'irtermediaire du nom
propre "Robertet®, mis en fonction de voca* f. |« poéte procede
donc & 'a disjonction, dans la sphére granmatica e, .ntr  de-
stinataire apparent et destin rtaire réel. P.isgue ches Calli-
mague ce dernier n’'était n mmé qu’impl.citement et  que chez
Ron.sard il apparaft sous .ne forme explicite, on constate gue
le podte frangais accentue le caractére )latteur de sim hymnegn

«a partie du milieu dans 1My du Prin em 8 est (Xempte de
Loute évocation du destinatire réel: le pogte y presente lesg
amours du Printemps ~t ce Flore. ensuite les aventures de la
Terre et du Soleil. La guestiorn de la communication revient dans
la partie finale de ."hymne.

En l'honneur d. cest nne, & Printemps gracieux,
Qui r’appel es l'unnde, et la remets aux cieux,

rois :ois je te salue et trois fois je te prie

) 110
B'éloigner tout malheur du che! de mon Aluye [...1

Dans la partie fina.e des hymnes de Callimague, le dieu chan-
té devenait en gquelque sorte 1'interlocuteur du poete: il ap-

e ——— e

: P.de Renszard, derres complétes, Paris, Ed. de la Pléiade, 1976

3
Hynne du Printemps, p. 230, v. I.

| . #
g Déja les hymmes de Callimagque comportaient des éléments flatteurs (c'esr-
5 o x g 7 £ g 9 _ 2 3
-d~dire qui flattent le protecteur-destinataire réel de 1"hymne), mais ils
4 x 5 # 1 . & o
étaient voilds sous dJdeg allusioms. CF. '. Danilelewicz, ap. =iF.,
P. 44,

P Hynne du Printemps. ¢€d. citde, p. 233, v. 31-34,



98 Witeld Konstanty Pietrzak

11

paraissait dans le texte en fonction de vocatif . De méme, dans
le fragment c¢i-dessus, Ronsard apostrophe le Printemps, de-
stinataire apparent, en gardant la fonction de vocatif. Mais
dans la partie finale Callimagque ne faisait pas toujours d’'al-
lusion au protecteur, ce qui n’est pas le cas de Ronsard qui
nomme explicitement le destinataire réel de 1" hymne : Robertet,
Seigneur d'Aluje.

Les observations sur les parties initiale et finale de
1'hymne permettent de tirer certaines conclusions. Dans les deux
cas Ronsard é&voque explicitement la personne du protecteur, tan-
dis que Callimaque ne procédait gqu’'ad des allusions & celul-ci,
incluses elles-mémes surtout dans la partie narrative de 1’ hym=
ne. La fagon dont le schéma de communication est présenté dans
1" Hynne du Printemps, prouve le caractdre flatteur de celui-ci.
La confirmation de cette idée se trouve dans le titre complet
de cette pieéce: Hynne du Printemps, A Fleurimont Robertet, Setgneur d’4-
luya. C'est ainsi que le poéte immortalise son protecteur et lo
célébre & la fois'?.

L'exploitation des personnes grammaticales dans les parties
initiale et finale de 1’ Hynne du Printempa laisse voir que la
partie finale est construite par analogie & la partie initiale.
Cette construction semble s’expliquer par l’origine antique de
1'hymne de Ronsard. Dans la structure de la proposition initia-
le chez callimaque seules la premidre et la troisiéme personnes
au singulier étaient exploitées' . Le poéte frangals a donc eu
la possibilité d’'apostropher Robertet. Dans la partie finale,
Callimague laissait é€galement une lacune (3% pers. sing. non
exploitée) que Ronsard a comblée en faisant allusion a Robertet.
En somme, sur le plan de l'acte de communicatien, 1’ ymne du
Printempse semble £tre une forme développde de 1'hyme de calli--
mague, forme plus proche d’un pandgyrique.

Il semble gqu'en ce qui concerne le schéma de communication

1 e »
J."D anielewicz, op. cit.,p, 61, Cf. p. ex. Hymne de Bain de
Pallas: "BadZ pozdrowiona, bogini, i opiekuj si¢ Inachosowym Argos. Bgdi po-
zdrowiona i wtedy, gdy wyruszasz, i zawrdé z powrotem swe konie",

12 k . .
Les hymnes de Callimaque portaient dans le titre uniquement le nom du
dieu chante (ibidem, p. 42),

13 . q 0 et q .
; C'est ce qu'on voit dans l'exemple cité par J. Danielewicz
‘op. eit., p. 45): "opiewam Artemide".
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1'Hynne du Printemps  soit représentatif de tous les Hynnes des
Guatre Saisona. Dans la partie finale des fHynnes de 1’Estd, de
l'Autonne et de l'Hyver on retrouve les trois &léments de  ce
schéma, tous &voqués explicitement ©. Le prégence des éléments
cités est perceptible dans la partie initiale de ces hymnes,
et la seule différence qu'on puisse y discerner se situe dans
la sphére des procédds que le podte met en oeuvre pour intro-
duire la présence du protecteur. Ainsi, dans la partie initia-
le de 1'Hynne de 1’Estd, destiné A Flaurimont Robertet, Seianeur
du Fresne, Ronsard réve du "laurier sacré" de la gloire et de
L'immortalité littéraire, et il veut le marier au "fresne fleu-
rissant"'’?. En employant le nom commun "fresne", il ecreée un
jeu de mots ' ® grce auguel le lecteur devine la personne du
destinataire rdel. Il faut remarguer gue cette fois le protec-
teur n'est pas évoqué de fagon explicite, mais au moyen  d’une
allusion spécifique qui rapproche 1’Hynne de 1'Esté de son mo-
dé le qresjy

LDans la partie initiale de 1'Hynne de I‘Autonne, le nom du
protecteur n'est pas exprimé du tout (il s‘agit de Claude de
1"Aubespine). Le podte se scuvient de ses dtudes auprés de
Dorat:

J'appris en son escole & immortaliser
Les hommes que je veux celebrer et priser,
Leur donnant de mes biens, ainsi que je te donne

18
Pour present immortel 1'Hynne de ceste Autonne .

Le poéte ne renonce pas & inclure la personne du protecteur
dans le texte., Ce n’est pourtant plus a une allusion qu’il fait

. Hynne de 1'Esté, Oeuvres complétes, é&d. citée, p. 239, v. 7, i8-19,
Voir aussi Hynne de l’Autonne, ibidem, pr» 249, v. 42, p. 25@, v. 3-4 et
Hynne de l'Hyver, 4ibidem, wv. 259, v, 34-35.

Hynne de 1'Fstd, éd. citée, p. 234, v. 20,
16 P.de Ronsard, op. cit., p. 1067, note de Cohen pour la p. 234,
‘ / -l = £
K Cependant il ne faut pas perdre de vue les différences entre Ronsard
et Callimaque: a) chez le poite grec les destinataires réel et apparent ge
confondent dans une méme personne gprammaticale; b) les allusions au protec—
teur sont, chez Callimaque, comprises dans les parties narratives et fina—
les, chez Ronsard, la seule allusion ge trouve dans la partie initiale,

L8 Hynne de 1'Autonne, éd. citée, p. 241, v. 24-27.
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appel: il emploie le pronom perscnnel "te" gui désione sans doute
le distinataire rédel. Peut-on conclure de cette évocation parti-
culiére du protecteur que l'Hyn d 1I‘'Autonne ait été composd en

0 4 N
vue d'une récitation en présence de celui=ci? J

II

Sur le plan structural, Danielewicz divise 1'hymne ant ique
(a'nomére et ae Callimague) en trois parties distinctes: formu-
les initiales, partie narrative et descrip!i1'e du milieu { paw.:
meiia) et formules finales. A chacune de ces parties 1]l assigne
des fonctions propres: la premier. assume la fonetion d’exposi-
tion et la fonction laudataive, a deuxiém = la fonction d'illu-
stration, la troisieme - les fo, t'ons de salutation, d’implora-
tion (priére) et "uniguement dan: 1. hymn s homeriques) la fonc-
tion pr@emique?@. Quelles sont les parties formelles et leurs
fonctione quns les JHynnes des Quat & Sulaons?

l. Les formules initiales dans les hymnes de Callimague de-
valent nommer le dieu auquel la piece &'adressail, annoncer le
theme qui serait traitézE et louer .e destinatalre apparent, L'em-
plol au verkbe “chanter" a la premidre personne du  singulier,
reritd a Homére, se retrouve encore chez Callimaque, quoiqu’'avec
une moindre fréquence. Dans 1'Hymme d Printemps Ronsard ne cher-

che pas & nuancer la formule initiale. Son vers "ue chante, Ro-
bertet, la saison au Printemps” demeure, du point de vue struc-
tiral et semantiques tout & fait traditionnel. Ce vers contient
aussi le nom du dieu (de la personnification) qu'il désire cé-
lebr. r En dehors de ces deux faits, la formule 1initiale de
~ Mmne du Printemps ne refléte nulle ressemblance avec les hym-
nes de Callimague; le podte s'engage immediatement sur la woie

2 . P
“we .a narratlLon 2, La determination du theme est tres imprécise

1
J.Dani1elewicz, op, ci., p. 7, 24, 32,

L ihidem, p. 99-10., 96,
Ipidem, p. 13, 43,

‘ulel les quatre premiers vers de 1'Hynne du Printemps (éd. citée, p-
230, v. l=4:! "Je cuant , Robe. elL, la saison du Prinfemps, / Et comme Amour
«t luy, J r.e avoir long temps / ombatu ie discord de la masse premiere, /
Attrempee L . guleur. sort.rent en lumiere' .
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et se limite & l’'information contenue dans ‘e nom du desti-
nataire apparent - le printemps. ©D'autre part le podte a €&1i-
miné aes formules initiales tous les §léments laudatifs (épitha-
te, proposition relative, ton sublime®). cCe phénoméne , gqui se
produit dans tous les Hynnes dee Quatre Sateons, est trés impor-
tant, cair il déruit la structure primitive de 1’'hymne antique.

Les formules initiales devalent, chez Callimague, sdparer la
réalitd de l'univers présente dans 1’hymne. Or le poéte  les
fagonnait ue telle maniére qu'au lieu d'él@%gnex ces deux mon-
des 1'un de 1'autre, elles les rapprochmiEhtgf Les formules i-
nitiales agans 1'fyang de 7'kntd pararssent fort curieuses, parce
qu'elles ne reproduisent pas fidélement la sI ructure tradition-
neile ve cette pariie de 1’ hymne:

Couchd dessous 1'ombrage, aupres d'une fonteine,
Evitant la chaleur que 1'Esté nous ameie,
(Que sgaurvy-je mieux faire en un lieu ai plai ant,
Sin v, chanter 1"Esté de *lames reluisane,
ke tout chargé de feu, omme une masse ardente
Ju'un v teaaille serre en sa pince mordante?
Chantons denc 1'ksté, + 1 montons an coupeau

Du Nyn:ral vwel.con par un gonlicr nouv au . d

Le poéte crue une situation qui est censde motiver 1'inten-
ti . de celébicr 1 thenme oe l'été: on le voit "couché dessous
l ombrage, aupres d’une fonleine". Aussi faut-il noter gue I3
premiére phrase du fragment cite constitue une question rhétori-
gur. Ce proccde littdraire permettant d'introduire le théme de
la picce provient de Callimague, et il est possible que Ronsard
& inspire de 1'Hyme I a Ze.s ié’ Mais chez le poéte grec, la situ-
avion creée  dans la question rhétorigue corresvondait au contexte
dans lequel l'hymne etait récité. Sans chercher & établir une
vorrespondance entre la situation présentée en tfte de 1’ Hymne

'"b-:d et le contexte dventuel de la récitation, 11 gemble
Jue .e fragment etudié posséae une valeur personnelle. On peut

& inguer deux arguments gui confirment ce jugement: premiére-

J. Danielcvwicz, op. cit., p. &6-49.
" Ibidem, . %6.
$1 Hunne de 1'Estd, €d. citde, p. 234, v. 1-8.

'"J.Danpielewic 2, op. cit., p. 4B,
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ment, l'image de la nature en été semble &tre chdre & Rongard
(d'aprés les Hynnes des Quatre Satecns), et l'évocation d’une telle
image flatte sa sensibilité. Deuxiémement, la situation présen-
tée ouvre au podte la porte d'un théme personnel, celui de la
gloire et de ses aspirations littéraires - elle constitue donc
un p* exte au développement des éléments autobiographigques. Ce
deuxiéme argument est encore mieux perceptible dans les vers
sulvants:

Houveau Cygne emplumé, je wrux wvoler bien haut,
Et veux comme l’Egté evoir . estomac chaud
Des ardeurs d'Apollen [m.jﬂ

Le fait d'insérer des éléments autobiocraphiques dans un
hymne était sans aoute étrangex a Callimague. 51 1’on  observe
en outre gue ces d&léments n’‘ont rien & voir avec le théme an=
noncé dans le titre et dans les formules initiales, et dévelop-
pé dans le partie narrative, on pourra constater que ce début de
i'Hynne de 1'Estd différe sensiblement de son modéle grec.

Les Hynnea de 1'Autonne et de l'Hyver sont encore plus sur-
prenants dans leurs formules initiales. Elles s‘étendent sur plus
ae guatre-vingts vers de chacun d'entre eux, et parmi ces vers
seuls quelgues—uns peuvent étre traités comme réellement rela-
tifs au genre. Comme on l'a vu ci-dessus, Ronsard garde dans
la partie initiale de 1’Hynne de 1'Automne les trois é&léments du
schéma de communication: poéte - destinataire apparent - destinatai-
re réel. Le fait de nommer le destinataire apparent est le seul
point commun & ces vers ae Ronsard et & l'hymne de Callimaque.
Le verbe "chanter" gqui mettait en rapport le poéte avec le dieu
célébré est €liminé du texte. Ronsard y substitue le wverbe
"donner" qui, plus riche du point de vue fonctionnel, met en
rapport le poete avec le destinataire réel par 1'intermédiaire
du destinataire apparent. Le résultat de cette substitution est
tel que la valeur de 1'Autonne, en tant gue destinataire appar-
ent, se trouve fortement réduite, tandis que le rfle du desti-
nataire réel de l'hymne est accentud:

‘Eiﬁﬂ] j@ EE d@ﬂ.ﬂﬁ

Pour present immortel 1'Hynne de ceste ﬂumnmezﬂm

27 Hynne de 1'Estd, é&d. citée, p. 234, v. 1113,

Iy

28 i
Hynne de l'Autanne, &d. citde, p. 241, v. 26-27,
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On voit aussi gque 1’'hymne en tant gu’oeuvre littdraire de
Ronsara importe avant tout A Ronsard, importe plus que le théme
de cette oceuvre. La préfdrence accordde 3 1'oeuvre congtitue, dans
les formules initiales de 1'Hynne de l°4utonne, un aboutissement
logique des considérations portant sur la noblesse du ppoete et
de gon réle dans la société -~ ces considérations précddent les
formules analysédes ci-dessus comme &tant les plus propres au
genre "hymne",

Les formules initiales ae 1'Hynne de l'Autonne paraissent donc
essentiellement lyriques et personnelles, grdce i gquoi ellesg
n‘ont rien de commun avec les formules initiales de 1’ hymne de
Callimaque. Il en est de méme avec les formules initiales dans
Viynne da L' Hyver ;

I1 [le Laurier] veut qu'en le recherche avec travail et peine
Sur le roc dont la cyme est fascheuse et lhautaine,
Comme j'ay cestuy=-ci, que je plante au jardin,

- . 29
Pour tousjours y fleurir, de mon docte Bourdin

Ce fragment forme encore un aboutissement logigue d'une ré-
flexion sur la gloire ilittéraire: 1l apparait plutSt comme une
conclusion d'un  théme personnel qu'une introduction formelle de
la narration; d’autant plus qu’une méditation concernant la na-
ture de la philosophie - théme parfaitement autonome dans les
formuies initiales de 1" Hynne de L'Hyva =~ est soudde & ce fragment
Sans aucune transition.

Il faut signaler une petite différence entre les deux der-
fiiers hymnes envisagés. Il s‘agit notamment de l’épithéte “doc-
te" plavée devant le nom du destinataire réel. On se rappelle
que dans les formules initiales des hymnes de Callimagque une
Place plus ou noins importante était réservée aux éléments lau-
datifs. Or ces €léments caractérisalent la personne du  dieu
chanté. .onsard, par contre, attribue son €pithéte laudative au
destinataire rdel, ce qui conduit 3 souligner le caractire net-
tement plus flatteur de cette partie de 1’'Mymne de 'y que ce-
lui des autres Hynnes des Quotre Saisene de 1'Annde.

On a constaté tout & l'heure gque dans les formules initia-
les de 1'#ynne de 1'Autenne le destinataire apparent s'éclipsait
insensiklement au profit de l'ceuvre littéraire dont il n'était

= Hynne de 1'Hyver, ed. citée, p. 241, v. 26-29.



104 Witold Kongtanty Pietrzak

gque le théme. Dans Ll'#Hyane i l'Myver la tendance a éliminer ce
destinataire s'accentue. Aprés avoir défini 1'okjet d'études do

la discipline philosophigue, Rongard affirme:

Tel j'ay tracé cest Hynne, imitant 1'exemplaire

Dus fablea d'Hesiode et de celles d*H@mere5D

Du point de vue de la structure-modéle des formules initia-
les dans un hymne, 1l'information concernant les sources de ce-
lui-ci est tout a fait superflue. Ce gui etonne, c'est 1'absen~-
ce du nom de ce qu'on appelait destinataire apparent de 1'hymne
‘Hyver). Un tel phénoméne se produit pour la premiére fois dans
les Hynnea des Quarrs Saisona; il prouve gue Ronsard tralte le mo-
déle antigue de fagon trés libre. Négligeant le destinatalire ap-
parent - gui n'est plus qu'un théme littéraire et gqui perd son
caractére de dieu chanté - le poéte se concentre surtout sur sa
propre personne et sur sa creéation, et, en deuxiéme lieu, sur
la personne du destinataire réel.

En suivant les formules initlales dans les Hamner des GQuatve
Sateoms, on parvient a la conviction gu'il y a une évolution
perceptible entre la premiére piéce de cet ensemble et la der-
niére. Quel est le sens de cette évolution?

1) &ans reproduire d’une maniére fidéle le modéle de Cal-
limacue, 1'Hmne .u Printemps en est pourtant le plus proche dans
ses formules initiales. Celles-ci annoncent laconiguement et
sang précision le théme de 1l'hymne et évoguent explicitement les
trois éléments du schéma de communicaticn.

2) Les formules initiales de 1'kmne de l'Eaté imitent la
guestion rhétorique pratigquée par Callimagque et font voir les
deux destinataires. Cependant leur contenu sémantique dépasse
largement les limites imposées par le poéte grec & cette par-
tie de l'hymne: elles manifestent l'aspiration de Ronsard & la
gloire littéraire.

3) Les Hynnes de l'Automnne et dv 1'Hyver brisent le sguelette
formel des formules initiales de 1'hymne antique.

a} Le premier, fondamentalement lyrigue et autoblographigue,
rompt la structure de la comnunication en exposant au premier

0 rhidem, p. 252, v. 123-324.
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plan le destinatiare réel et en traitant le destinataire appar-
et de figon instrumentale.

b) Cette structure est perturbée encore plus dans les formu-
les initiales de 1'#Hyn de l'Hyvwr, gui sont essentiellement ly-
riques et philosophiques; le podte ne se donne méme pas la pei-
ne de nommer le theme gqu’il abordera dans 1la partie narrative
de 1'hymne.,

On remargue simultanément, dans les formules initiales de
ces deux hymnes, la place de plus en plus importante gue Ron
sard accorde au destinataire réel.

Fn conclusion, dans la sphére des formules initiales, ls poe -
te gui se défait progressivement des chaines formelles imposees
par l'hymne antigue, €évolue visiblement vers une certaine 11—
berté littdraire.

4. La parg med's dans les hymnes de Callimaque devait 31l-
lustrer le théme annonce dans les formules initiales par 1l'evo=-
cation du nom du destinataire appircnt soit précisé par les &~
léments laudafitas. Le podte admettait pourtant, par oppositi n
a Homére, une certaine autonomie des differentes parties de
‘& bans 1'#yn e du Printempr, les formules wnitiales
étaient, comme on l’a vu, fort rodestes. Priveées d'eléments lau-

1" hymne

datifs, elles annongaient neanmoins le theéme: la saisor du
Printemps. Le lecteur s'attend & une narration qui montre le
Printemps personnifié en uction. Et effectivement, le prerieyr
dpisode que Ronsard conte est celui de 1’amour du Printerps. Or,
on peut constater que la présence de ce héros-ci dans 1’dpisode
en question est & peine implicite: ce n'est pas lui gui agit
manifestement et gui est présent sur la scéne, mains c'est som
compagnon, Zéphyre. On ne le revoit gu’'une trentaine de vars
Plus loin. Une telle organisation de la marration prouve gue le
potte ne reste pas strictement attache au théme annoncé au début
de 1l'hymne, mais «ou’il exploite 1la matiére mythologique de fa-
gon assez libre.

Aprés cet épisode secondaire (du point de vue forme! de
l'hymne), le lecteur est avide de connaftre enfin les péripé-
ties du Printemps. Or Ronsard ne va le satisfaire que sur le

e

i . ]
J.Danielewdicz, op. eit., pp. 52, 53.
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pian des synboles. Dans la suite de l'hymne il présente Lan=-
tdt la beauté de la nature en cette saison de l'annde, tantét
1'Amour agissant:

Admour, qui de Printemps son ami n’abandonne,

Prigt 1'arc dedans la main, son dos il environne

D'un carquois plein de traits, puis alla dems la mer,
Jugqu’au centre des eaux, les poissons enf lamer,

Et maugré la froideur des plus humides nues,

Enflama les oiseaux de ses flames cognues,

Alla par les rochers et par les bois deserts

Irriter la fureur des sangliers et des cerfs,

Et parmi les cités aux hommes raisennables

Fist sentir la douleur de ses traits incurables ﬂmaa]az

Plus loin c'est Jupiter qui est présenté:

Jupiter s'alluma d'une jalouse envie,

Voyant que le Printemps jouyssoit de s'ami=;
L'ire le surmonta, puis, prenant le couteau
Detrancha le Printemps, &t sa saison entiere

En trois parts divisa [_ﬁsjjg

L'organisation des événements permet & Ronsard, a cet en-
droit-ci, d'esquisser une courte caractéristigue des saisons de
1'année autres gue le Printgmpsgﬁ. Le poéte se concentre ensuite
sur le Soleil et la Terre.

Le Soleil, qui aimoit la Terre, se fAcha

Dequoy 1'Hyver jaloux sa dame luy cacha [mnizaﬁ

mais grdce au secours du Printemps

[...] 1a Terre ge figt belle

LEr] le beau Soleil retourna devers elle E.ﬁmlaﬁ

32

Hynne du printemps, éd. citée, p. 231, v. 43, p. 232, v. 1-9,
B rBideny p. 232, v. 16-18, 21-22.
3%t ibidem, p. 232, v. 22-33.
ZZ Ibidem, p. 232, v. 34-35.

Ibidem, p, 233, v. 5=6,
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Le poéte compldéte la pare mediec par des éléments descrip-
tifs qul peignent 1'amour des héros derniérement cités. On voit
donc que le Printemps n'apparalt pas dans le texte en tant que
personnage en action, mais que sa présence se manlfeste dans
les événements symboligues auxquels participent 1°Amour, le So-
leil et la Terre.

voute la pars media de  1l'Hynne du Printemps est parsemée
d'idées personnelles au podte qui portent essentiellement sur
1"amour, sur la femme et sur la nature. Le Printemps qui, sui-
vant les exigences formelles de 1'hymne, devait se trouver aun
centre ode la narration, apparait dans le texte sur le plan sym-
bolique. Etant donné gue dans l'hymne antigue la partie narra-
tive assume la fonction d’illustration par rapport au théme an-
noncé cans les formules initiales - c'est-d-dire gqu'elle présen-
te un événement glorieux pris de la biographie du dieu chanté -
on peut observer que dans 1'Hynne du Printemps le poéte s’éloigne
légérement de cette régle. Cependant, il faut tenir compte de
la liberté gque Ronsard s'est autorisé & prendre au moment of
il annongait le théme de la narration: le poéte a utilisé un
terme & 1’état brut, dépourvu de toute qualification (Prin-
temps). Ainei la pars media, guoigu’elle s’organise autour des
personnages autres gque le Printemps, illustre le théme de 1'hym-
ne. &1 l'on akorde, d'autre part, les sujets traités par Ron-
sard dans cette partie du point de vue de leurs rapports avec
le théme général - la saison du printemps, on peut remarquer
gu'ils y sont tous plus ou moins liés. Le renocuvellement de la
vie aprés la rigueur de 1'hiver incite & chanter la beauté de
la nacure et & célébrer la femme. Le théme annoncé dans les
formules initiales apparait comme un prétexte au développement
des idées auxquelles la saison du printemps falt songer le poe-
te. On n'est pas trés loin de la partie narrative propre &
1'hymne antique,

En étudiant les formules initiales dans les Hynnes des Juatre
Sataona, on a affirmé que les éléments laudatifs y sont absents.
L "#ynne A 1'Eeté  fait exception & cette régle, il semble pour-
tant juste de les analyser en rapport avec la pars maiia gui, on
s'en souvient, devrait les illustrer.

Voicl le fragment concret gqul contient les éléments lauda-
tifg:
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Evitant la chaleur que 1'Eaté nous ameine,

Que sgauroy-je mieux faire en un lieu si plaisant,
Sinon chanter 1'Estd de flames reluisant,

Et tout chargdé de feu, commé une masse ardente

. ] 37
(Qu’une tenaille serre en sa :ince mordante?

La question rhétorigue gqui est exprimée dans ce fragment vi-
se un but précis: attirer l’attention du lecteur sur le destin-
ataire apparent (Estd) et poser comme évidence le fait gue ce-
lui-ci mérite, gridce & sa perfection, d’'étre cédlébré dans un
hymne. Il s'ensuit gque la question rhétorique, en tant que pro-
céad formel, constitue une louange en 1'honneur de l'Esté. Une
telle louwange ne adtermine pourtant pas le théme de la narration
parce gu'elle est vague. La seule conséguence dont le poéte dev-
rait tenir compte - pour Btre fidéle & Callimagque - est de présen-
ter 1'Esté sous aes aspects uniguement positifs.

La question rhétorique étudide ici comporte les éléments
laudatifs qui évoguent wun seul trait caractéristigue de 1'Esté:
la chaleur. Faute ae diversité de traits, on peut apprédcier la
variété de moyens gque Ronsard met en oeuvre pour traduire la
gualité supréme de cette saison de l'annde. Un substantif en
ronction de complément d’objet direct, deux expressions en fon-
ction d'dpithéte et une comparaison - ce sont les procédés gqui
traduisent la chaleur de 1'Esté. Le lecteur a donc droit d'es-
pérer, en admettant gque Ronsard suive les principes de 1"hymne,
trouver dans la pars media 1’illustration de ce trait.

Le début de la narration dans 1'HMmne de 1°'Estd est quelque
peu étonnant: on voit la Nature lassde par son mari impuissant,
Dans un long discaursga elle manjifeste son bkesoin a’amour char-
nel. Puis, le poéte la montre en train d’anir: 11 prédsente
toutes les dtapes de 1'amour adultére (awveu, réaction de 1'amant,
joies nmnocturnes, heure de séparation, retour auprés cu mari)ag-
Le récit de 1'amour de la Nature occupe plus de cent cin-
quante vers, ce gul dépasse les trois quarts de la partie nar-
rative de 1'Hynne de l'Esté. Bilen entendu, dans la couche des ob-

|7

On trouvera la eitation compléte ci-dessus p. &, note 25.
38 ,

Hynne de 1'Esteé, ed. citee, p. 234-235, v. 23-38, 1-20.

2 Ibidem, pp. 235-238,
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jets présentes, les aveniures intimes de la Wature n'ont presgue
rien ge commun avec le théme annoncd et précisd dans les formu-
les initiales. Le seul fragment qui corresponde 4 ce théme con-
tient une image de 1'Esté, un des enfants de la Nature:

L'Esté fait masle entier, ardant, roux, et colere,
Estincelant et chaud, ressemblant 4 som pere,
Guerrier, prompt et hardi, tousjours en actionm,
Vigoureux, genereux, plein de perfection,

i

Ennemi de repos.

Cette image est statique: elle comporte uniguement des ad
jectifs et des expressions en fonction d'édpithéte. Vu gqu auc-un
ges termes employés par Ronsard n'est dépréclatif, elle assume
la fonction laudative.

Aprés les aventures d’amour de la Nature, 1l'Esté apparalt
aans le texte:

En ce-pendant 1'Esté, qui, bon fils, obtempare

Au Soleil, est nourri chez le Soleil son pere;

Ll devint en un mois grand, corpulent et fort,

Ef Ja de son menton le poil doré luy HDIL;QW

C’est ainsi que commence la deuxiépe histoire dans la pirs
madie de L1'Hymne de 1’Estd. On pourrait peut-étre s‘attendre 3
un passage plus liguide entre l'image de la Nature essayant d'a-
paiser la colére d'un mari jaloux et celle de 1'Esté grandis-
samtﬁz. Neanmoins le hdros de 1'hymne est enfin introduit dans
la narration.

Les évdnements suxguels 1°'Esté participe sont peu nombreux:
Cérés s'est éprise de lui et le lui déclare, puis 1ls s'unis-
sent dans 1'acte d'amour charmel. Aussi le discours de Cérds’ -

Ibidem, p. 236, v, 32-36.
1
Ibidem, p. 238, v. 6-9,

E d. Ch amard écrit 4 ce sujet: "L'Hynne de 1'Bstd, fait de deux
parties asscz mal soudées, [...]} ne semble pas avoir regu dans la secon-
de le dévéloppement que }'on pouvait attendre” (op. cit., t. 3, p. 21), 11
8 vaison de reprocher 3 Ronsard 1'absence de transition entre les deux "par-
tieg", mais il se trompe probablement en condamnant le "développement” [le
theme?)} de la deuxitme partie.

&40

2 Hynne de 1'Estd, <d. cictée, p. 238, v. 20-43.
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occupe~t-1l la plupart des vers congacrés 4 l1'Estd. Bien gu'il
soit surchargé d’éléments personnels du poéte, ce discours est
laudatif. Mais on n'y trouve pas la confirmation du trait ca-
ractéristique de 1'Estd - la chaleur.

Un tel dtat de choses conduit a conclure gue Ronsard ne re-
specte pas au pied de la lettre les principes de 1l'hymne anti-
gue aans la pars media: celle-ci n'illustre pas le théme - pré-
cisé par les formules initiales - dans la couche des objets pré-
sentdés, mais sur le plan des symboles.

S1i 1l'on envisage tous les éléments de la pars media dans
1l'Hynne de l'Estd, on constate que, toujours dans la couche des
objets présentés, 1ls n'assument pas leur fonction essentielle =
illustration du théme, Ils y en remplissent, pourtant, une aut=-
re: celle de louer. La présence de l'éloge dans la  pws media
incite & faire deux remargues:

l. Dans les partes mediae des hymnes de Callimague on rencont-
re aussi des éléments laudatifs dont le but &tait de glorifier.
Mais cette glorification s'établissaient sur les "deux niveaux

de référence”“s le poéte chantait un dieu tout en glorifiant

de fagon allusive la personne du f@i“; Par contre, dans la
pars media de 1 Hynne de 1l'Eetd, la glorification ne concerne gue
le destinataire apparent de 1'hymne. Dans ce cas précis Ron -
sard semble s'éloigner des possibilités d'expression qu’offrait
1"hymne antique.

2. Les épithétes laudatives de la pars medica de 1'Hynme de
l'ksté peuvent é&tre congidérés - plus que les éldéments narratifs
dang la couche des objets présentés - comme sui generis illu-
stration, au sens large, du destinataire apparent. Grice & cet~-
te illustration, gqui célébre le dieu sans renvoyer le lecteur
au théme délimité par les formules initiales, la pars media de
L'Hynne de 1'Eeté s8’apparente aux partes medice des hymnes orphi-

ques, postérieurs & ceux de Eallimaqu@é&_ Il est donc possible

B " . . v , ;
L'expression est de K. J. McKay, cit. d'aprés J. D an i e 1 e-
wicsz, op.cit., p. 44. Voir aussi ibidem, p.44, note 7.

] " Comme, p. ex., dans L'hyme IV & Délos ou Callimaque essaye de
glorifier Kos, lieu de naisgance du roi Ptolomée II, 1ile indigne qui a re-
fus}é le secours A Latonme {(J. Danie lewdiecee, op. cit., Pp-
5‘9 ® *

46

' Ibidem, p. 102,
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que Ronsard ait connu les hymes orphiques et qu’il s’en soit
inspiré pendant la composition de 1'Hynne de 1'Eatd.

L'Hynne de 1'Autonne est, dans la série des Hynnes des Quatre
Sateons, le premier ol Ronsard ne verbalise pas, & 1l'intérieur
des formules initiales, le dessein de chanter la sail-
gBon de l'année dont le nom figure dans le titre. Dans la pars
media de cet hymne, le poéte peut donc se permettre de tout
dire & condition de parler de l'automne. Ainsi la para media
dssumera-telle sa fonction d’illustration.

Les formules initiales se trouvent distinctement sépardes de
la partie sBuivante de l'hymne - aprés avoir apostrophé le des-
tinataire réel, Ronsard écrit:

Or, sl tost que 1'Autonne eut l’Age de L...]&7

L'adverbe "or", qui signifie maintenant, introduit la nar-
ration en appcrtant une précision temporelle qui avertit le le-
Cteur du changement d'univers. Dans les Hynnes des Quatre Sai -
gorns ce procédé est unigque.

La pare media dans 1Hynne de 1'Autonne est plus comp lexe
que celles des hymnes précédents. Elle commence par un portrait
de 1'héroine qui évogque un étre capricieux dont les

[...] actes toutesfois donnoyent bien tesmoignape

. - . - 48
Qu elle seroit un jour de tres-mauvais courage.

Loin de porter un jugement favorable sur 1’&utamme,»R@nsard
pPeint une saison qu’il n’a pas l'air d’aimer beaucaup“gg elle
demeure néanmoins l’objet de sa réflexion. Celle-ci illustre donc
le théme des formules initiales.

Aprés la peinture de 1'Autonne, vient un long discours de
la Nourrice qui, entre autre, évogue les premiers jours de la vie
de 1l'héroine et qui présente ses parents:

e i e e

= Hynne de 1'Autonne, éd. citéde, p. 241; v. 28,
L Ibhidem, p. 241, v, 42-43,

4 En analygsant 1'image de 1'automne dans 1les Hynnes des Quatre Sai-

Sons, H. Chamard parle d'un "portrait qui n'est pas flatté" (op. cit.,
€. 3, p. 22).
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Ma fille, des 1 jour que tu fus enfantée,

Par ta mere tu fus en mon antre apportée

De nuit, 4 celle fin que ton corps fust nourri
Et traité sans le sceu de son fascheux mary:
(]

N'as-tu ouy parler souvent [...]

D'une grande Deesse heureusement feconde,

A qui le Ciel donna la charge du Monde?

2

%2 ges reins, mon enfant, tu as pris naissance,

Et de ce grand flambeau que tu vois luire aux Gi@uxmso

La présentation de la géndalogie des dieux chantés était pro-
pre aux formules initiales des hymnes homériques. Callimague,
par contre y renongait dans ses hynm%55| . On peut donc conclure
que Ronsard devait connaltre les hymnes homérigues et gu’'il a
procédd a une transposition: la mention généalogique apparalt
dane la para media et non dans les formules initiales.

Il est intéressant de confronter ces éléments généalogiques
avec la parse medizc de 1'Hynne de [°Feté: 1a, la Nature et le So-
leil ont eu guatre enfants = les guatre saisons de 1'annde, l&,
on a connu l'histoire de 1'Esté, ici - on apprendra les aventu-
res de 1'Autonne. Ainsi présentde, la pars mediz de l'ynne de
1'Autonne constitue en gquelgue sorte une sulte des  événements
contés cans la pars medic de 1'hymne precddent.

Aux suivantes é&tapes de la pares medie on peut voir la vwvi-
site de 1'Autonne chez le Vent et la description d'une lice, puis
les visites de 1l'héroine dans les palais du Printemps, de 1'Esté
et de la Nature, enfin l'épisode de Bacchus et son mariage a-
vec l'Autonne.

L'Autonne apparalt & chacune de ces é&tapes, et le plus sou-
vent le poéte la montre en train d’agir (les éléments descrip-
tifs relatifs & 1'héroine n'abondent point dans cette partie de
1'hymne). Aussi l'image de 1'héroine qui vole les fruits d'au-
tres saisons de 1l'année traduit-elle symboliquement 1’idée que
l'automne se nourrit des dépouilles des autres saisons do l'an~

O yynne de 17autenne, éd. citée, p. 242, v. 15-18, 29, 31, 36-37.

ol ] :
J.Danielewicsg, op cit., p. 48.
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née 2. Puisque le théme de la pars media n’'a pas été délimité

dans les formules initiales, on peut constater que la pars media
assume la fonction d'illustration aussi blen dans la couche des
objets présentés gue sur le plan des symboles.

Il faut signaler gque la présentation des aventures de 1'Au-
tonne n'est qu'un élément constitutif des dtapes mentionndes ci-
~dessus et que Ronsard y développe ausgsi ses idédes personnelles
- telle 1l'image de la femme 4incluse dans le discours de la Nour-
rice, ou la vision de la na%ure dans les visites de l1'RAutonne.

Deux fragments méritent un moment d'attention: il s'agit de
1’image de la lice et de l'épisode de Bacchus.

En allant voir le Vent, 1’'Autonne a été spectatrice d'un ta-
bleau singulier:

[...] sur un peu de paille, & terre cstoit couchde
Une lice aboyant, jusqu'aux os deseichée;

L...]

Elle avoit un grand rang de tetaces tirédes,

Longues comme boyaux, par le bout deschirdes,

vue d'un muffle affamé une engence de maux

Luy sugoyent tout aingi que petits animaux,

Qu'elle, qui doucement sur sa race e veautre,

De son col retourne, lechoit 1'un apres 1l'autre,
Pour leur former le cofps,

L. .3

Lé, comme petits loups les caterres [la lice] couveit,
Et 14 la fievre gquarte et tierce se trouvoit,

Enf lures, fleux de sang, langueurs, hydropisies,

L& toux ronge-poumon, jaunisse, pleuresies,
Lenteurs, pestes, charbons, tournoyement de cerveau,

) . 53
Et rongnes, dont l'ardeur fait allumer la peau.

Grice aux termes réalistes (gui tirent m&me sur un certain
naturalisme) employés dans ce fragment, Ronsard réussit & souli-
gner 1'antith&se entre 1la noblesse de l'animal et son état phy-
sigue miséreux. Peut-8tre un peu viclente, 1'atmosphére créde

= H. Chamartd, op. cit., t. 3, p. 23.

== Hynne de 1'Autonnse, éd, citéae, p. 244, v. 1-2, 5-11, 15-20.
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par l'énumération de maladies est lourde d'infection et corres-
pond & la misére physigue de la chienne. L’'exploitation des €£lé-
ments réalistes dans la pare media de 1'hymne n'est pas une in-
vention de Ronsard. Il semble gque le poéte reproduige la tech-
nigue de la composition utilisée par Callimagque qui liait le
réalisme & 1'érudition®”. Or, dans 1“Hynne de [ Automne, la my-
thologie, en tant gque preuve d'éruditiun, constitue une source
a laguelle le poéte a souvent recours: tant8t pour y faire une
simple allusion, tantBt pour en puiser la matiére littéraire.
Aussi n'est-11 pas juste de reprocher & Ronsard, comme le fait
Gnamardgig l'insertion des éléments réalistes, car celle-ci 8’in-
tégre dans l'ensemble de principes de 1'hymne antique. L’emploi
abusif des noms de maladies est la seule chose qui préte & la
critique.

L'épisode de Bacchus confirme les remarques précédenhtes das
la mesure ou il refléte, chez Ronsard, une connaissance honnéte
de la mythologle, signe de son érudition. Il se divide en trois
tableaux: 1'image du dieu, la description de son cortége et le
rappel de son passé glorieux. Ces tableaux sont maintenus BUr
un ton hautain qul exprime l’'adriration. La présence de l'Auton-
ne se situe, dans cet épisode, sur deux niveaux différents:
premi%rememt, elle est une observatrice du spectacle; deuxiéme-
ment, elle est l'objet de l’amour de Bacchus. Le lien entre
1'épisode de Bacchus et le destinataire apparent de 1’hymne pa-
rait donc certain. C'est pourtant le dieu mythologique gqui est
célébré et, il faut le souligner, non pas la saison de l'auto-
mne.

51 1l'Hynne de L'Hyver mangquait de titre, on aurait de la peine
a définir, d'aprés les formules initiales, le théme de la pars
media. En renongant & l’évocation du nom du destinataire appa-
rent, Ronsard rompt le dernier lien formel qui lul imposait le
développement d’'un théme détermind au début de 1"hyme. La par-
tie narrative et descriptive est donc totalement libre par rap-
port aux formules initiales.

54 b rd e 3
Comme, p. ex., dans l’hymﬂg IT & Artémide, o 1l'image réaligte d'un
gngqmt glté coexiste avec 1'énumération de dérails mythologiques (J. D a-
nielewicecz, op. ecit., p. 59).
55
H. Chamard, op. eit., t. 3, p. 23.
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. Le commencement du recit suit le méme principe gque celui de
1'Hynne de L'Autonne:

Le jour que la Nature accoucha de l'Hyver,
On vit de tous costez tous les Vents arriver,
Les parrains de l’enfant, et le Ciel pesle-mesle

Enfarina les champs de neiges et de ‘gr@aﬁlegsb

L’action remonte jusqu’aux premiers jours de la vie du hé-
ros ce gqul crée l1'impression qu’elle constitue la suite de 1"hi-
stoire amorcée dans 1'Hynne de l’Esté et continude dans celui
de 1'Autonne.

Ensuite le poéte peint la guerre contre les dieux olympigues
entreprise par 1'Hyver "dans un désir de vengeance‘“wi La com-
position de la pars media laisse observer d’'une part 1la prédo-
minance des passages descriptifs et narratifs, et, d’autre part,
une place relativement restreinte accordée aux éléments per-
sonnels. Comme dans 1'Hynne de l'Autonne, le héros n’est pas 1l'o-
bjet d’une glorification: d'une part, son portrait parait mon-
strueux, d’'autre part, 1l perd la guerre qu'il a déclenchee =~
il est donc le vaincu digne de pitié. Comme dans  1'Hynne de
l'Autonne aussi, 1'Hyver reste, malgré des épisodes secondaires,
le personnage central de la pars media, 8a présence garantit
l'unité ae la narration. Tout compte fait, la pars media de
l'Hynne de 1'Hyver est relativement proche au modele antigque.

Les résultats obtenus par l'étude des partes mediae dans
les Mynnes des Quatre Saisons, conduisent aux conclusions suivan-
tes:

1) Les hymnes de Callimague illustraient le théme annonceé dans
les formules initiales, c'est-a-dire gue le destinataire appa-
rent se trouvait au centre de la narration. Ronsard respecte ce
principe soit sur le plan symbolique {Hynne du Printemps, de 1'Es-
té, de l'Automne), soit dans la couche des objets présentés (Hyn-
ne de L’Autonne et de L'Hyver).

2) Les paries medice des Hymes de Callimaque devaient 1l1=-
lustrer non seulement le théme a nn on cé€ dans les formu-

) Hynne de 1’'Hyver, ¢€d. citée, p. 232, v. 25-28.

e/ d. Chamard, op.cit., t. 3, p. 24,
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les initiales mais aussi, plus particulidrement, le théme d é-
1imité par les éléments laudatifs. Le seul hymne (de 1'Ea-
té) de Ronsard qui puisse &tre comparé au modéle grec, ne con-
firme ce principe gque sur le plan des symboles (la chaleur n’é-
tant pas le theme qui appartient & 1‘univers préscnté), Dans tous
les autres hymnes le théme n'est pas précisé dans les formules
initiales.

i) Les partes mediae chez Callimague visaient &4 c é 1 é k-
rer le destinataire apparent, c¢'est-d-dire & chanter Bes
qualités. Ronsard applique ce principe dans les Hynmes du Prin-
temps et ds L'Estéd. L'Hynne de l'Autonne contient des dléments de
glorification mais ils concernent les personnages sacondaires
(Nature, Soleil, Bacchus). L’Hynne de L'Hyve ne célébre person-
ne.

4) La tendance réaliste &tait sensible chez le podte grec
dbnt les partes medias faisalent preuve en méme temps d'une
grande #&rudition. Ces deux tendances se retrouvent uniquement
dans l'Hynne de 1'Autonns; les hymnes des autres salsons de l'an-
nde sont privés du réalisme tout en gardant leur charge mytho-
loqiqwesg.

5) Les partes mediae de Callimague comportaient des éléments
humoristiques (aatiriqwem)jg et allusifs (glorification des deux
degtinataires a la fois) - les Hynnes des Quaire Saisons en sont
totalement dépourvus.

6) Du point de vue narratif, les Hynnes de l'Estd, de 1'Auton-
ne et de L'Hyver forment une seule histoire: le podte décrit
d'abord les péripdties des parents (Nature et Soleil), ensuite
les aventures des enfants ({Esté, Autonne et Hyver). Il gemble

que 1'Hymme du Printemps ne solt guére 1ié & cette histoire®?.

58 . . q .
" Le programpe de la Pléiade exigeait une expleitation courante de la
mythologie. Cf. P. Al b ouy, Nybhes et Mythologies dans la Littérature
frangaise. Paris, A. Colin, 1981, p. 27.

39
Comme, p. ex, dans 1'hyame VI i Déméter. (J. Danielewiezsz,
op., cit., p. 57).

60 c. oz
H. Ch amgrd écrit 4 propos des Hynnes du Printemps, de 1'Estd
et de l’Autonne; 'Ils avaient, dans certaines’ de leurs parties, et notam-
ment dang ces tableauwx dun Eriple mariage, des allures de pastorale {op.
cit., t. 3, pg&Z&DE Le rapprochement de ces hymmes-ci paralr un peu artifi-
ciel a la lumiére des rapports qui s"établissent entre les #Hynnes de 1'Es-
td, de l’Autonne et de 1'Hyver.
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Bien entendu, les hymes de Callimague ne s ‘associent pas les
uns aux autres pour crder un groupe narratif complet.

3. Il reste enfin & étudier les formulee finales des Hynnes
des Quatre Saigons. Dane cette partie de 1'hymne Callimague de-
meurait traditionnel parce gu’il employait réguliérement le ver-
be xalpe {sois @alué)mp utilisé par Homére. Or cet emplod ,
Bans prouver le défaut d'esprit crédateur du poéte, visalt un
but précis, celul oce montre: au lecteur que le podte n’'ignorait
pas son modéle ncnémquem

Dans les Hynnes de l'Eetd, de 1'Autonne et de l'Hyvrr Ronsard
utilise la formule "je te salue" gui est 1'dguivalent de yafpe
grec. Dang tous les cas elle est sulvie par le nom du desti-
nataire apparent - ce nom é&tant employé en fonction de vocatif.
La salutation est particuliere dans 1'Hyrne du Printemps:

En 1l'honneur de cest, Hynne, & Printemps gracieux,
Gui r’appelles l'annde, et la remecs aux cieux,
Trois fois je te salue [,m.]ﬁa

On constate que Ronsard evogque d’abord le nom du destinatai-
re apparent, accompagné d’une é€pithéte, et ensuite 11 intro-
duit la fermule "je te salue" dont l'effet est d'ailleurs ren-
forcé par l'expresion "trois fols". Les formules finales de
tous les Hynnes .es Quatre Saisons ressemblent donc a celles des
hymnes de Callimague. Il ne serait peut-étre pas injuste de sup-
poser que Ronsard ait voulu, par la reproduction formelle de la
Balutation antigus, imiter le dessein du poéte grec, consistant
a prouver au lecteur gqu'il connaigsait le modele de ses hymnes.

Les élements laudatifs, chez Callimague, apparaissaient dans
les formules initiales et devaient, entre autres objectifs, dé-
limiter le théme de ia para media. Dane ses Hynnes des Quatre ai-
8ons, Ronsard, comme on 1‘'a déja signald, les a rejetds. Ppar
contre les dléments laudatifs sont insérés dans les formules

e sy

b - = .
Cit. et trad. "bgdé pozdrowiony"” (d’aprés J. Danielewiecasz,

Op. cit., p. 32). Sur diverses interprétations du woe ¥afpe, wveoir ibidem,
p. 33.
£ Ibidem, p. 60.

i Hynne du Pprintemps, ét. citde, p. 233, wv. 31-33,
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finales des Hynnes des Quatrs Suisona, le fragment cité ci-dessus
en témoigne, L'épithéte “gracieux" n’apparait nulle part dans
le narration de l'Hynne du Printemps. Ici, elle traduit une idde
d’ensemble gue cette saison suscite chez le podte. Le proposi-
tion “qui r'appelles l'année" évogque l’image du renouveau de la
vie qu’on peut trouver dans la pars media: 1'hiver ragne sur
la terre et sédpare le Soleil de son amante, Nature.

Adonques en frayeur tenebreuse et profonde,
Le Soleil estant loin, fust demouré le Monde,
Sang le gentil Printemps, qui le fist revenir,
Et soudain de rechef amoureux devemir_b&

C'est ainal que les dlénents laudatifs des formules finales
confirment wun trait dont le développement se trouve dans la nar-
ration.

Les éléments laudatifs dans les formules finales de 1'Hynne
de 1'Estd, sont remarquablement plus riches que ceux de L’hym-
ne précédent et apparaissent & la suite de la salutation:

Je te salue, Esté, le Prince de 1’annde,

Fila du Soleil, fauteur de toute chose née,

Pere alme, nourricier, donne-blé, donne-vin,
Masle, parfait, entier, tout grand et tout divin,
Perruque de rayons, qui sers de longue guide

Au Soleil qui matin tient ses chevaux en bride,
Souhaité des huwains, tout couronné d'espis,

Qui figures les ans des hoomes accomplis,

Qui forges les eaclairs, la foudre et le tonnerre,

. . O . 63
Marinier, voyager, courrier, homme de guerre.

La quantité considérable d'dpithdtes saute aux yeux du lec-
teur. Aussi reléve-t-on la diversité de moyens formels qui les
traduisent (expressions, adjectifs, mots composés, propositions
relatives) et la disparité d’images qu'ils évogquent (donne-blé

et homme de guerre). La chaleur, qui d'aprés les formules ini-

©4 - rhidam, p. 232, wv. 40-43

@5 4 * o
Hynne de 1'Estd, é&d. citde, p. 239, v. 7-16.

b
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tiales devait représenter le trait caractéristique central de
1'Esté, prévu pour &tre chanté dans la pars media, la chaleur
que la narration n’a pas traduite et gque les £léments descirp-
tifs seuls ont & peine frdlde - elle se trouve reprise et gsou-
lignée dans les formules finales grdce & l'emploi mét aphorique
du soleil,

En dehors de ce trait essentiel de 1'Esté, Ronsard en répéte
d’autres aussi, plus ou moins exactement; par exemple 1l'expres-
sion "fauteur de toute chose nde" dquivaut & la proposition:
"rien sans ta vertu au monde ne peut estre"®®, D ‘autres épithe-
tes n'ont pas d'éguivalent dans la pars media, comme par exemp-
le “"donne-blé"” ou "Souhaité des humains".

Ainsi, tout en assumant leur fonction laudative, les épithé-
tes reprises par le poéte de la pars mediac peuvent exercer une
fonction inverse & celle des formules laudatives chez Callima-
que: chez Ronsard - elles confirment le théme principal, y po-
sent un accent final, chez le poéte grec - elles l"annongaient.

Dans le contexte des formules final@sﬁ? les éléments lauda-
tifs ae 1'Hynne de 1l'Autonne paraissent moins importants:

Maistresse du vaisseau que 1'Abondance tient,
Par qui en sa beauté Pomone ge maintient,
L8]

U bonne et grande part des saisons de l’année,
Autonne, de tous biens richement couronnée,
Des humains le grenier, le celier, la planté,

= @ E b3 # BB
ui as part au Printemps, qui as part a l’Esté€.

oy ’ - . i
Ibidem, p. 238, v. 42. Voici d'autres équivalences:

formules finalaes pars media
Prince de 1'annde.., des Saisons le Seigneur et le Maigtre
Pere alme, nourricier... Tu soustiens et nourris la generation.
donne-blé, tout couronné d'espis. . de quoi servent les blez s8i les grains
ne jaunissent
homme de guerre.., guerrier

P Lea formules finales s'étendent: dans 1'Hynne de I'Est& - sur geize
vers, dans celui de l'Autonne ~- sur vingt six. Les €léments laudatifs y oec-
Cupent respectivement dix et six vers, soit, dans le premier - plus de
deux tiers, dans le deuxi®me - moins d’un quart.

68 - o o ¢ 1
Pe Hynne de l'Autonne, ed. citde, p. 250, v. 1-2, 7-10,
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81 1’Autonne révéle des traits louables, ceci n‘est point
son mérite, mais celui des autres galsons de 1’ année. Un tel
"éloge™ n'est guére laudatif en réalité. D’autre part, la com-
paraison des traits en guestion avec la pars media conduit a
deux conclusions différentes:

l. Les éléments laudatifs confirment les événements vimuali-
gés dans la narration - l’'Autonne a “part au Printemps" aprés lui
avolr dérobé des fl@urmbgg elle a "part & l1'Estéd" aprés lui a-
volr volé des rayons du solei1’?,

2. Au niveau des valeurs émotionnelles, il y a divercence
entre les é€léments laudatifs des formules finales - qui sont
plus enthousiastes (au moins apparemment} & l'dgard de 1’Autonne
- et la pars mediu, ol les vols de 1l'héroine sont présentés de
fagon neutre,

Dans 1'Wynne de l'Hyver, la salutation et la louange finales
se réduisent & un seul vers:

Je te salue, Hyver, le bon fils de Nature l...J"

L'élément laudatif unique €vogue la parenté entre 1’Hyver et
la Nature, le poéte fait allusion & cette parenté dans la pars
media de 1l'hymne. Puisque l'adjectif "bon", presque banal, n'in-
troduit rien gui soit digne d'admiration, et que c'egt mani-
festement la Nature qui crée la valeur de l'Hyver - en tant que
sa mere, - la pauvretd des éléments laudatifs est frappante.
se limi-
taient généralement & deux thémes: le bien-8tre et la gloire
littéraire’?. L’idde de les exploiter paralldélement aux &Llé-
ments laudatifs témoigne du désir de faire revivre la tradition
de 1'hymne hgmériqwews

Chez Callimague, les priéres des formules finales

i Ibidem, p. 246, v. 25-28: "[...Jor 1'Automne, qui vit / Sans garde le
Palais, & son frere Printemps ravit / Ses bouquers et ses fleurs, et Comme
une laronne, / Apres l'avoir pillé, a’en fist une couromne".

70

Ibidem, p. 247, v. 4-5, 8-9: "Elle entra dans la galle, et au croc
vit pendantes, / Faites comme en tortis, de grans flames ardantes, / [...] /
Elle prist finement deux rayons de son frere / Pour en parer son chef, puis
alla voir sa mere".

1 3 & = rd
; Hynne de l'#yver, é&d. citée, p. 259, v. 34,
2 . c
J.Danielewdicsz, op. eit., p. 35

3
Ibidem, p. b62.
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Dans les Hynnes des Quatve Sgiecms, la priére, & L1'intérieur
des formules finales, est une constante. Dans l’Hynne du Printemps,
Ronsard s'adresse au destinataire apparent de la fagon sui~
vante:

[...] trois fois je te prie

D'éloigner tout malheur du chef de mon Aluie,

Et gi quelque maistresse, en ces beaux mois-ci,

Luy tourmente le coeur ¢'un amoureux souci,

Flechia sa cruauté et la rens amoureuse,

Aucant gu’auparavent elle estoit rigoureuse,

Et fay que ses beaux ans, qui sont en leur Printemps,

Soyent tousjours en amour bien-heureuX et contens.

On remarque ici un trait caractéristique de tous les Hynnes
des Quatre Saieone: le poéte ne prie pas pour lui-méme, mais pour
la pergonne du protecteur dont il =st une sorte de porte-paro-
le. Il est l'intermédiaire entre les destinataires apparent et
réel,

Eloigner le malheur et procurer le bonheur dans 1’amour sont
les deux bilenfaits que Ronsard sollicite pour Aluye. Le poéte
ne définit pas la nature du malheur. L’amour s’est avére in-
dissociable du Printemps, dans la partie narrative et descrip-
tive de 1'hymne. La priére révogque donc un théme de la pars me-
dig et 1l'illustre dans une certaine mesure.

La priére dans L'Hynne de l'Estd n'offre guére d’'intérét en ce
gui concerne les thémes:

Escarte loin de moy tout mal et tout mechef,
Eslonge toute peste et fievre, loin du chef
Du docte Robertet, lequel point ne refuse

De se laisser ravir doucement a la Muse;
Augmente~-luy ses ans, sa force et sa valeur,

. . 75
Et conserve sa vie en ta vive chaleur.

L'absence de soucis et une bonne santé constituent le con-
tenu de cette priére - ce qui rappelle le bien-étre sollicité

4 Hynne du Printemps, éd. citée, p. 233, v. 33-40.
2 Hynne de 1'Esté, #ed. citée, p. 239, v. 17-22.
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par Callimague. Vu la présence du pronom "moy", la pridre prend
une allure beaucoup plus personnelle gue dans les autres hym-
nes. bien entendu, c’est encore le poéte grec qui fournit un
nodéle & Ronsard. Le trait essentiel de 1'Esté - la chaleur -
qui apparaft dans toutes les parties de 1'hymne (parmi les &1é&-
ments descriptifs, non narratifs), se trouve repris & la fin
des formules finales; c‘est par ce terme gue Ronsard clét =a
priére et 1'hymne entier.

Du point de vue thématique, 1'Hynne de l'Autonne est plus ri-
che gue le précedent:

Chasse, je te puppli’, toute peste maline,

Fievres, reumes, langueurs du chef de 1’Aubespine,
Conserve sa famille, et remplis 4 foison

De pommes, et de fruits, et de vins, sa maison.

T

Donne que l’Aubespine en sa vieillesse arrive

Plein d'un esprit gaillard, plein d'une force vive,

Et que jamais Fortune, ennemie de ceux

Qui se fonkt excellens pour n'estre pareaseux,

A bien servir les Rois, d’inconstance subite

Ne se monstre vers luy fascheuge ny despite,

Mais qu’il jouysse en paix des biens qu’il s est acquis,
Soit jeune en cheveux noirs, soit vieil en cheveux gris,
A fin qu'en sa maison, en repos il les use,

g )s ' . 76
Puis qu’il est si courtois aux enfans de 1a Muse.

On retrouve dans cette priére certains éldments des hymes
précédents: une bonne santé, le bien-&tre et un compliment ad-
ressé au protecteur. L’'image de la Fortune inconstante, quoi -
gue 'elle traduise le désir traditionnel d'éloigner les malheurs,
parait plus originale. Par opposition aux hymnes déjad é&tudiés,
le poéte n'inedre & cet endroit du texte nul &lément déve loppé
dans la pors media.

Sans doute, la priére comprise dans les formules finales de
1'Hynne de L'Hyver est la plus modeste de toutes:

76 ,
Hynne de 1‘Autonne, &d. citée, p. 250, wv. 3=6, 11=20,



Les Hymnes des Quatre Saisons de Ronsard 123

Chasge de mon Bourdin toute estrange avanture,
Ne gaste point ses champs, ses vignes, ny ses blez,
Qu'ils viennent au grenier d'usure redoublez,
Et que ses gras troupeaux, nu temps de la gelée,
Ne sentent en son parc ny taq ny clavelde;
Son corps ne soit jemais de rheumes torment€,
Et congerve sa vie en parfaite gantén??
Une bonne santé et l‘activité champétre occupent la pensée
du podte, On peut dtablir un certain rapport entre les elémen%s
uescriptifs de la pars media et le caractere geéndéral de la prie-
re: la rudesse de l'Hyver n'est pas souhaitéde des humains, e
quli se traduit {formellement ) par le verbe chasser et surtout
par les deux négations (ne gaste point, ne sentent). On note en-
fin, comme dans 1'#ynne du Printemps, 1'absence d'elements flat-
teurs.
Ces considérations sur les formules £inales, on peut les
terminer par un passage gui clbt 1'fmne de L'Autonne:

Autonne, ¢’est assez, je veux me souvenir
De ton frere 1l'Hyver qui doit bien-tost venir;
Je m'en vois le chanter, car je l'estime digne

Autant ou plus que toy de 1"honorer d'un Hynne.

Les vers citéds annoncent manifestement l"hymne suivant et san
théme. Leur rble fait songer a la fonction proémique assumée par
1'hymne antique: certaines formules é&talent chargées de suggér-
er gue l"hymne entier constituait un prelude a une oeuvre plus
ample. Leur fonction consistait uniquement a annoncer
sans porter nul jugement de valeur sur la piéce qu'elles ache-
waiemtwgi Callimague n'en faisait jamais d'usage et elles de-
meurent le privilége des hymnes h@méxiqmesgg.

Pour la deuxiéme fois on reldve 1'inspiration homérique dans

. Hynne de 1'Hyver, ¢d. citée, p. 239, v. 35-41.

s Hynne de 1'Autonne, ¢éd. citde, p. 230, v. 21-24.

& J.Danielewieez, op. cit., p. 33. L'auteur sipnale les for-
mules typiques: "a ja bede pamietat o tobie (was} i o innej piefni"; "zaczg~
wazy od ciebie przejde do innej piedni”.

iyl Ibidem, p. 63.
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les fHynnea dee Quatre 3Saieono. Mais Rongard a sensiklement modi-
fid les formules proémiques: prenierement, LHynne ds i'Autonns
n‘a pas le caractére proémique, gue possdédent seulement les vers
citds ci-dessus; les Hymes ds l'Autonne et de l'Hyver sont par-
faitement autonomes et rien n'exige de considérer 1'un comme
prélude & 1l'autre - d'ailleurs 1'Hynne de 1'Autonne est plus long
que celul de I’Hwerm, Deuxiémement, les formules proémigues de
Ronsard portent sur 1'Autenne un jugement de valeur. La pro-
position "je 1 '[Hyver] estime digne autant ou plus que toy de
1'honorer d'un Hynne" révéle la préférence du poéte. Aussi les
formules proémiques de Ronsard remplissent-elles une fonction
qui consiste & annoncer formellement 1‘'hymne suivant.

Un coup d'oeil d’ensemble sur les formules finales dans les
Hynnes des Quatre Sataoms permet de tirer les conclusions suivan-
teg:

1) callimague exploitait les formules finales afin de  sou-
ligner l'appartenance de ses oeuvres au genre “hymne” et de
prouver qu’il connaigsait son prédécesseur - Homére. 11 serble
que les formules finales des Hynnes des Juatre fatecw reflé-
tent le désir de Ronsard d'imiter l1’'attitude du poete grec.

2) Les formules finales de Ronsard contiennent de norbreux
éléments laudatifs concernant le destinataire apparent. Ces &le~
ments tant&t confirment un théme de la pare =:'3, tantlt evo-
guent des images nouvelles.

3) 11 existe aussi des éléments laudatifs ' flatteurs cor=-
cernant le destinataire réel: le poéte s’approche d'un panggvri-
que.

4) pans les priéres, le poéte est un intermédiaire entre les
destinataires apparent et réel.

5) Ces priéres sont inspirées directement par Callimague ou
bien conditionnées par le théme de la pars media.

-
L] L
Sans aspirer a une définition précise, on peut essayer de
situer les piéces consacrées aux guatre saisonsg par rapport a
leur moaéle structural antique.
Dans le schéma de communication chez Callimagque seul le ni-

]
- L'Hynne de 1‘Autonne se compose de 470 vers, 1'Hynne de I'Hyver -
de 318,
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veau poéte - destinafaire apparent était explicitement  exprimé.
Les hymnes analysés de Ronsard développent ce schéma en y in-
troduisant sous une forme explicite le niveau poéte -destinatai-
re réel. Aussi a-t-on remarqué, en suivant un par un les Hyn-
nea des Quatre Saileong, la réduction progressive de la place et
ae l'importance accordées au destinataire apparent.

Ces deux faits semblent révéler la différence de cultures
qui existe entre les deux poétes. Callimague wvivait dans une
socidté aominde par les dieux palens et devait sans douhe
étre conscient de l'origine religieuse de 1'hymne. Cette con-
science s'est manifestéde dans le caractére sensiblement mysti-
gue de ses hymnes. Ronsard, par contre, est déjad un représent-
ant du XVI® sidcle humaniste, sidcle qui a mis l'homme au rentre
de tout intérét, Cette nouvelle mentalité s’extériorise pré-
cisément dans les Hynnes des Quatre Saisons qui ont perdu” pres-
gue toutes les réminiscences mystigques du genre et qui con-
stituent avant tout un message social.

Cette diffédrence de cultures est également visible dans les
diverses parties formelles de 1'hymne. Ainsi les éléments flat-
teurs sont-ils, chez Callimague, wvoilés sous des allusions;
dans les Hynneg dea G(uatre Saisoms, ils sont déja explicites,
guoigue encore discrets et timides. Dans la sphére du théme 1li-
ttéraire, chez Callimague, 1'hymne devait célébrer un dieu (per-
sonnage mytholegique). Dans les Hynnes dea Quatre Satsona, le
poéte chante les saisons de 1’annéde personnifides et il s'é-
carte maintes fois du théme déterminé par le titre de chacune
deg piéces pour fr8ler des idées chéres & son coeur.

Abstraction faite de la division en parties formelles, les
Hynnes dea Quatre Saisoms renferment des éléments de toute sor-
te: louvange et flatterie, description et narration, philosophie
et autobiographie. Les réminiscences générigques du modéle grec
paraissent tout & fait fortuites et Ronsard n'a pas l'air d4‘a-
voir voulu imiter celui-ci de maniére rigoureuse. En lisant
ces piéces i1 faudrait peut-&tre oublier la dénomination gé=
nérigque incluse dans le titre et les considérer comme des poé-
mes de caractéere mythologique, complexes du point du vie formel -
poémes qui abordent une variété de problémes chers au podte.
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HYMNY © CZTERECH PORACH RORU RONSARDA = PROBLEMY GATUNKOWE

Hymny o ceterech porach roku Ronsarda stawiajga liczne problemy gatunkowe.
Ich wuklad formalny miat byé wzorowany, jak gtwierdza sam twérca, na hym—
nach Kallimacha. Zwigzki migdzy utworami poety Renesansu a zbiorem hymnéw
poety greckiego s4 jednak lufne. Jako akt komunikacyjny, hymny Ronsarda
majg, dzigki obecnosci adresata rzeczywistego w dziele, charakter bardziej
panegiryczny niz utwory HKallimacha. Wewnetrzna struktura analizowanych
hymndéw Romsarda nie tylko odzwierciedla formalny uklad hymnéw Kallimacha
Qfarmwhy wstgpne, pars media, formuty kodcowe), ale rdwnies ukazuje ele~
menty (filozoficzne i autobiograficzne) obce zatozenium gatunkewym hymnu
starozytnego. Zasadnicze funkcje poszczegdlnych czedei Hymndw o crterech
porach roku sa zachowane, aczkolwiek ich zakres czesto rézni sie od modelu
m:tyeznego. Odrebnosci formalne wiasciwe utworom Ronsarda w stosunku do hym~
néw Kallimacha tdumaczyé mogna ré2nicami kulrurowymi, ktére dzielyg obydwu
poetdw.



