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. LE ROMANESQUE ET L‘ANTI-ROMANESQUE DANS
"MADAME BOVARY" ET DANS "LA NAUSEE"

Le rapprochement de "Madame Bovary" et de "La Nausée" peut
paraitre surprenant si nous nous limitons & voir  seulement la
divergence dans leur signification respective, Flaubert présen-
tant dans les pages de son roman l‘histoire d’une B&me humaine,
Sartre 1’histoire d‘une expérience philosophpique.

Cependant la confrontation et 1l’analyse de ces deux oeuvres
révelent certaines analogies. Nous essalerons de voir d’abord
comment daﬁs_ "Madame Bovary" et dans "La Nausée" les auteurs
réallsent la suppression de la structure romanesque traditionnel-
le, ensuite comment 1ls abordent le probléme du rapport entre
le roman et la vie afin de montrer gquelle est la part du roma-
nesque et de 1’Yanti-romanesque” dans ces deux oeuvres.

Le romanesque est compris traditionnellement comme 1a re-
présentation dans les pages des romans d’un monde irréel, tou-
jours beau et mouvementé, Qe la vie qui, par son caractére né=
cessaire et fascinant, prend l’allure de la vraie vie, des exis-
tences & la fois' sublimes et pathétiques, toujours en proie a des
passions fiévreuses, de 1’amour exceptionnel et des aventures
extraordinaires1. ' '

TH.coule t, Le roman jusqu’s la Révolution, t. I, Paris
1967, p. 28; M. Raimon d, Le roman depuis la Révolution, Pa-
ris 1967, R 11:a2, Remarquons que la dénomination le "roman
romanesaue se rapporte au roman qui défignre 1la réalité en en
présentant une image 1déalisée, pratique condamnée par plu-
sieurs écrivains et oritiques littéraires dont, & titre d'e: emwte,
Jean Bodel, Cervanteés, Mme de Sta€l, Quesné, Stendhal, Balzic,

. ) [79]
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Ce qui semble le plus original dens "Madame Bovary" et ce
qui frappe le plus les ocritiques contemporains c¢’est la présen~
ce de longues parties ol toute action disparalt, ol rien ne se
pgsSez. Nombreux et longs, ces fragments présentent la vie
d’Emma, banale et fade, soumisé aux ennuis continuels, .consti=-
tuée d‘épisodes gquotidiens insignifiants, d’ol toute aventure
est 'absente. Si le roman s’attache & quelques événements, or-
dinaires par ailleurs, qui tracent la vie de 1"héroine (son ma=-
riage, des noces payéannes, des comices agricolés, des rencon-
tres avec un amant dans la forét, avec un  autre dans un petit’
hdtel), 1l se dilue dans de longues phases d‘inaction, d’ennui et
de réves, Ainsi voyons-nous successivement Emma languir dans la
maison paterne11e3, souffrir auprés de son mari, béte et mala=-
droit (58, 174), s’ennuyer dans ce monde provincial, sans rellef
nl éclat (53-64). Sa vié, qu’‘aucun événement extraordinaire ne
bouleverse, :apparait comme une simple "addition de dours'“,
échappant 3 toute signification et & toute rigueur, Emma, accab-
lée, erre d’un endroit & 1’autre, sans voir la raison ‘de cet
écoulement informe: e

Le printemps reparut [...]. Dés le commencement de Juillet,

elle compta sur ses doigts combien de semaines lui restaient

pour arriver au mois d’octobre; [ensuite] la série des mémes
journées recommenga (59). L’hiver fut froid [...]. Les ?ours
qu’il faisait besu, elle descendait dans le Jjardin P
Quelquefois on la poussait dans son fauteuil auprés de la fe-
' nétre [,..]s Tous les jours & la méme heure [...] le garde
champétre passait [...]. Soir et matin, les chevaux de la
poste traversaient la rue (60), A midi Charles rentrait, en-
. suite i1 sortait [...]}. Dans 1‘aprés-midi, quelquefols une té-
te d’homme apparaissait derridre 1les vitres (61). En. de
certains jours [J..) elle restait sans parler, sans bouger(62).

laubert, - Apres la Révolution frangaise ce caractére "romanesque"
est propre surtout au roman noir et au roman a l°intrigue sen-
timentale, aqui fleurissent & 1'é§oque romantique, ainsi qu’au ro-
man dramatigue proliférant & 1’aube du X¥€ siecle. Le roman réa~
liste se ddfinie dé3ja comme opposition mette aux exagérations du
romanesque =t, +tout comme le roman naturaliste, se reclame de la
vicsion flaubartienne de la réalité.

cJ.Rousse t, Forme et signification, Paris (8o da) s D

33

5% Flaubert, Madame Bovary, éd, G. Fr é'r e s, Pa-
ris 1551, p. 15, 21, 22, Je citeral d'aprés la méme édition,
' *J«P, 5 a rt re, La Nausée, éd, de poche, Paris 1959, p,
£1 '
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Cette suite de jours et d’episodes insignifiants qui s’amon-
cellent péle-méle, cette juxtaposition d’images qui, au lieu
d’aboutir, s‘éparpillent, constitue une nouveauté par rapport &
la forte construction dramatique du roman balzatiens. Contre le
roman traditionnel, ol régne la nécessité, Flaubert construit le
roman de la contingence, contre le roman ol tout est mouvement,
le roman de 1l’inaction et de 1’immobilité. Observant ainsi
1’action se desserrer, les épisodes se Juxtaposer, le temps s’im~
mobiliser, l’enmui et la banalité envahir le monde flaubertien,
nous assistons & une profonde modification de la structure du
roman, Ce procédé inquidte Flaubert et le fascine a la fois,
car s’i1 constate, soucieux, & propos de "Madame Bovary": "..,pas
d’action, pas de mouvement, cinquante pages d‘affilée et 11 n'y
a pas un événement's, il déclare a la méme époque: ".,,.ce qQui me
semble beau, ce que Je voudrais faire c¢‘est un 1livre sur rien,
‘un livre sans attache extérieure [,..] un livre qui n‘aurait
presque pas de sujetd7. Et, en effet, c‘est dans "Madame Bovary"
Que l’auteur opte pour la construction ™naturelle"™ plutdt que
dramatique afin de la rendre ainsi plus proche de la viea.

Ce qui est intéressant, c‘est que, analysant le probléme de
la structure romanesque, comme le probléme de la présentation du
monde romanesque, nOus pouvons trouverfplusieurs analogies entre
"Madame Bovary™ et "La Nausée" de Sdrtre, romans, par ailleurs,
si différents.

Faisant un compte rendu d’une expérience philosophique Sartre
réussit a lui donner une forme de récit qui est cependant
loin de toute entreprise romanesque, :

La vie de Roquentin, tout comme la vie d’Emma, ne s’organise
pas en une aventure passionnante et rigoureuse, qui ordonnerait
le temps et en Justifierait +tous les instants. Elle est faite
“d'instants-larges et mous, qui s’agrandissent par les bords en
téches d’huile"’, elle est faite de phases d’ennul et de vide,

5 Raimon d, op. cit., p. 20, 64,
86 G Gs. F1aubert, Correspondances, t. III, Paris 1910, p,
7 Ibid,, p. 93
€ A, Thibaudet, Gustave Flaubert, &d. Gall i~
ma ; d, Paris 1922, p. ok, .

Sartre, op.cit,, p. 37.
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dépourvues de signification. Pénétrant le monde de "La Nausée"
nous assistons de nouveau & une suite de jours vides, & une addi-
tion de menus épisodes répétés quotidiennement, & une succession
d’ennuis;:

-

Le dérilé [...] des heures et des gaurz. Lundi, mardi, men;'
credi, Avril, mai, Juin, 1924, 1925, 1926 (62), On laisse
couler les événements, on voit surgir brusquement des ens
qui parlent et qui s‘en vont, on plonge dans des histoires
sans queue ni téte [...]. Ga, c’est vivre (18),

Et Roquentin rfde inlassablement entre 1’hétel Printania et .
1a bibliothdque, dans les rues de Bouville, dans sa chambre, co=-
tole des inconnus; entend des brins de conversations sans signi-
fication, 1it, écrit, pense, s’ennule, Des visages, des paro-
les, des sensations, des situations, tout se méle, s’accumule,
se sult fortuitement, sans rime ni raison: :

Trois heures [...]. Je digére lourdement, prés du calorifé-

re je 'sais d'avance que la journée est perdue (27), [...] Je

reste assis, bras ballants,A ou bien Je trace quelques mots,
sans courage, je baille, Jj'attends que la nuit tombe (28). -

Plus loing

Désoénvré,'Je;m'approche de la fenétre [...] J’appule mon
front contre le carreau. Cette vieille femme m’agace (50),

Qu encore:
Mardi, Rien Existé (147).

Dans "Madame Bovary" 1les intervalles stagnants sont suivis
par des phases ol 1’action reprend un rythme accéléré, Seule=
ment, chaque retour des événements, qu’aprés une longue et dou-
loureuse attente Emma salue comme le commencement d’une aventure
heureuse qui se perpétuera & 1°infini, est décevant, Aprés un
bref moment d’exaltation, Emma ressent une 1nsatisfaction,'aécou-
vre la banalité de ses aventures et méme retrouve "dans 1’adul-
tire toutfes les platitudes du mariage® (269), Malgré ses désirs
et ses efforts, elle n’est pas "1’héroine des romans", Ses 11~
lusions se dissipent, ses espoirs s’écroulent, la grande &ven~
ture ou elle vivait plongée diminue sous elle "comme 1'eau
d’un fleuve qui s’absorbe dens son 1it" (159) en lui découvrant
la vase; Emma 8’y engloutit de nouveau. L’action ne disparait
vdonc pas totalement de "Madame Bovary®: Emma vit deux expérien=

cez acourcuises qui viennent s’intervoser entre des phases
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d’inaction. Seulement, ces deux expériences successives, ou
rien, ni le décor banal, ni la médiocrité des amants, ni les in-
suffisances de sa passion, ne correspond & 1’i1déal que . lui ont
révélé. ses lectures, acquieérent un caractére caricatural, vien-
nent parodier le monde romanesque. Ne peut-on pas dire que les
bribes d’intrigue que Flaubert a conservées dans son roman, n‘y
sont conservées que pour railler 1’intrigue romanesque?

De "La Nausée" 1l’action est absente, méme dans son aspect
parodique. Nous y observons des mouvements plutdt que des évé-
nements. Quelques incidents que 1’auteur nous montre, comme le
chitiment de 1’Autodidacte (233-237), 1la douleur de Lucie (44-
-45), le heurt ent%e un Noir et une femme (18), sont insigni-
fiants, apergus par hasard, 'extérieurs & Roquentin; ils augmen-
- tent encore le caractére désordonné et contingent que prend le
monde sartrien. La destruction du romanesque commencée par
Flaubert semble s’achever ici définitivement, _

Cependent le romanesque est présent dans ces deux mondes, il
.affleure & chaque instant % la vie informe d'Emma et de Roquen-
tin, 11 affecte 1leurs pensées, suscite Yeurs désirs; il existe
dans 1la nostalgie qu‘ils ont de lui et qui découle de tous
les 1livree qu’ils ont lus. FEnlisés dans la réalité monotone et
ennuyeuse, 1ls aspirent A upe aventure, & la vrale vie, qui au-
rait la magie et la force de fascination de 1la vie présentée
par les romans. F£tre un héros de roman, vivre comme on . vit
dans les romans, cette envie d’un monde lumineux est ininsépa-
rable d’Emma et de Roquentin, Elle, elle aurait voulu étre
"1’ amoureuse de tous les romans, 1’héroine de tous les drames,
le vague welle« de tous les volumes de vers (246), elle aurait
~ wvoulu s'en .aller vers ces pays a noms sonores [...] qui produi-
sent du bonheur® (38), Lui, il auralt voulu que "les moments de
sa’ vie se suivent et s’ordonnent comme ceux d’'une vie qu’on ra=-
conte” (63), Captif de la monctonie - et de la contingence, i1
voulait ¥se persuader qu’il vivait ailleurs [...] derrﬁére les
pages des livres, avec Fabrice del Dongo et Julien Sorel® (246),

Cependant, méme s! la nostalgie identique rapproche ces deux
personnages, ils différent par la fagon de comprendre le roma-
nesque.,

Roquentin découvre que la vraie nature des événements gui
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se produisent dans la vie est la contingences' dans notre monde,
le temps n'a pas de forme; les événements et les instants
"s‘empilent au petit bonheur 1les uns sur les autres" (62)
échappant & toute- rigueur et & toute explication, Dans la vie,
les aventures n’existent pas, ‘wElles sont dans les livres" (58)
Si les livres nous fascinent tant, s’ils nous séduisent et nous
donnent 1’envie de pénétrer le monde romanesque c’est Justement
- parce qu’ils nous content des aventures. Roquentin comprend
aussi que 1'aventure est ce moment ou la vie prend "la qualité
rare et précieuse” (58), le "moment parfait” dont chaque élément
est nécessaire, unique et 1rremp1§gab1e, pourvu d’un sens pro-
fond et ressenti par le héros comme tel., Pour naltre," 1’aventu-
re n'a pas besoln de "circonstances extraordinaires" (58), ni de
décor exceptionnel, Elle peut étre tissée d’événements ordinal-
res, pulsés -dens la vie;

Tout ée'ﬁu'on raconte dans les livres peut arriver pour de

vral, mais pas de la méme manidre (58),

Ce qui distingue le romanesque du vécu, ce qui décide du
caractére rigoureux de 1'un et contingent de 1l’autre c¢‘est jus-
tement leur maniére d’arriver, Or, dans la vie, 1l n’y a Ja-
mais de commencements; nous laissons couler' le temps sans le
sentir, nous laissons passer des événements sans les volr,
sans leur accorder d’importance, sans les considérer gomme des
annonciations d’aventures.

Quand on vit, 4l n’arrive rien. Les décors changent, les

_gens entrent et sortent, voild tout., Il n'y a Jamais de com-
mencements, Les jours s’ajoutent aux Jours sans rime ni rai-

son. C'est une addition interminable et monotone (61).

C’est quand on raconte un fragment de vie que tout change;
d’abord 1’optique dans laquelle on apergoit les événements, Alors,
on voit tout par la fin du récit. C’est gréce a elle qu’un fait,
sutrefois inapergu, prend la valeur d’'un commencement. ° C'est
elle qui ordonne les événements et les attache par des liens de
cause & effet., Le héros, 1lui, vit intensément chaque - instant
qui passe, le savoure, sent nle frisson des passios  futures"
(62)., Ca, c’est le roman,,

-

Pour que 1’événement le plus bapai devienne une aventure 1l
faut et 11 suffit qu’on se mette a le raconter (61).
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Ainsi les romans semblent-ils imiter la vie; mais i1 ne faut
pas se méprendre., Le roman n’imite pas la vie, il la transforme,
i1 change tout événement en aventure, toute contingence :en né-
cessité, tout banal en admirable. Et c’est un pidge auquel les
gens se laissent prendre. :

Un homme c¢’est toujours un conteur d'ht;toires, i1 vit entou-

ré de ses histoires et des histoires d‘autrul, il voit tout

ce qui lui arrive & travers elles; et il cherche & vivre sa
vie comme s’il la racontait. Mais i1l faut choisir: vivre ou

raconter (61).

' Roquentin prend conscience du divorce qui existe entre le
romanesque et le vécu: le monde des romans nous donne 1'envie
du parfait, nous réviéle, 1’absurdité de notre vie, mais en méme
temps, 11 est totalement sépar@ d’elle.

Faisant 1la distinction entre 1’existence romanesque et la
sienne, Emma Bovary ne pense pas & cette différente "manitre d’are.
river" des événements. Elle n‘en a pas conscience, On voudrait
dire, aprés Roquentin, qu’elle est tombée dans 1le piége tendu
par le roman: elle est profondément persuadéde que cette vrale
vie, dont 1’intuition lui est transmise par les livres, existe.

Aussi croit-elle 1'avoir fr8lée lors de son bal du chAteau.
C’est. pourquoi elle s’inquidte et attend Inlassablement 1'arri-
vée des événements qui l’entraineraient dans le monde "des

félicités et des passions® (55). Pour elle, les romans constitu-
ent le reflet de notre réalité, un témoignage et une preuve,
qu’ici-bas, dans notre monde, ~on peut accéder & une existence
heureuse. £t si elle ne la connait pas, c’est parce qu'elle‘
n’a pas de chance, parce qu’elle est dupe du hasard, ou parce
que tel est son destih:

Les autres existences, sl plates qu’elles fussent, avaient
du moins la chance d’un événement. Une aventure amenait par-
fois des péripéties 4 1’infini, et le décor changeait. Mails,
pour elle, rien n’arrivait (59).

Qu encore-

Tout ce qui 1 entourait immédiatement campagne ennuyeusg
petits bourgeois imbéciles, médiocrité de 1/ existence, uf
semblait une exception dans le'monde, un hasard narticulier
ot elle se trouvait prise, tandis qu’au-deld = ‘étendalt &

Ferte de vue 1’immense pays des félicités et des passions
55) . -
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Autant Roquentin nie l‘importance des “"circonstances extra~
ordinaires® pour l’apparition de 1’aventure, autant Emma oroit
que, pour apparpitre, 1'aventure a besoin des conditions excep=-
tionnelles, qu’elle ne peut arriver qu’a des @&tres cholsis et
dans des lleux privilégiés., La vie heureuse, telle une plante
fragile, a besoin "des terrains préparés, d’une température par-
ticuliére® (55). Elle est impossible sans un homme noble et ver-
tueux, “un fantdme [...] des lectures les plus belles [...] qui
se perd comme un dieu gous 1’abondance de ses attributs® (270),
Elle est inséparable du décor luxueux, de_'mille,détails raf=
finés qui la conditionnent; elle est cette "contrée bleudtre ol
les échelles de sole se balancent & des balcons, sous le souffle
- des fleurs, dans la clarté de la lune” (270),

Mais TEmma n’accéde pas 4 ce monde parfait des romans. Ni Ro-
dolphe, ni Léon ne 1'y ont introduite., Elle s’apergoit doulou=
‘reusement ' que 1’amour®, la "passion”, le- "bonheur” qu’elle
connait auprés de ses amants, ne correspondent pas & 1’image
qu’elle a tirée des livres. Comme la réalité reste étrangdre a
- 1’idéal romenesque, Emma fait un effort pour arranger, par elle-
-méme, certains moments, d’aprés les exemples livresques, pour
donner & sa vie une allure admirable. Luttant contre la platitude
-~ ot 1a médiocrité, elle Joue\aux "moments parfaits"’oz elle s’en=
toure d’objets luxueux pour créer un décor magique, elle imite
des gestes, des minés, des attitudes hes héroines admirées, elle
adopte leur langage (36), elle arrange des scenes romantiques y
engageant successivement Charles (41), Rodolphe (158), Léon (262).

Cette méme tentative dé donner & certains moments de la vie
un caractére admirable est entreprise dans "La Nausée" par An-
ny, ancienre amie de Roguentin. S’inspirant des situations re-
preséntées sur des gravures d’un livre d’histoire, qui, dés son
enfance, 1’ont profondément marquée, elle entreprend ce jeu ro-
manesque ou des objets et des étres -Jjouent chacun son  petit
roles

 Qugnd mon pére est mort, on m’a falt monter dens sa chambre

pour le voir une derniére fois, En montant 1% escallier }’étais
tres malheureuge, mais J'étais aussi comme ivre d’une

PO iy 202,
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.sorte de oie religieuse; J'entrais enfin dans une si-
tuation privilégide. Je me suis appuyée au mur, j’al essayé
de faire les gestes qu’il fallait (208).
La situation analogue invite asussi Emma Bovary 3 se comporter
comme une héroine romanesque;
Quand sa mére mourut, elle pleura beaucoup les premiers jours.
Elle se fit faire un tableau fundbre avec les cheveux -
de la défunte, et, dans une lettre qu‘elle envoyait aux Berw
taux, toute pleine de péflexions tristes sur la vie, elle de-
‘mandait qu’on 1’ensevelit plus tard dans le méme tombeau [«..l.
[{Cependant] elle fut intérieurement satisfaite de se sentir
arrivée du premier coup & ce rare Iidéal des existences péh~
lesy ol ne parviennent jamais les coeurs médiocres (36).
Pour de petites filles de dix ans la mort parait un phénomé-
ne exceptionnel, incompréhensible et, comme tel, particuliére=
ment sublime et grandiose. Avec le temps, Emma comme Anny vont
chercher cette "qualité rare et,précieuse” du monde romanesque
dans 1’amour, Ainsi se soumettent - elles souvent aux Pactes
qu’il faut faire, saux attitudes qu’il faut prendre, aux paroles
qu’il faut dire® ' pour faire d’une situation particulidre un
moment admirable, | Dy _
~ Mais elles n’y réussissent pas. Apreés éhaque tentative pour
accéder & ce moment extraordinaire, 1l faut retomber dans la ré-
alité triviele qui fait ressortir l’artifice de ce Jeu, "I1 y
avalt toujours quelque chose quil sonnait faux dans ces moments-
13" (210), avoue Anny désillusionnde, "Quelle impossibilitél®,
s “exclame Emma. "Rien ne [vaut] la peine d’une recherche, tout
{ment]" (264)., ™‘est ga, c’est bien ga", dit Roquentin, "1
n‘y a pas d’aventures, 1l n‘y a pas de moments parfaits l,..’
nous avons perdu les mémes illusions® (211). Il n’y a donc pas de
convergence entre le réel et le monde romanesque. Les lecteurs
d’un ‘roman, les spectateurs d’un drame voient s’étendre devant
eux ce monde parfait, mals ils ne vivent pas dedans. I1 est
toujours A& c6té, ou mieux "il n'est nulle part [...] 11 n’ex-
iste pas® (215), Profondément désillusionnée, Emma s‘apergoit,
elle aussi, que tous les réves d'une réalité romanesque COD=-
-frontés 4 la vie quotidienne conduisent 3 1la déception, au dé-
sespoir, & l’échec. A 1'opéra, pendant une représentation . de

——

13 1bia., p. 2009, ;
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"Lucie de Lammermoor” qui 1’'a transportée d’un ocoup dans ses
lectures de jeunesse, au coeur de ses désirs les plus ardents,
elle fait une condamnation du monde livresque: : ‘

Ce bonheur-14, sans doute, était un mensonge imaginé pour

le désespoir de tout désir, Elle connaissait & présent la

petitesse des passions que 1’art exagérait (210).

Mais pour Emma, cette constatation du divorce entre le roma-
nesque et 1la vie est plutét une intuition qu’une découverte,
un soupgon qu‘une certitude; c’est pourquoi, contrairement a
Roguentin et 3 Anny, elle continuera 3 s‘’illusionner, & jouer, &-
attendre. ' :

Emma n‘accuse pas le roman de l’'avoir trompée a force de
présenter une réalité qui n’existe pas. C’est Flaubert qui 1le
fait. Présentant 1’échec de toute recherche du romanesque, "Ma-
dame Sovary" . constitue, entre autres, un avertissement contre
une vision 4déale du monde,. que donnerait & 1’&me la lecture
des romans. Chez Sartre cette intuition devient certitude., "La
Nausée®" décrit la prise de consclence du gouffre qui sépare le
roman de la vie, le parfait de 1’imparfait, 1la nécessité de 1la
contingence, Nous vivons dans le relatif et nous révons - de
1’absolu; nous le voyons incarné par 1'$rt. mais il demeure pour
toujours inaccessible; i1 est de "l’autre cdté de - 1’existence,
_dans cet sutre monde qu‘on peut voir de loin sans jamais 1’ap-
procher'12. e

Ainsi "La Nausée¥ comme, "Madame Bovary" enferment dans
leurs pages la critique du roman et son accusation, C’est juste-
ment cette critigue du roman au sein méme du romen qui est con-
sidérée par Sartre comme un trait distinctif de = "1l’anti-romasn”.
Les anti-romans conse}vent l’apparence et les contours -du 1o=-
man®, constate-t-il dans sa préface au "Portrait d’un inconnu"
de Nathalie Sarraute., "ais c’est pour mieux décevoir: il
s‘agit de contester le roman par lui méme, de le détruire sous
nos yeux dans le temps qu’on semble 1’édiTier“13. ;

Conformément & la définition de Sartre, il faudrait considé-
rer comme “anti-roman™ tout roman qui réfléchit sur lui méme, -

12 : 4

Ibid,, p. 246,
-
2 6. 14 t, LaNeusée, Sartre, éd, Hatier, Paris

[-‘3- d-] ] pl B.
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qui s’interroge sur sa‘propru légitimité, qui met en question ses

fins et ses moyens,

"™adame Bovary" et "La Nausée" semblent répondre. a Cetie
caractéristique, tous les deux analysant le probléme de la fic-
tion romanesque et montrant - combien néfaste pour 1"homme devient
le hiatus entre elle et la vie. A cette critique découlant de
la signification méme des romans s’ajoute une profonde modifica-
tion de leur forme ol la réduction de 1’intrigue & une suite

d’épisodes quotidiens et une grande part de passages "vides" ol

rien ne se passe, semblent constituer un reflet critique des
procédés du roman traditionnel,

Considérant "Madame Bovary" et "La Naus{e“ dans cette pérs—
pective, il nous semble Judicieux de les placer, tous les deux,
dans cette méme ligne qui conduit le roman du roman tradition-
nel vers 1’ "anti-roman",
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ELEMENTY POWIESCI I Am'wggméu W "MADAME BOVARY"
I W "MDLOSCIACH®

Konfrontacja "Pani Bovary® 1 “Mdlodci" moze wydad sig zas~
kakujgca; blizsza analiza tych utwordw wykazuje Jednak istnie-
nie pewnych analogii, ,

Ani "Pan{ Bovary", ani "Mdlosci" nie zachowulg tradycyjnej
formy powiesci: wartkos é akcji, dramatycznosé sytuacjl zastg-
piona Jjest w nich przez sceny, W ktérych nie dziejle sig nic,
W obydwu utworach postawione est pytanie o stosunek, Jjaki ist-
nieje miedzg Swiatem rzeczywistym i fikcyinym Swlatem powiescig
Flaubert i Sartre przedstawiajg iluzjg¢ bohaterdw pragngcych swe
wtasne 2ycie ulozyé wedlug przyktaddw zaczerpnigtych = romansdw 1
ich rozczarowanie wyptywaigce z niemozliwosci zrealizowania tego
{dealu. Na kartach "Pani Bovary", Jjak 1 "MdYosci" zawarta jes®
krytyka powiesci, co wedlug definicji Sartre’a Jest cechg cha=
rakterystyczng antypowiedci,



