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Mozna wydzieli¢ rézne sposoby wyrazania emocji w zaleznosci od tego, czy
sg one obecne w akcie komunikacji ustnej czy pisemnej. Uczucia moga by¢
wyrazane przez krzyk, ptacz, gesty i dzialania, np. nawet przez skakanie
i tarzanie si¢, ale rOwniez za pomoca tekstu pisanego. Dorota Mastowska
w powiesci Wojna polsko-ruska... pokazuje wspdlczesng mtodg spotecznosc,
z jej sprawami, emocjami. W ,,Tygodniku Powszechnym” J. Klejnocki pisze, iz
D. Mastowskiej nie tylko udato si¢ znalez¢ jezyk dla §wiata swojej opowiesci,
ale i postuzy¢ si¢ nim w taki sposob, by swiat przedstawiony zdawat si¢ $wiatem
intymnym, a zarazem oczywistym, niepowtarzalnym, ale i prawdziwym, stowem
— kompletny'.

W powiesci Wojna polsko-ruska... autorka odbiega od norm ortografii, od
norm interpunkcji, od zasad, ktéore obowigzujg w sktadni. Czerpie teksty z ulicy,
podworka, srodowisk pijackich, narkomanskich. ,,Mowa Silnego, mowa Magdy,
Andzeli, Arlety, Nataszy i innych postaci tej powiesci jest tandetng, zrakowacia-
ta odmiang polszczyzny, a jednoczes$nie czai si¢ w niej jakas odnowicielska
energia. Konstrukcje jezykowe i poréwnania, ktorych uzywaja, pasozytujg na
normach jezykowych, leksykalnych, gramatycznych, sktadniowych. Psuja je,
kalecza, wywracaja, korumpujg™”.

Bohater Mastowskiej postuguje si¢ stylem prostym i prymitywnym, popet-
nia btedy jezykowe. W trakcie lektury moze si¢ niekiedy wydawac, iz uzyski-
wane przez autorke efekty jezykowe wynikaja z nieznajomos$ci gramatyki
i ortografii jezyka polskiego i z przypadkowosci, ale koncowe partie ksigzki
stanowczo temu zaprzeczaja. W zwiazku z tym nalezy przyjac, ze cata reszta jest

'J.Kle jnocki, Oda do dresu, ,,Tygodnik Powszechny” 2002, nr 42.
2 Ibidem.
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swiadomg stylizacja, przejawiajaca si¢ we wszystkich warstwach jezyka.
Najbardziej rzucajaca si¢ w oczy jest oczywiscie stylizacja w zakresie stownic-
twa i frazeologii. Silny, bedacy reprezentantem Srodowiska ,,dresiarzy”, postu-
guje sie stownictwem potocznym i wulgarnym, ale tez niekiedy uzywa specy-
ficznych terminéw, znanych jedynie ludziom wyksztalconym. Ciekawie
przedstawia si¢ sktadnia Wojny polsko-ruskiej... — uzalezniona jest ona od
rodzaju nasladownictwa, czy cytowania sytuacji lub wypowiedzi. Poza tym
powies¢ ta jest napisana jezykiem przypominajagcym hiphopows piosenke.
Powie$¢ nabiera wyrazistego rytmu. Jezyk muzyki hip-hop, jak stwierdza
J. Krzysztofiak, jest takze jezykiem zywym, spontanicznym, poniewaz wick-
szos¢ tekstow piosenek powstaje w wyniku tzw. fristajlowania, czyli rymowania
na zywo, bez uprzedniego przygotowania®. Poza tym hiphopowy obraz §wiata
jest zwulgaryzowany, co zawdzigcza nagromadzeniu konwencjonalnych
wulgaryzmow 1 wyrazow wystepujacych w funkcji wulgaryzmow.

Z tym samym zjawiskiem si¢ stykamy u Mastowskiej. Przede wszystkim
przemyslane uzycie znakow interpunkcyjnych nadaje Wojnie polsko-ruskiej...
uchwytny rytm, rytm hip-hopu. Podobnie tekst powiesci prezentuje szczere,
spontanicznie okazywane uczucia mtodych ludzi. Emocje mogg si¢ przejawiacé
na rézne sposoby, za pomoca srodkow pozajezykowych, takich jak natezenie
glosu, tempo moéwienia, mimika, gesty, $miech, ptacz; za pomoca predykatow
nazywajacych uczucia badz za pomocg Srodkow stylistyczno-sktadniowych.

Trudno jest opisa¢ wyrazanie uczué, bo jak twierdzi A. Wierzbicka: ,,Uczu-
cie to jest co$, co si¢ czuje, a nie co$, co si¢ przezywa w stowach. W stowach
mozna zapisa¢ mysli — nie mozna w stowach zapisaé uczu¢™. Autorka uwaza, ze
uczucie jest pozbawione struktury, wiec jest niewyrazalne. Jednak opisujemy
i wyrazamy nasze uczucia takze za pomoca j¢zyka. Z kolei St. Grabias
uwaza, ze ,,wszystkie wypowiedzi realizujace intencje nadawcy da si¢ pomie-
$ci¢ w dwu podstawowych ramach interpretacyjnych — afektywnej Czuje...
i wolicjonalnej Chce spowodowac... Stwierdza dalej, ze ,,jezykoznawca interesu-
je si¢ tylko obrazem przezy¢ wewnetrznych, ktory zawarty jest w znakach
jezykowych”. Wedhlug niego ,,emocja to typ ekspresji, polegajacy na uzewnetrz-
nianiu si¢ uczué (szczegdlnie afektow)™. Moze to byé wyrazenie stosunku
nadawcy do rzeczywistosci badZz jego wewnetrznego stanu emocjonalnego.
Poprzez wyrazanie emocji nadawca ukazuje cechy swojej osobowosci. Wyrazajac
emocje, nadawca rownoczesnie ocenia zjawiska pozytywnie lub negatywnie.

Stanistaw Grabias stwierdza rowniez, iz jezyk posiada zasob srodkow i spo-
sobow ich organizowania, ktore moga by¢ wykorzystywane do uzewnetrzniania
uczu¢. Zwraca takze uwage na fakt, iz zaden z systemow, w tym takze najbogat-

31.Krzysztofiak, Proba rekonstrukcji obrazu $wiata zdeterminowanego przez jezyk
subkultury hiphopowej, Warszawa 2004, s. 167.

*A.Wierzbicka, Jezyk — umyst — kultura, Warszawa 1999, s. 207.

>S.Grabias, O ekspresywnosci jezyka. Ekspresja a stowotwérstwo, Lublin 1981, 5.156.
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szy 1 najpehiejszy z nich — jezyk, nie funkcjonuje bez wspoétdziatania z innymi
systemami. W procesie wyrazania uczu¢ (w naturalnych warunkach komunika-
cyjnych) biorg udziat rozmaite kody semiotyczne, szczegdlnie kinetyczny kod
gestow 1 mimiki, prozodyczne kody zjawisk glosowych (tempo moéwienia,
$miech, ptacz) oraz kod proksemiczny ujmujacy zjawiska przestrzeni i czasu,
ktore oddzielaja nadawce od odbiorcy®.

Swiadomosé tych faktow sklania autora do stwierdzenia, iz manifestowanie
uczu¢ tylko w niewielkim stopniu dokonuje si¢ na ptaszczyznie jezyka i ze jezyk
nie jest w tej funkcji kodem najistotniejszym. Wyrazanie uczu¢, emocji w petni
motywuje si¢ dopiero na tle innych, niejezykowych manifestacji i od nich jest
uzaleznione.

Srodki jezykowe to przede wszystkim stownictwo i frazeologia, ale takze
sktadnia, przynajmniej o tyle, o ile odpowiednie potaczenie wyrazowe, kontek-
sty wprowadzaja nowe warto$ci wyrazow, nowe nacechowanie emocjonalne,
nowa tres¢’.

Do wyrazania uczu¢ osobistych stluza wykrzykniki, wypowiedzi wykrzykni-
kowe, powtdrzenia wyrazow, specjalne zwroty, okoliczniki zdaniowe i czasow-
niki, uczucia wobec innych wyrazane sg specjalnymi formutami:

— Wtedy otwieram. Otwieram. Otwieram te zamki |[...].

— Wtedy mowi pare razy: kurwa i ja pierdole, chujoza i géwno.

— Kurwa mac! W dupe! Wyglgdam jak wieprz i knur!

Do wyrazania emocji wykorzystywane sa takze czynniki stowotworcze,
np. deminutywa, augmentatywa, wyrazajace uczucia w sposob posredni:

— Tatus

— Kwiatki, czekoladki, romantyczne sraczki.

Uzycie roznych srodkow wyrazania emocji zalezy w duzym stopniu od uwa-
runkowan spotecznych i sytuacyjnych. Mozliwo$ci wyboru sg ograniczone typem
sytuacji komunikacyjnej i sposobem przekazu, sa one najszersze i majga najmniej-
sze ograniczenia w tekstach tworzonych spontanicznie w sytuacjach nieoficjal-
nych przy réwnorzednych rolach pelnionych przez interlokutorow. W sytua-
cjach oficjalnych przy rolach nieréwnorzgdnych na uzycie srodkéw emocjonal-
nych osoba podrzedna moze sobie pozwoli¢ incydentalnie.

W jezyku pisanym wyrazanie uczuc i emocji nie jest fatwe. W pisanym tek-
$cie nie wystepuja elementy niewerbalne, parajezykowe i pozajezykowe
wystepujace w komunikacji ustnej. Chodzi tu przede wszystkim o eliminacje
niewerbalnych kodow wspottworzacych akt komunikacji: kod kinetyczny i kod
proksemiczny®.

¢ Ibidem, s. 203.

"K. Michalewski, Emocjonaine nacechowanie telewizyjnych tekstow informacyjnych,
[w:] Funkcja emocjonalna jednostek jezykowych i tekstowych, red. K. Wojtczuk i A. Wierzbicka,
Siedlce 2004, s. 152

8 A. Wilkon, Jezyk artystyczny. Studia i szkice, Katowice 1999, s.156.
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Wazne jest okreslenie tego, co to sg emocje, emocjonalnos¢, emocjonalny, co
niosg ze sobg te wyrazenia. Stownik jezyka polskiego podaje nastepujaca definicjg:
,Emocjonalny — sktonny do wzruszen, silnych przezy¢ psychicznych, uczucio-
wy; wywolujacy emocje; odzwierciedlajacy czyjes uczucia™. S. Grabias
natomiast podaje nastepujaca definicje: ,,emocjonalno$¢ — wyrazanie srodkami
jezykowymi uczuciowego stosunku mowigcego do rzeczywistosci, a wyrazenie
to odbywa sie w wypowiedzeniach”'’.

Kazimierz Michalewski w artykule Skfadniowe srodki wyrazania emocji
stwierdza, iz chociaz r6zne konstrukcje syntaktyczne moga stuzy¢ wyrazaniu
emocji, to szczego6lng jednak uwage zwracaja wypowiedzenia o nietypowe;j
budowie. Jako osobliwe, niezwykte petmig funkcj¢ ekspresywna lepiej niz
typowe, regularne — sygnalizuja odbiorcy nadzwyczajne intencje nadawcy, bo
tez i przez odbiorcg spostrzegane sg wlasnie jako niezwykte, obdarzone szcze-
g6lng forma, wiec zapewne penigce szczegélna funkcje''. Sa to elipsy, wy-
krzykniki, aposjopezy, parentezy, sktadniki usamodzielnione, sktadniki przyta-
czone, sktadniki wyodrebnione.

Jesli nadawca chce w komunikacie przekaza¢ swoje uczucia, musi zmieni¢
w pewien sposob schemat wypowiedzenia, a wigc wyrazi¢ dang tre$¢ formg inng
niz zwykle.

W skladni emocjonalnej znacznie cze$ciej niz w innych typach sktadnio-
wych wystepuja wykrzykniki, wykrzyknienia, zdania wykrzyknikowe. Wy-
krzykniki jako klasa jednostek jezykowych i tekstowych; sg predystynowane
przede wszystkim do pehienia funkcji emocjonalnej. Jedne dotyczg stanow
wewnetrznej, psychicznej rzeczywistosci. Inne stanow zewngtrznych, zwlaszcza
przyrody badz tworéw czlowieka. Najbogatszym zrodtem wykrzyknikow
polskich sa rzeczowniki. Cecha charakterystyczng tych wypowiedzen jest ich
krotkosé, sa one z reguly jedno- i dwuskladnikowe. Bohater pod wplywem
emocji pragnie jak najszybciej wyrazi¢ swoje uczucia, przezywane emocje,
a uzycie rownowaznikow zdan sprzyja ekonomii jezyka.

Wypowiedzenia takie z jednej strony wyrazajg zachwyt, pochwate, aproba-
te, z drugiej — ironig, oburzenie, zlos¢:

— Kuuurwa twa mac!

— Wszystko wiec pizd! i na jedng karte. Pizd!

— Kurwa chuj i ja pierdole!

— Silny nie zyje, Andzela!

— no wiasnie!

— Chiopaki!

— szataaaaan!

® Stownik jezyka polskiego PWN, Warszawa 1999.

VS Grabias, ibidem,s. 163.

"K. Michalewski, Skladniowe $rodki wyrazania emocji, [w:] Wokél jezykowej funkcji
emocjonalnej, red. V. Machnicka, K. Wojtczuk, Siedlce 2006, s. 147.
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Innym sposobem wyrazania, przekazywania emocji na papierze jest elipsa
(wyrzutnia). Elipsa — pominigcie w zdaniu lub wyrazeniu elementu, ktorego
odbiorca moze si¢ domysli¢, bywa czesto stosowana przez poetow o sklonno-
sciach filozoficznych (por. np. C. K. Norwid). Jak pisze T. Ampel: ,,0g6lnie
rzecz biorac elipsa prowadzi do formalnego uszczuplania zdania, nie za$
uszczuplania jego tresci. Elipsa jest czym$ naturalnym, normalnym, wrgcz
wskazanym zabiegiem w procesie komunikacji oraz zgodnym z normg popraw-
nosciowg. Wystepowanie elips wzmacnia owg afektywnosé, wyrazajacg si¢
w okreslonej ilosci sktadnikéw obecnych w wypowiedzeniu, prowadzi do
kondensacji najistotniejszych tresci i zwigksza tym samym komunikatywnosc.
Wigc nie jest elipsa rezultatem pospiechu i niestarannosci mowy zywej”'”.
Elipsa cztonu obligatoryjnego dokonuje si¢ w polskich tekstach regularnie, jesli
zapobiega powtarzaniu tych samych wyrazow w kolejnych wypowiedzeniach
lub cztonach wypowiedzen'.

W jezyku pisanym elipsa odsyta odbiorce do jego wyobrazni, do domystow,
nie do wczesniejszych czy pdzniejszych fragmentéw tekstow:

— Jest noc. Ciemno.

— Masz, Silny, masz, i nie mow, ze nie zostawitam ci po sobie Zadnych pa-
migqtek, tu moj zgb zepsuty, tu moj wlos potamany, tu moje rzesy odklejo-
ne, tu moje nogi zgiete jeszcze, tu moje rece, tu moje kamienie, schowaj
sobie gdzies gleboko, zasusz, wloz do ksigzek, do celofanu, do wazonow,
do ramek.

— Kamien. Spid w woreczku. Kwas. Palenie.

— Ja spokdj. Niewzruszenie catkowite. Ze niby co z tego, ze Magda.

— Catkowity odwrot, catkowity poptoch.

— Zakaz. ZAKAZ. Zakaz picia alkoholu i uderzania pitkg o Sciane szczytowq.
Zakaz gier i zabaw

—Jest z niq tak: przede wszystkim golf. Wiosy szare, myszate, spiete na
czubku spinkg z napisem zakopane 1999.

— Kwiaty, pocatunki, wiesz. Potem nagle koniec. Odesztam.

— Taki rebus. Rozne rzeczy trzeba zgadngl, znaczenie tytutu i informacje
o autorze, charakterystyke gtownego bohatera i nauczyé sie na pamigé,
co sig po kolei wydarzylo.

Elipsa jest pojmowana do$¢ szeroko. Dotyczyé moze zjawisk gramatycznych
w konstrukcjach skladniowych, ale takze okreslonych jakosci znaczeniowych.
Warto$¢ elipsy jest niejednorodna, z jednej z strony moze stanowi¢ o braku
redundacji w tekscie, z drugiej za$ moze by¢ domagajaca sie uzupehienia figura'.

2T. Ampel, Elipsa i powtérzenie w zywej mowie, [w:] Studia nad skladnig polszczyzny
mowionej, red. T. Skubalanka, Wroctaw 1978, s. 179-185.

BK. Michalewski, Skladniowe srodki..., s. 147.

K. Skibski, Elipsy wersowe we wspélczesnej poezji, [w:] Z zagadnien frazeologii, styli-
styki i kultury jezyka, red. S. Baba, Poznan 2006, s. 208.



22 Ana Aliuk

Elipsa z reguly wzmacnia tre§¢ wypowiedzi. Zdaniem K. Michalewskiego
,sktadniowe $rodki umyslnie, np. w tekstach reklamowych stosowane, sa
srodkiem manipulacji jezykowej, w dowcipach natomiast narzedziem komi-
zmu”. Dalej K. Michalewski stwierdza, iz ,kolokwialne elipsy niezamierzone
wywoluja nieporozumienia, w tekstach literackich wyrzutnia bywa przemysla-
nym kamuflazem, sposobem pozyskiwania odbiorcy w grze w dekodowanie
intencji autora”"”.

Wiasnie takie zabiegi stosuje Mastowska w swej powiesci:

— Arleta w skorze, a obok wlosy Magdy, dlugie, jasne wlosy, jak Sciana, jak

galezie.

— Gorsze bardziej niz z Lewym. Genetycznie nienormalne. Genetycznie zbo-
czone od urodzenia. Genetycznie bez sensu. Genetyczny skurwysyn. Od
poczqtku z genetycznie wrodzong kieszonkg w dzigsle na skradzione rze-
czy, z wrodzonymi brudnymi paznokciami.

W tych dwoch zdaniach autorka wilasnie korzysta z elipsy jako $rodka styli-

stycznego do nacechowanego emocjonalnie opisu rzeczy, przedmiotu.

— Noc bardzo pozna, gleboka, morze i plaza. Ani zywej duszy |[...]

W tym przypadku za pomoca elipsy autorka opisuje okolicznosci, w ktorych sie
rozgrywa scena z zycia bohateréw. Przekazywaniu emocji stuzg rowniez
rownowazniki zdan. ,,Rownowazniki nieckompletne uwarunkowane kontekstem
w monologu wystepuja prawie wylacznie jako struktury pojedyncze. Kontek-
stem dla tych rownowaznikow jest zdanie, ktore je wyprzedza, pozostaje z nim
w luznym zwigzku, ale nawiazuje do niego pod wzgledem znaczeniowym™'®.

Konstrukcje rownowaznikowe sa wysoce ekspresywne, stad ich czesta
obecnos$¢ w mowie potocznej i tekstach poetyckich. Warto$¢ rownowaznikoéw
zalezy od konsytuacji, a ich krétko§¢ pozwala na znaczng kondensacje tresci.
Dzicki rownowaznikom, podobnie jak i dzigki elipsie, uzyskujemy ekonomie
jezykowa i ekspresywnos¢ wypowiedzi:

— Czy ja nie bytem dobry, powiedz sama? Kwiatki, czekoladki, romantyczne

sraczki.

— Lokowka jak jakas lepsza, toner do drukarki, suszarka, tyzworolki, aparat,
komputer wlgcznie z klawiaturg, z myszkqg, z zong, z krysztatami, jesli ma,
tosterem. Cale, Zeby nie powiedzie¢, AGD i TYP.

— W twego psa kolejny panel. Jeb! W sam teb.

Wylaczenie jakiego$ sktadnika ze zdania jako jednostki catosciowej stuzy
podkresleniu tego, co niesie istotng dla odbiorcy tres¢. Jak pisze K. Michalewski
»Zwykle to wydzielenie i usamodzielnienie peini funkcje ekspresywna, shuzy
wyrazaniu emocji. W spontanicznych tekstach sktadnik dodany bywa elementem

K. Michalewski, Skladniowe srodki..., s.148.
*K. Musiotek, Réwnowazniki zdania we wspélczesnym jezyku polskim, Wroclaw 1978,
s. 115.
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uscislajacym wypowiedz i czesto rowniez modyfikujacym ja emocjonalnie”’.

Te wypowiedzenia na pierwszy rzut oka przypominaja rownowazniki zdan,
zredukowane wypowiedzenia, natomiast jezeli doktadniej temu si¢ przyjrzymy,
to zauwazymy, ze jest to odrgbny, zamierzony $rodek stylistyczny. Zredukowa-
nie wypowiedzenia, oddzielanie od pozostatej czesci sktadowej ma na celu
zaakcentowanie nacechowanych emocjonalnie cze$ci wypowiedzi, podkreslenie
danej wypowiedzi, potozenie wyraznego akcentu na jego fragment. W powyz-
szych przyktadach widzimy, ze te czesci oddzielone kropka od glownej czesci
sktadowej formalnie nie sg przygotowane na to, by by¢ przylaczonymi do
glownej czesci sktadowej danego wypowiedzenia, natomiast semantycznie sg
zwigzane z dang czescig sktadowa danego wypowiedzenia. Zdarza si¢ rowniez,
iz usamodzielniony skladnik wypowiedzi jest tylko graficznie oddzielony od
gtownej czesci sktadowej, aczkolwiek formalnie jest przystosowany do wyste-
powania w roli jego podmiotu, orzeczenia..., jest nim w istocie, ale dzigki
wyodrebnieniu graficznemu, prozodycznemu uzyskuje szczegodlng wartosc
w aktualnym rozcztonkowaniu wypowiedzi'®.

J. Mistrik w swym artykule pisze o tym, iz znaki diakrytyczne stuza nie tyl-
ko do tego, by oddziela¢ poszczegdlne sktadniki zdania od siebie, ale réwniez
spetniaja role stylistyczng. Czesto znaki interpunkcyjne stosujemy w tekstach
jako chwyty stylistyczne'®. Wiasnie ten zabieg stylistyczno-sktadniowy czesto
stosuje Mastowska. Rozcztonkowuje wypowiedzenia, oddzielajac poszczegdlne
wyrazy kropka:

— Panienka rzygajgca kamieniem. I co jeszcze. I ja chciatem jq miec. Prze-

lecie¢. Jame brzuszng z kostkq brukowq.

— Co mnie skiania do interakcji. Do reakcji.

Obserwuje si¢ rowniez wystepowanie samodzielnych imiestowowych row-
nowaznikow zdan. Zwykle to, co wyrazamy za pomocg imiestowowego rowno-
waznika zdania, niesie z sobg tre$¢ uzupelniajaca, ale nie pierwszorzedna
w stosunku do jednostki syntaktycznej nadrzednej w zdaniu wielokrotnie
ztozonym. Mastowska, zamieszczajac imiestowowy rownowaznik zdania jako
jednostke samodzielng, funkcjonujaca w oderwaniu od zdania nadrzednego,
podkresla informacje w niej zawarta. Zwykla btaha tres¢ nabiera wigkszego
znaczenia. Informacja zawarta w imiestowowym rownowazniku zdania staje si¢
wazna dla czytelnika.

— Przechylajgc sie przez bar niczym sprzedawczyni przez lade.

Podstawowym u Mastowskiej sposobem oceniania, warto§ciowania §wiata
oraz uzewngetrzniania emocji jest budowanie obszernych, silnie ekspresywnych,

7K. Michalewski, Skladniowe srodki..., s. 149.
18 Ibidem.
9 7. Mistrik, Stylistika, Bratislava 1997, s. 239-240.
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emocjonalnie nacechowanych zdan. Zawieraja one ,burze emocji”’, ktore nie
pomiescitby w sobie jeden leksem.

Ciekawe jest rowniez, w jaki spos6b Mastowska postuguje si¢ interpunkcja.

Na pierwszy rzut odnosimy wrazenie, ze autorka, idac $ladami dadaistow,
zakpita sobie z zasad interpunkcji. Mastowska, stawiajac znaki interpunkcyjne,
odbiegta daleko od obowigzujacych norm jezykowych. Jednak uzyta interpunk-
cji w ten sposob, iz odbiorca, gdy czyta te powies¢, wczuwa si¢ w jej akcje,
utozsamia si¢ z bohaterami. Odbiorca wyczuwa emocje, napigcia, i to wszystko
dzieki przemyslanej interpunkcji.

Interpunkcje¢ w zasadzie modernizuje si¢ takze, zachowujac w miar¢ moz-
nos$ci zwyczaje autora i/lub epoki. Unika si¢ przede wszystkim zmiany sensu lub
— w przypadku utworéw wierszowanych — znieksztalcen rytmu w wyniku
unowoczesnienia interpunkcji. Dla wydobycia specjalnych efektow decydujemy
si¢ czasem na odstepstwo od regut.

Interpunkcja czesto ma charakter intonacyjny. Jej znaki sa wskaznikami
przestankow glosowych oraz linii intonacyjnej. Gramatyk Onufry Kopczynski*®
twierdzil: ,,znamiona po wyrazach maja przyrodzony cel. Pisze si¢ je na to, aby
przestrzegaly czytelnika tak o przestanku, czyli odpocznieniu sobie w glosie,
jako tez o réznem tego glosu urabianiu czyli odmianie™'.

Ton emocjonalny wypowiedzi wymaga odpowiedniej interpunkcji. Znaki
stuza uwydatnianiu ekspresywnego charakteru wypowiedzi’>. Kropke mozna
traktowac jako spacj¢ w tekscie. Ogolnie rzecz biorac, dwukropek jest sygnatem,
Ze nastgpuje po nim wyliczenie lub rozwinigcie czego$. Jesli to wyliczenie lub
rozwinigcie jest krotkie 1 zamyka si¢ w granicach tego samego zdania, to uzycie
dwukropka jest calkiem uzasadnione. Jezeli natomiast jest ono dtugie, zwlaszcza
wielozdaniowe, to dla jasno$ci dobrze jest wyodrebni¢ je w osobnym akapicie.
Myslnik jest znakiem interpunkcyjnym migdzywyrazowym i miedzywypowie-
dzeniowym. Lacznik uzywany jest czasami do tak zwanej potpauzy. Tylda moze
sygnalizowa¢ opuszczenie wyrazu®. Mastowska zastosowata te wszystkie znaki
do przekazania, w jak najbardziej precyzyjny sposob, wszystkich zawartych
w tej powiesci emocji. Pozytywnych badz negatywnych.

— Koniec z tobg, Magda. Juz mnie nie stanowi. To, co teraz mowisz. Jest po

prostu bez sensu, zero zawartosci sensu [ ...]
Przedstawiony przyktad ukazuje, ze czasami zastosowanie znakow interpunk-
cyjnych jest pozornie tak samo bezsensowne, jak jest bezsensowna wedhug
bohatera wypowiedz Magdy. Interpunkcja stara si¢ odzwierciedli¢ odczucia

2 0. Kopczynski upowszechnit takie terminy, jak rzeczownik, przymiotnik, spojnik, przeci-
nek, dwukropek — te terminy, ktorymi postugujemy si¢ do dzis.

2! http://gimpijar.w.pl/historia.html

2.8t Jodtowski, Zasady interpunkcji, Krakow 2002, s.134.

> Ibidem, s. 145.
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bohatera. Ponadto tak postawione kropki, przecinki nadajg prozie rytm piosenki
hiphopowe;j.

— Srodowisko naturalne. Czlowieczeristwo do reszty zdegradowane. Po-
wszechna nadwaga, otytos¢. Smutek. Amerykanizacja gospodarki.

Podobnie wyglada sytuacja w tym przyktadzie. Po pojedynczych frazemach
mamy kropke. Jakby bohater ciggle si¢ zastanawial nad tym, co mowi, jakby
potrzebowat czasu, by co$ przemyslec.

Znaki interpunkcyjne sygnalizujg nie tylko to, iz bohaterka krzyczy. Poka-
zuja takze, w ktorych momentach zawiesza glos, co jest wynikiem nie jej
swiadomego dziatania, lecz afektu, stanu zaskoczenia, w ktorym si¢ znajduje:

—wyglgdam tak! Grubo! Wrecz puszyscie! To co z rgk zesztam poszto mi
w twarz chyba, caly Huszcz, cate migso, co mi z rgk zeszto! Kurwa mac!
W dupe! Wygladam jak wieprz i knur! Oko i usta podwojne! Dwa razy
powtorzone na mojg twarz!

Uczucia bohaterki znalaztyby zapewne odzwierciedlenie w intonacji. W tekscie
pisanym s3 one oddawane poprzez gesto rozsiane wykrzykniki. Mozemy
przypuszczac, ze gdyby bylo nam dane ustysze¢ t¢ wypowiedz, nie bytaby ona
ptynna. Odnies§libySmy wrazenie rwania wypowiadanego tekstu, co zazwyczaj
zaznaczane jest wielokropkiem. Mastowska oddziatuje poprzez interpunkcje na
wyobrazni¢ odbiorcy, ktory czytajac t¢ wypowiedz, widzi Magde miotajaca si¢
przed lustrem i probujacag wyartykutowaé opis swojego wygladu, co w stanie
narkotycznego gtodu potaczonego ze zdenerwowaniem i zaskoczeniem nie jest
takie proste.

— Nekrologi, epitafia, odczyty.

— Degeneracja. Degrengolada.

— Kurwa twa mac. Ksiega Guinessa. Mistrzostwo swiata. Nowa Huta Kato-
wice. Wytwornia Piasku.

Zamknigcie rzeczownikOw w rame interpunkcyjng zdania odzwierciedla nie
tylko intonacj¢ wypowiedzi bohaterow, ktorzy ujawniaja swoje marzenia,
rozkoszujac si¢ kazdym stowem, ale takze podkreslaja wage, jaka maja dla niej
owe stowa’*. Tu rowniez mozna méwic o elipsie, ale rozpatrywanej nie w ka-
tegorii nieprawidtowosci skladniowej, tylko §wiadomie zastosowanego srodka
artystycznego.

— Budze sie. Slepy, gluchy, niemy, niczym duzy kret wywleczony spod ziemi,
zagrzebany w zakrwawionym tapczanie. Pot zywy jakby, wsadzony w pu-
deleczko po zapatkach i zasuniete wieczko. Potezny dilej. Zewszgd dzwo-
ny. Dzwony stereo. Reszta mono.

Jedno zdanie zostato rozbite na kilka jednostek. Jedng z nich jest zdanie ztozone
tylko z orzeczenia, druga — dalsza jego cze$¢ sktadajaca si¢ z okreslen predyka-
tywnych. Ten zabieg oddaje zte, wregcz fatalne samopoczucie Silnego po

2 Ibidem, s. 217.



26 Ana Aliuk

przebudzeniu z narkotycznego snu. Dalsza cze$¢ opisu to rowniez formalnie
mogloby by¢ to samo zdanie. Przypadkowo postawiony przecinek po wyrazie
,Jjakby” odzwierciedla chaos w glowie Andrzeja, pauz¢ w mys$leniu, ktora
pozwala mu na precyzyjne okre§lenie swojego samopoczucia za pomocg stow.

— Zdaje sie, iz wszystko, czego nie bylo nigdy, jest teraz w mej glowie,
wszystko, czego nigdy nie byto. Caly ten brak. Cate milczenie jako trzeci
rozmowca. Cala wata swiata. Caly erzac, caly styropian napchany w me
glowe.

W przedstawionym przyktadzie bardzo wyraznie wida¢ pewnego rodzaju
korelacje, jaka zachodzi migdzy trescig tej wypowiedzi a zastosowaniem zna-
kéw interpunkcyjnych. Jednostki syntaktyczne bez czasownika, przecinek po
wyrazie ,,jako” — pewne gramatyczne nieprawidtowosci. Ale wilasnie te niepra-
widlowosci odzwierciedlaja intonacje wypowiedzi Andrzeja, pomagaja odczud
stan psychofizyczny naszego bohatera.

— Ide. Catkowicie spokojnie. Krok za krokiem.

—Ja ide. Spokojnie.

Silny si¢ zastanawia, rozwaza pewne aspekty swego postepowania, swego
dziatania. Stad chwila zastanowienia si¢ nad kazdym aspektem. Stad tez kropka
po kazdej nazwie wlasciwosci omawianej czynnosci.

— A jakie czytasz ksiqzki? [...1Wszystkie po trochu. Program tele. Telegaze-
ta. Troche takie przygodowe, Conan Niszczyciel, Conan Barbarzynca,
Conan sam w wielkim miescie, to calq serie przeczytatam kiedys. Plakaty
lubie. Dowcipy. Kawaty. Programy.

Tu zndéw rzeczownik uzyskuje autonomi¢ syntaktyczng. Rozmieszczenie
znakow interpunkcyjnych ukazuje, ze wypowiedz owej bohaterki nie jest
ptynna, co sugeruje, ze by¢ moze owa bohaterka nie jest osobg wyksztatcona,
sprawng jezykowo. Kazde wypowiedziane przez nig stowo poprzedzane jest
pauza — kropka.

—[...] napotykam Kacpra. Kacpra. Co jest zupetnie nie na miejscu |...]

— Patrze na nig. Natasza. To Natasza.

W miejscu pierwszej kropki nastepuje identyfikacja osoby, po dhuzszym
oczywiscie zastanowieniu si¢. Druga kropka — znak iz bohater probuje uzasadnic¢
owo zaskoczenie, owo zastanowienie sig.

Poza tym spotykamy si¢ w powiesci czegsto z tym, iz autorka rzeczywiscie
nie zwraca zbyt wielkiej uwagi na znaki interpunkcyjne i zasady pisowni. Czesto
si¢ rowniez zdarza, iz autorka, rozpoczynajac nowe kolejne zdanie, zaczyna
malg litera, badz nie konczy poprzedniego, a juz przechodzi do nowego,
kolejnego.

Srodki stylistyczno-sktadniowe koresponduja ze stownictwem jezyka ulicy,
neologizmami, wulgaryzmami, wlasciwa mu frazeologig. W ten wlasnie sposéb
autorka powoduje, iz czytelnik naprawdg¢ si¢ wczuwa w losy bohaterow i prze-
zywa razem z nimi wszystko to, co si¢ dzieje na ulicy.
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Ana Aliuk

VERWENDUNG DER STILISTISCH-SYNTAKTISCHEN MITELN BEI
EMOTIONENUBERGEBUND IN SCHNEEWEISS UND RUSSENROT
VON DOROTA MASLOWSKA

Gefiihle sind wie ein Buch mit sieben Siegeln, denn sie werden von jedem Menschen anders
empfunden. Gefiihle sind eine Emotion bzw. ein psychophysiologischer Prozess, der durch die
unbewusste oder bewusste Wahrnehmung der Menschen ausgeldst wird. Wie stark die Gefiihle
sind, hiangt von der jeweiligen Situation ab, von der sie ausgeldst werden.

Gefiihle, konnen ein Teil der zwischenmenschlichen Kommunikation sein, wodurch Emotio-
nen, Affekte und Stimmungen ausgelost werden. Die Gefilhle helfen einen Menschen richtig
einzuschitzen, indem sie in seiner Gegenwart ein gutes oder ein schlechtes Gefiihl ausldsen. Jeder
Mensch hat ein eigenes, individuelles Gefiihlsprofil, das seinen Charakter bestimmt. Die
Fahigkeiten und Neigungen eines Menschen werden ebenfalls von den Gefiihlen bestimmt.

Dorota Mastowska in seinem Roman ,,Schneeweifl und Russenrot® versucht die menschli-
chen Gefiihle mit Hilfe von Worten zu &uflern. Sie zeigt die Welt der jungen Leuten, ihre
Probleme, ihre Gefiihle.

Im Alltag duBlern die Menschen ihre Gefiihle mit Hilfe vom Ton, Gesten, Mimik und wenn
jemand versucht die Gefiihle mit Hilfe von geschrieben Sprache zu zeigen, stellt vor sich eine
schwierige Aufgabe. Die Gefiihle sind meistens am Gesichtsausdruck zu erkennen. Ein Mensch
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der trauert oder einen schweren Verlust erlitten hat, macht ein trauriges, niedergeschlagenes
Gesicht. Wer sich iiber etwas freut oder gut gelaunt ist, wird strahlend seinen Weg gehen, denn die
Gefiihle sorgen fiir ein strahlendes Aussehen. Menschen die sich Gedanken iiber etwas machen,
haben einen nachdenklichen Gesichtsausdruck. Die Gefiihle kann man nur schlecht verbergen, wer
niedergeschlagen ist und trotzdem lachelt, ldchelt zwar mit den Lippen aber die Augen lidcheln
nicht mit. Wer gut gelaunt ist, kann unmdglich ein ernstes Gesicht machen, selbst wenn es die
jeweilige Begebenheit dringend erfordert, ist es kaum moglich. Man soll nach verschieden
Methoden greifen. Worte sind mehr als eine Aneinanderreihung von Buchstaben. Worte konnen in
uns Gefiihle der Begeisterung, der Leidenschaft, der Hoffnung, der Liebe, des Vertrauens, der
Zuversicht aber auch Gefiihle der Hoffnungslosigkeit, der Angst, der Traurigkeit und der
Einsamkeit auslosen. Worte konnen uns Kraft geben und uns ldhmen. Worte konnen uns in
Aufruhr versetzen und beruhigen. Worte kdnnen uns mutlos machen und trosten. Worte haben fiir
uns eine Bedeutung. Worte 16sen in uns Bilder, Vorstellungen und Erinnerungen aus. Wir
verkniipfen mit bestimmten Worten bestimmte Gefiihle. Die Bedeutung, die Bilder und Vorstel-
lungen und damit auch die Gefiihle sind jedoch bei ein und demselben Wort von Mensch zu
Mensch verschieden. Aber es ist nicht immer moglich mit Worten genau es {iberzugeben, was wir
fiihlen und dann soll man auch die syntaktischen Mitteln auszunutzen. Und. D. Mastowska macht
es sehr prézisen, mit groBem Meiserstiick.



