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PERSEVERATION ALS STILMITTEL MODERNER PROSA
THOMAS BERNHARD UND SEINE NACHFOLGE IN DER OSTERREICHISCHEN
LITERATUR

Die Redeweise von moderner Literatur und moderner Prosa, die

. sich allgemein durchgesetzt hat, ware eine _blofe chronologische

Klassifizierung, wenn man nicht auch von manifesten Merkmalen
der Modernitédt in den betreffenden Texten sprechen kann. h’as
die Modermitat der Inhalte betrifft, so ist so ein Herausprie
Parieren von Merkmalen nicht zu leisten, ohne triefgreifende
80zialhistorische und sozialpsychologische Untermauerung der da-

-fir ins Treffen zu fuhrenden Argumente, die Modernitit der Form

dagegen ist haufig schon an der Makrostruktur des betreffenden
Texts abzulesen. In der hier vorgelegten Untersuchung soll dage—-
g€én die Textmikrostruktur im Zentrum der Aufmerksamkeit ste—
hen. Die hdufig wirklich handgreifliche Merkmalhaftigkeit MO
derner gegeniiber konventioneller Prosa kann dabel selbstver-
Stindlich nicht in extenso behandelt werden, vielmehr greifen
wir einen Stilzug heraus, der inmerhalb der durch den Origina~
litdtszwang des literarischen Markts erzwungenen Vielfalt im
Werk mehrerer Osterreichischer Autoren mehr oder minder kon-

- Stant auftritt, und unter Umsténden ein gemeinsames Merkmal
einer "Schule" oder literarischen Gruppierung genannt werden, ja

Meinem Eindruck nach flir eine gewisse Zeit in den sechziger
Jahren das gemeinsame Merkenzeichen dsterreichischer moderner

.Pmsa gebildet haben kdnnte. Ausgangspunkt unserer Untersu\cm::g

Sel dabei das Werk . Thomas Bernhards, in dem unser Merkmal zum
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erstenmal konsequent angewendet und in dessen Gefolge es auch
von anderen Autoren (bernommen worden sein dlirfte.

Eine um die Anthologie "Gliickliches Usterreich® des Salz-
burger Residenzverlags gefithrte literarische Fehde hat jilngst ein
durch diesen Verlag ausgeschiedenes Kapitel aus dem ersten Ro=
- man Alois Brandstatters ans Licht gebracht. Thomas Bernhard
hatte in der "Zeit" einen Text verSffentlicht, der dem Verlag
als Beitrag zur genannten Anthologie zu aggressiv geweseﬁ war,
worauf Brandstétter seinerseits eine Passage publik machte ,
die ihm die Hauszensur des Vorlages aus Rilicksicht auf den Ver-
~lagsautor Bernhard. gauf den darin angeapielt wird, zu streichen
empfohlen’ hatte.

Brandstdtter, dessen Satire "Zu Lasten der Brieftréger® aus
der Perspektive eines sich beschwerenden Postkunden den Alltag
eines Dbayrischen bzw, nberﬁsterrgichisohen Dorfes Dbeschreibt,
nimmt dabel guch guf den ortsanséssligen Diche
t e r Bezug. Dah dieser alle FEhrungen und Literaturpreise, die
ihn in seiner 1Andlichen Abgeschiedenheit erreichen, gewisser-
maften postwendend mit Beleidigungen der verleihendén Staaten
und Tnstitutionén beantwortet, macht ihn auch fir literarisch
unbedarftere Leser als den im oberdsterreichischen Ohlsdorf an-
sigsigen Thomas Bernhard kemntlich, ilber dessen Ambiente Erands-
tatter als Bruder des Biirgermeisters von Pichl bei Wels gewis-
serma&en nachbarlich kompetenten Bescheid weibh,

Wesentlicher als ' dieser ineeroberosterreichiache Zwist ist
Jedoch die gekonnte Stilparodie, die Brandstatter gleichzeitig
bietet, wenn er, wie der Parodlierte selber im "Kalkwerk" Infor-
mationen aus dritter Hand, hier eines. Brieftragers, Ober ihn
zusampenstellt: ;

1 A.Brandstatte r, Was Thomas Bernhard nicht lesen
durfte, "Kleine Zeitung® (Klagefurt), 23 Juni 1978, Literaturbei-

lage, S. 4. !
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"Was ihn, Blumauer, betrifft, saxt Blumsuer, 50 - halt er

s8ich angesichts des ortsansdssigen Dichfers grundsatzliecn &= . .
dessen Mahmung: es gibt nichts zu loben. Schlimme Nachrichten, LT
sage ich, sagt Blumauer, schlimmnd Nechrichten, mein Herr, sage Ll

ich, wenn ich ihm die Post Ubergebe. Die Nachrichten, sage ich,
aag% Blumauer, die ich TIhnen nier Qlbergebe, sind sicheriich '
die schlimmsten und treurigsten und niederschmetterndsten, sis !
cherlich sind die Nachrichten die deprimierendsten, die Iich
Ihnen hier aushéndigen muf",

S

e
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Aber Pessimismus und Neipgung zu negativen Superlativen sind
in Thomas Bernhards Prosa nur die auffédlligsten und primitivsten
Ingredienzien, die nie zur Wirkung kamén, wéiren sie nicht in
eine Textstruktur eingebettet, die von vorneherein den Leser im |
einer léhmend depressiven Stimmung einer bisher in der modermen
Literatur von wenigen aufler Kafka erreichten Intensitat gefan-
gennimmt, Auch iiber die textstrukturellen Hilfen, deren sich M

“Bernhard dabei bedient, gibt Brandstétters Parodie erste Auskunft; .

"Die Postzustellung i{st unzuverléssig, sagt er, die Post-
zustellung Iist die unzuverldssigste, Wenn das geschieht sagt v
Blumauer, wenn sich der ortsanséssige Dichter Gber ale Post-
zustellung beschwert, dann geschieht auch folgendes: Ich' Dbe-
schwere mich fiber mein Moped. Sehen Sie mein Moped, sage ich,
sagt Blumsuer, und dabel remne ich wie ein Amoklaufer um das
Fahrzeug herum, Ich halte an und sage: Die Postzustellung kann.
nicht hesser sein als das Material. Und das Material ist schle- .
cht, sage ich. Ich gehe um mein Moped herum und sage immer
wieder; Materialschaden, Materialschaden, sage ich, . |

Und dann sage ich noch andere Relzwdrter. Ich sage etwayp | o

i/ Vergaser! mmer wiederhole ich das Wort: Vergaser. Dauernd sage A
ich Vergaser oder Vergasung. Oder ich sage: Einspritzung., Oder o d
ich sage:  Antriebsschwdthe. Ich lufte wie ein Irrsimmiger um :
mein Moped herum, halte hin und wieder an, schaue auf das Fahr-
zeug und dann auf den ortsansassigen Dichter und sage; Ane
triebsachwiiche, totale Antriebsschwdche. Dann =ss8ge ich; Sehr
verehrter Herr, stellen Sie bitte in Rechnung und halten Sie mir
zugute, dah en diesem Moped, das Sie hier vor sich sehen, die
2ylinderxopfdichtung schadhaft iat., Die .Kopfdichtung, sage ich, i
immer sage ich: die Kopfdichtung. Und: Die Kopfdichtung ist die ; 3
undichteste und desolateste schiechthin., Und well die Kopfdich- T
tung dieses Mopeds die defekteste und desolsteste, ist, darum
ist in diesem Zylinder ein katastrophaler Unterdruck der
Unterdruck in diesem Zylinder, sage lch, sagl Blumauer, lst der
katastrophalste®.
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Ob die Invektiven berechtigt sind, éie sich in diesen
Aussagen verstecken und darauf hinauslaufen, Bernhard der Krank-
heiten seiner Helden zu béschuldigen, - Antriebsschwiiche und
Verriicktheit, was ‘"eingespritzt sein" im Lokaljargon auch be=
deuten kann - und ob sie die Verdienste schmdlern konnen, die
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sich Barmhard mit seiner monomanisch konsequenten Destruktion
des unverbindlich Positiven erworben hat, steht dahin. Daf die
‘Gewaltsamkeit seiner Weltsicht neben der Unbestechlichkelit
einer prinzipiell kritischen Position im Gefolge -~ sogar im pa~
thetisch sprachlichen - eines Karl Kraus auch Gefahr lduft, un-
terschwellig irrationale, faschismusverdachtige Stimmungen anzu-
heiien, worauf Brandstatter mit seiner "Vergasung" zielt, ist
zum mindesten in der Kritik schon mehrmals moniert wordenz.

s II

Unbhéngig von dieser Wertung 1ist Jedoch die einhellige Fa=-
szination durch Thomas Bermhards Sprache;

' "Sie Verrat eine unvorstellbare Aufnahmefihigkeit, deren
Feinnervigkeit wieder und wieder erstaunt. Bernhard i1st ein
"Sprachbesessener”. .Seine Sprache ist von unerhdrt kantrollier-
ter Dynamik und besitzt die Crazie einer unaufhdrlichen Ref-
lexion. Alle sprachlichen Mittel und Moglichkeiten werden ausge-

_ Schopft, um die Zerstdrung, der Welt und ihre allmadhliche restlo-
8e Aufldsung darzustellen" \

Auch wo der Versuch gemacht wird, von globaler Wirdigung wie
hler zu analytischeren Aussagen vorzudringen, Dbleibt dieser Ge-
samteindruck bestehen. So sagt ein anderer Autor von der "Sprach-
gestik™ Bernhards: :

"Die Energie nun, die die Rede vorantreibt, entladt sich
nicht stoAweise in kurzen, vielleicht sogar elliptischen Satzen,
wie es der monomane rachzustand erwarten 1aft., [...] Die Hoch-
spannung bel Bermhard wird erzeugt durch generatorenhaft krei-
sende, grofAraumige Satzgebilde. Auf den ersten Blick hin’  sind

+ aie rhetorisch-pragmatisch angelegt, hypotaktisch zusammenge-
~ schliisselt, mit der Vorgabe einer beinahe Jesuitisch anmutenden
Beweisfihrung; Je ihr Behauptungs, oder Uberredeungscharakter

 29yp), H,Dittberner, Die heimliche Apologie der

Macht, PText + Kritik" 1974, Nr. 43, S, 22-28 oder K. H. B 0 h-
By Ebe r, Es gibt keinen Schlufstrich, [im;] A. Botomnd ([Ed.J,
-~ (ber Thomas Bermhard, Frenkfurt am Main 1970, S. 111-116.

5 3H,. Zelinsk i, Th. B.s. "Amras® und Novalis, [(in:)
3 O t o n d' a-a.o., So 31 fc < .
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im aktiven Sinn schlieft Jede Passivitat der Selbstverunsiche= =1 i
. Tung jedes griiblerische Schweigen aus"™. T 754
i.
|
o

Die Hypotaxe' Bevrnhards als ein Machtgeflige, das in sich und ;~;
auf sich selber besteht, wie vertrégt sich das mit der sehr
- primiflv anmutenden satirischen Beschreibung der Bernhard’schen
Vorgangsweise bei Brandstdtter? Und ist, wenn wir sie akzeptie~
ren, f{iberhaupt noch-Raum fir den vielf8ltigen Sinn, den die s
Kritik in Bernhards Sprachhaltung findet? Schon Carl Zuckmayer ~.
spricht in seiner Rezensjon des Romans "Frost" davony ‘

LY

~

"{.,.] aus diesen Wortkask den einer nur noch auf sich selbst ;
bezogenen Phantasle, aus diesen gbstrusen (doch nie "absurden®) -
Gedankenfetzen und Simultanvisionen eines (berempfindlichen,
glelichsam der schiitzenden Schideldecke beraubten ' Gehirns -y 8US
alledem und in alledem ergibt sich auf kaum begreifliche Weise
ein geheimer und geheimnisvoller Sinn (man kdnnte vom Sinndes =
Un-Sinns oder von der Hellsicht der Blindheit sprechen), = es [ g .
geht das furchtbar Zwingende, entsetzlich Faszinierende,” die .
Bannkraft des Wahnsinns davon aus, der in eingr'anderen, Umer= . i g
forschten Dimens}on dennoch "Methode hat®* (...] %2, £

: |

Vor Kopf auf die Fife gestellt heifit das, die Monologe Bern- .ﬁ
hards und seiner verstdrten Figuren - an Hand seiner Selbstdar- ,:
stellung in dem Film "Drei Tage" glaubt man, diesen Unter- ;g
schied vernachlissigen zu knnen - denunzierten die Methoden *:
der konventionellen Vernunft als nicht minder desolat, GCerade f?
daf der Wahnsinn bei ihm wmit intellektuellem Anspruch auftritt, |
straft den Sinnlosigkeitsverdacht Liigen, der mit Vorliebe in die- g
sen Regionen operiert.  Immer sind es Inteliektuelle, sensible u;$
Angeh&rige einer Elite, die wie Karrer in "Gehen", Konrad im ;gg
"Kalkwerk" oder der nach dem Modell Wittgensteins stilisierte e %%f
Cambridgeprofessor Roithsmer im Roman "Korrektur" - um murdie
neuere Produktion heranzuziehen -, mit geradezu mathematischer
'Pféiisioh und experimentaller Klarsicht dem Wahnsinn verfallen. * ';{ﬁ
W. Maier, Die Abstraktion von ihrem Hintergrund gese- . ey

hen, [in:] Bo tond, a.a.0., S. 18 f. P P 7i§
e Zuckam ayer, Ein Bild groRer Kalte, . [in:l B o= e
tond, a.a.0,, S, 83. - i _ S e |
S 6 Th. Bernhard, Dreil Tage, (ictlderselbe, Der ;f?ﬁ
_Italiener, Minchen 1973, S. 78-92. Zur Interpretation als Rol- = |
lenprosa vgl., U, Schwedickert, ImGrunde ist alles, was &?

gesagt wird, zitiert, "Text + Kritik" 1974, Nr. 43, S. 6. |
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Hier ist nicht die Rede von'spiachlosem Stupor, manischen Ge-
schwitzigkeit und Gedankenflucht oder lakonischen Manierismen,
vie sie in der gegenwigrtigen Faszination der Jingsten Literatur-
generation durch das originell Abnorme in Schrider-Sonnenstern
oder dem Patienten Alexander des Osterreichischen Psychiaters
Navratil zu literarischen Ehren kommeﬂ7. Auch Michel Foucaults
Uberlegungen zur Dialektik des Normbegriffs, die von der blirger-
lichen Gesellschaft 2zu Lasten der Abweichler in ein Korsett aus
- Internierungs- und Disziplinierungsmafnahmen gegwéngt worden
iste, ziehen hier nicht: denn alle namhaften Verstdrten Bern-
hards, man denke nur an den Firsten Saurau, sind einer solchen
Disziplinierung gerade nicht unterworfen. Im Gegentell, der First
spricht in seinem Monolog "wie einer der Macht hat;g. Diese
biblische Allusion scheint nicht allzuweit hergeholt, wenn man
an die Korrelationen zwischen dem Hochgebernitzer . Vater-Sohn-
~Konflikt ‘oder der katasfrophalen Zukunftsperspektiven bei aller
gottidhnlichen Fern- und Weitsicht des Firsten mit den entspre-
chenden theologischen und 'esci\atqlogi-schen Vorstellungen denkt,
Er spricht, wie einer, der Macht hat; das gilt auch fiir Bern-
‘hard selbst, sogar fir sein Auftreten in der Offentlichkeit.
Sein Auftekt einer Festrede: “(...) es ist nichts zu loben, nichts
zu verdammen, nichts anzuklagen, aber es ist vieles lacherlich;
es ist alles licherlich, wenn man an den Tod denkt"™ © - leitet
eine Strafpredigt ein, die in nichts den Monologen seiner Fi-

guren an Apodiktik nachsteht. Noch in der Verkehrung 2zu  einer

7 ygl. L., Navretil, Schizophrenie und Sprache, Min-
chen 1964; eine ausfiihrliche Bibliographie gﬁngst in ders., Ges=-
prache mit Schizophrenen, Minchen 1978, S, 214 f, Sein « Patient
Ernst Herbeck (ps. Alexander), vgl. L. Navratil - [Ed.1,
Alexanders poetische Texte, Minchen 1977, wurde von Heinar K 1 p=-
phardt fir seinen Roman Marz, Berlin 1977, zum Vorbild ge-
nommen, Ebensoviel Beachtung fand der schizophrene Kinstler Frie-
drich Schrddemr~Sonnenstern, vgl. ders. Die
Pferdearschbetrachtung, ed. J. Pe t e ¥ s e n, Minchen 1972,

B M, Foucault, Psychologie und Geisteskrankheit,
Frankfurt am Main'1968.

9 Vgl. H. HOller, Die Form der Sprache als Form der Ge-
gellschaft., Zu Thomas Bermhards "Ein Fest fir Boris", "Germanica
Wratislaviensia" 1976, Nr. 24, S, 203-219, insb, S. 206.

10 v, Bernhard, Rede, abgedruckt in:~ B o t o n d,
a.a.0., S. 7 1.
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" bloA negativen Kontingenz, iiber deren Geburt aus der Todeser=
fahrung uns sein neuester autobiographischer Band "Der Atem" be-
lehrt, selbst im 2Zerfall der Sinnordnungen noch bezieht er sus
ihnen eine Macht des Worts, wie sie mit Ausnahme einiger Her-
meneutiker ' die” Aspektologle der Sprachtheoretiker bisher iiber-

sehen hat, Wie im Naturvorgang der Verwesung' bedient er sich

des Stoffes, den er zerstért, im Realienbereich der Schldsser,

Gutsherrschaften und Extremsituationen ebensosehr, wie in dem der

Sprache.

"Wenn diese manische Art der Sprache von einem kommt, dem es

langst die Sprache verschlagen hat, dem die Kehle vor etwas Graue

. enhaften trocken wurde, dann doch so, dafd der Rest alles andere
als nur ein Notschrei, ein flackerndes S0S-Zeichen ist. Im Ge=
gentell: was da einem Null-Punkt an W8rtern und Satzen entkam,
ist hochkonzentriert, in pedantischen Satzritualen festgelegt,
au{ Pg? t.und Komma, Keine Ausbriche, sondern grausame Lita-
neien®'<,

- ._:._ s B
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Und das alles ware durch die simpie Formel Brandstatters von .
den "bis zur Vergasung" wiederholten Reizwdrtern zu erkléren?

i3l

Bernhards Eigenpropaganda fédllt hier dem wohlmeinenden Kri-
tiker herd in den Riicken. Er selbst hat das Schlagwort von den
"Reizwdrtern" in die Welt gesetzt, Ifreilich nicht ganz 1n'dieaer
Form. Der First in der "Werstdrung® vergnigt sich damit, seine
Gesprachspartner durch die Wiederholung von Worterm zu quélen,
Der grofe Eindruck, den dies auf die junge - Literaturgeneration
gemacht hat, erweist sich schon dadurch, dah kein Geringqfer e
als Handke der Vorgang begeistert nacherzahlt:

"Der First redete wie zur Lebensrettung. Er wiederholte vie-
le S#tze wieder und wieder, wobei er nur immer die Worte umstell-
te. Seinen endlosen Verallgemeinerungen schlof er pldtzlich
den Satz an: Diese riesige Mure! Diese riesige Mure! Der Rirst.
sagte nicht, dah er verzweifelt sei, - er sagte: Diese riesige o)
Mure! Alle Namen, selbst die Ortsnamen, warefi fir den Firstem =

- Verzweiflungsnamen, ’

Vgl
T At ogc g—H uessy’s, etwa sein Buch Die Sprache' Men=-
sche?geschlechts, Heidelberg 1968.

Bohrer, a.a.0., S. 111,

L .~étva das viel zu wenig gewlrdigte Werk E.‘p:%ss € Ne-

-
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Schon am Vormittag hatte er drei Bewerber um den Verwalter-
posten 2zu Besuch gehabt, von denen er wieder den einen mit Wdre
tern quélen konnte. Er fand im Gesprich heraus, welche Worter
der Bewerber nicht ertragen konnte, und verwendete diese Woérter
immer wieder, etwa Maulwurf, Leinwand, Bergmann, Strafanstalt.
Quaivoll reagierte der Bewerber auf diese Worter. Welche Wdrter .
auch der First gegeniiber seinen Zuhdrern gebrachte, €s waren
EmpfindlichkeitswOrter, Qualwbrter" , —

Bernhards First reflektiert dariber auch ganz offen: er kon-
statiert bel dem Menschenschlag, mit dem er zu tun hat, "einen
bodenlosen Hang zur Inzuchtmystik, einen besonders dumpf-stumpten.
Sprach; und Bewegungsrhythmus" und stellt fast:

"Jberhaupt f411t mir auf, wie bereitwillig die Menschen auf
irgendein bestimmtes Wort reagieren, auf Emp f indliche
keitswodrter andie sie sofort eine ungliickliche Ge-
schichte héngen, die sie einmal erlebt haben und die sie ein-
mal zutjiefst beeindruckt hat, [...] Zehetmayer ist auch einer von
den Zahllosén, die auf bestimmte, moglicherweise mit ihnen in dau-
erndem grauénhaftem Zusammenhang stehende Worter auf eine gerade-
zu stimmungstdtende Weise reagieren. »Meinem Vater zum Beispielg,
sagte der Furst, »durfte ich niemals mit dem Wort schrag kommen,
nicht die Worter FPl.e i schwurst, Auschwitz, SS,
. Krimsekt, Realpolitiker gebrauchen. Jeder
Mensch hat Wirter, die man ihm nicht vorsagen darf, Meine Schwes-
tern, meine Tdchter, mein Sohn, alle leiden die darunter, qu sie
auf bestiomte Worter immer rettungslos qualvoll reaglereng®'®,

Auch ein solches Einbekenntnis einer Romanperson ware aber
affensichtlich noch kein hinreichender Grund, Bernhard als einen
Handhaber von Reizwdrtern zu bezeichnen. Freilich teilt er die
Paszination seines Helden durch Worter.

3 "Die griften Verbrechen sind die, psagte der Furst<¢, von den
UDberlegenenandenlUnt erlegenen in WO rtern began-
genen, in Gedankgg und in Wortern begangenen Verbrechen usf.,
denke ich? [...)1 "', | e

- Ehnlich gesteigerte Aufmerksamkeit erweist auch Bernhard
selbst unter allen anderen linguistischen Phanomenen den Wor-

13 P, Hand k e, Als ich "erstdérung®” von Thomas Bernhard
lgs, {in:] Bo tond, a.a.0., S, 100-110, insb. 101,

s Th, B ernhard, Verstdbrung, Frankfurt am Main 1967,
R g ;

b X8

L nda, S. 82,
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tern} Als elementare Bestandteile werden sie neben Gedanken
¢der S#tzen stets einer eigenen Frwdhnung fir wirdig befunden:

"[...] die einzige Lust und das immer grdfere Vergniigen ist
dann die Arbeit. Das sind die Sidtze, WOrter, die man aufbaut.
Im Grunde ist es wie ein Spielzeug, man setzt es uUbereinander,
es 13t ein musikalischer Vorgang"

So Bernhard in seiner Selbstdarstellung 4im Film "Drei Ta-
ge'16. Die sprachtheoretische Vorstellung, die dahinter steckt,
ist eigentlich grundfalsch, Sitze sind keine "W3rter, die man
aufbaut”, und in der Art von  Baukldtzchen einfach ®wie ein
Spiélzeug Obereinander setzt". Das hieRe alle 1logischen und
pragmatischen Operatoren, alle text- und binnensyntaktischen
Koh@sionsmerkmale wie Selektionsbeschrinkungen und Kongruénz aus
der Sprachreflexion zu eliminieren, Die musikalische Syntax ist
. eine der Wiederholung und der Variation, die sprachliche dage-
gen eine der Kombination von Bekanntem mit Neuem, des  Dber-
gangs von Thema zu Rhema, Eine Auffassung der Sprachfunktion als
blof musikalischer Vorgang wirde eine sehr statische, kiinstlich
den Denkprozeh auf stereotype Muster einengende Sprachpraxis er-
zeugen. In der Tat bekennt sich Bernhard zum Ziel einer solchen
isolierenden Kiinstlichkeit: |

_ *In meinen Biichern ist alles kiuns tld1c¢h, das heift
die Figuren, Ereignisse, Vorkommnisse spielen sich auf einer
Bihne ab, und der Bl h n e nraum ist total finster. Aufe-
tretende Figuren auf einem Bt h n e nraum, in einem Bi hne n-
viereck, sind durch ihre Konturen deutlicher zu erkennen, als
wenn sile in der natiirlichen Beleuchtung erschei-
nen wie in der fiiblichen und bekannten Prosa. In der Finstemnis
wird alles deutlich. Uns 8o ist es nicht nur mit den Erscheinun—
gen, mit dem Bildhaften - es ist auch in der Sprache so. Man muf

8ich die Seiten in den Bicherm vo l il komme n finse
% e r vorstellen: Das Wort leuchtet auf, dadurch bekommt es
Seine Deutlichkeldlt oder Cberdeutlic he

keldt. Es ist ein Kunst m {1 t t e 1,- das ich von Anfang an
‘angewendet habe. Und wenn man meine Arbeiten aufmacht, ist  es
80: man soll sich vorstellen, man ist im Theater, man
macht mit der ersten Seite einen Vorhang auf, der
Titel erscheint, totale Finsternis - langsam kommen aus dem Hine
tergrund, aus der Finsternis heraus, Worter, die langsam zu
Vorgéngen duberer und innerer Natu r,

16 Bernhard, Drei Tage, a.a.0., S. 80.
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- gerade wegen ihrer Kinstlichkeit besonders deutlich zu einer sol;
chen werden" 17, '

Isollierte Wirter, die auf einer dunklen Textfliache irritie-
‘rend aufleuchten, das ist die Methode, mit der der gewesene
Schauspielschiller Bernhard den Kinstlichkeitscharakter des
Theaters, seine isolierend hervorhebende Kommunikationsfunktion,
- die gesteigerte -Aufmerksamkeitskoeffizienten des Bihnenvierecks,
und die damit gebotene Moglichkeit zum deutlichen Herausprapa-
rieren des Gemeinten auf die literarische Prosa iibertrigt.

In der Werbepsychologlie wiirde man dergleichen tatsichlich mit“
: deg Hervorheben von Reizwdrtemn verg}eichen ¥%nnen. Geht es dort
aber um Wirkungen wie Farbkontrast, Schriftgrad etc.; so steht
Bernahrd im gleichfdrmigen %Fextblock konventioneller Prosa nur
die Mdglichkeit offen, entweder - wie schon im obigen Text -
etwa das Wort B hn e kursiv zu setzen, oder es abnormal zu
hdufen. Nach dem Rezeptionszeugnis Handkes:

"Der First redete weiter, um die Ceridusche in seinem Kopf zu
Dbertdnen. Er unterstrich gleichsam jedes Wort, er gebrauchte
Jedeie ¥ort, nicht nur die Eigenschaftswdrter, 1in den Superlati-
ven® ', 3 , ; 7!

' Am euffilligsten als Stilmerkmal ist natiirlich die Wieder-.
holung: .

Jedes Wort, wie anders die idealistische Metapher, vertritt
das Ganze, mit jedem rotiert der eine unteilbare Wshnsinn, hetzt
- es8 zutocde, Dbis seine gegensténdliche Bedeutung von ihm abfallt:
- Seltenlang das Wort Sc hnalle, achtmal in elf Zeilen das
gorf1g.u mmischuhe, eine Seite 1lang das Wort B r i l-

= - . > . .
\ : ; e

Wie sieht nunrdie letzte Stelle aus der Erzéhlung "Watten®
wirklich aus? Der sich immer stirker vor der Welt abschliefende
Arzt und Erzéhler berichtet ber einen ihn irritierenden Besuch

seiner Schwester: :

17 Ebenda, S. 82,

2 Hand ke, a.a.0.,, S, 103,
19 H. G a omper, Eine durchinstrumentierte Partitur Wahne
ginn, [in;l Bo t o nd, a.a0., S, 130-136, insb. S. 135,

—
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... es ist mir nicht klar, warum sie, die immer alle mei=
ne Befehle geachtet hat, gerade diesen Befenhl, mich in Ruhe 2u

lassen, mich mit Forster allein zu lassen, m i1 H achtet, da-

sehe ich, warum; sie hat die neue Brille suf, Sie komme gerade

aus der Stadt, sagte aie, die Brille sei fertig, sie habe die .

neue Brille auf, endlich sei die neue Brille fertig, tatsich~
lich!, sage ich, die neue Brille, sie kdnne Jetzt wieder auf
die kiirzeste Distanz alles sehen, sagte sie, wenn die neue
Brille auch keine Lesebrille sei, wie der Optiker meinte, sed
sie doch eine Brille flir die kurze Distanz, wenn auch nicht fir
die -kiirzeste, in einer Entfernung von einem Meter kCune slie alw
les sehen, Ja auch noch in einer Entfernung von einem halben
Meter, Endlich, die Brille! -wiederholt sie, es mache ihr nichts
aus, daB sie acht Wochen lang auf die Brille warten und fast
zehnmal wegen dieser Brille in die Stadt habe fahren milgsen, dab
sie der Optiker so lange zum Narren gehalten hatte, die Optiker
halten einen'immer zum Narren, sie habe lLhre Brille, und die
Brille sei gut, gut und schén, und sie ' will mir die Brille zel-

gen, und nimmt die Brille herunter, und ich 3age, sie solle die

Brille wieder aufsetzen, und sie setzt die Brille wieder auf,

und die Brille =zerfallt, In sieben oder acht Stiicke zerfillt die
Brille, Ja, 33gé ich zum Fuhrmann, wie mit dieser Brille, ist

es mit alliem®

Die auffallige und stilwertige Haufung des Worts Brille in
diesem Text wird teilwélse durch die Wiedergabe eines Dialogab-
schnittes motiviert, in dessen lebhaften Wgchsel eine sdlchg
Haufung noch am ehesten wahrscheinlich ist, Die indirekte . Rede

- Ubersteigert aber noch das Tempo = typographisch siéhtbabﬂgtwa

-

im Verzicht auf Anfuhrungszeichen, der ein Rufzeichen neben ein

Komma plaziert - ohne sich des normalen Hilfsmittels zur Verein-
fachung der Rede, des Textquervervweises durch die sprachlichen, .

Pro~Formen zu bedienen, deren bekauntesten die Pronomina s;ndzjk

Ein Fragment des vorigen Textes kinnte unter ihrer Benutzung
etwa lauten wie folgt, ohne seime Informationsdichte zu verén-

dern:

‘Sie komme gerade aus der Stadt, sagte sie, die neue Brille

sei fertig, sie habe s i e auf. Tatsachlich, sage ich, el n e
neue, Sie kBnne Jetzt wieder auf die kiirzeste Distanz alles

aehen, wenn e 3 auch xeine Lesebrille sei, wie der Optiker mei-

= Th. Bernhar d, Watten, Frankfurt am Main 1969, 5. 32,
21 Vgl, dazu; W. Dres sl er, Einfihrung in die Textlin-

- guistik, Tabingen 1972, S. 25 f., sowie die Einzeluntersuchungen =

R. Ha rweg s, Pronomina und Textkonstitution, Minchen 1

und B. Pa l e k s, Cross-Reference, "Traveaux linguistiques de

Prague® 1968, Nr. 3, S. 253-266.
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ne, s0 doch e i n e fir die kurze Distanz [...) Endlich, die
Brille! wiederholt sie, es mache ihr nichts aus daf sie acht
Wochen lang d a rau f warten und fast zehnmgi ihretwe-
% en in die Stadt habe fahren missen, dad sie der Optiker so

ange zum Narren gehalten habe, d 1 e machen das im-
mer, sie habe ihre Brille, und d i e sei gut, gut und schon,
und sie will s 1 e mir zeigen, nimmt s i e herunter, und ich
sage, Sie solle s i e wieder aufsetzen, und sie tut 4 a s,
und d 1 e Neuerwerbung zerbricht.

Die eindeutige Relation zwischen'Substituendﬁm;und Substitu-
tens bleibt auch in dieser Paraphrase gewahrt, neben Pronomina
und Proverben vom Typ mac hen, tumn, kann auch auf ganze
zurlickliegende Textpassagen verwiesen werden, durch Variation
wie im letzten Teilsatz wilrde einer verbreiteten #&sthetischen
Norm der Vermeidung von Wiederholungen Rechnung getragen. Bern-
hards Abweichung ins andere Extrem hat jedoch Dbereits wieder
&sthetische Qualitdten, Ohne daf die gegenstﬁndlichg Bedeutung
Je ganz von ihm abfiele, wird die Wiederholung des Worts Brille
zu einem &uferen Symptom fQir eine anhaltende Irritation. Die
Technik der Vermeidung textueller Integration durch pronominale
Verkettung hat einen isolierenden Charakter, sie erzeugt den Ein-
druck einer den normalen Lebenszusammenhang durchbrechenden
wahnhaften Perseveration eines Irritationsmusters, das auch
sprofdartig vermehrbar ist, etwa, wenn Bében. der Brille
auch der Op t i ker kurz von diesem Rotieren erfaft wird,
cder die =zitierte Passage nahtlos in eine andere lbergeht, in
der die Schnalle bzw, die Gummischuhe das
Reizwort bilden., Die formale textuelle Verkettung erfolgt in
Texten wie "Watten" dann auch auf der zusdtzlichen Ebene dieses
Symptom=Charakters. Dabel ist es weniger entscheidend, dah der
Leser iiber die Erscheinungsformen von Perseveration in der kli-
nischen Praxis, etwa bei Aphatikern, Bescheid weiP und von ih-
nen auf die Gehirnfunktionen der Bernhard’ schen Helden schlieft.
Im Gegenteil, die Perseveration von WSrtern in Bernhards Text
stellt ein durchaus in seinem Sinn kiU ns tliches und
theatralisches Stilmittel dar, Wortinhalte und Wort-
formen oder ganze Ketten von  Woértern bleiben gegeniiber dem Nor-
malzustand um Sekunden zu lange im Bewuftsein, bilden im Text die
verraterischen Spuren eines gerade noch unterschwelligen o&er
eben erst {iber die Aufmerksamkeitsschwelle tretendén‘Verstﬁrungs-
zustands, der sich noch steigert, Je mehr Aufmerksamkeit sie
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schlieBlich ckkupieren, Es ist, als funktionierte Jene woliltd-
tige Dampfung des Kurzzeitgedichtnisses nicht mehr, die Tber-
fliissige Informationen zugunsten neuer unterdrickt, und die
perseverierenden Reizworte stecken Jeden Folgezustand des Bewu=-
Atseins mit den Irritationen des vergangenen an, Anstelle eines
Fortschreitens der Gedanken kreisen sie bei diesem Defekt um
ein imaginfres Zentrum, alle {ibrigen FMunktionen mehr und mehr
der Desorganisation {iberantwortend. '

Wahrend Perseveration als Stilmittel des Dialoges ihre in-
sistierende und intensivierende Wirkung noch einigermaben als
gesundes Korrektiv bt, indem eine Neukalibrierung odef das

Eingreifen einer anderen Mstanz die stockende Kommunikafion;

wieder in Flub bringen kann, fehlt es dem Wahnkranken im allge-
meinen an einem solchen Korrektiv, er ist im Monolog mit sich
selbst einem circulus vitiosus ausgeliefert. Als monologische
Form hat denn auch Bernhards Prosa durch die Anwendung dieses

Stilmittels eine splirbare Disternis und existentielle Aufwertung.

vermittelt bekommen: tendenzielle Ansatze zu einem unendlichen
Regreh. Da der Leser die Monologe der Romanhelden unwillkiirlich
an sich selber durchspielt, spurt er daraus den Hauch der Ver-

#t6rung, den u,U. ein blod manisch gedankenfliichtiger Text nie

ausstrahlen kdonnte.
v

Die durch dieses einfache Mittel erreichte Versetzung des

Lesers in eine existeritielle Extremsituation hat nun. bei Berngr
hard durchaus auch noch eine existentiell, kathartische Funk-

tion. Sein neuester Band "Der Atem" fUhrt seine Autobiographie
bis zu dem Punkt weiter, indem er sich, von den Krzten schon
aufgegeben, in Konfrontation mit dem Tod fUr das Leben entschlos-
sen hat. Seine Genesung war, wie sich hier aus den Text der
"Drei Tage" ergénzen 1iaAt, eine Konfrontation it der Gleich-
formigkeit:

"Vielleicht ist es das, daB ich mit achtzehn Jahren einmal
8chon flir ein Jahr in ein Spital gekommen bin, dort gelegen bin,
und ich hab’ dort die -~ wie man das, glaub’ ich, auch heut noch
bezeichnet « L2tz te O 1ung bekommen., I2h bin dann in -.c

5T < W
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Sonatorium - monastelang dort gelegen im Hochgebirge. Es war  ime-
‘mer der gleiche B erg vormir, Es war 80 elne
Pritsche mit einer grauen Decke, mit einem Kotzen, und ich bin
Herbat und Winter im Freien, Tag und Nacht gelegen. Ich bin aus
reiner Langeweile, weil man einfach nicht ununterbrochen einem
Berg gegenibér liegen kann, ohne irgend etwas zu tun -~ ich mein’
bewegen hf%’ ich mich Jja nicht kbnnen - auf das Schreiben gekom=
men (oo™

Ein Obermas an Gleichfdérmigkeit, das ist wohl der gemeinsa-
me Nenner, auf dem man auch Inhalt und Form von Bermhards Prosa
bringen kann. ~

"f...] das Papier taucht auf, Sitze tauchen auf, eigentlich
immer wieder die gleichen S%tze ev. man well nicht woher ...

Gleichférmigkeit, nichtp®2l,

GCleichférmigkeit kennzeichnet ebenso die‘Progasﬁtzé Bernhards
"wie die Landschaften, in denen seine Erzahlungen handeln. ' Die
Mopotonie in Text und Provinz hat dabei einen durchaus reflek-
tierten Stellenwert; weit davon entfernt, nur eine Anti-Idylle
oder einen negativen HeimatromanZA' bieten zu wollen, kalkuliert
Bernhard mit ihnen im Rahmen einer existentiellen Grenzésthetik,
Sie haben die Rolle eines Widerstandes im Bewubtsein: ’

"Es sind lauter Widersténde von Anfang an, wahrscheinlich
schon' immer gewesen. Widersténde, was ist Widerstand? Widerstand
ist Material. Das Gehirn braucht widersténde. Indem es Widerstan-
de ansammelt, hat es Material, Wiederstand? Widerstdnde. Wider-
stand wenn man hinausschaut beim Fenster, Widerstand, wenn man
- einen Brief schreiben soll (...] Man geht auf die Strabe, man
kauft was ein, man trinkt ein Bier, es ist einem alles lastig,
das ist alles ein Widerstand. Man wird krank, man kommt in ein
Spital, es wird schwierig - wieder Widerstand. Pldtzlich tauchen
Todeskrankheiten auf, verschwinden wieder,. sie bleiben an einem
hingen - Widerstinde, natfirlich. Man liest Blicher -~ Widersténde.
Man will gar Kkeine Biucher, man will auch keine Gedanken, man
will ‘weder Sprache noch Worter, keine Sdtze, keine Ceschichte -
mafi will @berhaupt nichts. Trotzdem, man schiaft ein, man wacht
auf, Die Folge vom Einschlafen ist das Aufwachen, die Folge vom
Aufwachen %;t das Aufstehen. Man muf aufstehen gegen alle Wi-
derstinde” :

22 Bernhard, Drei Tage, a.a.0., S. 86,
€% Ebenda, S. 82.

: A Vgl. M. Re i c h-Ran i ¢ k 1, Konfessionen einer Beses~-
senen, [ini] Bo tond, =2.2.0., S 63-99.

2 Bernhard, Dreli Tage, a.a.0., S. 81 1,
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Als solcher Widerstand ist aiso die Merkmalhaftigkeit,  dle
Irritation auch von Bernhards Prosa konZipiert, als ein Wider-
stand, mit dem sich auseinanderzusetzen erst den sinnvollen

~ Ablauf eines Menschenlebens konstituiert. Es ist nicht zuletzt

diese metaphorische .Verweisfunktion des sprachlichen auf den
existentiellen Widerstand, auf dem die Sprachmacht Bernhards be-
ruht., Freilich hat dieser Widerstand eine durchaus dialektische
Konzeption, Man kann ihn Gberwinden, und so faft ihn wohl Berne
hard f{r sich selber aﬁf. wennervom Einschlaf enund
Aufwachen spricht, man kann ihm aber genausogut auch
erliegen und an ihm scheitern, Diese Doppelfunktion des Wider-
stands - des existentiellen und sprachlichen, hilft uns, die selt-
same Vorliebe Bernhards flir ein Erzdhlen aus einer Beobachterpo-

sition besser zu verstehen. Die derart doppelte Distanzierung

erlaubt ihm, zwei Erzdhlperspektiven einzubauen, die eines beo=-

bachteten Helden, bel dem meist ein Scheiterm an 1rgendeinem"

Widerstand zu konstatieren ist, und die eines irritierten Beob-
achters, dem und mit ihm dem Leser dieses Miterleben zur"kg-

tharsischen (iberwindung des Widerstandes dienen kdnnte, Derart

ist etwa schon das Verhdltnis des Medizinstudenten zu dem Maler
Strauch in "Frost®, das Verhiltnis des Erzadhler zu den Patienten
seines Vaters in der "Verstdrung", wo diese Situation auch im
Titel thematisiert wird, das Verhdltnis der beiden Unterredner
in "Gehen" zu ihrem internierten Partner Karrer, und nicht zue
letzt 1liegt darin auch das Stilprinzip des relata refero, das im

"Kalkwerk" konsequent durchgehalten wird. Die Bedrohten reflek=

tieren {ber jene, die der Bedrohung schon erlegen sind. Der Wi-
derstand, den die Umgebung dem Menschen-bietet, kann dabel  eben-
sogut wie der Widerstand, den der Mensch der Umgebung entgegen-

setzt, 1ins Negative umschlagen. Das ist zumindest die These, die ;

im vielleicht radikalsten Prosastiick Bernhard, in "Gehen" demon-
striert wird. Der im besten Wortsinn ambulant von seinen Freun-
den abgehandelte Fall des Philecsophen Karrer, der, auf gleichen
Wegen wie pun seine Freunde wandelnd, pldtzlich verrﬁckt-gewov-

 den ist, = die dabel gleichfalls , ambulant einfliefenden Apergus
. Gber die hoffnungslose Situation der Intelligenz in 6sterreich

seien hier ubergangen, - zeigt Bernhards Stilprinzip der Perse-
veration in allen Facetten., Sie dominiert ;n den Wider- iher der
Gespriche mit Karrer, aber die Bedrohtheit auch der t«<!iei lp.

a LAl &y
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terredner findet darin ihren Ausdruck, daPd auch ihre eigenen
Mugsiassungen von GCedankenhektik und vom Kreisen des Wortmate-
rials angekrénkelt sind:

"Nach vier oder flinf Minuten waren wir in der Absicht, den
Park Iin der Klosterneuburgerstrafpe aufzusuchen, “in den Park in
der KlosterneuburgerstrafBe hineingegangen, sagt Oehler, setzt
voraus, dab wir in den Park in dér Klostermeuburgerstrape hinein-
gehen werden. Wle, wenn ich sage, gehen wir zum Obenaus hinein,
bedeutet, dab ich gedacht habe, gehen wir zum Obenaus hinein,
unabhdngig davon, ob ich zum Obenaus hineingehe oder nicht,
dad wir zum Obenaus hineingehen oder nicht"26,

Metasprache und Objektsprache verhedden sich. Die logisch-
-philoscphische Erdrterung, die sich der haufig wiederholten
Phrasen hier als'Beispielsétze. d.h. in semiotisch abgehobener
Form bedient, geht infolge der gleichzeitigen Merkmalhaftigkeit
des Texts als Perseveration gleitend {iber in die  Symptomatik
einer Obsession. Die Textbestandteile scheinen sich selbstidndig
zu machen und der Bemiithung um eine rationale Ordnung zu spotten,
die Ortlichkeiten und Lokale bekommen einen Hintersinn als Be-
~standteile einer miglichen Krankengeschichte, Die K1 o0 s t e r-
neuburgerstrahbbe, das Lokal Obenaus mit dem
s0 lapidar symbolischen Namen und vor allem der rusten-
schachersche Laden, Relzwdrter im Sinnes des Fir-
sten Saurau, sind auch eine bei aller Banalitidt schicksalhafte
Gegend. Da der Anspruch erhoben wird, daf die Denkbewegung der
Gehbewegung anslog sei”’, wird die regelmaBige Abschreitung die-
ses eingeengten Rayons zu einer Metapher fiir die Gefangenheit
des Intellekts, ' -

"Ieh hdore mich 'noch sagen, sagt Oehler, gehen wir. in die
Klosterneuburgerstrafe, also hierher, wo wir gerade =sind, weil
ich auch mit Karrer immer hierher gegangen bin, * [i..] ich hore
mich noch sagen, gehen wir in die Klosterneuburgerstrape zurick,
in der Klosterneuburgerstrafe ' beruhigen wir uns, schon hatte ich
ja den Elndruck gehabt, Karrer habe nichts notwendiger  als
Beruhigung, sein ganzer Organismus ist zu diesem Zeitpunkt schon
- nichts anderes mehr gewesen, als Unruhe, gehen wir in die Klos-
ternsuburgerstrafe, tatsachlich mehrere Male diese meine Auf=-
forderung, aber Karrer hért nicht, ich fordere 'ihn auf, in die

-+ 2 Ths. Bernha'rd, Gehen, Frankfurt am Main 1971, S. 89.
- 7 Evenda, 5. B4 ff. |
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Klosterneuburgerstrape zu gehn, aber Karrer hort nicht, auf eipn-
mal machte er halt vor dem rustenschacherschen Laden, den ich
hasse, B sagt Oehler, Tetsache ist, dah ich den rustenschacher-
schen Laden hasse, und sagte gehen wir in den rustenschacher-
schen Laden hinein und wir sind in den Rustenschacherschen Laden
hineingegangen, obwohl wir gar nicht vorgehabt hatten, in den
rustenschacherschen Laden hineinzugehen o] 728, e R

Dort, im Rustenschacherschen Laden, vor der immer wieder
gleichfdrmig wiederholten Bewegung des Hosenettikettierens, wird
Karrer verrliickt, Die GleichfSrmigkeit ist auch hier als Quelle
der Irritation erkannt, auch durch Karrer selber: '

"Wie oft habe er, Karrer, sich gesagt, diese Menschen siehst
du tagtaglich und es sind immer die gleichen Menschen, die du

siehst und die du kennst, die Iimmer gleichen Gesichter un die.

immer gleichen Kopf- und Gehbewegungen, die nur fir die Klos-

terneuburgerstrase charakteristischen Kopf- und Gehbewegungen.

Diese  Hunderte und Tausende von Menschen kennst du, so Karrer zu

. Oehler, und du kennst sie such, wenn du sie nicht kennst, weil

es im Grunde immer die gleichen Menschen sind, alle diese Men~
schen sind gleich, und nur flir den oberfléchlichen @ Betrachter
(als Beurteiler) unterscheiden sie sich. Wie sie gehen und wie sie

~ nicht gehen und wié sie einkaufen und wie sie nicht einkaufen
“und wie sie sich im Sommer und wie sie sich 1im Winter verhal-

ten, und wie sie geboren werden und wie sie sterben, so Karrer
zu Oehler, Du kennst alle diese furchterlichen Verhaltnisse"29,

Obwohl es scheint, als wiirde hier eine Differenz zwischen den
bewuftlos sich bewegenden Passanten und den Beobachtern einge-
fihrt, den Philosophen und Denkern, nivelllert sich dieser Unw
terschied nach der Formel, Denken sei dem Gehen analog. Die Welt
der Begriffe unterscheidet sich von der der Klostermeuburger-
straffe in nichts an Trostlosigkeit. :

"Exr, Karrerg hatte niemals gesagt, sagt Oehlerilauch wenn er

es doch sehr oft und vielleicht auch in vielen Fallen ununter-

brochen gesagt hat, - in solchen ununterbrochen gesagten Wortern

und ununterbrochen gebrachten Begriffen, es handle sich um Wis-
senschaft, immer nurum sogenannte Wissenschaft, es
handle sich um Kunst, murum s ogenannte Kunst, nicht
um Technik, nurum s o g enannte Technik, nicht um Krank-

heit, murum s ogenannt e HKrankheit, nicht um Wissen;

nurum sogenanntes Wissen, wle er alles immer nur als
Sogenanwnt es bezeichnet hat, erreichte er eine unglau-

bliche Kompetenzmbglichkeit und Glaubwiirdigkeit ohne Beispiel®30,

8 pbenda, S. 89 f..

? Ebenda, S 95.
30 Ebenda, s, 75. , :

4
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Diese Glaubwiirdigkeit, erkauft um den Preis einer Verdéch=
tigung der auf sozialer Ubereinkunf{t beruhenden Begriffe eriffnet
dem Wabnsinn, der Privatsprache ohne jegliche Korrekturmdgliche’
keit, natirlich Tir und Tor. Xarrer ist schlieBlich nicht mehr
féhig, auf die Irritetion durch die glefchfbrmige Umwelt ratio-
mal =zu reagieren, sein Gehirn reagiert auf die Konfrontation
mit “denm Rustenschacherschen Laden mit totaler Perseveration:

.

Lese] er, Karrer, hatte keine Luft mehr und er konnte, weil
er keine Luft mehr hatte, nicht mehr sagen, was er offensichte

1ich noch hatte sagen wollen, Diese schutteren
Stellen, diese schﬁtteren Stellen,
dlese schiitteren Stellen, diese
schiitteren Stellen, diese schiltteren
Stellen, Iimmer wieder diese schiitteren
Stellen, diese schiitteren St el en,
umunterbrochen d 1 e s e schiitteren Stellen,
diese s Stellen",

chdtteren

\

Wie éi.ne Schallplatte mit einem Sprung den Saphir in immer
dieselbe Rille zurfickleitet und stets dasselbe Motiv wiederholt,
80 h3lt der endgultige Ausbruch des Wshnsinns die Erregung Kar-
rers iiber die Ausschufware im Hosenladen fest. Aus der Vorher-
rschaft der Perseveration als Stilprinzip seiner Erdrterungen
mit Oehler ist er in eine Umnachtung durch endgiltige absolute

- G-eichférmigkeit abgeglitten. Der Versuch intellektuellen Wider-
stand gegen die Widerstinde zu leisten, 1ist gescheiterty

#In Jedem -Gedanken sind wir verloren, wenn wir uns diesem
Cedanken ausliefern, liefern wir uns auch nur einem Gedanken
wirklich sus, sind wir verloren®"32,

Was den Leser an dem Text fasziniert, ist die bel aller Re-
~ dundanz von Reizwdrtern und ganzen Sequenzen ungeheure ‘und beeinw
druckende Intensitat mit der dieser Vorgang des Untertauchcna
in den Wahnsinn ‘literarisch instrumentiert wird. Schon Zuckmayer
hebt am Beilspiel von ®“Frost® hervor, daps  hier die Methode des
herkémml ichen Psychologischen Romans weit in den Schatten ge-
atellt wirds:

3 Fbenda, S. 73.

32 vhevda, S. 88, i %
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*Dieses unheimlich, bedrohliche, iraumhaft erregendq- Cepol-

ter, in dem sich das Zerfallen aller menschlichen Zusammwe nge
bis zur vélligen Entbldbung eines letzten Seelenrests andeutet,
splelt sich im Hintergrund einer k¥aren, zuchtvollen, bildkréf-
tigen Sprache ab = es wird nicht von den Worten hervorgebracht,
sondern-man erlauscht es, tilef erschreckt und betroffen, unter
und zwischen ihnen®33, - :

Diese seltsame Art der Erzielung einer Wirkung auf indirekte
Art und Weise, bel der offenbar die Redundanz der Reizwdrter
die Irritation f{berspringen macht, 1ist meines Wissens noch
nicht literarisch beschrieben worden, aus der Linguistik und
V8lkerkunde Jedoch liefen sich durchaus Beispiele beibringen,
die elne &lmlich ErzZhltechnik benutzen, So Dbeschreibt der Line-
guist und Texttheoretiker Joseph Grimes in seinem Buch "The

Thread  of Discourse® eine Erzénltechnik  einer exotischen
Sprachgemeinschaft, die er Overlay nennt, also etwa Uberlage-

rung, worin ebenfalls die dem Erzahler emotioneli wichtigen und
komunikativ 2zu unterstreichenden- Séitze durch Wiederholung im

Textableuf hervorgehoben werden 's Hiufigkeit wird auch hier zum

Indiz fiur die.Intensitét des Kommunikationsbedirfnisses, sie in-

formiert den HOrer nicht diskursiv durch metakommunikative Mite-
tel - man denke an Floskelnwieinsbesondere, far
ungeheuer wichtig halte ich und dergleis

chen - sondern durch die unterschwellige Aufsummierung der Reize.
Ob diese Technik nicht ohnehin im gesprochenen Diskurs auch
zivilisierter Gegenden génglg ist, darliber gibt es noch zu wenig
Untersuchungen, die Studie ven Labov und Waletzky35‘léﬁt Jeden-
falls darauf schliefen, '

Bernhard erzeugt durch die perseverative Intensitat beim

Leser Jedenfalls den Eindruck, mit groferer Unmittelbarkeit den

Gehirnvorgéngen der Helden folgen zu kinnen, den Eindruck eines

~ 50 Zuckmayer ~i berempfindlichen, gleioch-

Ssam der schfitzenden Schédeldecke be-
raubten Gehirns, das durch dieses Manko auch dem

33 ¢ uckmayer, a.a.0., S 81

1972.

35 W. Laboyv undJ. w‘a letz ky, Narrative Analysisi
Orel Versions of Personal Experience, [ing] J. He I m [Ed,], Es.

- Says on the Verbal and Visual Arts, Seattle 1964.

34 Vgl. J. E. G rime s, The Thread od Discourse, Ithaka -

- ,’“



76 d Alois Eder

Einblick offensteht: man sieht es f£3rmlich brodeln. Diese Inten-
s8itét des Ausdrucks ist es auch, die den Erzihler in "Frost" an
seinem Beobachtungsobjekt faseiniert:

"Eine Herzmuskelsprache 1st die Strauchs, eine ppulsgehirnwi=
derpochende¢, verruchte. Das ist rhythmische Selbsterniedrigung,
unter dem »eigenen krachenden Untergehdrgebslk¢ (...) Ist das
denn eauch noch Sprache? Ja, das ist der Doppelboden der Sprache,
Héile und Himmel der Sprache, das ist das Auflehnen der Fliisse

pcle dampfenden Wortnistern aller Gehirne, die- - grenzenlos,
schamlos verzweifelt sind4, Manchmal redet er ein Gedicht, reift
es gleich wieder auseinander, setzt es zusammen Zu einen

PEraftwerk¢ »Kasernierung der 2zu ziichtenden Gedankenwelt der
- wortlosen Stammed, sagt er. pDie Welt ist eine Rekrutenwelt,
man muf sie zusammenschlagen, man mub sie schiefen und aufhd-
ren zu gschiefien lehrend. Er reift die Worter aus sich heraus
vwie aus einem Sumpfboden, Er reift sich in diesem Wdrterheraus-
reifen blutigh 36,

Die Sprache dient, das soll wohl die 'Zerrleischqus-netap-
her andeuteén, nicht mehr 'ale diskursives Mittel der Behandlung
ihres Gegenstandes, sie soll nur symptomatisch dessen Zustand
wiederspiegeln. Ir dieser Doppelbddigkeit siegt dabel der unte-
re, animelische Boden, es ist die fir gewdhnlich wortlose Welt,
die, gedrillt in den Kasernen Bernhardscher Kinstlichkeit, in
Kolonnen hervorbricht und tatsiichlich, wie in der Welt der Re-
kruten, durch disziplinierten Masseneinsatz zur Wirkung kommt.

Die Wiederholung der sinnlosen Phrase gibt ihr mit der Zeit
ein bestimmtes Charakterprofil, stiilpt ein eigentlich der Spra-
che entzogzenes Inneres nach aufen. Nach diesem Prinzip erhalten
auch Wahnsinnsmonologe wie die Erzdhlung "Eine Zeugenaussage“37
bel aler Chaotik eine klar erkennbare Struktur, in diesem Falle
in dem Umachlag der Schilderung einer vorgeblich'eblebten Bege-
grung mit einem Mdrder in die minutidse Beschreibung des'qigenen
morderischen Seelenzustands. Der im Monolog frel ausstromende
Gedankenflull wird gerade durch die in ihm auftretenden Wider-
sténde und Wirbel  zum Mittel der Selbsterkenntnisse, die per-
severierenden Elemente dienen der Diaénose, als Intensitédtsknoe
- ten des Diagramms, mit den Vor- wund Nachteilen,. die durch die

-~

9.
36vTh. Bernhard, Frost, Miunchen-Zurich 1965, S. 115,

37 Th. Bernhard, Eine Zeugenauasage; [in:] , L'P
Wedilss und S, Sc hmidt [Edsl, Zwischenbilanz, Salzburg
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nahe Unmittelbarkeit dieses Stils ermdglicht werden: direkte
_ Anteilnahme fiir den Beobachter aber UnbeeinflubBbarkeit fMNr das

sich ausstrémende BewuBtsein. Die Intensitét des Textes, die
der Intensitdt der Gedanken in den becbachteten Gehirnen analog
ist, 1éft dabei die Funken der Gefdhrdung such auf den Leser
liberspringen. "Gehen" thematisiert in seinem den Vorgang des
Wehnsinnigwerdens selbst bewuBft beobachtenden Helden die Gefahr-
dung des Helden durch die Intensitédt dieses  Selbstbewuftseins
in seiner Schlufpassages

"Mit einer sich immer noch steigernden, einer immer noch zu
steigernden Intensitdt, so Rarrer, ich mache die Augen zu und le-
ge meine flachen Hénde auf die Bettdecke und verfolge den gan-
zen vergangenen Tag mit grofer Intensitdt, so Karrer. .

Die Intensitét ist immer noch mehr =zu steigern, kann sein,
einmal Uberschreitet diese flbung die Grenze zur Verrlicktheit,
darauf kann ich aber keine Rilcksicht nehmen, so Karrer. Die Zeit,
in welcher ich Ricksicht genommén habe, ist vorbei, ich nehme
keine Ricksicht mehr, so Karrer. Der Zustand der vollkomme=
nen Gleichgiiltigkeit, in welchem ich mich denn befinde, sO Karn-
rer, 4ist ein durch und durch philoscphischer Zustand "38,

Es scheint, als wire auch Bernhard nicht bereit, in seinen
Stilmitteln auf den Leser Rucksicht zu nehmen., Man nimmt seinen
Stil hin, wo er, wie in "Frost", "Verstdrung", "Gehen" und "Kalk-
werk®” ErKenntunisfriichte verspricht, aber schon dieses letztere
Buch, dessen Dichte Bermhard selbst bei Lesungen durch eine
pausenlose ununterbrochenen Ablauf suggerierende Darbiefﬁhé Une-

terstreicht, erweckt sehr den Eindruck eines 17art pour l°art

komponierten Kunstwerks. Den Lesern Bernhards geht es dabel wie
der Frau Konrads in diesem Roman, er sieht sich als ein Objekt
eines Experiments, Uber dessen Dauer und Vorgangaveisé ihm nicht
mehr Rechmung gelegt wird, es 1l3uft eben ab und bildet in
sich einen subtilen Quilmechanismus, der nur mit dem Tode daes
Probanden enden kann, wenn man es nicht abbricht. Kein Wunder,

\

\

38 Bernhar d, Gehen, a.a,0., S. 100 £,

-
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wenn 2ur Mothode von Konrads Experimenten auch das Hantleren mit

Reizvirtern gehdrt;

"Fro berichtet: er, Konrad, wende sich ganz abrupt von den
Vokalen ab und ganzen S&tzen zu, er sage den Satz Gerech-
tigkeit, wenn einer den andern U e
bringt und sie hdre den Satz, obwohl er auch diesen Satz
mehr undeutlich ausgesprochen habe und ihr auch noch von der
linken Seite in ihr Gehor hineingeaprochen habe, einwandfrei;
ihr Kommentar: an die acht Sekunden habe sie das I in bringt
noch im Ohr, naturgemah, denke er. Es kdnne vorkommen, daf er
in der Friihe beim Friseur beim Fenster hinausschaue und sofort
wisse, heute nur Selbstlaute oder heute nur Mitlaute oder heute
nur Sitze mit E oder nur ganz lange Satze mit O, oder nur ganz -
kurze Sitze heute. Er schaue zum - Beispiel beim Fenster hinaus
und atme einmal tief ein und wisse, womit er heute zu experi-
mentrieren habe, Oder er stehe am Fenster und beschliefe augen-
blicklich: Jetzt in ihr Zimmer hinauf und ihr schnell den Satz
Vogelschwiérme, immer mehr Vogel=
schwidrme schwlirzen den Park vorsagen und
gsle kommertiere, habe er ihr den Satz vorgesait, sofort. Am
heiligen Abend, genau ein Jahr vor ihrem gewaltsamen Tod, sei
er gegen funf Uhr nachmittag 4in ihr Zimmer und habe ihr folgen=
den Satz: man macht sich an den Me n-
schen nur schmutzig mehrere Male vorgesprochen,
abvechzelnd in ithr 1linkes und in ihr rechtes Ohr, er soll diesen
Satz an die‘achzig= und neunzigmal in 1hr Gehdr hineingesagt
haben, immer wieder man macht s ich an den
Menschen nur schmutzig, und sie habe jedes-
mal 2zu kommentieren gehabt, so lange, bis sie in ihrem Sessel
zusammengebrochen sei, erst gegen elf Uhr sei ihm Konrad, ein-
gefallen, daf ja heiliger Abend sei, sie habe darauf, durch die
intensive Beschiftigung mit der urbantschitschen Methode, ginz-
lich [vet§$%gen gehabt und er habe sie nicht mehr daran erin-
nert l... . .

.

Hier échlégt die Intensitidt nicht nur gegen den Denker
selbst aus, sondern auch gegen seine Umgebung. Kgin Wunder, dah
das Experiment fir die Probandin tddlich endet, Konrad bringt
sie schlieflich um. Man mag die zitierte Stelle fir eine gelun=-
gene Satire auf die Unmenschlichkeit und Inhaltsleere moderner
wissenschaftlicher Methoden auffassen, wobei eben das Absehen von
dem unmenschlichen Sinn der Beispielsatze dem Sadismus die
Mauer macht: die Ablenkung der Aufmerksamkeit auf die Vokale und -
¥onsgnanten 1ist dabei schon total, und ‘- 13At Riucksicht nicht nur
auf sich selber wie im Falle Karrers, sondern auch auf die An-
deren nicht mehr sufkommen. Dennoch Gberrascht ‘ein Aspekt; die-

3 th, Bernhard, Kalkwerk, Frankfurt am Main 1973,
5. 89 f. '
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phi 1080 phische Gleichgiltigket, mit
der Ronrad vorgeht, ist der Gleichgliltigkeit und dem Absehen
von Sinn analog, mit welchen Bernhard die obsessiven Reizwdrter
aussucht: nicht immer komsien nur Wrter wie Auschwit z,
S8 und Re'slpo 'Y T9 ker zu solchen Ehrenho. Vor allem

sind ~es such Ortsnamen, die von der Gleidhfdmmigkeit der Land- %
schaften und ihrer verstdrenden Wirkung her die Faszination be-

ziehen, die sie zu Reizwlrtern geeignet macht:

>

L}

*
"Was fur Mbglichkeiten erdffnet auf einmal ein Wort wie Kone
stantinopel, das ich in ein paar Leute hineinspreche, die dieses 3

Wort niemals gehdrt haben, wie das Wort Afghanistan, das Wort :
Monomanie, das Wort Aphasie, das Wort Plastidom ... Ich sage

auch noch zu unseren Holzf&llern Bosporus, und sie flrchten sich. -
Prockerhof, Prandlhof, Gaflhof, Starkenhof, Taxerhof, Sistrans, "
Ampah, Ampaa, Sistrans ... und immer zum Nachtmahl "zur Zube=" = - 4

reitung des Nachtmahls, nach Aldrans zurlick"“l, i

Die blofhe Reihung der Ortsnamen gewinnt im Kontext eine Bhn=
lich irritierende Wirkung auf den Leser, wie die exotischen Na=
men auf die Holzf#ller haben, Hier gibt es aber, aufler der Ver--—
schrobenheit des Helden der Rollenprosa, keinerlel vermittelten
Erkenntnisfortschritt, Das zeigt sich schon darin, daf Bermhard
weitgehend wegen seiner -Ortsnamen, die aber bei ihm als einem
"Kopfdichter®" weitgehend nicht mit Anschaulichkeit erflillt wer-
den, zum negativen "Heimat"- Dichter erklart wurde und in der

“Bundesrepublik weitgehend als Beschreiber der Bsterreichischen

Provinz gilt, Men erliegt der IrrefGhrung, Hier am ehesten fin-

den wir die Verdichtigung best#tigt, es kdnne sich bei der Per- *
severation, ’ bei der Reizwortmethode, um eine bloBe Masche, um
einen blof originellen Manierismus hande].nl'2 die Reizwdrter sind |

dabei ebenso austauschbar, wie die Beispielsitze des Linguisten;'vf,éf
Konrad., Die VermeidunZ von Pronominalisierung ist im Roman "Kor- -'5f—
rektur® schon 80 sehr 2zu einem mechanisch verwendeten Marken- : _
zeichen geworden, daB es sich, vornehmlich an den Namen des Hel= |

; y7or o

“

40 Vgl. Gamp e r, Eine durchinstrumentierte..., S. 134,
- Th. Bernhard, Amras, -Frankfurt am Main 1976 s 89. :
42 55 schon Gam P& Ty Relaliy 6 AFTE " =
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’

den oder der Orte der Handlung geknipft, Jeder spezielleren Be=-
deutungsfunktion entzieht: ' '

-

"Wihrend ich selbst kaum Kontakt zu meinem Vater hatte, um-
gekehrt  mein Vater auch zu mir niemals wirklich Kontakt gesucht
hatte, -"hatte Roithamer zu meinem Vater den besten Kontakt und so .
war es mit den Roithamer auch, dah Roithamer selbst 2zu selinem
Vater keinen Kontakt gefunden hat, umgekenhrt der Vater zu sei=
nem Sohn niemals Kontakt gesucnt hat, dah ich aber einen sehr
guten EKontakt zum Vater Roithamers hatte, wie Roithamer zu meinenm
" Vater, wie Roithamer sich auch mit meiner Mutter, mit welcher
ich selbst mich sehr schwer verstehen habe kénnen, verstanden
hat, ich_habe mich mit der Mutter Roithamers immer sehr gut ver-.
standen®4), :

Der Manierismus, \mit den hier der relativ einfache Sachver-
‘halt seinen kompliziertestmdglichen Ausdruck findet, bezeichnet
kaum noch die Iscliertheit der Personen, exerziert als sprachli=-
ches Symptom der Verstdrtheit des Erzéhlers nur mehr die auch in
dger Passagé'thematisierte absolute Gleichfdrmigkeit seines Geis~
teszustandes mit dem des Helden Roithamer durch und erlaubt wei-
ter nichts als die untnigliche Zuschreibung des Textgefliges an die
‘Bernhardsche Offizin. Eine Intensivierung der Lesererfahrung durch
den Nachvollzug der redundanten Perseverationsstruktur ist nicht
mehr beabsichtigt. Damit bildet Bernhards Prosastil ein Musterbei=- -
4spie1 fir die Warnung seines frithen Bewunderers Handke, daB "eine
einmal gefundene Methode, Wirklichkeit zu zeigen", wiederholt an—
gewendet, "buchstdblich »mit der Zeit¢ ihre Wirkung verliert" weil

- sie nicht "jedesmal neu uberdacht, sondern unbedacht Ubernommen"
wirubk '

' Hendke mag in manchen Ziigen #hnlichen Gefshren -  ausgesetzt
sein, in seiner Faszination durch Bernhards erste Romane zeigt er
Jecoch  mustergultige Beherrschung. Er rezipiert dessen_ Pogi-
tion, wo sle seine elgene bestftigt, wo die Stilmdglichkeit
Bernhardscher Intensivierung seinem eigenen literarischen Proge-
ranm.  entgegenkommt, in dem es immerhin gerade mit .Hinsicht‘
auf die bisher vernachléssigte Aufmerksamkeit sprachlichen Vorw
géngen gegeniiber lautet:

; agerh' Bernhard, Korektur, Frankfurt am Main 1975,

44 P. Hand k e, Ich bin ein Bewohner ‘des Elrenbeinturms,
Frankfurt am Main 1972, S, 20
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_ "[,.s) ich habe nur ein Thema; uber mich selbst klar, klarer

Zu werden, mich kennenzulernen oder nicht kennenzulernen, Zu
lernen, was ich falsch mache, was ich falsch denke, was ich un-
bedacht denke, was ich unbedacht spreche, was auch andere unbee
dacht tun, denken, sprechen: saufmerksam zu werden und aufmeri-
Sam 2zu machen: sensibler, empfindlicher, genauer zu machen und
2u’' werden, damit ich und andere auch genauer und sensibler
existieren kbnnen, damit ich mich mit _anderen besser verstandi-
gen und mit ihnen besser umgehen kann 49,

- Bernhard hat auf eine solche Aufgabenstellung offensichtlich
Verzicht geleistet und sekundiert die Hemmmungslosigkeit seiner
Hingabe an die einmal gefundene Ausdrucksweise auth durch hem-
mungslose Aggressivitdt in persSnlichen Stellungnahmen, etwa,
einer, in der er den ihm in vielen Dingen. verwandten Elias Ca-
netti greisenhafter Arroganz bezichtigt und einen "Spatlingsvae
ter, skurrilen TorschlufAphilosophen [...] eine Art Schmalkant
#nd Kleinschopenhauer® wu,a. nennths. Das mup freilich Kommuni-
kation und Verstdndigung im Hondkeschen Sinn ausschlieben und
deutet auf den bedauerlichen Umschleg machtvoller in blof mehr
private Sprache hin, : |

Handke hat denn auch in der Zeit der grifiten Fasziﬁétidn
durch Bernhards Stil diesen nie plump imitiert. Wo es in seinem
Roman "Die Angst des Tormanns beim Elfmeter” um eine anscheinend
mit der Bernhardscher ‘Helden vergleichbare WOrtémpfindlichkeiﬁ
des Monteurs Bloch geht, artikuliert sie der Erzdhler Handke
doch voéllig éigensténdigz '

"Drauften schlug Metall gegen die Fensterecheibe, Auf seine
Frage antwortete die Péchterin, es handle sich um den Drant des
Blitzableiters, der locker sei, Bloch, der schon an der Schule
einen Blitzableiter becbachtet hatte, faAte diese Wiederholung
sofort als Absicht guf: es konnte kein Zufall sein, - daf er
zweimal hintereinander auf einen Blitzableiter traf, 0berhaupt
kam alles ihm ahnlich vor; alle Cegensténde erinnerten ihn anei-
nander., Was war mit dem wiederholten Vorkommen des Blitzablei-
ters gemeint? Was sollte er an dem Blitzableiter ablesen? ®"Blit-
Zableiter*? Das war wohl wieder ein Wortspiel? Hied es, dal ihm
nichts passieren konnte? Oder wurde angedeutet, dab er &er Péach=-
terin alles erzdhlen sollte? [...] Es war, als ob er das alles
nicht sah, sondern es irgendwe, von elnem Plakat mit Verhalten
Smafregeln ablas.  Ja, es waren Verhaltensmafregeln., Der Abwae
schfetzen, der lber dem Wasserhahn lag, befahl ihm etwas,

Y
45 Evenda, s, 26.

S Leserbrief, "Die Zeit", 27. Februar 1976.

\
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f...] Es spielte sich pin: (berall sah er eine Autforderungn das
eine zu tun, das andere nicht zu tun., Alles war ihm vorformu-
liert, das Regal mii Glasern frisch eingekochter Marmelade [...]
es wiederholte sich"

Der Beziehungswahn des Schuldigen gibt in unserem Beispiel
freilich dem Bewubtseinsproze®, der (ber den Blitzab-

+1leiter und vergleichbare Widerstande stolpert,

ein von vornherein ganz anderes Relief. Aber das darf nicht
fibersehen lassen, daf Handkes distanzierter Einsatz erlebter Rede
den Verstdrungsprozeh in weit kontrollierbareren Bahnen halt als.

Bernhards Monologe ven subjektiven Erzdhlstandpunkten aus. Sein
dﬁrchwegs und auch spater cerebra1~so£entifischer Habitus nimmt
die “Amregung Bernhards rein thematisch auf, ohne der Faszination
durch Wortpersgveration auch sgeinerselts zu verfallen, was mit
seinem oensibilisierungsanliegen auch nicht vertréglich warg:
~’Intensitét des Bewubtseins im Gegensatz zu Bernhards Karrer °
pur - in Ausmagen, die auch reflektiv bearbeitbar bleiben, keine
Ekstasen. Brandstatters Charskterisierung Bernhards als Ko p f=

dichter ist demnach mur dann begriffsscharf, wenn man hin-
zudenkt, daf es hier eben der Kopf ist, der sich kraft seiner

Perseverationsmechanismen der Kontrolle durch sich selber ent-

zieht, wéhrend Hendke nicht auf sie verzichtet, [ 4

-

" Im Cegensatz =zu Handke haben mehrere 8sterreichische Autoren
der mittleren und jiingeren Generation das von Bernhard krelerte

. Stilmittel mehr oder weniger varilert Obernommen, 80 daf man den

& Verzicht auf Mdg’ichkeiten des textverweisenden Apparats gerade—

zu als Merkmal modermer Prosatexte empfinden kamn, Nicht Immer

;‘13t' die Dominanz eines Textelements in der Textsyntax 50 stark
wie im tolgenden Beisplel:

fanklamm geht durch dle riesenstadt, anklamm, .
anklamm, denkt anklam, auch du enklamm auch du?

: 47 P. H and k e, Die Angs des Tormanns beim Elfmeter Frank=
furt am Main 1970, 3. 98 f.



ParaaVeration als Seilnitteldwaavner ?raqa :

(begrﬁﬂt die zarte linke.)

anklamm deblitiert anklamm. £\

anklamm, denkt anklamm fast wie von 1nnen.
franzosen, frdschweller, faschinenmesser.
anklamm geht durch die riesenstadt, anklamm.
deblitiert vaterlénder. | 4B
diese rufen dringend: anklamm! anklamm! [..,)

Die Autorin, Elfriede Mayrdcker, hat hier wohl nur probewei-
se, gewlssermafen als einen pdglichen Extremfall,  die merimal-
hafte Haufung eines Namens ihrer eher surrealistisch bestimgtqn .

Textproduktion einverleibt, mit einem in diesem Fall durchaus
reizvpllen Resultat der Perseveration elnes Reizworis, das elne
kindertiimlich® stammelnde Note in den Text tragt.

Ihr Generationsxollege H, C, Artmann bedient sich unter an-

derem Zaubertricks auch gelegentlich des Mittels der Radundanz,A;;i
das dann eindeutig als Kunstmittel der -Stimm““SSVOPdichtung'é“F ]

kenntlich wird: A -

"Meine Junge tante steht neckt im garten ihres = hauses uuﬂ

sprengt mit einem gartenschlauch den glattgemahten rasen; ein mi te
telgrofes aviarium mit verschledgnen vigeln der alten sOaie dan
neuen welt badet. in der morgensonne,

Erreicht man die hocnste stelle der schnurgerade nach‘westen
fihrenden strape, dann erblickt mzn schon von weitenm den.klein
besitz meiner jungen tante.

Das haus meiner aungeﬁ tante liegt nicht -mitten im besitz, ,‘,Tn a
. ez befindet sich direkt an der strafe, die schmurgerade nach wes- A

ten funhrt [...1"

heifit es in dem Text "Schnurgerade strafe nach *ﬂresten"l‘9 ﬁgxﬁ.“'“

wiichsige wohlige Derkfaulheit spricht aus der stereotypen Wie-
derholung der bedden Strape und Tante betreffendau

Phrasen, was mit den Ziel Artmanns, in dlesem Text ein verainken ﬁ.u,_
in aine zeiflose, stetige aber unterschwellig werotische Fbszi.”.’ 3

nation des Neffen durch die’ neuenglische Circe zu evozieren,

gut ibereinstimpt,  In der Tat sind dle Stilziige derarfiger denk- :V

fauler Perseveration aus der Praxzs der Muttersprachlichen Erzie~
hung durchaus gelaufig, sie treten bei von ihrem Thema argumenta~

4

48 Fﬂ Mayrdcker, zusammenbettungena das meer und spi-

tze des schlosses von der, [im;l d 1 es el b ef wie
Scha%japin bevor er starb, Dornbirn 1974,  S. &3 ntstanden
1970

-

Ay H. K. Artmann, Unter. der Bedecknng A eines Hutes, ; }‘
Salzburg 1974, S. 64 £, : '
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tiv uberforderten Pubertierenden als stilistische Mangel ~héufig
auf und werden in der Regel durch Hinveise auf das Stilpostulat
der variatio sanktioniertC, Unser nichstes Beispiel, friihe Prosa
von Gerd Jonke, scheint dieses pubertdre stilistische Fehlerhaf-
tigkeit deutlichen im Gefolge Thomas Bernhards zum Prinzip zu erw
heben.

"Schon Jahrelang fahre ich von der Station »Jdérgerbadé¢ mit

einem roten StraRenbahnzug der Linie 43 in d i e Gelse
teswilissenschaften hinedin und vom Schottene
tor aus den Geisteswissenschaften

Richtung Jorgerbad wieder heraus. e
Eines Tages fahre ich wieder mit einem roten Stra®enbahnzug

der Linie 43 in die Geisteswissenschaften hinein, ich versuche,

mit diesem roten Strafenbahnzug in die Geis%eswissenschaften

hineinzufahren, bin in Wirklichkeit aber unfihig, mit diesem

- Strafenbahnzug in die Geisteswilssenschaften hineinzufahren, _ da

ich diesen Wissenschaften auf einmal gar nicht gewachsen bin® 21

Burschikoser Abbreviatur gesellt sich hier eine vorgebliche
Formulierungsschwiche, die sich bei der dritten Wiederholung dann
als Bernhardsches Reizwortmuster zu erkennen gibt. Dieser Bern-
' hardstil war wohl fir Verlag und Autor - letzterer  distanziert

‘@ich davon langstdas Auswahlkriterium fiir die Prosa - "Epiloge"
“des auch ganz a la Bernhard betitelten Bands "Beginn einer Verw
zweiflung", wobei man Jonke die gelegentlich virtuose Handhabung
des modisch-modernen Musters nicht absprechen kann; so etwa im
Text "Die alte Frau";

"Oft 1adt sie mich euf einen ZusatzKaffee 1in ihre Wohnung
ein. Thre ganze Wohnung riecht nach Zusatzkaffee. Ganz Hernals
riecht des Ofteren nach Zusatzkaffee, Hernals 1st ein Zusatzkafe
feeastadtteil, und die Hernalser Luft ist eine Zusatzkaffeeluft,
Es ist mir unsngenehm und peinlich, wenn mir die alte Frau einen
Zusatzkaffee aufwartet"?2,

Nur die Einschaltungider beliden clownesken Wortzusammenset-
~zungen unterscheidet Jonkes Passage hier von schlechtem Aufsatze
stil, aber eben dieser ist dem abgewohnten Proletarierviértel Ja
angemessen. Ein letztes Beispiel: '

=0 Vgl. dazu A. Ed e r, Texttheoretisches zum Aufsatzuntere

'richt{ "wiener lingulstische gazette" 1976, Nr. 12, S. 25=56,
5 G. J on k e, Baginn einer Verzweiflung, Salzburg 1970, S. 76.
52 :
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- "Er zei dann mit dem Vertrauten des Kanzlers in ein sich in
der Ndhe befindliches Cesthaus gepangen, sie hatten sich nieder-

gesetzt, und der Vertraute des Kanzlers habe 2zwel Krlgel Bier
bestellt, Plétzlich, erzdhlte mein Freund, habe ihm der Ver-

traute des Kanzlers zugefliistert: pWissen Sie, manchmal kommt es .

mir sehr merkwiirdig vor, daf ich der Vertraute des Kanzlers bin,
und manchmal glaube ich, ich soi gar nicht der Vertraute des
Kanzlers, es sei ein bedaunrlicner Irrtum, dan ich der Vertraute
des Kanzlers sei, in Wirklichkeit sei ein ganz anderer der Ver-
traute des Kanzlersd. Und manciyezl, habe der Vertraute des Kanze
lers gesagt, inge es dem Kanzier ganz gleich wie ihm, dem Ver-
trauten des kanzlers"S

Hier haben wir, aufler einer priachtig herauspraparierten ka-
barettistischen W;rkung der Tevipassage mit einer @ahnlichen Moe.
tivationsschwiche zu +tun, wie beim spéten Bernhard. Die Passage

bezieht “ihre Komik im Gegentell gerade aus der Tatsache, dabh
zwischen der direkten Rede des Vertrauten und 3Jer indirekten

des Freundes kein -grundsatzlicher Unterschied hinsichtlich dex il 1S
HAufigkeit der Rel zwortkonstellation statthat., Kein BewuBtseinszu- B
stand wird vermittelt, die Merkmalhaftigkeit des Textes 1ist

Selbstzweck, Dies ist auch der Fall bel dem steirischen ' Roman
mit Regie "Aus dem Leben Hddlmosers" des Grazer Autors Reinhard
P. Gruber. Auch diese zwischen Ulk und kritischer Attitude
schwankende Textcollage bedient sich der'.Bernhardschen Perseve-
rationsstils in verkiirzender Weize. Noch krasser ala bel Jonke

wird die mangelnde Sprachkompetenz eines Hauptschillers evoziert:

“geografisch ist die stelermark als bundesland dsterreichs o

geografischer bestandteil &sterreichs,

der bestand Osterreichs hangt von seinen teilen ab, die seinn.

bestandteile bilden"9%,

Geistige Schwerfilligkeit wird - hier aber schon im aukto-
riell angelegten Kommentar zur Vorbereitung des Lesers auf die
Primitivitit Hodlmosers verwendet und dabel auch die Bernhard-
sche Attitude gegeniiber provinziell klingenden Ortsnamen Gber-

nommen:

[EdB]A Osterreich heute, Berlin 1978, S. 46.

R, P, G ruber, Aus dem Leben Hbodlmosers. Ein steifi—

scher Roman mit Regie, Salzburg 1973, S¢ 5.

23 G. Fo J 0 n Kk e, Mobelindustrie, [in:] G. Baum et al,
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"kumpitz ist kleiner als man vermutet., ,

immer wenn HOdlmoser in kumpitz ist, vergift er nicht, das
wirtshaus zu besuchen. ' ¢

2 wirtshéuser sind in kumpitz, .

kumpitz heift deswegen kumpitz, weil kumpitz aus lauter
kumpitzer bauern besteht. ;

kumpitz wird ein steirischgs dorf genannt, ' das 3 kilometer
westiich von fohnsdorf liegt"?2,

Trotz des parodistischen  Tones diirfte auch 'Cruber selbst
kaum -angeben kdnnen, was seln Text in dieser Passage eigentlich

- wirklich parodiert. Auch die funktionelle Schérfe des Bernhard-

schen Stilmittels ist bei Gruber aufgeggpen, und gerade weil an -
seinem Thema so viele funktionen brachliegen, wirkt seine Anwen-
dung hier nicht mehr als liebenswilrdiges, wenngleich unverbind-
liches Spiel wie bei Mayrocker und Artmann sondern als zyni-
sches modisches Accessolr,. :

Vil

Wenn nun Alois Brandstatter Gerd Jonkes Anliegen im "Geomet-
rischen Heimatroman” und Reinhard P. Grubérs im *"Leben Hb6dlmoe-
sers™ aufgreift und seinerseits die Szenerle eines l3ndlichen
Ortes zum Thema nimmt, hat er sich ebenfalls mit dem merkmal-
haft modernen Stil Thomas Bermhards auseinanderzusetzen, der in
den ihm pgewissermafen vorgegebenen Versuchen .zum selben Gegen—
stand Verwendung gefunden hat. Aber schon in der beriihmt gewor-
denen Erzéhlung "Der 1. Neger meines Lebens® hat er eine neue
Verwendungsweise des Perseverationsstils vorgestellt und bewahrt;

"Vater sagte immer wieder, dah wir keine 'Angst haben = brau-
chen, weil die Neger eigentiich auch Menschen sind, Vater sagte,
daB die Neger gewissermaBen auch Menschen sind. Vater sagte, dap
die Neger sozusagen auch Menschen sind. Vater sagte, dal die Neger
in gewissem Sinne such Menschen sind., Vater sagte, daf wir keine
Angst haben brauchen, well die Neger Menscnen wie wir sind, nur
daf wir Gott sei Dank keine Neger sind, wahrend die Neger be-
dauerlicherweise Neper sein missen, Die Neger sind nun einmal
Neger, sagte Vater®56, ol

.

95 Ebenda, S. 26.

56 A. Brandstatter, ﬁﬂ;rwindung der Blitzangst.
Ausfélle, Minchen 1974, S. 23 f.-

]
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~Schon beim oberfléchlichen Lesen wird deutlich, dap sich bed

Brandsté&tter das Irritationsmoment verschoben hat. Nicht die morio-
ton wiederholten Passagen haben aufreizenden Charakter, " auch
wenn das Wort N e g e r getreu Bernhard wie ein Reizwort be-
handelt ist, vielmehr bilden sie den ruhigen, gleichbeibenden

Hintergrund, vor dem der Autor das Widerstreben des eben erst
von der Hitlerdiktatur durch die Neger des amerikanischen Heeres

mitbefreiten Ostmirkers gegen die Einsicht im Wechsel der AbtBe

nungsphrasen sichtbar macht, Die rassistische Indoktrination
macht sich im eigentlich, gewissermahen und
S$ozusagen, im Gott sei Dank, bedauenr

licherweise und nun einmal pldotzlich eben-
sodeutlich bemerkbar, wie in den ténendsten Bekundungen der Un=

menschen sSelbst. Die Ubernahme durch Brandstitter gibt dem -
Perseverationsstil also schlagartig seine Motivation wieder zu~
rick: Brandstitter lehrt das Hinhorchen und das Entschlisseln
sprachlicher Gesten, wie es Handkes Programm vorgesehen hat., Ane

stelle einer autistischen Verinnerlichung wird hier die Verhir-
tung im ©&ffentlichen Reden vor Augen gefiihrt, die zu keinen ge-
ringeren Verstdrungen und =zu umso griBeren Zerstdrungen im

Weltmafstad f3hig war. Das Buch “Zu Lasten <der Brieftrager"

zeigt Brandstatters Technik im Umgang mit Bernhards stilistie
schem Erbe in noch vorteilhafterem Licht. Wieder haben wir es
mit Offentlicher Sprache im Gegensatz 2zu Bernhards Monologen
Zu . tun, Etwa wenn die.korruptionsverdacntige Intimitat zwischen

- Tierarzt und Fleischhauer bei der Fleischbeschau unter  die

sprachliche Lupe genommen wird:

Uberall, mein lieber Postmeister, ﬂberall, wo du auch hinkome
mst, Uberall sind die Fleischbeschauer und die Fleischhauer mi-

teinander befreundet. Tierarzte und Fleischhauer, sagen Tierarzt

und - Fleischhauer ; I
hauer, sagen Tierérzte und Fleischhauer,  mussen aufeinander

eingespielt sein. Wie deine Brieftréger sind auch Tierarzt.und'
Fleischhauer in lhrer Art eine. Arbeltsgemeinschaft. Ein Tierarzt,
sagt der Flelschhauer, darf doch dem Fleischhauer nicht in den

Arn fallen. Das wédre nmir ein schéner Tierarzt, der dem Fleisch-"v
hauer ein Auge aushackt. Fleischbeschauer und -~ Fleischhauer

‘missen Arm in Arm und Hand in Hand arbeiten. Eine Hand wascht
die andere, sagt der Fleischhauer., Ich kann doch nicht wegen
einer kleinen Unreinheit in der Maserung Fleisch weghauen, sagt

missen zusammenarbeiten. Tierarzt und Fleisch-

K
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der Fleischhaouer, ' ich bin schlieflich Fleischhauer; sagt der
Fleischhauer, und nicht Fleischweghauer®s?, o o
S 4 L4

\

Die Art und Welse, wie Brandstéitter hier Redewendungen mite-

einanderbezicht und im selbstzefr3lligen Sprachspiel des  Fleische.

hauers die gemitliche Verrottung zeigh, bezieht die durch den Perw
‘severstionsstil mdzliche Organisierung von VWidersténden wieder in
der. normalen Lebenszusammenhang ein, Was bel Bernhard zuy Manier
einer Privatsprache erstarrt war, wird hier resozialisiert. Die
Sprache feiert nicht %shr, wie noch bel den Nachahmern Bern=
hards, sondern arbeitet wieder, Der Leser kann keine andere
"Haltung einnehmen, . als nur die des von der Schlange faszinierten
Karnickkels den Michten des Tods und Wahnsinns gegeniber. Horen
wir zum Vergleich noch einmal Thomas Bermhard, den Bernhard des
Frost und die Verzweiflung des Malers Strauch: .

"Hérehzsie, diese Tragddientriger ,,. Horen Sie; diese ant=-

wortverveigernde stérrische Sippschaft der Schlangenzungen, héren
Sie: diese ungeheuerliche unappetitliche Raterepublik des allge~-

waltigen Stumpfsinns, horen Sies diese unaufgeforderte schamlose -

Parlamentsheuchelei ,., Da sind die Hunde, a ist das Hund=-
. gekliff, da ist der Tod, der Tod in allen seine Verwilderungen,
der Tod in allen Gebrechen, der Tod in seinem Gewohnheitsver=
‘brecherngestank, der Tod, dieses Mihsamsmittel aller Verzweif-
lung, der Tod, der~Baziilentréger der ungeheuren Unendlichkeif,
der Tod der Ceschichte, der Tod der Mittellosigkelt, der Tod, hd-

ren Sie, den ich nicht will [...] %38,
Ty \

] Hier béumt sich der Held pathetisch auf . im w1derstandvgégen
das Unvermeidliche, dort, bei Brandstatter, sammelt sich unter-
schweilig unwiderstehliche Komik. Bernhards Perseveration bedient
“sich der einhdmmernden VWiederholung in immer demselben syntakti-
schen Muster, Brandstdtters Text 14aBRt. eben in der Variation zunm
immer gleichen cantus firmus dem zum Widerstand entschlossenen
Sprachverstand ein Hintertir ins Herz der Verstdrungen offen,
die sich dann als Sprachkulissen erweisen. Begriffen als Sprache-
_gestus ist die GleichfSrmigkeit der Welt Gberwindbar. Und Brand-

statters Leser kann bé:;giend lachen, wenn sich ihm das Sprache -

spiel im Persevarationsstil gewissermaﬁen' wie in Zeitlupe darbie-

-
’

57 4.Brandstitter, Zu Lasten der Brieftrager

- __Salzburg 1974, S. 60 f.

Zpernhar d, 'Frost, a.a.0., S. 26-f,
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'tet und im Fall unseres Beispiels gekonnt endet in einer Ende
larvung der Verkehrten Welt:

. 2
"Davon stirbt niemand, davon ist nun wirklich noch keiner ge-
Storben. Eine Made im Speck hat im Leben noch keinem geschadet,
Wezen eines so armseligen kleinen Wirmchens drehe ich mich doch
wirklich nicht um. 2Zwischen Fleischhauer und Fleischbeschauer
mufb ein gesundes Verhaltnis herrocbsn, sagen Fleischhauer und
Fleischbeschauer, und damit bastal"®

Nicht die &ffentliche Gesundheit, sondern die des Verhalt-
nisses zwischen Fleischer und Tierarzt ist beiden wichtig, und
ihre Sprache bringt es an den Tag!

Wenn asuch Brandstidtters zweiter Roman in einer. dhnlichen
sozial eingebﬁndenen Monologform, "Die Abtei®, aus mehreren
Grilnden, darunter dem der Zeitnot = das Buch sollte noch im Ju=-
bildumsjahr des. Benediktinerstifts Kremsminster erscheinen - das
Niveau seines Erstlings nicht mehr ganz erreicht, wird doch in
seinem Schaffen gegeniiber der modernen Osterrgichischen Prosas-
zene eine neue Oualitadt sichtbar: die sinnenfdllige Einlésung
von Handkes Versprechen in einem dank seiner Resozialisierung

‘nicht mehr esoterischen Stil, Es zeigt sich, dad hinter seiner
literarischen Satire auf Bernhard mehr steckt als blober sati-
rischer {bermut, geilibt bei =zuf#llig sich ergebender Gelegen-
heit. Seine Kritik ist =zugleich auch die Rechtfertigung fir .
sein eigenes 1im Roman "Zu Lasten der Brieftréger" verwirklich-
tes ' Programm, die Rechtfertigung seiner Rezeption des Bern-
hardschen Stilmittels, seiner Ablésung von dessen Autoritét und
der Kreierung eines durchaus ‘eigenstandigen Stils, der sich
der Reizwoérter in neuem, humanerem Kontext bedient, Der Ver-
lag hat also den Lesern seinen Eingriff eine fir dieses Ver-
standnis zentrale Textstelle vorenthalten, der 1n ihrem Schlls-
selwert fir ein Kapitel modernen Prosastils hiermit hoffentlich
hinreichende Genugtuung geleistet worden ist. :

°2 Brandstatter, Zu Lasten..., S. 61.

’
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: PERSEWERACJA JAKO SRODEK STYLISTYCZNY WSPOLCZESNFJ PROZY,
THOMAS BERNHARD I JEGO NASLADOWNICTWO W LITERATURZE AUSTRIACKIEJS

Jedng z cech wspdéiczesne) prozy, abstrahujge od tresSciowych
odstepstw, Jest m, in. nowatorstwo stylistyczne, oddalone od ka=
" nonu tradycylinej stylistyki. '

Aloig Brandstatter wydobywa w swojej parodii Jjedng z najbar-
dzie} charakterystycznych cech stylu Thomasa Bernharda, uznang
zreszta przez krytyke literacks, ktdéra w prozie austriackiej zna-
lazla kontynuatordw: chodzi tu o tzw., Reizwdérter (okreslenie
Bernharda), czyli o stowa=-"bodice®., Thomas Bernhard, $wiadomie.
postugujacy si¢ tg metodg, stosuje rekurencje sidw-"bodZcéw" w
tekécie na zasadzie kompozycji muzycznej, aby uwypuklié "sztucze
ny" charakter, udziwnienie tekstu, a przez to manipulowaé uwagg
czytelnika., Podstawa lingwistyczng te) metody twérczej jest re-
zygnacja ze wskazujlgcych na tekst sidw “"zpstgpczych®, Jak  np.
zaimki, na rzecz powtdrzer, ktére naéladujq psychiczne zaburze-
nia mowy - perseweracjg.

Sztucznie osiagnieta tym sposobem irytujqca monotonia ma, wg
wypowiedzi 'samego Bermharda, funkcjg egzystencjalnego protestu,
ktéry prowadzi ozYowieka do kleski, Jak Jego bohaterdw (ksiazg

Saurau, Strauch, XKarrer i imni), lub jest postawg do przezwycig-
2enia, pozytywng altermatyws - Jak u postaci "obserwatoréw",

~ Tendencja do kapitulacji, klgski 2z powodu "niemoznosci®( Verw
stérung) i zarszenie nig takze postaci Bernhardowskich “ohserwa=
toréw" znajduje wyraz przede wszystkim w ggwieéciach "Frogt" {

"Gehen®, Tym samym préba osiggnigcia psychologiczne intensyw-
‘pofci  wyrazu za pomocg bezposredniego przedstawienia procesdw
shorobowych zachodzacych w mézgu jako perseweracyjne} struktury
Jezykowe] koriczy sig rezygnaclg przed owg "Mmiemoznodcig"®, przed
przeszkodg, ktérej nie mozna zmienié¢ przez intelektualng korek-
ture. 3
~~ Immanentna dynamika srodkéw stylistycznych Jest kontynuowana:
z coraz wieksza konsekwenclg§ takie w pdZniejszych powiedclach,
jak "Kalkwerk"™ oraz "Rorektur®, staje si¢ charakterystyczng po=
stawg eplicks, ogarniajgc - poczawszy od monologdw szaleristwa,
ohledu okresu poczgtkowego twérczoécl Bernmharda - caly jego
twérezoéé 1 nie jest juz przez to umotywowana Jakim$ Jednym konw .
‘kretnym przypadkiem "niemoznodéci®. Bemmbhard naraza 31§ tym sa=
mym na. atakl krytyki, ktéra uwaza, 2e stosuje on p erwotnie

- funké¢jonalng metode stylistyczng coraz bardzie] Jako objaw swoig-

tego manieryzmu, - -

7 wylatkiem Petera Handkego, ktdry mimo fascynacji Bernhardem
dalek! Jjest od nasladowania Jego stylu, wilelu autordéw austriac-
kich przejeXo -od niego podstawg lingwistyczng stylu persewera-
cyjnege; sS4 to autorzy miodsze} generacji, np., Gerd Jonke, ktérzy
85 przez to czeSciowo niesamodzielnl.; e O e

Powieéé Aloisa Brandstattera "“Zu Lasten  der Brieftrager",
ktérei punktem wyjscia mlala by¢ parodia stylu Bernharda, okazu-
je sie =zarazem pozytywng kontynuacjg i produktywng odnowg stylu
Bernharda, . :



