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ZUR STRUKTUR DES ROMANS "GRUPPENBILD MIT DAME"™ VON HEINRICH BOLL

Nach dem Jahre 1945 kam in der deutschen Literatur er-
neut das Gebot des Realismus (im breitesten Sinne des Wortes)
zur Geltung. Es wurde noch einmal alles das durchgearbeitet
und ~variiert, was die Moderne an realistischen Methoden auf-
geboten hatte -~ vom Naturalismus bis 2zu automatistischen Schreib-
weisen. Besonders in der erzahlenden Prosa war die Wahrschein-
lichkeit, also die belegbare Authentizitdt aller Mitteilungen
als kritischer Maf3stab gililtig. Verschiedene Dichter und Autoren
waren flir das Faktentreue gewesen. Als letzte und ehrlichste
Konsequenz dieses Realismus erwiese sich die dokumentarische
Schreibweise. In den 60-er Jahren begann Jjedoch die Krise des
engagierten Realismus, der sich immer als kritischer und poli-
tischer verstanden hatte. Um 1968 schien eine lange produktive
Illusion iber Literatur, dal "Beletristik ein Medium der Aufkléa-
rung wére"1 verbraucht zu sein. Auch 1968 war der lange auf-
rechterhaltene Unterschied zwischen einer realistischen, also
kritischen (mithin engagierten und effektiven) Literatur einer-
seits und einer poetischen, folglich verantwortungsfrei schwar-
menden andererseits ausgetrdumt und ausgerdumt. Als Antwort
darauf erschienen in kurzer Zeit Biicher von Autoren, die man
und die sich bis dahin als kritische Realisten verstanden
hattenz. Eines dieser Biicher war der Roman von Heinrich B&1l

TVgl. int H. L. Arnold, T. Buck, Position  des
Erzahlens, Minchen 1976.

2 R. Baumgart, Das Poetische, seine Tradition und
Aktualitat, [in:] Position des Erzéhlens, S. 165. Baumgart zdhlt
hier auf: Gruppenbild mit Dame von H. B&ll, Die Gallistsche
Krankheit von M. Walser, Kurzer Brief zum langen Abschied von P.
Handke.
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"Gruppenbild mit Dame"’. An dem Roman 1&3t sich beobachten,
wie BB11 die realistische Wahrscheinlichkeitsrechnung durch=-
streicht, um sein Thema 2zu "poetisieren", auf eine andere,
nicht mehr herkdmmliche Weise darzustellen. Das wirkte beson-
ders erstaunlich, weil wunverhofft, gerade bei H. Boll.

Fiir diesen neuen Roman hatte der Autor in einem produk-
tiven, Sinne diejenigen Anregungen verarbeitet, die von den
(oft alternativ) gefihrten Diskussionen um Fakt oder Fiktion
ausgingen. Der Erzdhlstoff ist hier allenthalben realistisch
und praziser gesagt - dokumentarisch. H. B61ll hat bewuf3t da-
rauf verzichtet, ein Fabulierer 2zu sein. Er bleibt nur noch
als Rechercheur, Ermittler und Berichterstatter eben im doku-
mentarischen Sinne anwesend. Die realistische Dimension
scheint hier sowohl in formaler als auch in thematischer Hin-
sicht nachweisbar 2zu sein. Das Endresultat Jedoch 1&aQ3t eben
das Poetische ablesen, indem das ganze Bild der westdeutschen
Cegenwart und Gesellschaft von dem Dichter zuteil unkonkret
und willkiirlich ein biBchen utopisch geférbt wird. Dem sO re-
konstruierten Gesellschaftsbild kommen modellhafte Zige (oder
Funktionen) zu und in dieser Bedeutung (als sinnliche Summe
realistisch-authentischer Mitteilungen und Fakten) ist es nicht
als realistisch zuverlassig.

Uber B6lls Arbeitsmethode in diesem Roman kann man die
Feststellung von M. Reich-Ranicki anfiihren; "Wer in unserem
Lande nicht schreiben kann, arbeitet dokumentarisch, das zeigt,
der Klassenkampf ernahrt seinen Menschen"h. Auch unter dem
thematisch-inhaltlichen Aspekt ist Heinrich B61ll fir uns sogar
hier ein Realist geblieben (verstanden eben als gesellschafts-
kritischer Dichter). Der Roman "Gruppenbild mit Dame" ist zwar
eine Geschichte von einer gewissen Leni Pfeiffer; ihrer
Kriegsliebe zum russischen Gefangenen Boris Lvovié Koltovsky,
die in bindiger Ausmalung der aktuellen Lage der Heldin fast
30 Jahre nach dem Kriege mindet. Warum wirkt dieser Roman auf
den B6llschen Leser so iberraschend? Eben der Technik wegen.

3H. B5 11, Gruppenbild mit Dame, K&ln 1973.

4 Vgl. U. Reinhold, Literatur und Klassenkampf, Berlin
1 976 ’ SO 301 .
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Die (Uberlegungen zur Frage, welche Technik man als novato-
risch und modern und welche als traditionell bezeichnet, ist
viel 2zu breit, als daB wir uns hier um eine eindeutige Ant-
wort bemiihen. Zweifellos verdient das von BSll Geschriebene in
vielen Momenten und mit vielen Elementen wenigstens modern ge-
nannt 2zu werden. Diese Feststellung méchten wir im Laufe un-
serer Ausfilhrungen nachweisbar machen.

Der Roman ist 1in der technischen Hinsicht fiir B6ll als
Erzéhler nicht typisch. Im Unterschied zu seinen fritheren Ro-
manen gibt es hier durchgehend von einem Erzahler gestaltete
Fabel nicht. Es ist nur eine durch einen fiktiven Verfasser
( im Text - "Verf.") rekonstruierte Geschichte einer Heldin, zwar
Leni Pfeiffer, die selbst kaum agiert und in diesem Sinne kei-
ne Heldin ist, eher nur eine Romangestalt. Der "Verf." ist
fir den Epiker B6ll ein fiktives Medium, um auf eine nicht
herkémmliche Weise die Geschichte der Mittelpunktgestalt kiinst-
lerisch zu realisieren. B6ll rekonstruiert das, was von dem
Verf, zusammengetragen wurde - die Recherchen bei Bekannten und
Freunden, das Zitieren und thematisches Ordnen der Aussagen
von Zeugen und Befragten. Die Erzdhlung stockt mitunter,
verzwelgt sich, scheint abzuschweifen. Aber solche Erzahl-
welse stellt eine wichtige Méglichkeit der epischen Objekti-
vation dar. Erinnerungen, Meinungen, Briefe, Dokumente aus
Familiennachlédssen und von Behdrden sammelt der Verf. und alles
das verbindet B&ll mit eigenen Korrekturen, manchmgl auch
Kommentaren, Ansichten und Vermutungen seines Autors.

Montage- und Dokumentartechnik, =zitierte Umfragen, Recher-
chen in Worterbuchern, Lexika, Zitate aus den Zeitungen und
Protokollen =~ alles das hat seinen Sinn der epischen Exis-
tenz als Bestandteile eines Ganzen. Als zusammenfiigendes Ele-
ment und festbindende Klammer tritt hier die Gestalt des fik=-
tiven Verf. auf. Aber nicht nur der Verf. als Bindegestalt
der verzweigten Fiktion scheint von Belang zu sein. Wichtig
fir die Konstruktionsprinzipien des Romans ist (unserer Meinung
nach) auch der Titel des Romans. Nicht zum ersten Mal bei B&11
fungiert der Titel in symbolhafter Rolle. Die Konstruktion
des Romans richtet sich zwar nach dem Grundsatz, eine lite-
rarisch bearbeitete Geschichte so auf die Buchseiten zu zerlegen,
daB die genaue, allseitige und eingehende Betrachtung es mog-
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lich macht, Jjedes Detail in 1hm 2zugeschriebener Form und zu-
gedachtem Verhdltnis 2zu einer bildhaften Ganzheit 2zu verbin-
den. Dieses Verfahren ist von 2zwel Seiten aus gleichzeitig
moglich: einmal ist die plastische Form eines Bildes mit
einer Dame konkreter Ausgangspunkt zur Gestaltung der Fiktion
und zweitens -~ das Sammeln von genauesten Informationen iiber
Alles und Alle fihrt dazu, da man aus der Flut von Fakten
und Tatsachen ein in der Zeit konstruiertes, bedeutungstra=-
gendes Bild als Kennzeichen der realen Welt und Wirklichkeit
herstellen kann.

Die titelhafte Gruppe setzt sich aus vielen lebendigen
Menschengestalten zusammen: die an die Zentralperson (Dame =
= Leni P.) ndher herangeriickten widren die mit der "Dame" in
festem Zusammenhang bleibenden, wdhrend die weiteren den Hin-
tergrund bilden. Unzéhlige Verbindungen zwischen den einzelnen
Persbnen resultieren daraus, daB sie alle eine konkrete Ge-
sellschaftsgruppe sind und fast alle (die Ausnahme bildet hier
&er Russe Boris) derselben Nation angehdéren., Nach diesem bile-
dhaften Muster 1ist auch das Konstruktionsprinzip gedacht wor-
den. Die Aufgabe des Fotografen B6ll beruhte darauf, die
erwahnten Statisten richtig mit-, an-, und gegeneinander zu-
sammenzustellen. Danach folgte die Beschreibung der Situation
(des Bildes). Das wird von dem Verf. unternommen. Es ist
zu vermuten, da@B sich Bo6ll hier sehr weit, wenn nicht vol-
lig mit seinem Verf, als Erzahler identifiziert. Das schein=-
bare Zurickziehen aus dem Erzahlfeld, das "Sich-Verlassen" auf
den Verf., sowie das Uberlassen dem Verf. jeder funktionalen
Freiheit 1liegen dem Streben nach der weitgetriebenen 1lite-
rarischen Distanz und Objektivitadt oder Objektivation zugrun-
de. Sie 1ist vom Erzahlstandpunkt aus auf einfache Nur-Dar-
stellung, Nur-Erkenntnis dieser Welt und ihrer Menschen ge-
richtet. Auch wenn wir annehmen, der Verf. und B6ll seien
nicht 1identisch, entsteht hier sowieso die Frage nach der Art
der Materialienbenutzung. Denn die Geschehnisse werden von dem
Verf. "erzahlt". Was macht also B611? Erzahlt er nach? Nicht
ganz genau - denn das, was BOll macht, 1ist eher das Zusam-
menstellen und Rekonstruieren des Materials, das einmal von
dem Verf. gesammelt wurde. Zitieren und 2zusammenstellen be-
deutet aber auch teilweise erzahlen, obwohl man dabei auf Jjede
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persdnliche Intervention von vornherein verzichtet. Der Verf.
hat sich in seiner Erzahlung auch (mit kleinsten Ausnahmen)
der personlichen Anteilnahme entzogen. Er wirkt auf uns wie ein
Wissenschaftler oder Statistiker, indem er den zu erforschen-
den Stoff mit exakten und fast wissenschaftlichen Methoden zu
ergrinden sucht. Das verstdrkt noch die Objektivationseffekte
des Erzéhlens. Man hat also sozusagen mit der objektiven Di-
stanz im 2zweifachen Sinne 2zu tun. Da die zentrale Gestalt
des gemachten Fotos mit der "Dame" Leni bleibt, ist sie auch
konsequent der einzige Bezugspunkt (als Zentrum gesehen) der
literarischen Fiktion. Da aber die Struktur der rekonstruie-
renden Aufnahme aus unzéhligen Kleinstelementen besteht, die
alle fest aneinander halten, wird es auch 1literarisch tiiche
tig gewebt, damit ein dichtes Strukturnetz entstehen kann.

Als funktionale Strukturelemente eines literarischen Werkes
kénnen - im groBen und ganzen gesehen - die einzelnen Kapi-
tel und logische Inhaltseinheiten gelten. Bei B&1l (in "Grup-
penbild mit Dame") fungieren als solche die geschlossenen
Abschnitte im Rahmen von einzelnen Kapiteln, die im Text mit
einem Sternchen voneinander abgegrenzt worden sind. Das ge-
naue Untersuchen des Textes hat gezeigt, daB es innerhalb von
14 Kapiteln 185 Abschnitte gibt, wobei die Unterteilung in
folgender Weise aussieht:

Kapitel I - 16 Abschnitte Kapitel VITI - 25 Abschnitte
L IT - 21 " " IX - 14 "
" IITI - 30 " » X=- 9 "
» IV - 23 " " XI - 1 "
" V- 8 » " XII - 1 "
» VI - 17 " " XIII - 1 "
" VII - 18 il - XIV -« 1 "

Wie groB ist der Informationswert und - umfang der einzel-
nen Abschnitte (Fragmente) und was bedeuten sie im Rahmen der
Kapitel? Diese Frage versuchen wir zu beantworten, indem wir
ein 2zufédllig gewdhltes Kapitel genauer untersuchen.

Kapitel V (siehe oben) besteht aus 6 8 Fragmenten. Das Ende
des vorigen bringt Informationen iiber das dritte Jahr des
Krieges in Lenis Leben (demn Tod der Mutter, den Gericht-
sproze3 des Vatersj; infolge der Intervention eines gewissen
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Herrn Walter Pelzers landet Leni in seiner Gértnerei als
Kranzbinderin).

Abschnitt I. Er féangt mit einer Frage an (Seite 1455).
"Spatgeborene mogen sich fragen, wieso im Jahr  1942/1943
Kranze kriegswichtig waren". Um diese Frage 2zu beantworten,
braucht B6ll einen ganzen Vortrag uber die Kranzbindekunst
einzufithren. Er bedient sich dabei der Vortragsmethode. Die
Grilnarten in der Gesamtzahl von 112 werden dem Kranzmaterial
zugeteilt, wobei man viel auch iber die Kranzarten , = fO=-
men, -kategorien erféhrt (Gesamttext von etwa 1,5 Seite).

Abschnitt II, Walter Pelzers Gartnerei und Lenis Arbeit bei
ihm. Fortsetzung der Vorlesung uber die "romischen" Kranze und
ihr politisches Verbot. Nahere Darstellung des Gartenmeisters

Pelzer und seiner Lebensbedingungen; Schilderung des Hauses
mit Details bis auf dessen Kolorit; Zeitspriunge - jetzt und
damals - Markieren und Gegeniiberstellen des Alters und Ausse-

hens von Pelzer und seiner Frau Eva (Etwa 2 Textseiten, 4
kurze Zitate). '

Abschnitt III. Zentralgestalt -~ Albert Grundtsch, Pelzers
Gartner; Eindricke des Verf. von dieser Person: &uBere und
innere Charakteristik, Gewohnheiten; Begegnung mit Leni (Erin-
nerungen in Form eines 3-seitenlangen Zitats). Lenis Arbeits-
bedingungen und -gefahrten, Leni als Improvisationskiunstlerin
im Kranzbinden. Individuelle Sprechweise des Grundtsch (vert-—
raute Kosenamen). Einmaliges Andeuten an den Russen Koltovsky
(Etwa 4,5 Seiten Text, 1-seitenlange =zitierte Erzahlung
eines Zeugen iber A. Grundtsch - nach der Einleitung des
Verf. 3-seitiges Zitat von A. Grundtsch - in Klammern die Er-
lauterungen des Verf.).

Abschnitt IV. Innerer Zustand Leni P. (Vermutungen des
Verf.) Ergédnzungen zur Grundtsch Aussage iber Leni, gemischt
mit seinen AuBerungen iiber die Gartnereimaterialienlieferung.
Lenis Wohnsorgen (Leni als Opfer der Wohnraumbewirtschaftung).
Erinnerungen der Mitwohner in der Zitatform (in Klammern die
vom Verf. stammenden Erklérungen iber die Sprechenden). Hier
treten nur die Leni vertrauten und dem Leser friher bekann-
ten Personen auf 2 Seiten Text auf.

5 Ims BB 11, Gruppenbild mit Dame, S. 145.
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Abschnitt V. Er hat einen bindenden Charakter. Den Inhalt
bilden die Relationen des Verf. iiber Heribert Kremp. "Es ver-
ursachte einige Schwierigkeiten, iiber Lenis Hauptgegner in der
Gartnerei Verbindliches 2zu erfahren [...] Eine Anfrage bei der
Kriegsgréaberfiirsorge ergab, daB ein Heribert Kremp, 25 Jahre
alt, Anfang Marz in der N&he des Rheins gefallen und nahe
der Autobahn Frankfurt-Kéln beerdigt wurde"6. Typisches Verfah-
ren des Verf. -« die Adresse ermoglichte ihm, Kremps Eltern
aufzusuchen. Daher wissen wir, dall Kremp in Pelzers Gartnerei
gearbeitet hatte, dort "... wie liberall, wo er lebte und wirk-
te, fir Ordnung und Sauberkeit sich eingesetzt hat, und
[...] als das Vaterland 2zu arg bedrangt war, er meldete sich,
obwohl oberschenkelamputiert Mitte Mérz freiwillig 2zum Volks-
sturm und fand den schdinsten Tod, den er sich wiinschen kénn-
te"7 (Kommentarloses Zitieren von Kremps Eltern als Medium der
Darstellungsweise einer Gestalt - des Sohns Heribert und seiner
Charakteristik). Darauf folgt der sachliche Bericht iiber den
Besuch bei Kremps. Sie "... erwarteten vom Verf. was er ihnen
nicht bieten konnte; ein paar anerkennende Worte und da er
auch angesichts des Fotos, das ihm gezeigt wurde,nicht sehr
herzlich reagierte, schien es ihm besser sich rasch [...] 2u
verabschieden; das Foto zeigte einen (dem Verf.) wenig sympa=-
thischen Menschen, breitmindig, mit kurzer Stimn, wolligem
Haar und Knopfaugen"s. Mit der kurzen Beschreibung de: Bildes
endet das Fragment, das allein eine halbe Seite in Anspruch
nimmt (ein Zitat inne). Der nur einmal genannte Name Lenis
ist das einzige Element, das andeutet, alles darauf Folgende
stehe doch im Zusammenhang (wenn auch in einem sehr locke-
ren) mit der ganzen Geschichte. Nicht Leni, sondern das
Schicksal eines anderen Menschen ruckt dabei nach vomn.

Abschnitt VI. Darstellung des ersten von drei weiblichen
Zeugen aus der Zeit von Lenis Arbeit 1in der Gértnerei - der
Frau Liane HOlthohne (sehr genaue Schilderung der Gestalt auf
der Gegenwartsebene, konsequent im Prédsens). Erzahlung Frau H.

6 Ebd., S. 154.
7 Ebd., S. 154.
8 Ebd., S. 154.
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iiber sich (im Présens), Andeutung an Boris Koltovsky, {Uber-
sprung 2zu Lenis Charakteristik - Erganzungsbild zu Lenis Portrat
- Gegenpol 2zu Pelzers und Grundtsch subjektiven Ergufen. Immer
von dem gegenwartigen Ausgangspunkt gehaltene Erzdhlung iiber
die Vergangenheit - Uberblick iiber den 24 - jéhrigen Kontakt von
Frau H. zu Leni, geschildert auf 6 Seiten, mit 3 riesigen
Zitaten.

Abschnitt VII. Die zweite von Pelzers Arbeiterinnen -
Marga Wenft (Ahnliches Verfahren wie im Abschnitt VI). Kurze
duBere und innere Charakteristik der Person - von Haf3 und
MiBachtung durchdrangtes Bild von Leni als einer "Russenhure",
"Schlampe", "Nutte", einem "Flittchen ganz bestimmt" (Kurze,
gehackte Satze mitten in dem gefiihrten Bericht als Informa=-
tionshinweise 1{iber die Sprechweise und den Lauf des Gesprachs;
1,5 Seite).

Abschnitt VIII. Das dritte von den weiblichen Zeugen -
Frau Ilse Kremer. Fortsetzung von Lenis Portrdatieren und in-
times Ergédnzendes iuber ihre Liebe 2zu Boris Lvovi¢ - Spuren
der Sympathie fiir Leni (Kremer - Mutter ihres einzigen im
Krieg gefallenen Sohns -~ Leni - Jledige Mutter des im Krieg
geborenen Lev - des Sohns von Boris L. (2,5 Seiten langes
Fragment ). Im folgenden VI. Kapitel wird Nahres iiber Boris
herauszustellen versucht. Wir haben uns eine sehr genaue Dar-
stellung des Inhalts und eine kurze Beschreibung der Abschnit-
te erlaubt, weil die angefithrten Textfragmente ( besonders
Abschnitt V) ausgesprochen stil- und formeindeutig sind und die
B6llsche Erzahlmethode hochst anschaulich machen. Die genaue
Darstellung des Fragmenteninhalts im Rahmen von einem Kapitel
gibt uns Anhaltspunkte, Schluf3folgerungen allgemeiner Natur
uber den Zweck der Erzahltechnik und Arbeitsmethode des
Dichters in dem besprochenen Roman 2zu ziehen. B6ll zeigt
sich in diesem Roman nicht als typischer Erzahler, sondern
eher als Berichterstatter. Diese Feststellung weist auf einen
Unterschied zwischen den beiden Funktionen eines Autors hin.
R. Petsch9 betont wesentlich die Unterscheidung zwischen der

9R.Petsch, Wesen und Formen der Erzdhlkunst, Haale/
/Saale 1934,
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Erzahlung und dem Bericht. Seines Erachtens stelle die Erzéh-
lung eine ganze Fille von tatsdchlichen Vorgéngen ohne tie-
feren Zusammenhang, merkliche Gliederung, Scheidung des We-
sentlichen und Unwesentlichen am Faden des Zeitverlaufs1o
dar. Der Bericht und die erzdhlende Dichtung zeigen ihre
eigene und eigentimliche Struktur des =zeitlichen Ablaufs. Und
welche Eigenheiten besitzt der Bericht? "Die Allbezogenheit
aller einzelnen Punkte auf die durchgehende Linie und ihre
einzelnen Teile, auf ihre Verflochtenheit mit anderen ihres-
gleichen, auf den senk- und waagerechten Aufbau des Vorgangs,
der aus mancherlei Fédden 2zusammengewoben ist und in sich mehr
oder weniger gegliedert [...] = 80 sind die wertbetonte Ei-
genheiten des Berichts an sich"11.

Schon in der rein optischen Sicht l&R3t sich leicht bemer-
ken, daB Jedes Kapitel bei B6ll einer speziellen Gliederung
unterliegt - und 2zwar ist das die Einteilung in die Frag-
mente. Wir gebrauchen dabei das Wort "Fragment" in seiner
tédglichen Bedeutung als Bruchstiick, abgesonderter Teil eines
Ganzen. Jedes von den Fragmenten also (dieser Bedeutung nach)
bildet eine Ganzheit in sich, Jjedes scheint das quasi absolut
Abgeschlossene 2zu sein. Als Bestandteile einer Ganzheit stehen
sie in vielerlei Zusammenhéingen und Verbindungen, die man
erst erforschen und entdecken kann, wenn "das ganze Teil"
(eine relative Einﬁeit), also ein Kapitel durch seine Ele-
mente ergrindet wird.

Eben die Fragmente treten bei B6ll in der Rolle der ein-
zelnen Punkte der durchschneidenden Strukturebene12 auf, deren
unterschiedlicher Bezug auf die Hauptlinie (die Geschichte von
Leni Pfeiffer) und das Ausmalen ihres Portrats vor dem gesell-
schaftlichen Hintergrunde in der senk- und waagerechten Rich-
tung einen gewissen Raum s&ttigt. Die Hauplinie setzt sich
aus Teillinien zusammen. Als solche gelten hier die Kapitel.
Damit eine réumliche Struktur ein festes Gefiige ist, miissen

10 Siehe in P et s ¢ h, Wesen und Formen der Erzahlkunst,
Kapitel II/1. Wesen des Epischen.

1 Ebd., in demselben Kapitel.

12 Vgl. die Strukturebene mit der "durchgehenden Hauptlinie®
aus dem oben angefiihrten Zitat von R. Petsch. :



50 Mal gorzata Pélrola

zwischen ihren Einzelelementen derartige Verbindungen bestehen,
da jeder Punkt seinen stéandigen Platz hat und freiwilliges
Lassen oder Wegschieben desjenigen unméglich ist. Solch eine
Konstruktion ist auch die Erzéhlstruktur in dem besprochenen
Roman von Heinrich B611l.

Die Fragmente (also die "Punkte"; in rdumlicher Dimension)
unterliegen einem logisch-konstruktiven Ordnungsprinzip. Alles
scheint seinen eigenen Platz zu haben. Die Anordnung ist fir
die "Handlung", also fiir den epischen Vorgang von gro3er Be=-
deutung. Im besprochenen V. Kapitel bildet die Beschreibung
von Lenis Arbeit 1n der Gértnerei die eigentliche Vorgangs-
kette. Diese Kette erzahlt die Geschehnisse aus etwa 2 Jah-
ren. Die Erzahlzelt nimmt rund 20 Seiten Text in Anspruch,
Das Kapitel beginnt auf der léngserstreckten Linie in einem
konkreten historischen Zeitpunkt (und zwar in dem Jahr 1942/
/1943), Der Form nach ist das ein Bericht, in dem sich der
Berichtende zweimal auf die .Aussage Pelzers beruft, der einen
Zentralpunkt flir die Geschehnisse im ganzen Kapitel bildet.
Das einmal gebrauchte Wort "romern" ist ein Faden, der zum
nachsten Fragment fuhrt. Drel Personen insgesamt tauchen hier
auf; einer der genannten wird das folgende Fragment gewid-
met. Gewisse Ereignisse, von denen im néachsten Abschnitt ge-
sprochen wird, fallen in der Zeit zusammen. Also das Zeit-
analoge dient hier als Verbindungselement (oder -faden) zu dem
Ganzen. Objekt des nachsten Stuckes ist Heribert Kremp, des-
sen Namen wir Jedoch in dem zweitentfernten Fragment begeg-
nen. In dem daraufkommenden dritten Fragment wird es von drei
Weibern erzadhlt, die mit Heribert und Leni gearbeitet haben.
Das Bindeelement 2zu dem néachsten Kapitel ist die in dem letz-
ten Abschnitt genannte Person von Boris L. Koltovsky.

Die Abhéngigkeiten und Relationen zwischen den einzelnen
Strukturelementen werden vorwiegend auf eine lineare Weise auf-
gesucht. Diese Linearitat bedeutet aber keineswegs "Gerad-
linigkeit". Sie ist ein verzweigtes Netzsystem, in dem 'die
Richtung nach Votwédrts iuberwiegt, doch auch ein Rickwédrts und
Seitensprung nicht ausgeschloen sind. Als Bindeglieder zZwi-
schen den Ereignisketten treten vor allem Personen auf, aber
nicht nur - oft sind das gewisse Stichworte, eine Feststel-
lung, ein Datum, ein Gegenstand. Im Dbesprochenen V. Kapitel
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sieht die Reihenfolge 80 aus: Kranz-Kranzbinderei-Pelzers
Gédrtnerei-Lenis dortige Arbeit-ihre Liebe-Geburt ihres Sohnes. Je
nachdem, welche historische Zeitstrecke das Fragment umfagt,
ist seine Dauer ("Lénge") unterschiedlich. Als iiberwiegend gilt
die chronologische Ordnung und zeitliche Folge. Nichts steht
auBer der problematischen Linie. Nur die Bezogenheit auf sie
ist von verschiedener Stédrke und Entfernung. Den Vorgang
bilden hier nicht nur die Rekonstruktionsbemihungen, die Zu-
samnenstellung der Fakten und Ereignisse - auch Feststellun-
gen, Andeutungen, Beschreibungen und Relationen gehdren dazu.
Das Strukturnetz kennzeichnet sich dabei durch besondere
Dichte, nicht nur im rdumlichen, sondern auch im zeitlichen
Aspekt. Der Grund dafiir ist die innere Verwebung, Uber-
schneidungen, das Aufdecken von Meinungen, Aussagen, Beobach=-
tungen von einzelnen Personen - das 2zugleich dem Erzé&hlten
den objektiven Charakter verleiht., Deutlich wird die Rolle und
Position des Verf. als literarischen Erzahlers. Auf die Objek-
tivationstendenz weist . die grafische Textanlage wie.auch die
Tatsache auf, dal von den Bemihungen des Verf. in der drit-
ten Person erzahlt wird, nach ihm 2zitiert, was man ihm
gestanden hatte.

Diese Objektivationseffekte werden noch durch die Einfihrung
der distanzierten Form des Prateritums verstarkt, in welcher
das Erzdhlte und auch die wenigen Verf,-Kommentare darge-
legt worden sind. So 1linear wird also eine gewisse Flache
des konkreten Bildes beschrieben und erforscht. Die alldimen-
sionalen Recherchen im Rahmen der einzelnen Kapitel setzen
den strukturalen Aufbau der Wirklichkeit als Konstruktionsprin-
zip voraus “und dieses, der Reihe nach, projiziert auf die
Art der Darstellung von allen moglichen Zusammenhédngen inner-
halb der Struktur. Die Wirklichkeitsforschung ist bei B6ll vor
allem auf die Untersuchnung der Relationen 2zwischen den Men-
schen gerichtet (demn die im Roman beschriebene Realitdt ist
ohne Menschen gar nicht denkbar). Es ist kennzeichnend, wie
regelma3ig der Leser mit den Romangestalten vertraut gemacht
wird. Ein Kapitel 2zu lesen, bedeutet eine neue Menschengruppe
kennenzulernen (im Kapitel V sind es insgesamt 14 Personen:
Gartnereichef Walter Pelzer, seine Frau Eva, Albert Grundtsch
- Gértner, Heribert Kremp - Gartenarbeiter, seine Eltern; Frau
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Liane HOlthohne, Marga Wenft und TIlse Kremer - Pelzers Arbei-
terinnen; Kremers gefallener Sohn -~ Erich; Frieda Zeven und
Helga Heuter - Kranzbinderinnen; ein anonymer Gartenarbeiter).
Aber es bedeutet auch, die Lebensgeschichten dieser Menschen
wahrzunehmen. Denn Jjeder Abschnitt bildet eine Story fiir sich,
er 1st ein anderes Motiv in dem ganzen Bilde. Jede Gestalt
wird von den anderen betrachtet und charakterisiert und das-
selbe betreibt sie den anderen gegeniiber (point of view=-
~Technik),

Die in einem Kapitel gesammelten und dargestellten Perso-
nen sind miteinander natiirlich ziemlich nah verbunden - sie
bilden eine Gruppe von einem gewissen Verwandtschaftsgrad
(nicht nur 4im Sinne der physisch-familisren Zusammengehorig-
keit; sie stehen in Freundschaftsbeziehungen, sind Arbeitskam-
meraden, zufallige Beobachter usw.). Da B6ll den Roman den
Hauptgestalten (Leni, Boris, Lev) gewidmet hat, weist das auf
den hohen Grad der Identifikation des Schopfers mit seéinen
literarischen Produkten hin. Sie sind Exponenten einer Welt, de-
nen BOll die Ziige eines Gegenmodells gibt, also fern dem
herrschenden Erfolgs- und Profitdenken. Eine Liebesgeschichte mit
einem Russen, rekonstruiert im Spiegel der o6ffentlichen Mei-
nung ermoglicht es, uUber 40 Jahre deutscher Geschichte zu
reflektieren. Die historische Entwicklung wird in den allt&g-
lichen Reaktionen und Lebensgewohnheiten der kleinen Leute
eingefangen, deren Helden bei B6ll keine geschichtliche Rele=-
vanz zukommt,

Durch die gleichsam gebrochene Erzahlweise umfaBt der Ro-
man mehr als nur Lenis Schicksal und die zufélligen Meinungen
ihrer Zeitgenossen {iiber sie. Auf solche Weise entsteht auf
400 Seiten des Buches eine 40-jdhrige Deutschlandsmosaik in
der Interpretation B6lls, wirklich ein riesiges Gruppenbild
mit Dame.

Die vorgeschlagenen und dargelegten ﬁberlegungen zum Thema
"B61ll in einer neuen Form" sind Ausdruck unserer Meinung,
da@ der besprochene Roman von H. B6ll, der in seiner Erzdhlweise
und ~-technik sehr deutlich von den frilheren Werken des Verfas-
sers unterschiedlich ist, in dieser Zusammenstellung wohl als
modern gelten kann. Wenigstens die oben genannten Elemente
der Struktur und Erzadhlweise werden dafir sprechen. Viel-
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leicht deswegen wirkt der traditionsgebundene Autor, der rea-
listische Schreiber BOll so unverhofft uberraschend auf seine
Leser. Jedoch der Versuch, immer wieder dieselbe Thematik
(Das Geschichtlich-Gesellschaftliche) mit anderen, neuen forma-
len Mitteln 2zu gestalten, ist ihm, unseres Erachtens, gut
gelungen. Das macht den Roman "Gruppebild mit Dame" zum in-
teressanten Objekt der literarischen, strukturalen und analy-
tischen Untersuchungen.

Instytut Filologii Germariskiej UL
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"0 STRUKTURZE POWIESCI HEINRICHA BOLLA: "GRUPPENBILD MIT DAME"

Autorka stara sie daé¢ odpowiedZ na pytanie,lczym rézni sig¢ po=-
wiedé "Gruppenbild mit Dame" (1973) od opublikowanej i tlumaczone]
dotychczas prozy H. Bolla -« pisarza uznawanego i uznajgcego
siebie 2za tradycjonaliste w obu aspektach Jjego literatury:
formalnym i tematycznym. Aby ukazaé¢ pozycje pisarza we wspdéiczes-
nej literaturze zachodnioniemieckiej, kredli obraz sytuacji li-
terackie] w okresie powstawania omawianej powiesci.

Autorytatywnym odniesieniem +t{eoretycznym Jest +tu R. Petsch
ze s8wojg teorig istoty i formy sztukl narracji.

W artykule skoncentrowano si¢ na dosé szczegdblowej analizie
wybranego rozdziatu powiesci jako miarodajnym egzemplum caXosci
powiesciowe]. '

Wnioski, wynikajqce z przeprowadzone] analizy prowadzg, zda-
niem autorki, do stwierdzenia, iz H. Boll w omawianej powies=-
ci postuguje sie¢ technikg zdecydowanie odbiegajgcg od tradycyjnej
narracji i ten udany eksperyment formalny upowaznia do okreslenia
tejze powiesci Jako znaczgcego przyczynku autora do sprawy powie-
sci nowoczesnej, a Jako taka stanowié moze ona interesujgcy
przedmiot badari strukturalno-analitycznych.



