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Wprowadzenie

Ulica Widzewska w Lodzi przebiega teraz zupelnie inaczej niz 113 lat
temu, gdy pod numerem 44 urodzil si¢ Julian Tuwim. Wiele zmienito sig¢
miejsc i nazw, ktére wspominal ponad sze$¢dziesigt lat temu w Kwiatach
polskich. Mimo to najwigkszy poeta-todzianin nadal jest obecny w swojej
malej ojczyznie; jego pomnik to rozpoznawalny znak miasta.

Tom, ktéry oddajemy w Pafistwa rece, sktadajacy si¢ z esejow i szkicow
o réznym charakterze, nie jest jednak kolejnym pomnikiem. Publikacja
powstata jako efekt prac prowadzonych w Zaktadzie Poezji XIX i XX w.
Uniwersytetu Lodzkiego. Autorzy ksiazki — zaréwno uznani, jak i poczat-
kujacy badacze literatury z kilku o$rodkéw akademickich w kraju — pode-
jmuja prébg nowego spojrzenia na Tuwima i jego epoke, analizuja rozpo-
znane i nierozpoznane fakty w jego zyciu oraz §lady metafizycznych i eg-
zystencjalnych rozterek poety, stawiaja pytania o aktualno$¢ i Zywotno$¢
jego tworczosci. PomiesciliSmy w tomie erudycyjne interpretacje, zapisy
biograficznych dociekan i odkry¢, nowe, nieznane dotad materialy dotyczace
16dzkich kabaretow i teatrzykdéw, a ponadto — szkice porzadkujace wazne
watki 1 tematy w twoérczoSci Tuwima, jego jezyk i obecno$¢ w tradycji
literackiej, wreszcie — osobiste refleksje tuwimologéw.

asza ksiazka ukazuje autora znakomitego, wielobarwnego i skompli-
kowanego, nadal zZywego w legendzie dwudziestolecia migdzywojennego,
w liryce, teatrze, kabarecie, stuchowisku radiowym, piosence, najbardziej
bodaj poczytnego autora wierszy dla dzieci — ale juz cze$ciowo zapo-
mnianego, czgSciowo za§ utadzonego na potrzeby szkolnej dydaktyki i ma-
sowego odbiorcy.

Tworczos¢ i osobowos¢ Tuwima od dawna czeka na powazne, mono-
graficzne ujgcie. Niniejsza publikacja nie wypelni tego dotkliwego i wstyd-
liwego braku, moze jednak cho¢ w czgSci zaspokoi oczekiwania czytelnikdw.

Krystyna Ratajska, Tomasz Cieslak



Biografia prawdziwa i mityczna



Ryszard Bonistawski

L.odzkie adresy Juliana Tuwima

Julian Tuwim nigdy nie ukrywat swoich korzeni, £.6dZ byla dla niego
miastem, w ktérym przyszedl na Swiat, urwisowal, przezywat trudy szkolnej
nauki, rozterki mtodzieficzych uczu¢ i dramatyczne wydarzenia robotniczych
wystgpiefi oraz I wojny. Do lat dziecigcych i mlodzieiiczych powracal czgsto
w wierszach, w listach, we wspomnieniowej prozie, w radiowych felietonach
i w prywatnych rozmowach. Powroty te stawaty si¢ dla poety czarodziejska
podréza, peilna przygdd i nostalgii.

Mam wrazenie, ze gdy czlowiek dorosty [...] powraca mySla do lat dziecinnych — w calej
istocie jego budza si¢ te same uczucia, co przy czytaniu opisoOw podrdzy. [...] sama istota
dziecinstwa jest czym$ nieuchwytnym, jest jakim§ nieustannym wczoraj, do ktérego z tgsknota
wyciagamy ramiona [..] i z ktdérej czarodziejska moca pamigci wyczarowujemy z minionych
lat stodkie i drogie wspomnienia'.

Tuwim potrafit bezbtednie porusza¢ si¢ wsrdd tédzkich realiow i wy-
korzystywac¢ je do budowania atmosfery swoich wierszy. Najlepszym tego
przyktadem sa Kwiaty polskie:

O, siwa mgto! O, srebrna mgto!
O, szara mglo! O, mglo bez konca!
Jakbym przez zadymione szkto
Przygladat si¢ zac¢mieniu stonca:
Gdy si¢ spacerem lekko szto —
Sto razy tam i sto z powrotem
Pomigdzy Krétka i Nawrotem.
Przez welon tez, przez szary szron,
Przez mglista gaze pétwidoma
Znéw widze kazdy sklep i dom,

I kazde okno w kazdym domu’.

''J. Tuwim, Moje dzieciristwo w Lodzi, [w:] tenze, Pisma proza, oprac. J. Stradecki,
Warszawa 1964, s. 12-13.
2 J. Tuwim, Kwiaty polskie, Warszawa 1973, s. 51.
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[...] Id¢ przez Wschodnia, przez Kamienna,
Pétocna, érednia, Nowomiejska...

Tuz kwiaciarenka, potem bankier

Hieronim Schiff: z tysina, duzy,

Z bramy wychodzi Sergiusz Hofman,
Brunet w cylindrze, cérka Stefcia

Otruta si¢. W tym samym domu

Wuj Jenryk mieszka. Dalej — mgtnie...
Migaja sklepy niepamigtne — °.

[...] Lecz jak juz przyszto, to zapytam:
Graja tam jeszcze u Sellina?

Juz nie? A gdzie? Na Cegielniane;...
To tam gdzie Klukas...*

[...] Wez duzy szklany st6j pamigci
I nasyp chciwych wpatrzen swoich
W zywy za szyba sen dziecigcy,
Gdy przed Matiatki sklepem stoisz
(Obok Baptystow, na Andrzeja,
Tam gdzie przecina ja Aleja

Gdzie kordelasy, strzelby, flasze®.

Dzisiejsi czytelnicy nie odnajdq w tym literackim spacerze swojego miasta
bez zglgbienia historii Lodzi. Wtedy dopiero stanie si¢ jasne, ze teatr Sellina
znajdowat si¢ przy ul. Konstantynowskiej 14, a naprzeciw hotelu Klukasa,
przy dzisiejszej ul. Jaracza (w czasach Tuwima ul. Cegielniana) stat od
1910 r. Teatr Miejski, za$§ sklep handlujacego bronia Matiatki istniat na-
prawde przy obecnej ul. Andrzeja Struga, w poblizu zboru, rozebranego
w 1914 r. dla przedtuzenia alei Spacerowej (dzi$§ al. KoSciuszki).

Dziecifistwo i mtodo$¢ Juliana Tuwima uptynelty w centrum todzi, siatka
ulic Srédmiescia taczyta wszystkie miejsca tak bliskie poecie, a wsrdd nich
te najwazniejsze zwiazane z domem rodzinnym.

3 Tamze, s. 120.
4 Tamze, s. 119.
> Tamze, s. 51.
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1. Ulica Widzewska 44 (dzi$ ul. Kilinskiego 46)

Pod tym adresem Izydor (Zoroch) i Adela Tuwimowie zajmowali dwu-
pokojowe mieszkanie z kuchnia, mieszczace si¢ w szarej, zwyczajnej ofi-
cynie. Ojciec po praktyce bankowej w Paryzu przyjechat do Lodzi i tu,
22 grudnia 1893 r., poSlubit cérke znanego drukarza Leona Krukowskiego.
Oboje nalezeli do Srodowiska spolonizowanych Zydéw, w domu méwiono
tylko po polsku. Matka calym sercem kochata Polske, jej kulturg i literature,
»czytata mi wiersze gdy jeszcze sam czyta¢ nie umiatlem. Ale nie te nudne,
gtupawe wierszyki dla dzieci [...] lecz prawdziwe, «doroste» wiersze’®.

Tu przy dawnej ul. Widzewskiej przyszedt na Swiat przyszly poeta
Julian Tuwim, stalo si¢ to 13 wrzeSnia 1894 r. Potwierdzenie znajdujemy
W metryce:

Zgodnie z zapisem w metryce 19/31 paZdziernika 1894 r. przed urzednikiem miejskim
zjawit si¢ Zoroch Tuwim, lat 37, buchalter staly mieszkaniec miasta Kalwarij, w towarzystwie
Gabriela Segata, podrabina miejskiego, Moszka Kalifiskiego i Wiktora Rabinowicza ze stuzby
bozniczej i przedstawili dziecko rodzaju meskiego, méwiac, ze urodzil si¢ w Lodzi 1/13
wrze$nia br., o godz. 13.00 z jego zony Adeli z domu Krukowskiej, lat 21. Dziecku temu
przy obrzezaniu dano imi¢ Julian. Akt ten zostal przeczytany przez nas i podpisany. Ojciec
wyjasnit, ze opOZnienie w zarejestrowaniu dziecka nastapilo ze wzgledéw rodzinnych’.

O swoim pierwszym ,,16dzkim adresie’’ poeta wspomnial tylko raz:

Najdawniejsze wspomnienie moje o dziecifistwie jest niejako symboliczne [...] Widze
siebie przy pisaniu, jezeli mozna tak nazwaé proces bazgrania otéwkiem po jakiej§ malej
szarej ksiazeczce®.

2. Pasaz Szulca 5 m. 13 (dzi§ al. 1 Maja)

W kamienicy Samuela Kohna miescito si¢ drugie mieszkanie Tuwiméw,
do ktérego wprowadzili si¢ w koficu 1896 r. Zajmowali teraz trzy pokoje
z kuchnia, na trzecim pigtrze prawej oficyny, placac za nie 360 rb. rocznie.

22 sierpnia 1899 r. przyszia tu na $wiat siostra Juliana — Irena,
ktéra po latach poznata i poSlubita Marka Eigera, spokrewnionego z wia-
Scicielem domu.

Poeta z duza nostalgia wspominal po latach beztroski okres wczesnego
dziecifistwa:

¢ J. Tuwim, Ksiqzki, Chopin i Inowtddz, [w:] tenze, Pisma proza, s. 61.
" Oryginat w Archiwum Pafistwowym w todzi.
8 J. Tuwim, Moje dzieciiistwo..., s. 16.
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Potem sg jakie$ spacery, jakie§ karuzele za miastem, przy koncu obecnej alei Pierwszego
Maja, jakie$ opetane taince na podworku, gdy tylko zjawiat si¢ kataryniarz z papuga lub morska
Swinka. Potem widzg dwa zlote §lepia pierwszego tramwaju, ktéry mi pokazano wieczorem na
Piotrkowskiej. Ale to wszystko jest metne, mgla oplynigte, niewyraZzne, rozptywajace si¢
w dalekosci dni... Byt jeszcze jaki§ ogrédek na tym Pasazu Szulca, byta ochotnicza straz
ogniowa, skladajaca si¢ z okolicznych urwipotciéw i petakdw, straz, ktérej starszy brandmeister,
obecnie bogacz i grubas, inzynier W., tak si¢ niedawno rozczulil, kiedySmy z nim te czasy
wspominali, ze upit si¢ jak bela, a ja, zwykly pompiarz, tak si¢ roztkliwilem, ze w sztok
urznigty ttumaczytem kelnerowi w ,,Bristolu’’, jakim to rajem dla strazakéw-amatoréw byt 6w
ogrdd i, sadzac, ze trabi¢ w dawna strazacka trabke, wytrabilem z ptaczacym i ptacacym
inzynierem litrowa butelke czystej Baczewskiego. Tym to ptynem szlachetnym ugasili ptomienie
rozrzewnionych serc ex-brandmeister i ex-pompiarz dzielnej strazy ogniowej z Pasazu Szulca’.

Przypomng w tym miejscu, Ze pierwszy tramwaj wyjechat na ulice L.odzi
23 grudnia 1898 r., a na miejscu ogrédka polozonego naprzeciwko domu
w 1904 r. wybudowal swdj okazaty patac przemystowiec Karol Poznaiski.

W 1902 lub w 1903 r. Tuwimowie przeprowadzili si¢ do wigkszego
i wygodniejszego mieszkania przy ul. Sw. Andrzeja, by¢ moze miato to
zwiazek z podwyzka wynagrodzenia ojca, ktoéry pracowal w administracji
16dzkiego oddziatu Banku Azowsko-Donskiego.

3. Ulica Sw. Andrzeja 40 (dziS ul. Andrzeja Struga 42)

Nowe mieszkanie znajdowato si¢ na trzecim pigtrze kamienicy, w jej
prawym, szczytowym skrzydle. Gtéwne pokoje miescity si¢ w czgSci fron-
towej, a pozostate i kuchnia w oficynie. Dom byl witasnoscia Owsieja
Chaima Baratza i Jowela Edisa, podobnie jak Tuwimowie Zydéw-Litwakéw'®.

Na wieczorze autorskim, zorganizowanym w kwietniu 1925 r. w Miejskiej
Galerii Sztuki w Lodzi, poeta wspominat ten okres z nutka sentymentu:

Zasadniczy, integralny okres lat dziecinnych, ktéry w moich wspomnieniach stanowi cata
epoke 1 roi si¢ od szczeg6tdw, bierze poczatek od przetomowego dnia, kiedy lary i piernaty
domowe przeniesione zostaly z Pasazu Szulca na ulicg Andrzeja [...]. Zaraz po przybyciu na
nowe osiedle postanowitlem zbada¢ teren i topografi¢ nowego miejsca mojej pedrackiej
dziatalnoSci, oczywiScie podwoérze. Stanatem wigc na balkonie od schodéw kuchennych
i przygladalem si¢ tak zwanemu ,,podwyrku’’. Owszem, owszem — jest studnia, Smietnik,
przybudéwka, rzeznik, stolarz, tu schodki, tam skrytki, 6wdzie wngki — stowem, olbrzymie pole
dziatania, jesli o ,,chowanke’’, ,klipe’’, gonitwe i inne rozkosze mtodocianego zywota chodzi.

A pod nami mieszka kapitan [...] to tez co§ znaczy: moze si¢ uda bagnet w reku
potrzymac? [...] W dali jak okiem si¢ggnaé, domy i kominy. A $réd nich ogromny kon
z brazu, postawiony na dachu lecznicy dla zwierzat. O, cudzie niestychany! Dobrze by byto,
mysli sobie przybysz na balkonie, wsia$¢ na tego rumaka i pocwatowaé po dachach''.

* Tamze.

0 Litwacy — Zydzi, ktérzy przyjechali do Eodzi z obszaru dawnej Litwy i roznili sie
obrzadkiem i zwyczajami. Zachowywali czytelna odrebnosé.

' Tamze, s. 17-18.
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Podwoérze bylo zaczarowane. W oficynie na parterze mieszkal straszny Petzold, majster
fabryczny, pijak i tyran. Bitl swoja coérke, §liczna, blada Erng. Kochalem si¢ tajnie w tej
nieszczgSliwej krdlewnie [...]. Obok byt warsztat stolarski p. Laukego. Godzinami wysiady-
watem w cieptej izbie, przygladajac si¢ jego pracy [...] na podwoérze przychodzi popularny
w mieScie zebrak zydowski, wariat, tzw. Poznarnski, wyciagga z zanadrza co§ w rodzaju
blaszanego lejka (dlatego go ,lij’’ nazywano), dmie w ten dziwaczny instrument i betkoce
jakie$ zatosne, zydowskie stowa, przytupujac przy tym wesoto'.

Nowe mieszkanie, jak wynika ze wspomnieni rodzefistwa, nie przyniosto
spodziewanego komfortu:

[...] pie¢ duzych, nieprzytulnych pokoi, ktérych w zaden sposéb nie mozna byto ogrzaé:
byt w dziecinnym pokoju za szafa ,kat placzu’’ [...]. Nie byt przytulny ogromny pokdj
dziecinny z plaga szczytowej Sciany i czesto dymiacym piecem. Ojciec ogrzewal nasze
poduszki i kotdry o gorace kafle i predziutko zanosit je do 16zka, a mySmy biegli, Zeby
zdazy¢, nim posciel wystygnie. W innych pokojach tez panowalo niezno$ne zimno. [...]
Smutkiem i beznadzieja tchnety debowe mebliszcza: stéf o lwich lapach peinych kurzu,
z nieodzowng czerwona, pluszowa serweta, wyplatane nogi krzesta i dwa potgzne szafiska,
czyli ,,synagogi”, jak nazywata je Mama, petne torsadek, galeryjek i zagadkowo u$miechnigtych
ptaskomord [...]".

Siostra poety pozostawata pod jego urokiem, a w pdézZniejszych latach
tak wspominata rodzinny dom:

W domu wszedzie petno byto Julka. Od najmtodszych lat wiecznie czego$ szukal, dociekat,
robit do§wiadczenia i1 eksperymenty. Sklonito to matk¢ do wydzielenia mu specjalnego kacika.
Nauka przychodzita mu tatwo, ale inteligencja i zdolnoSci szty w parze z niechgcia do
odrabiania lekcji'.

Julek, szalony cudowny Julek, nosit si¢ z fantazja, chodzit w rozpigtym szynelu, w czapce
podziurawionej jak sito papierosami, co nalezalo do elegancji, rozbijat si¢ dorozkami i skrapiat
sobie wlosy woda brzozowa Drallego. [...] dzigki Julkowi nasz 16dzki dom powoli zaczat
si¢ zmieniaé [...], mieszkanie zaczeto nabiera¢ nieSmiato zywszych koloréw. W domu zjawiaja
si¢ ksiazki, przybywa ich z kazdym dniem. Julek ma juz teraz swoje samodzielne zycie.
Wyprowadzit si¢ z dziecinnego pokoju do swego wtasnego. Précz ksiazek byt tam jeszcze
stot, ktory Julek [...] obit zielona bibula. Na tym stole, juz teraz biurku, postawil gtowe
jakiego$ uszatego demona z brazu. Obok lezal ptaski krzyz z porcelany z gltowa Chrystusa
w cierniowej koronie. Na odwrotnej stronie krzyza wypisal Julek niebieskim atramentem:
,Kto raz sie zgodzit nie$¢ swoj krzyz, tego nafi wiecznie wbijaé beda ™.

Syn wiasciciela kamienicy Maksymilian stat si¢ bliskim kole-
ga poety:

12 Tamze, s. 65-66.

B J. Tuwim, £ddzkie pory roku, Warszawa 1979, s. 20.

“ E. Drozdowska, Julek, [w:] Wspomnienia o Julianie Tuwimie, red. W. Jedlicka,
M. Toporowski, Warszawa 1963, s. 19.

5 J. Tuwim, dz. cyt., s. 22.
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Maksowi zawdzigczam dalszy ciag wzruszeii muzycznych zapoczatkowanych przez Matke
piosenkami. Byl on niezwykle muzykalny [...], talent swdj coraz bardziej poglebiajac nauka.
Z roku na rok, z coraz wigkszym zachwytem wstuchiwatem si¢ w mazurki, etiudy i nokturny.
Zwtaszcza scherzo b-moll doprowadzato mnie wéwczas do transu i szczeSliwych tez'®.

Dorastajace dzieci z coraz wigkszym niepokojem obserwowaty konflikty,
narastajace migdzy rodzicami:

W domu u nas, niestety, czgsto panowata ci¢zka, napigta atmosfera, grozaca krétkimi
spieciami, ktoérych balam si¢ panicznie, a ktérych istoty my, dzieci, nie mogliSmy w tamtych
czasach zrozumieé. Sedno rzeczy polegalo na zupelnie niedobranym matzefistwie naszych
rodzicow. Pamigtam, ze ojciec na swoje szeSciotygodniowe urlopy wyjezdzal za granicg
zawsze sam, a my obydwoje z matka jezdziliSmy do podiddzkiego Bedonia, a pdZniej do
Inowlodza. Z roku na rok migdzy rodzicami narastaly wzajemne zale i pretensje, rosta obcosc,
ktéra z czasem wywotala w matce nerwice i jaka§ wyraZzna niech¢é do ojca. [...] Ojciec
zachowywal we wszystkich sprawach dobrotliwy dystans, solidaryzowali§my si¢ raczej z pogod-
nym i u$miechnigtym zawsze ojcem niz z miotajaca si¢ wiecznie, niespokojna matka'’.

W 1914 r. spokdj inowtodzkich wakacji zaktécit wybuch wojny, szybko
spakowano rzeczy i wyruszono do Lodzi. Tu czekata niespodzianka w postaci
nowego mieszkania.

4. Ulica Dzielna 50 (dzi§ ul. Narutowicza 56)

Wybuch wojny zmusit wtadze rosyjskie do ewakuacji najwazniejszych
urzedoéw 1 instytucji, wsrdd nich znalazty si¢ rOéwniez banki, majace swoje
centrale w Rosji. Izydor Tuwim pozostat bez pracy, a skromna emerytura
nie pokrywata kosztéw duzego mieszkania przy ul. Andrzeja. Trzeba bylo
znoéw przeprowadzi¢ si¢ do oficyny, tym razem na ul. Dzielna, w poblize
dworca kolejowego i duzego placu Targowego. Krewna poety, Ewa Droz-
dowska, tak wspomina tamte dni:

Wybuch wojny zastal Julka i siostr¢ w Inowtodzu, skad tez natychmiast wrécili do Lodzi;
zajechali juz nie na Andrzeja 40, lecz na ulice Dzielna, dokad przeprowadzili si¢ rodzice.
Wzmiankuje¢ o przeprowadzce dlatego, ze Julek wychodzac do miasta czgsto przechodzit obok
naszych okien parterowych, gdzie stara niania zabawiata i karmita Hanke, moja kilkumiesigczna
coreczke, ulubienice Julka. Przystawal zawsze koto okna i zabawial dziecko. Jaki§ czas
péZniej cérka moja otrzymata od Julka wierszyk:

Hani Ch.
Jaka grzeczna Haneczka!
Haniu, Haniu, Haneczko,

16 Wiadomosci Literackie’> 1936, nr 11.
7J. Tuwim, Czarodziej, [w:] taz, dz. cyt., s. 9-10.
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Czy smakuje ci mleczko?
Czy smakuje buteczka?
Otrzyj, Haniu, usteczka
Grzeczne dzieci tak jedza...
Wszyscy Hani powiedza:
Jaka grzeczna Haneczka'®!

Wydany w tym czasie informator adresowy, ktérego fragment odnalaztem
wsrod starych drukéw, wymienia kilkunastu 16dzkich literatéw i dziennikarzy,
a migdzy nimi réwniez Juliana Tuwima (jako Rocha Pekinskiego) i jego
siostr¢ Ireng, oboje pod adresem ul. Dzielna 50.

Jesienia 1916 r. poeta wyjechal na studia prawnicze do Warszawy:

[...] Nie mialem serca dla Warszawy,
Gdy opuszczalem miasto £.6dZ,
Polami sunal zmierzch zmurszaty,
Pogrzebem w mgte si¢ pociag wlokt.
I zabieratem do Warszawy

Malefiki Swiatek snéw i zmor:

Te dwie, olbrzymie niegdys, szafy,
Gobelin ptowy, zegar, stot”.

Roziagka z rodzinnym miastem nie byla tatwa, ale blisko$¢ stolicy
utatwiata czgste powroty do rodzinnego domu.

5. Aleja Spacerowa 27 m. 5 (dzi§ al. KosSciuszki)

Od 14 listopada 1917 r. rodzice zamieszkali w niewielkiej kamienicy
przy najelegantszej wtedy ulicy, ktérej Srodek wypetniat szeroki trawnik
ocieniony drzewami, z aleja i tawkami dla spacerowiczéw. Poeta byt
zameldowany w mieszkaniu rodzicow do S§lubu w 1919 r., po ktérym
wyprowadzit si¢ do Warszawy. Tu, przy ul. Krdlewskiej 41, mieszkal brat
matki Stanistaw Krukowski, lekarz i wielki mito$nik esperanta. Synem
Stanistawa byt pdZniejszy znany aktor Kazimierz ,,Lopek’ Krukowski.

Tesknota do rodzicéw oraz zaproszenia na wieczory literackie zachecaty
Tuwima do odwiedzin Lodzi.

Marian Piechal, jego mtodszy kolega gimnazjalny, przypomniat te kon-
takty:

Tuwim czgsto przyjezdzat do swoich rodzicéw, do Lodzi, mieszkali oni w alei KoSciuszki.
Stamtad niedaleko byto do ,.Esplanady” lub ,,Grandu’ na Piotrkowskiej, gdzieSmy si¢ spotykali.
Na jedno z takich spotkaii w nieistniejacej juz dzi§ kawiarni przy ul. 6 Sierpnia, na ktére

8 E. Drozdowska, dz. oy, s. 22-23.
¥ J. Tuwim, Kwiaty polskie, s. 147.
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przyszli Mieczystaw Braun, éwiatope{k Karpinski i Rafat Len, przyniostem spory plik swoich
wierszy, zatytutowany Krzyk z miasta. Tuwim czytal wiersz po wierszu [...] wreszcie polecit mi

ten plik wierszy przesta¢ Mieczystawowi Grydzewskiemu, redaktorowi ,,Wiadomosci Literackich”.

[...] po tym historycznym dla mnie posiedzeniu udali$my si¢ do fotografa Tyraspolskiego®.

Tego dnia poeta uczestniczyl w wieczorze poezji grupy literackiej ,,Me-
teor”’, zorganizowanym w sali Miejskiej Galerii Sztuki w parku Sienkiewicza.

W zbiorach Muzeum Historii L.odzi zachowat si¢ list polecajacy Mariana
Piechala do Grydzewskiego, datowany 28 paZdziernika 1928 r.:

Kochany Mieciu! BadZ taskaw w mojem imieniu zwrécié¢ si¢ do p. Marjana Steinsberga
i powiedzie¢ mu, ze koniecznie nalezy wydaé ten tom wierszy. Sa $§réd nich utwory przepickne.
Sciskam Cie. Twdj Julian?'.

Kiedy wydanie wierszy przeciagato si¢, zniecierpliwiony Tuwim wydat
je wilasnym sumptem.

PéZniej, gdy toédzcy poeci wydawali pismo literackie ,,Prady’’, takze
mogli liczy¢ na wsparcie Tuwima. Przekazal im swoéj wiersz Noc ubogiego
cztowieka 1 zorganizowal 12 kwietnia 1931 r. wieczér poezji z udzialem
Zofii Nalkowskiej, dzigki ktéoremu zdobyto pieniadze na kolejne numery.

3 maja 1935 r. zmarl ojciec poety, pochowano go na cmentarzu zydow-
skim przy ul. Brackiej:

[...] W mieScie Lodzi, pod majowym niebem,
Pewien syn szedl za ojca pogrzebem...

Jak Komandor kamienny, jak pomnik,
Kroczyt hardy, rozpaczliwie przytomny:

W blasku stawy, koniaku i stofica

Syn do domu odprowadzal ojca...”

Po tym bolesnym wydarzeniu rodzehstwo postanowito umie$ci¢ samotna
matke w szpitalu w Otwocku. W sierpniu 1942 r. hitlerowcy wymordowali
wszystkich pensjonariuszy szpitala, pie¢ lat potem Tuwim ekshumowat zwtoki
matki i ztozyl je w mogile obok ojca. Wtedy, 4 maja 1947 r., todzianie
po raz ostatni mogli spotka¢ poete, wedrujacego ulicami swojego rodzinnego
miasta. A jeszcze tak niedawno, w listopadzie 1945 r., pisat do Marii
Zargbinskiej-Broniewskiej:

Wiosna bede w Lodzi. Moze sobie pani wyobrazié, jakie wzruszenie mnie ogarnia na t¢
my$l. Mam do Pani sentymentalna proSbe: prosze si¢ przej$¢ na Aleje KosSciuszki 27, dowiedzie¢
si¢ kto mieszka na pierwszym pigtrze z frontu, na lewo od klatki schodowej (a na prawo, gdy
si¢ stoi na ulicy twarzg do frontu domu) — i napisa¢ mi. Zrobi to Pani? Bylo to mieszkanie

% M. Piechal, Poezja i cos wiecej, £.6dz 1975, s. 122.
2! Oryginat w zbiorach Muzeum Historii Miasta f.odzi.
2 J. Tuwim, Gaweda rymowana o ojcu i synu, [w:] tenze, Miasto i rym, £.6dZ 1984.
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moich rodzicow. Siadywali na balkonie — i wypatrywali syna, co od czasu wpadal do Lodzi...
na par¢ godzin. Bo syn byt bardzo ,stawny’’ i bardzo zajety w stolicy, wigc nigdy nie mogt
dluzej posiedzie¢. Teraz zatujg... Ale dosy¢é o tym, bo zaczng beczeé.

6. Ulica Krotka 12 (dzi§ ul. Traugutta)

Podczas kwerendy archiwalnej natknatem si¢ niespodziewanie na kartg
meldunkowa Juliana Tuwima i jego Zony Stefanii, wystawiona 9 sierpnia
1920 r. na adres ul. Krotka 12. W tej pigknej kamienicy mieszkat od kilku
lat brat Stefanii i to chyba on zatatwit sprawy meldunkowe. Tuwimowie
przeniedli sie do Lodzi w goracym okresie najazdu bolszewickiego na Polske,
gdy wrogie armie staty na przedpolach stolicy. Niestety, nie wiemy, ile
tygodni matzonkowie mieszkali w tymczasowej kwaterze, prawdopodobnie
w koficu sierpnia wrécili do Warszawy na ul. Krélewska.

Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze wczesniej przy ul. Krotkiej
poeta bywat bardzo czesto, tu bowiem, w hotelu Savoy, znajdowal sig¢
jego ulubiony kabaret ,,Bi-Ba-Bo’’, do ktérego pisywal skecze i wiersze
satyryczne.



3. Dom przy ul. A. Struga 42



4. Oficyna domu przy ul. A. Struga 42

5. Klatka schodowa przy ul. A. Struga 42



6. Aleja Tadeusza Kos$ciuszki

7. Dom przy al. Koéciuszki 27
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8. Hotel Savoy

9. Dom przy ul. Traugutta 12



10. Ulica Piotrkowska w pocz. XX w.

11. Pasaz Majera w Lodzi



12. Dom przy ul. Moniuszki

13. Gimnazjum Megskie, do ktérego uczgszczal Tuwim
Fot. 2-13 ze zbiorow Ryszarda Bonistawskiego



Krystyna Ratajska

Inowlodzkie Soplicowo*

Takie letnisko. Jedno stowo:
Wypisz — wymaluj — Soplicowo.
(Kwiaty polskie)

Gars$¢é realiow

Soplicowo stworzone przez Mickiewicza stalo si¢ w spolecznej recep-
cji wzorem szczgSliwego tadu i zakorzenienia. Taka role speinit Inowtddz
w biografii Tuwima. Od roku 1907 do kofica swoich dni byl z Ino-
wlodzem zwiazany sentymentalnie i jednoczeS$nie bardzo prawdziwie i re-
alnie.

Soplicowo Tuwima, w przeciwiefistwie do Mickiewiczowskiego, istniato
i istnieje naprawde. Nie zastuzylo sobie jednak na skrupulatniejsza uwage
badaczy. Okreslane jest doS$¢ abstrakcyjnie lub lakonicznie, np. mianem
»prowincji i matego miasteczka’” lub ,,miejscowosci letniskowej (Ino-
widdz)”?. Te swoiste korelaty stowne to §wiadectwo zastanawiajace, zwazyw-
szy istotno$¢ miejsca w geografii serdecznej Tuwimowego zycia i prze-
strzeniach jego twoérczosci. Sadze, ze portret Tuwima — cztowieka i twoércy
— bez peliejszego obrazu realiéw inowtodzkich jest zubozony, a zrozumienie
wielu fragmentéw Kwiatéw polskich — niemozliwe.

Obraz ,,mitycznej krainy szczeSliwosci’®, jak nazywat Tuwim Inowlddz,
oczywiScie nigdy nie bedzie pelny, mozna jednak dazy¢ do jego czeSciowej
rekonstrukcji na podstawie Zrédet i §wiadectw o rdznej wadze i wartoSci.

* Artykut jest zmieniona wersja fragmentu ksigzki K. Ratajskiej (Kraj miodosci
szezesliwy. Sladami Juliana Tuwima po Lodzi i ziemi todzkiej, £.6dz 2003).

! Powyzsze okreSlenie Inowtodza zawarte w: K. Wyka, Bukiet z calej epoki, [w:]
tenze, Rzecz wyobraZni, Krakéw 1997, s. 117.

2 J. bukaszewicz, Dwa nawiqzania do ,,Pana Tadeusza’’: ,, Kwiaty polskie’ i ,,Trans-
Atlantyk’’, [w:] ,,Pamigtnik Literacki’> LXXV, 1984, z. 3, s. 58.

3 Zwrot z listu do dzieci inowlodzkich z 13 stycznia 1949 r., [w:] Listy J. Tuwima do
dyrektora szkoty, dzieci szkolnych i mieszkaricow Inowtodza. Korespondencja, BUL, Lo6dzZ.
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Ich zrab stanowia utwory Tuwima (Juwenilia® i fragmenty Kwiatéw polskich’)
oraz wspomnienia poety, szczegllnie dwa z nich (Ksiqzki, Chopin i Inowtodz
— 1936 i O ,,moim’ Staffie — 1946)°. Wazinym Zrédlem uzupelniajacym
i czgsto wzbogacajacym wspomnienia brata sa podréze w przeszto$¢ Ireny
Tuwim, zawarte w zbiorze £ddzkie pory roku’. Trwale zakorzenienie w ino-
wtodzkim Soplicowie odczytujemy dzi§ takze z korespondencji Tuwima
z dyrektorem szkoty, J6zefem Dyto, dzie¢mi i dorostymi mieszkaficami
Inowlodza, ozywionej z obu stron w latach 1948-1953*. Swoista kronika
wigzi Tuwimowej z Inowlodzem, oparta na relacjach, rozmowach z miesz-
kaficami nadpilickiego miasteczka oraz na korespondencji sa wspomnienia
Jozefa Dyly, zatytutowane A wszedzie tesknitem za Inowltodzem’ (jest to
zwrot zaczerpnig¢ty z jednego z listbw Tuwima). Sprawa zwiazku Tuwima
z Inowlodzem jest tez przedmiotem kilku wspomnieni, zawartych w tomie
pod redakcja W. Jedlickiej i M. Toporowskiego pt. Wspomnienia o Julianie
Tuwimie (1963).

Siggajac zatem do réznych Zrédet, powrd¢my w przesztosc, by odtworzyc
atmosfer¢ waznego epizodu mtodoSci Tuwima, przedtuzanego przez jego
wierng pamie¢é. Wtasnie pamig¢é, bo podréz prawdziwa odbyt tylko raz, gdy
odwiedzit Inowtédz w 1934 r.,, a wigc w dwadzieScia lat po jego opusz-
czeniu, dalsze, od 1948 r., mialy charakter symboliczny; fizyczny powrdt
do kraju milodosci uniemozliwiala agorafobia. Osobisty zwiagzek zastapit
Tuwim obfita korespondencjq i aktywnym uczestnictwem w zyciu inowtodz-
kiej spolecznosci. Proponuje¢ panstwu zatem podr6éz ,,Sladami Tuwima’’,
zarbwno w przestrzefi inowtodzka, jak i wglab czasu.

Na poczatku stulecia, a wigc wtedy, kiedy bywal w nim Tuwim, byt
Inowtédz osada nalezacqa do Guberni Piotrkowskiej, odlegta od Piotrkowa
Trybunalskiego o 60 km, od todzi o 67 km. Prawa miejskie, nadane
jeszcze w 1344 r. przez Kazimierza Wielkiego, utracit na mocy ukazu
carskiego z dnia 1 czerwca 1869 r. Przemianowany na osadg, wlaczony
zostat do gminy Lubochnia.

Prawda jest, ze w latach 1907-1914 spedzat Julek, wraz z siostra i matka,
lato w Inowlodzu nad Pilica, SciSlej jednak w ,,stacji klimatycznej leSnej”’
(mieszczacej si¢ w jego obrgbie). Zatozyl ja Bernard Birenzweig, niegdysiej-

4 J. Tuwim, Juwenilia, oprac. T. Januszewski, A. Batakier, t. 1-2, Warszawa 1990.

> J. Tuwim, Kwiaty polskie, oprac. T. Januszewski, Warszawa 1993.

® Wspomnienia Ksiazki, Chopin i Inowtédz i O ,,moim’ Staffie, [w:] J. Tuwim, Pisma
prozq, oprac. J. Stradecki, Warszawa 1964.

"I. Tuwim, £ddzkie pory roku, Warszawa 1979.

8 Nieopublikowana do tej pory w catosci korespondencja z lat 1948-1953 znajduje sie
w Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza w Warszawie (Listy dyrektora szkoty J. Dyty
i dzieci szkolnych do Tuwima) oraz w BUL w Lodzi (por. przyp. 3).

?J. Dyto, A wszedzie tesknitem za Inowtodzem, maszynopis, Szkota Podstawowa w Ino-
wtodzu.
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szy na tym terenie wilasciciel przedsigbiorstwa hutniczego, nazywanego przez
ludno$¢ okoliczna ,,fabryka’’. Pod koniec lat siedemdziesiatych XIX w.
,fabryka” ze wzgledu na rosyjska konkurencj¢ przestata produkowac i z wol-
na obracata si¢ w ruing. Obrotny Birenzweig od roku 1884 inicjuje na jej
terenie rozwoj kurortu uzdrowiskowego. Dzigki opisowi, zawartemu w bro-
szurze dr S. Bernsteina, ,,latem w Inowlodzu praktykujacego”, zatytutowane;j
Inowtodz. Stacja klimatyczna lesna oraz letnie mieszkania, wydane] w War-
szawie w 1896 r., tatwo ja i dzi§ zlokalizowaé. Znajdowata si¢ nad wsia
Zakosciele (dzi§ czeg$¢ Inowlodza), na wysokiej skarpie schodzacej az do
rzeki, w poblizu ruin koSciota §w. Idziego. Pejzaz z ptaskowzgérza i terenéw
wokodt koSciota dalej urzekajacy. Az po kres dalekiego horyzontu widaé
brzegi ginacej w dali Pilicy, poro$nigte tawa pieknych laséw. Irena Tuwim
pisata we wspomnieniach, ze ,,stowo dal juz zawsze i do kofica zycia
bedzie to widok «z ruinek»’°.

Trzeba przyznaé, ze wiaSciciel stacji klimatyczno-le$nej, Birenzweig,
trafnie wybral miejsce dla oséb ,,rozstrojonych i zme¢czonych zyciem wielko-
miejskim’’, ,,wielu chorych, pétchorych i rekonwalescentow po przebytych
chorobach’”!. Im bowiem gléwnie zaleca si¢ w broszurze Bernsteina pobyt
w Inowlodzu. Ale nie tylko. Wtasciciel zadbal o zapewnienie kuracjuszom
wszelkich wygéd i1 rozrywek. Jak czytamy w inowlodzkim bedekerze,
wybudowat szereg willi ,,w stylu szwajcarskim”, mogacych pomiesci¢é wygo-
dnie kilkadziesiat rodzin, pozakladat wokét nich ogrody i sady, udogodnit
komunikacj¢ konna z odlegtej od Inowtodza o 12 wiorst Kolei Iwangrodzko-
Dabrowskiej Tomaszéw Rawski, zapewniat tez opieke lekarska (to wtaSnie
m.in. autor broszury latem praktykowat w Inowtodzu). W pobliskim miastecz-
ku znajdowata si¢ ponadto apteka (bardzo wazne miejsce w fabule Kwiatow
polskich) 1 ordynowat felczer. Dla os6b spragnionych kapieli rzecznych
wybudowano kilka rozbieralni na brzegu Pilicy, ku wygodzie spacerowiczéw
wytyczono liczne drogi lesne z tawkami dla wypoczynku i specjalng aleje
wysadzana kasztanowcami i akacjami przez zakoScielska take ku lasowi.
W 1895 r. wzniesiono tez obszerna ,,halle dla przechadzek podczas deszczu
i dla przedstawiet amatorskich’>. W ogrodzie obok willi znajdowala sig¢
obszerna weranda, do ktérej wstawiono pianino dla uzytku goSci. Tam
wla$nie odbywaty si¢ zabawy taneczne (tam walcowat Julek z ,,odwinigta
podeszwa’’), przedstawienia teatralne i koncerty. Oferowano tez spragnionym
rozrywek pojazdy konne (kryte i otwarte) i todzie ,,przy udziale przewoZzni-
ka’’. Sezon letniskowy trwal w Inowtodzu od potowy maja do potowy
wrze$nia. Koszt ,,Sredni” utrzymania osoby pojedynczej wynosit okoto 30-35
rubli miesigcznie, koszt utrzymania rodziny 18-22 rubli ,,od glowy’’.

I Tuwim, dz. cyt., s. 97.
""'Dr S. Bernstein, Inowtddz. Stacja klimatyczna lesna, Warszawa 1896, s. 6.
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Wnoszac z opisu wrazen inowtodzkich, utrwalonych przez Tuwima i jego
siostrg, realia Inowlodza zostaty opisane w broszurze Bernsteina nieco na
wyrost, co zrozumiate, zwazywszy jej reklamowy charakter. ,,Wzorowemu
stanowi’’ stacji klimatycznej wiele mozna bylo zarzuci¢. Obfito§¢ wod
w Inowlodzu (rzeka, 7Zrédla) wyjasniala zapewne fakt, iz zainstalowano
w nim tylko ,,jedna wanng¢ dla kapieli cieptych’’. Lekarz, autor broszury,
dodaje, iz ilo§¢ to ,,zupelnie wystarczajaca wobec tego, ze wigkszoS$¢
bawigcych w Inowtodzu gos$ci uzywa kapieli rzecznych’”?. Ekspertyza pod-
pisana przez o$miu lekarzy podaje ponadto, iz liczne inowlodzkie zdroje,
szczegblnie zelaziste 1 wapienno-magnezowo-alkaliczne, zawieraja wodg
wyborng do picia i do ,,procedur hydropatycznych’'?. W tejze ekspertyzie
zawarta jest charakterystyka kilku willi ,,w stylu szwajcarskim’’. Dowiadu-
jemy sig, ze posiadaja one ,,pokoje obszerne, widne, z urzadzeniami zapew-
niajacymi mozno$¢ przewietrzenia i1 utrzymania w sucho$ci przestrzeni
podpodtogowych”. Nadawano im tez, trzeba doda¢, wdzigczne nazwy: ,,Nowy
Dwoér”’, , Karolina’’, ,,Regina’’, ,,Wactaw’’, ,,Gabriella’’, ,,Pod Stowikiem’’,
,Kawalerska’’, ,,Mieczystaw’’, ,,Pospiech’’. Konfrontacja ideatu z rzeczywis-
toScig, dokonywana przez uzytkownikéw, nie sktaniata do zachwytdw.

W willi ,,Regina’’, nazwanej tak od imienia cérki wtaSciciela, mieszkata
w lecie od 1907 r. wraz z ,JIra i Julkiem’’ szukajaca ukojenia dla siebie
i zmgczonych wielkomiejskim zyciem dzieci pani Adela Tuwimowa. Wedle
anonsu wilasciciela — ktéry cennik dotaczyt do broszury Bernsteina — willa
,»Regina’’ prezentowala si¢ okazale. Moglo zamieszka¢ w niej az 8 rodzin.
Kazdej z nich oferowat wtasciciel 2 lub 3 pokoje, oszklong werandg, kuchnig,
piwnice z drewutnia. Jakby na przekér tym zapowiedziom, Irena Tuwim
tak wspomina ,,letnie mieszkanie’’:

Ponura rudera wszawego koloru, zwana szumnie ,,Willg Regina’’, krzywa i podgnita, typowa
,dacza’’, mansardowy pokdj pod dachem, ze stroma S$ciana; wspélna weranda z lokatorami
sasiedniego pokoju, rozgardiasz i nieopisany brud pensjonatowej kuchni — wszystko to nie
miato dla nas zadnego znaczenia'.

Przypomnijmy tez dowcipny i §wiadczacy o pamigci szczegétu poetycki
opis Tuwima z Kwiatow polskich:
Przed z6tta willa, dzikim stworem,

Z opasujaca ja galeria,
Ze zwariowana boazeria,

2 Tamze, s. 3.

1 Ekspertyza rzeczoznawcOw zawiera nastepujace elementy: topografia, teren, grunt
Inowlodza, blisko§¢ wielkiej, bystrej rzeki, woda kryniczna, domy mieszkalne. Ponadto
w broszurze zawarta jest bardzo doktadna ,,analiza Zrédet inowlodzkich i itu borowinowego’’
(tamze, s. 12, 13).

1 Tuwim, dz. oyt., s. 96.
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Zgnitym budulcem i kolorem,

O oknach, co szarzyzna ziona,

O S§cianach w sgkach, szparach, pigtnach,
Z drabing schodéw przystawiona

Na zewnatrz do gérnego pigtra,

O dachu w asfaltowe taty,

Skwierczace w stoficu smolnym smrodem,
Willag — mieszaficem kurnej chaty,
Boéznicy, szopy i pagody -

Tuwim, nie dopatrzywszy sie ,,szwajcarskiego stylu’’, utrwalil jednak kapi-
talnie swoisty architektoniczny eklektyzm letniego ,,daczownictwa” przetomu
stuleci — wolno sadzi¢ nie tylko XIX i XX, ale, dodajmy, XX i XXI w.
Migdzy bajki nalezy takze wtozy¢ stwierdzenie, ze do Inowtodza przyjezdzali
ludzie zamozni, ktérych pobyt mial ,,cywilizacyjny wptyw’’ na okolicznych
mieszkaficow. Pewno$¢ dr. Bernsteina twierdzacego, ze ,,dobrobyt okolicz-
nych wloScian wzmoégt si¢ od czasu, gdy corocznie w ciagu 3—4 miesigcy
znajduja obfity zarobek u zamoznej publicznoSci Inowlodza’’, podwazaja
zgota inne obserwacje Tuwima. Warto przypomnieé wierszowana charak-
terystyke sktadu gosci inowtodzkiego kurortu, zawarta w Kwiatach polskich.

Byt to na lato punkt inwazji

Drobnej zydowskiej burzuazji,

Nie bylo tam poteznych szczepow
Wstawionych w przemystowym dziele.
Lecz tacy sobie wtasciciele
Mniejszych fabryczek, wigkszych sklepow,
Bo ksiestwo o manierach dworskich,
Rody Rotwandéw i Przeworskich
Poznafiscy ani Natansony

Nie zagladaja w tamte strony

Oni po Ritzach, Biarritzach,
Ostendach, badach, zagranicach,

A moi t6dzcy Goldbergowie

I co lepszego w Tomaszowie —
Zjezdzali tu. I tu, nieSmiata,
Paniefisko smutna i nerwowa,

Z Ira i Julkiem przyjezdzata

Pani Adela Tuwimowa'®.

Mial Tuwim racj¢. Nie byl Inowtdédz kurortem dla znanych rodéw fa-
brykanckich. W ciasnym budzecie domowym pafistwa Tuwiméw, ktérego
jedyna podstawa byta urzednicza pensja ojca Juliana i Ireny, z trudem
miescity si¢ wydatki na podr6z do Inowlodza i dwumiesigczny pobyt

5 J. Tuwim, Kwiaty polskie, s. 32-33.
' Tamze, s. 25-26.
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w pensjonacie ,,Regina’’. Wspomina o tym Irena Tuwim. Wszystkim wyjaz-
dom towarzyszyly, jak przypomina, ,,nami¢tne dyskusje migdzy rodzicami,
jecha¢ czy nie jecha¢’’. Skruputy znikaty, rodzice pokonywali trudnoSci
finansowe, bo entuzjazm dzieci byt od pierwszego pobytu wyrazistym
dowodem prawdziwego ol$nienia wakacyjng swoboda i urokiem ziemi ino-
wlodzkiej, ktéra pozostata w pamigci Tuwima symbolem ziemi ojczystej
i rodzinnej. Czar trwal, a p6Zniejsze symboliczne podréze odbywane w gtab
czasu byly coraz czgstsze.

»Mityczna Kkraina szczesliwosSci’’

Wystarczy uwaznie przeczytaé te miodzieficze wiersze, ktére opisuja
L6d7Z bez sentymentu i lirycznego wzruszenia, zeby zrozumieé, dlaczego
Tuwim z taka radoSciqg uciekal od jej ,,posgpnego oblicza’’. Opuszczat
szaro$¢, zaduch, smutek i nudg, a odnajdywal rado$¢ szczeSliwej Arkadii,
w ktorej uptyngty wakacje jego dziecifistwa i mtodosci. Zachwyt dla 1ak,
pol, kwiatéw, niezmierzonych laséw, pachnacych sitowiem brzegéw Pilicy,
Zrodla, jak pisal, ,,najlepszej na Swiecie zelazistej wody’’ wyrazil poeta
w mitodzieficzych wierszach pisanych w Inowlodzu i pdzniej, gdy wracat
we wspomnieniach do ,,lat najszczgSliwszych’’.

W kajetach”’, w ktérych od 1911 r. zapisywal swoje mtodzieficze
wiersze, znajdziemy sporo takich, w ktoérych opisy przyrody nasycone sa
mtodzieficza egzaltacja, wzmacniana hymnicznymi inwokacjami i radosnymi
wyznaniami, jak chocby w wierszu Pijak radosny:

Chiong won z pdl ztotych, stonice,
Pije stodycz z wszystkich kwiatéw,
Stucham ptakéw i drzew, storice,
§mieje mi sie rzeka, stofice,

Mnie odkrywcy pigknych $wiatéw'’.

Odkrywca pigknych $wiatéw, zachwycal si¢ ich urokami zachtannie, z eu-
foria. Poetyckich dowodow wiele, ich bogaty rejestr zawarty jest w wydanych
w 1990 r. Juweniliach.

Obrazy przyrody stanowia czgsto tlo milosnych wyznan i lirycznych
wzruszen, utrwalonych w wierszach z dopiskiem H. K. Jest ich w ,kajecie
z wierszami’’ z roku 1911 sporo. H. K. — liryczna bohaterka wierszy
mitosnych — to Halina Kon, cérka adwokata Maurycego Kona z Tomaszowa
Mazowieckiego, poznana w Inowtodzu latem 1909 r. Tuwim miat wowczas

7J. Tuwim, Pijak radosny, [w:] tenze, Juwenilia, t. 1, s. 46.
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15 lat, ona 14. Byla pierwsza mito$cia poety. Platoniczne uczucie i towa-
rzyszace mu marzenia, nastroje, tesknoty i zale serca powierzyt miody
tworca poezji. ,,Postaé dziewczgca”, ,twarzyczke dziecigca” ukochanej wtopit
w inowtodzki pejzaz. Kwitnace sady, polskie niwy, lesne polany, szczebioty
ptakéw, noce ksigzycowe stanowity tlo sentymentalne dla nieSmialego i wzru-
szajacego uczucia, o ktérym Tuwim pamietal. Z perspektywy lat, we wspo-
mnieniu z 1936 r. i w Kwiatach polskich, pisal o nim Zzartobliwie, ale
i z sentymentem:

Kochatem si¢ dwa lata, bardzo mocno i na cate zycie, ale dziwnie si¢ ta mito§¢ ulozyta:
panna Hala nic o niej nie wiedziata; wtedy w Inowlodzu nie $miatem powiedzie¢, potem
rozjechaliSmy si¢ do swoich miast, a napisa¢ tez nie §miatem [...]. Stowem: ,,oddaleni, lecz...
jedno o drugim pamigtato...””®

Zwrot z wiersza Rozlaczenie Stowackiego przypominal o romantycznej wigzi,
mimo rozlaczenia. Dawal jej Tuwim wyraz niejednokrotnie w pdZniejszych
wierszach. Zakochany juz w przyszlej zonie Stefanii Marchew, w liryku
zatytulowanym Taki prosty, nieudolny wiersz, napisanym w 1913 r., zawart
takie wyznanie:

Z moich wszystkich wspomniefi najpickniejsze
zawsze bedzie wspomnieniem o Tobie,

jak i dzisiaj, gdy samotny jestem,

pograzony w smutku i zatobie..."

Trzeba pamigtaé, czytajac banalne strofy, ze w dalszej poetyckiej
biografii Tuwima zapamigtane pejzaze inowltodzkie niespodzianie inspi-
rowaly pOzniejsze, czgsto znakomite, wiersze, np. Kartofle czy Sitowie.
»Jest taki moéj wiersz Sitowie; zalggnal si¢ na pewno nad uroczymi
«siedmioma stawikami» inowtodzkimi’’ — pisat Tuwim we wspomnieniu
z roku 1936.

Wréémy jednak do rzeczywistoSci lat 1907-1914, w ktérych Inowiddz
kojarzyt si¢ przede wszystkim z wakacyjna wolnoScia i przygoda.

Lata inowlodzkie to lata najszczeSliwsze — pisat w 1936 r. — w mieScie byl cztowiek
badZ co badZ skrgpowany: czujna opieka gimnazjalnych szpicléw, policjanci na rogach ulic,
skrupuly rodzinne i towarzyskie — wszystko to krepowalo tkwiace we mnie naboje skon-
densowanej niesolidno$ci. Dopiero Inowtédz usuwal wszelkie hamulce — i od pierwszego dnia
stawatem sie karabinem maszynowym tobuzerki i rozpetanego temperamentu®.

8 J. Tuwim, Nauka i zainteresowania pozaszkolne (wspomnienie z 1936), [w:] tenze,
Pisma prozq, s. 55.

Y J. Tuwim, Juwenilia, t. 1, s. 486.

2 J. Tuwim, Ksiqzki, Chopin i Inowtddz, s. 72.
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Wakacyjne zabawy, w jakich uczestniczyl mtody Tuwim, dawaly, zaiste,
Swiadectwo ,,rozpetanego temperamentu’’.

Taficzytem i urzynalem si¢ po karczmach, jezdzilem na chiopskie wesela, szalatem
w Pilicy, wyrykiwalem pod gwiaZdzistym niebem piosenki, ktérych mnie chlopi uczyli,
wléczytem si¢ z banda zlozona z kilkunastu podobnych urwipolciéw po lasach i jarach,
polach i takach, peten niecierpliwo$ci, co by tu nowego a piekielnego wymysli¢*.

Tak pisat o sobie z perspektywy cztowieka dojrzatego. Beztroska mtodosS¢,
atmosfera wakacyjnej swobody wyzwalaty rados¢, ktérej Tuwim juz nigdy
tak intensywnie nie przezywal. Wtapial si¢ w pejzaz wsi, letniska, odnaj-
dywat nowych przyjaciét i nowe mitosci. Zyt, jak wspomina siostra, ,,szalefi-
czo i zawrotnie’’. Tak tez przetrwal w pamieci mieszkaincéw Inowtodza.
Odnotowuje ich wspomnienia wymieniany juz Jézef Dyto. Wynika z nich,
ze szczgSliwy Julek byt wsrdd inowtodzkich bywalcow ,,dusza towarzystwa’.
Organizowat wycieczki chtopskimi bryczkami, sam jako eskorta galopowat
konno. Pozostaly we wspomnieniach mieszkancow Inowlodza szalone jazdy
na ,,jabtkowitej’’ kobytce Jézefa Wiewidrskiego, na ktérej pedzit po polach
ZakoSciela, Zadlowic i Liciaznej. Sam Tuwim pisal, ze byt ,,nami¢tnym
amazonem’’. Galopady na chlopskich szkapach, ,,na zbity teb’’, zwiazane
byly czgsto z szalonymi pomystami. ,,W pensjonacie, podczas obiadu,
potrafitem skoczy¢ od stolu po migsie, wsias¢ na konia, pocwatowac do
miasteczka i wrdci¢ na deser. Bez sp6Znienia zreszta’ — nie bez préznosci
wspomina radosny epizod. Ostatnie wspomnienie wakacyjne z Inowtodza,
z 1914 r., zwiazane jest réwniez z radosnym galopem po okolicznych
wsiach i nadpilickich brzegach. Tak je Tuwim pdZniej utrwalit w Kwiatach
polskich:

JeszczeSmy (wracam do bachmata)
Zdazyli skoczy¢ nad Pilice,

Pijani zlota pieS$nia Swiata,
Mitoscia, stoficem i ksigzycem,
Jeszcze zwiedziliSmy Rzeczyce,
Liciazne, Rawe, Zadlowice,
Studzianng i Krélewska Wole [...]
A tam juz poploch... Tam juz groza
Niebo ciemnieje tego dnia,
Wicher spegczniate chmury gna,
Drzy serce jezdzca i rumaka.
Legendo!

A na murze plakat:

T'epmanueit HaMm 00siBIEHA
Boitna®!

2 Tamze, s. 73.
2 Tamze.
#J. Tuwim, Kwiaty polskie, s. 122.
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Radosna konna galopada zakoriczyt si¢ okres letnich pobytéw w Ino-
wtodzu. 1 sierpnia 1914 r. wracal Tuwim do Lodzi furmanka, poniewaz
koleje przeznaczono do wylacznej dyspozycji wojska. Tak to Historia bru-
talnie przerwata radosny, beztroski czas.

Ws&réd zabaw i rados$ci inowltodzkich umie$émy takze poniedziatkowe
jarmarki (odbywaty si¢ co dwa tygodnie), ktére dla przyszlego mitosnika
jarmarcznych ryméw byty istnym cudem. Jak wspominata Irena Tuwim,
wracat z nich Julek z rozlicznymi, jarmarcznymi cudownoS$ciami — kogut-
kami, organkami, kozikami, zegarkami, koralami, sztucznymi kwiatami.
Mozna sadzié, ze poczatek Kwiatow polskich to nie tylko traktat o historii
bukieciarstwa, lecz takze nawiazanie do sztuki wycinania i ukladania kwiatéw
z bibuty, typowej dla Inowlodza i okolic. Kwiaty, wykonywane przez ludowe
artystki i umieszczane przez nie czesto w ottarzykach domowych obok
»pasyjki’’ lub figury Matki Boskiej, ,.ksztalt serca miaty lub wachlarza™’.
Takze stynny ,,valce brillant’” ma swoje zakorzenienie w realiach wprowa-
dzonych do poematu. Ot6z na wieczorkach towarzyskich, odbywajacych sig
w lesie, na werandzie, czyli w tzw. ,kiosku’’, przygotowanym dla uciechy
gos$ci przez dbajacego o godziwa rozrywke wilasciciela ,,stacji letniej’’,
Birenzweiga, Julek, jak wspomina siostra, ,,walcowal namigtnie, prawa noga
zataczajac szerokie, zamaszyste potkola’™. W stynnym fragmencie Kwiatow
polskich, zaczynajacym si¢ od stéw: ,,Zabawa dzisiaj w Inowlodzu’’, od-
najdziemy echa autobiograficzne. Wskazal na nie sam Tuwim w licie do
siostry z 20 stycznia 1941 r., donoszac jej o pisaniu poematu. ,,Znajdziesz
juz w moim bukiecie [...] jakiego§ obtakanego walca, ktérego ze Stefa
taficzylem na zabawie w Inowtodzu’ ™.

Bogate zycie towarzyskie inowlodzkich kuracjuszy obfitowato tez w bar-
dziej wysublimowane formy rozrywki. W tzw. ,.kiosku” odbywaly si¢ tez co
tydziefi koncerty i wystepy baletowe. Ich echo znajdziemy we wspomnieniu
siostry Tuwima. ,,Panna Milena’’ z Warszawy taficzyta tam solo walca
Chopina z lila szalem, a panna Lili o bardzo niebieskich oczach §piewata
Mattinate Leoncavalla. Wielki musiat by¢ czar jej glosu, skoro mtody Tuwim
utrwalit w mtodzieficzym wierszu zapamigtane wzruszenie i chwilg szczg§li-
wej harmonii, stanowiaca syntezg urokéw inowlodzkiej przyrody, skojarzona
z muzyczng impresja*®. Panna Milena i panna Lili mogly naleze¢ do innego
jeszcze pejzazu Tuwimowych wspomniei. Pewnie byty uczestniczkami wy-
praw, organizowanych w ksigzycowe noce na ,,ruinki’’. Tak okre§lat Tuwim
teren starego cmentarza i ruiny kosciota Sw. Idziego. WyobraZnia podpowia-
data rézne scenariusze, zblizone atmosfera do tajemniczych opowieSci:

2 J. Tuwim, Kwiaty polskie, s. 122.
#*J. Tuwim, dz. cyt., s. 100.
» Listy Juliana Tuwima do siostry, oprac. T. Januszewski, ,,Kultura’ 1976, nr 49.

% J. Tuwim, Pamietam: ... na wsi dzieri stoneczny, [w:] tenze, Juwenilia, t. 1, s. 162.
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W ksigzycowe noce chodzito si¢ na ,,ruinki’’, tj. na stary cmentarz z ruinami starozytnego
koSciota: tam straszyto. Panny piszczaty, a i na mnie skora nieraz cierpta. Ksigzyc, widmowy
kasztelan wszelkich rozwalin, co§ tam zwiewnego wysrebrzal zza kazdego zatomu szczerbatych
muréw. Przelekniona dziewczyna mocniej przytulata si¢ do dygocacego kawalera. Takie to
byly cmentarne ballady i romanse?.

W kregu legend inowtodzkiej miodoSci znajdowata si¢ tajemnicza willa
,Urbanéwka”. Gdy Tuwim po latach odnowit wigzi z Inowlodzem, natarczy-
wie dopytywal w liScie o inowlodzkie realia: ,,Czy wciaz bije Zrddetko
wspaniatej zelaziste] wody? Czy sa jeszcze ruiny starego koSciota i zamku?
Czy na «fabryce» mieszka kto dzisiaj? Czy stoja dawne wille i wreszcie czy
stoi jeszcze Urbandéwka, willa wybudowana na wysepce, mieszczacej si¢ na
Pilicy?”® Dzieci zapewnily poete, Ze trwa, a w jesieni 1953 r. wystaty poecie
ostatni prezent. Byl nim album ze zdjeciami z Inowlodza. Wsréd zdjec
znalazto si¢ i to utrwalajace ,,Urbanéwke’’. Poeta odpisal 2 grudnia 1953 r.
Byl to jego list ostatni (zmart 27 grudnia). Album byl pozegnaniem z Inowto-
dzem. Ogladat go, jak zapewniat mtodych ofiarodawcéw, codziennie, z wiel-
kim wzruszeniem. Tak o tym pisat do szkolnych dzieci:

Nie potrafi¢ wam powiedzie¢, jak wielkg rado$¢ sprawil mi wasz pigkny upominek
i z jakim wzruszeniem ogladam codziennie zdj¢cia z Inowlodza. Wpatruje si¢ w nie i przypo-
minam sobie §liczne dni dziecifistwa i miodosci, kiedy hasalem po inowtodzkich takach
i lasach, albo przechadzatem si¢ po rynku i uliczkach waszego miasteczka, tak drogich mojemu

sercu i pamigci. Jak widze z pigknych fotografii, duzo si¢ tam zmienito, ale czego si¢ dziwic,

przeciez i ja sam zupelnie dzi$§ inaczej wygladam, niz dwczesny chiopiec czy mlodzieniec®.

Wré¢my wszakze do owej chtopigcej i mtodzieniczej przesziosci. W bujnej
gonitwie wspomnief, utrwalonych w Kwiatach polskich, znajdziemy sporo
zapamigtanych obrazkéw rodzajowych, o innej niz liryczna tonacji. Ujawnia sig¢
w nich inny Tuwim, ironista i satyryk, ktéry podpatruje wnikliwie, z pasja
felietonisty, bywalcéw inowlodzkiego kurortu. Odnotowuje zyczliwie romanse
letniskowych Don Juanéw, utrwalone w ulubionej altanie na stole, ,,upstrzonym
gesto nazwiskami’’, ,,inicjatami w dat chaosie’’ i sercami przebitymi strzala.
Przypomina blahe rozmowy, niewyszukane rozrywki, gry w karty (w ,,telefona”
lub ,,mauszelka’’), niedzielne obiady i sjesty, lokalne popisy mito$nikéw
znanych operetkowych arii i popularnych kupletéw. Sielsko-letniskowa atmosfe-
re inowlodzkiego Soplicowa tworza zapamigtane realia, ironicznie uchwycona
galeria barwnych typdw z kregu letniskowej elity, wreszcie bogactwo scenek
rodzajowych, godnych rysunkéw Franciszka Kostrzewskiego. Nie bez powodu
go Tuwim przywotuje jako mistrza klimatu wlasnych opiséw, nasyconych
Zartem, ironia, nie wolnych od spojrzenia satyryka i karykaturzysty.

7 J. Tuwim, Ksiazki, Chopin i Inowtddz, s. 73.
#J. Tuwim, Korespondencja, fragment listu z 22 listopada 1948 r.
¥ Tamze, fragment listu z 2 grudnia 1953 r.
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Opis ,.kolorystycznego niestychanie’” §rodowiska letniskowych bywalcow
sasiaduje z obrazami wsi o réznej atmosferze. Mtodzieficze wiersze, pisane
w Inowlodzu, np. Niedziela, przypominaja zachwyty mlodopolskich ludo-
mandw, urzeczonych barwnoscia pieknego, ,,rzeskiego i zdrowego’’, siels-
kiego Swiata. Zacytujmy fragment wspomnianego wiersza napisanego w Ino-
wtodzu w 1911 r.:

Hej, przy niedzieli, przy niedzieli,
Wesote storice muska siofa,
Dziewczyny mtode w $nieznej bieli
Parami ida do koSciota.

Hej, przy niedzieli, przy niedzieli,
Mienia sie réznobarwne wstazki,
Ida dziewczyny w $nieznej bieli,
A w rekach maja czarne ksiazki.

Hej, poprzez pola, przez zagony
R§j dziewek w bieli szybko kroczy,
Rozpromieniony, rozbawiony,
Obloki $mieja im si¢ w oczy [...]*.

Radosny obraz dziewczat, idacych do koSciota, gleboko musiat utrwali¢ si¢
w pamigci Tuwima, skoro powrécil do niego, w znacznie doskonalszym
ksztalcie, we fragmencie Kwiatow polskich. Fragment 6w jest, by¢ moze,
lirycznym wspomnieniem ,,inowtodzkiej pigknosci’’, Kwiatkéwny, do ktorej,
jak przypomina siostra, ,,zalecal si¢’’ Julek w okresie szczgSliwych wakaciji.
Czytamy w poemacie:

Gdzie jeste§ dzi§, dziewczyno §liczna
O dwu warkoczach wyztoconych,

Na pier§, wzdtuz ramion, przerzuconych,
Smukta, smagta i pszeniczna,

Miodna, dyszaca plonem pszczelnym

I wiatrem w zbozu pochylonym,

I wczesnym na wsi dniem niedzielnym,
Gdy kolorowe, krochmalone

Krajkami szumiac wzorzystemi,
gciezka przydrozna ida z siota

Kwietne dziewczeta do koSciota:

Z oczyma niebu odjetymi

I chabrom inowtodzkiej ziemi;

Cho¢ wystrojone, ida boso,

Trzewiki na ramionach niosa®'.

3. Tuwim, Niedziela, [w:] tenze, Juwenilia, t. 1, s. 15.
' J. Tuwim, Kwiaty polskie, s. 13.
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Obrazowa sielsko$¢ tego fragmentu, zaznaczona §wiadomie wprowadzonym
archaizmem ,,sioto’” nie budzi watpliwoSci. Wizerunek wyidealizowany,
stanowiacy kwintesencj¢ uroku ,,wsi spokojnej, wsi wesotej’’ jest pewnie
Swiadomie zamierzony. Mozna sadzié, ze jest forma pamigci o pigknej
wiejskiej dziewczynie, ktéra zgingla w czasie I wojny Swiatowe;.

Nie wszystkie obrazy wsi sa w Kwiatach polskich idylliczne. W barwnej
mozaice ulozonej ze wspomniefi odnajdujemy rozmaito$¢ tondéw i nastrojow.
Podréz w przeszto$¢ inspiruje wprowadzanie catych fraz z kregu tradycji
romantycznej, ktéra jest w polskiej kulturze réwniez tradycja tgsknoty
poetéw-wygnancéw za rodzinnym krajem i utraconym dziecifistwem i miodo-
Scia. Opis pejzazu wsi, otaczajacego wille ,,w stylu szwajcarskim’’, dalekie
od urody soplicowskiego dworu, zaczyna si¢ od stow: ,,.Byt sad’’. Magiczna
jest moc Mickiewiczowskiej frazy. Przywotana jest jak zaklecie, wyczaro-
wujace pozegnany niegdy$ przez Tuwima Swiat:

Byt sad. BYL SAD. Zauwaz plagiat,
Dwustowy wprawdzie, lecz bezsporny.
Lecz jakaz poetycka magia

Ten fakt wczaruje w nowe formy,
Oryginalne, wtasne. Rad bym

Ale nie bede usitowat

Dwu stéw ubiera¢é w nowe stowa.
Piszg: ,,byt sad”’, bo wilasnie sad byt

Ten wspanialy pod wzglgdem artystycznym fragment, Swiadectwo naboz-
nej kontemplacji Mickiewiczowskiego stowa i pejzazu, stanowi jednocze$nie
poczatek opisu zgota innego sadu. Jest on przeciwienistwem bujnosci i bogac-
twa przyrody w sadzie soplicowskim i uroku Zosi przeSwietlonej jasnoScia.
Sad opisany przez narratora w Kwiatach polskich jest:

Mizerny, rzadki i zwarzony,

Z ubogim sadownikiem — Zydem,
Co klepal w nim nie tylko bidg,
Lecz i obuwie roztozone
Letnikéw. Gdy owoce nie szty
Podciagat budzet przez podeszwy®.

Zamiast Zosi, ogladanej petnymi zachwytu oczyma Hrabiego, jawia si¢
,,umorusani, zasmarkani [...] synkowie sadownika’’ i dziewczynka ,,niemow-
le jeszcze’’, ktéra ,,skrzywione rozkraczyta nézki’’. Uzupeilnia ten obrazek
7zona ogrodnika, ,,sadownica’’ — ,,wyzo6tkla, gniewna, w barwnych szma-
tach’’.

2 Tamze, s. 41.
3 Tamze, s. 42.
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Inne zatem jest ,,Soplicowo’” Tuwimowskie, inny $wiat i ludzie — bo-
haterowie utworéw Mickiewicza i Tuwima. Wnikaja do Kwiatow polskich
brzydkie obrazy ubogiej prowincji na przetomie wiekéw, malej osady w za-
borze rosyjskim, zamieszkiwanej w potowie przez Polakéw i Zydéw, od-
wiedzanej w lecie przez niebogatych letniskowych bywalcow, ktérzy niewat-
pliwie ozywiali inowltodzki pejzaz. Obrazy Inowlodza, nawet te przedstawione
przez Tuwima z typowa dla jego wczesnych wierszy naturalistyczng jask-
rawoscia, sg jednak przesycone liryzmem i tkliwag zyczliwo$cia, Tuwim
bowiem, zakochany w prowincji (przede wszystkim za sprawa Inowlodza),
z prowincjonalizmu uczynil warto§¢. Czul si¢ dobrze w swojskosci, koja-
rzonej z inowlodzka mtodoScia, z Kutnem, Sieradzem, Rawa, Leczyca.
(Przypomnijmy poczatek wiersza: ,,Rzucitbym to wszystko, rzucitbym od
razu, / Osiadlbym jesienia w Kutnie lub Sieradzu. / W Kutnie lub Sieradzu,
Rawie lub Eeczycy, / W parterowym domku, przy cichej ulicy’**.)

Komentujac inicjaly zakochanych, pozostawione w inowtodzkiej altance,
piewca codziennoSci i zwyczajnoSci, matych miasteczek i zwyktych ludzi,
opisywanych czgsto jezykiem niewyszukanym i potocznym, takie credo
sformutowat w poemacie:

Zwyczajnych ludzi, zwykte dzieje,
Codzienne sprawy ich i troski,
Nie mniej ciekawe niz koleje
Person tragedii Szekspirowskie;j.
Tak kwiaty na zwyczajnej tace
Codzienne sa, zwyczajne, znane,
A rosna z glebi wstrzasajace;j

Z walki zywioléw opetanej®.

*J. Tuwim, Rzucitbym to wszystko, [w:] tenze, Wiersze wybrane, Wroctaw 1964,
s. 28-29.
¥ J. Tuwim, Kwiaty polskie, s. 36.
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sJedyna patriotyczna legenda Yf.odzi”’
- rewolucja 1905 roku w Kwiatach polskich*

Gdy L6d7 przezywata rewolucje 1905, stusznie nazwang ,,czwartym po-
wstaniem”, Julian Tuwim mial lat 11. We wspomnieniach wrécit do zapamig-
tanych wowczas wydarzen dwukrotnie — w roku 1925 i 1934. Najciekawszym
poetyckim echem Owczesnych przezy¢ sa, oczywiScie, Kwiaty polskie.

Co zapamigtal Tuwim z lat chlopiecych? Czytamy we wspomnieniach
z 1925 r.:

A w miedcie stycha¢ bylo od czasu do czasu strzaly, gromadzily si¢ ttumy, chodzily po
ulicach patrole. I oto z tych czaséw pamigtam par¢ scen.

Pierwsza — to jaki§ upiorny czarny wieczér na ulicy Piotrkowskiej przy Andrzeja.
W poprzek szyn lezy przewrdcony tramwaj, dokota rojowisko ludzi, stuchajacych ptomiennego
przemowienia. Nad nimi wisi ciemna trwoga i topocza czerwone sztandary... Wrzawa, okrzyki,
zamet. I nagle salwa i straszny krzyk, poptoch, panika, ucieczka, wystrzaly, suchy trzask
magazynéw karabinowych, a potem pustka — i kilku zabitych robotnikéw.

Druga salwa — rudy kozak, cwatujacy po trotuarze — dogonit miodego §lusarza w gra-
natowej bluzie. Ten ledwo zdazyl rece podnies¢ do géry, jak zwalil si¢ od kuli rewolwerowej
rozwscieczonego kozaka ze srebrnym kolczykiem w uchu'.

Obraz we wspomnieniach z 1934 r. podobny — jego elementy to manifes-
tujacy ttumnie proletariusze, barykada, wywrdécony tramwaj na Piotrkowskiej,
kalmucy z gotowymi do strzatu karabinami atakujacy bojowcoéw i bezbron-
nych, niezawiniona §mier¢ mtodego robotnika, atmosfera grozy, przerazenia
i spotegowanego gniewu. Z perspektywy lat ukazuje tez siebie Tuwim jako
widza, z przerazeniem ogladajacego z balkonu historyczne wypadki:

Matka porywa mnie z balkonu do pokoju. Na ulicy trzask, krzyk, tetent. Wszystko trwato
par¢ sekund. Wychylam glowe przez drzwi balkonu. Kilku lezy nieruchomo. I miota sig¢
lezac, zdychajacy kofi z przytroczonym kozakiem?®.

* Praca jest zmieniong wersja artykutu opublikowanego w ,,Acta Universitatis Lodziensis.
Folia Litteraria Polonica’ i fragmentu ksiazki Kraj mfodosci szczesliwy. Sladami Juliana
Tuwima po Lodzi i ziemi todzkiej, £.6dZ 2003.

' J. Tuwim, Moje dzieciristwo w Lodzi, [w:] tenze, Pisma proza, Warszawa 1964, s. 24.

2 J. Tuwim, Wspomnienia o Lodzi, tamze.
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Trzecie przypomnienie tych samych wydarzen, wzbogacone o nowe elemen-
ty, zawarte jest w poetyckim obrazie rewolucji w Kwiatach polskich. Kreujac
obraz rewolucji, sobie wyznaczyl poeta, zreszta zgodnie z rzeczywistoscia, rolg
obserwatora. Wydarzenia ogladane jak w teatrze, z balkonu domu na ulicy
Piotrkowskiej, sa niezwykle i przesuwaja si¢ przed oczyma przerazonego
i jednoczes$nie zafascynowanego dziecka jak w romantycznej inscenizacji:

Otworzcie balkon! Niech zobacze!
Matka zanosi si¢ od ptaczu!
Otworzcie! Patrzcie, co si¢ dzieje!
Patrzcie! Speczniate i spienione
Chlusnety thumy nad wagonem,
Czarna si¢ fala Srodkiem leje!
Patrzcie! Porwata to czerwone

I plynie, ptynie podniesione,
Czerwone ptynie ponad czarnem!
Machaja, wilaza na latarnie!
Mamo! épiewaja, ida, rosna!®

Urwane zdania, wykrzykniki podkre§laja dramatyzm dziejacych si¢ wy-
darzef. Groza narasta. Coraz to liczniejszy tlum przypomina potezniejacy
wodny zywiot

[...] bo z morza tlumu

Nic nie uslyszysz précz poszumu
Przybywajacych gromad ludzkich,
Co naptywaja od Widzewa

Zeby na rynek i§¢ batucki:

Z Gtéwnej, Nawrotu i Przejazdu
Strugami si¢ w Piotrkowska wlewa
Burzliwy za przewalem przewat.

Patos dziejacej si¢ historii podnosi siggnigcie do obrazdéw znanych juz
w tradycji literackiej. Ruchliwa przestrzefi zrewolucjonizowanej Piotrkowskiej
przypomina obraz Starego Miasta, zawarty w Uspokojeniu Juliusza Stowac-
kiego. Wizja gwaltownych przemian w radykalizujacej sie Warszawie za-
sugerowana zostala w Uspokojeniu przez wprowadzenie fantastycznego
obrazu zdynamizowanej przestrzeni. Poruszajace si¢ kamienice, drzaca ulica,
wichrem poruszana kolumna Zygmunta znajduja u Tuwima odpowiednik
w odrealniajacym rzeczywisto$¢ obrazie doméw na Piotrkowskiej, ktore ida
wraz z ludZmi w rytm S$piewanej pieSni. Ta piesi to tradycyjny hymn
polskiego proletariatu ze stowami Bolestawa Czerwienskiego.

3 J. Tuwim, Kwiaty polskie, Warszawa 1993, s. 65.
4 Tamze.
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...Ulica czarna, w oczach czarno,
Jakby si¢ cate miasto wparto
Migdzy dwa rzedy szarych domoéw,
I z okien krzyk, i tlok z balkonéw
W jedna si¢ czarna wrzawe zlewa,
I domy, oblepione mrowiem,
Ida, dach w dach i glowa w glowg,
Dumnym pochodem trzypigtrowym
I juz kotysze si¢ nasz dom,
I pltynie, morzem uniesiony,
A za sztandarem ciagnie Spiew:
,,Niesie on
zemsty grom
ludu gniew,

Przysztosci rzucajac siew,
A kolor jego jest czerwony,

Bo na nim robotnikéw krew,

Bo na nim robotnikéw krew’’..}

To jeden z najbardziej znanych fragmentéw Kwiatow polskich. Dynamika
obrazu splata si¢ w nim z gwattowno$cia wydarzed. Tuwim odwotuje sig¢
w nim do realnych faktéw utrwalonych w pamigci. Czyni to jednak w spos6b
poetycki. Krwawe starcie migdzy broniacymi barykady bojowcami a carska
rota uwyraznione zostalo przez kontrast dwoch barw — czerwonej i czarnej,
zasugerowanych przez wprowadzenie epitetéw i metafor. ,,Czarny ttum’’,
,»czarny ttok’’, ,czarna ulica’’, ,,czarne pszczoty’’, ,,domy oblepione mro-
wiem’’ skojarzone sa w opisie z czerwienig sztandaréw, ,katuzami krwi’’,
,,purpura tédzkich kwiatow’’, ,,zapiekla karminowgq r6zq’’, ktéra pojawita si¢
w okolicy serca po $miertelnym strzale na mundurze rosyjskiego porucznika
Itganowa. Metafora ,,czerwone ptonie ponad czarnym’® — przywotuje obraz
proletariusza niesionego przez robotnikow, zabitego w starciu z rosyjskimi
Zolnierzami.

Osobiste wspomnienia i poetyckie obrazy w poemacie przypominaja
o dziejach prawdziwych, aby je ozywi¢ i wskrzesi¢. Sprobujmy zadac
pytanie, czy wiernie i zgodnie z historyczng prawda. Tak wigc czarny,
ogromny ttum manifestujacych i walczacych na barykadzie moéglt ogladac
Tuwim z balkonu drugiego pigtra mieszkania wujka, lekarza Izydora Krukow-
skiego, ktéry mieszkal na Piotrkowskiej 88 (przy Andrzeja).

Ten fragment wspomnieii, jak nalezy mniemaé, wigzal si¢ z dramatyczny-
mi wypadkami okre§lanymi mianem Powstania Czerwcowego. Wtedy bo-
wiem, migdzy 18 a 25 czerwca, przypadlo nasilenie wrzenia rewolucyjnego,
wowczas starcia robotnikdw z policja i wojskiem pochtongty najwiecej ofiar.
Najkrwawsze byty one 21, 23 i 24 czerwca (22 wypadalo Boze Ciato).

> Tamze, s. 65-66.
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W dniu 21 czerwca demonstracja robotnicza wyruszyta od strony Widzewa
(ul. Widzewska, obecnie Kilinskiego) do Nowego Rynku (obecnie Plac
WolnoSci) i dalej, na Piotrkowska. Rosnacy wciaz pochéd dotart do ul.
Przejazd i Andrzeja, gdzie stala kompania piechoty. Swiadek owych wyda-
rzefi w tajnym biuletynie ,,Z pola walki’’ (1905, nr 10) pisal:

Ida juz! Ida juz! I rzeczywiscie spostrzegtem przy konficu Widzewskiej czerwony sztandar.
Przytaczytem si¢ do towarzyszy i poszliSmy ze Spiewami i okrzykami rewolucyjnymi ulicg
Srednia do Nowego Rynku i dalej na Piotrkowska [...]. Na Piotrkowskiej za ulica Przejazd
rozpoczely sie mowy [...]%

Tak wigc manifestujacy nie podazyli, jak sugeruje Tuwim, w stron¢ Batuc-
kiego Rynku, ale Piotrkowska az do ul. Przejazd i, jak mOwia 7Zrdédta, dalej
az do skrzyzowania Piotrkowskiej z ul. Karola (obecnie Zwirki) i Pusta
(obecnie Wigury). W tym miejscu uderzyli na nich niespodziewanie Kozacy
z 3. uralskiego putku, otwierajac silny ogiefi. Zaskoczony gwattownym
atakiem siedemdziesigciotysigczny tlum rzucit si¢ do ucieczki w pobliskie
domy i bramy. Cz¢$§¢ manifestantéw bronita si¢ zaciekle, szczegdlnie garstka
robotnikdw uzbrojonych w rewolwery-brauningi. Mimo oporu bojowcoéw
manifestacja zostata brutalnie sttumiona. Kozacy byli wyjatkowo okrutni.
Strzelali bez opamigtania, tratowali, ranili szablami i nahajkami. Zabito 21
robotnikdéw, wielu bylo rannych.

Masakra wywotata pragnienie odwetu. Odpowiedzia byl strajk powsze-
chny proklamowany na 23 czerwca. W wydanej 22 czerwca odezwie
czytamy:

W potokach krwi naszej carat chce rewolucje utopié, krew ta jednak zatopi go, krew ta
go zadusi... Do walki wiec! Niech przekona si¢ wrdg nasz, ze rzez energii naszej nie zlamata,
ze dzisiaj jesteSmy silniejsi, groZniejsi niz wczoraj’.

23 czerwca na ulicach Lodzi wzniesiono najwigcej barykad. Ze spra-
wozdania policmajstra® 16dzkiego Ignacego Chrzanowskiego wynika, ze
zbudowano je na ulicach Ogrodowej, Aleksandrowskiej, Zgierskiej, Ba-
luckim Rynku, Mtlynarskiej, Pieprzowej, Franciszkanskiej, Lagiewnickiej,
Brzezinskiej, Lutomierskiej, Wschodniej, Potudniowej (obecnie Rewolucji
1905 r.), Kamiennej (obecnie Wildkienniczej), Widzewskiej (obecnie Ki-
liiskiego), Cegielnianej (obecnie Jaracza), Piotrkowskiej, Sredniej (obecnie
Pomorska), Zawadzkiej (obecnie Préchnika), Dtugiej (obecnie Gdanska),

¢ Korespondencja ,,Z pola walki’® 1905, nr 10, cyt. za: Zrédla do dziejow rewolucji
1905-1907 w okregu todzkim, wyd. P. Korzec, Warszawa 1958, s. 248.

" Cyt za: P. Korzec, E. Szuster, £ddzkie powstanie zbrojne w czerwcu 1905,
Warszawa 1956, s. 37.

8 W Rosji carskiej wyzszy urzednik policji.
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Dzielnej (obecnie Narutowicza), Mikotajewskiej (obecnie Sienkiewicza),
Kroétkiej (obecnie Traugutta), Benedykta (obecnie 6 Sierpnia) i Zielonej. Jak
informuje policmajster Chrzanowski, wzniesiono je z ,,przer6znych materia-
16w: od beczek, wozkéw, mebli, desek i poétek sklepowych do wozéw
chlopéw przybylych na targ wiacznie’’. Barykady wigzano zerwanymi dru-
tami telefonicznymi, z ktérych powstancy robili tez zasieki w poprzek ulic
dla uniemozliwienia atakéw konnicy. ,,Beczki, deski, drabiny, druty — ba-
rykada. Srod tego rumowiska czajg si¢ ludzie’’ — tak zapamigtal barykade
Tuwim, wyolbrzymiajac jej rozmiary poprzez wprowadzenie lezacego w po-
przek szyn przewrdconego tramwaju. ,,Wywrdcony tramwaj na Piotrkows-
kiej. »Tram w poprzek ulicy« — czytamy we wspomnieniu z 1934,
a w Kwiatach polskich jeszcze wyraziSciej — 6w tramwaj stanowiacy bu-
dulec barykady to 6semka, ktora:

Na szynach lezy barykada

W poprzek przez jezdni¢ (gdzie byl Zielke,
A naprzeciwko Petersilge).

Za barykada — ttum sttoczony,

A nad nig w gér¢ podniesiony,
Sztandar-wyzwanie, sztandar gniew:

A kolor jego jest czerwony

Bo na nim robotnik6w krew’.

Zapamigtana przez Tuwima barykada jest zatem $ciSle zlokalizowana. Wedle
okreSlenia, zaczerpnigtego z tytulu tomiku Jerzego Jankowskiego, ,,Tram
w poprzek ulicy’™, a wiec przewrdcony tramwaj lezal miedzy Piotrkows-
ka 85 (gdzie byl sklep z zabawkami i towarami galanteryjnymi Rozalii
Zielke) a Piotrkowska 86 (domem drukarza Jana Petersilge). Wnoszac z opisu
Tuwima, walka o nia byla wyjatkowa, zaciekta i krwawa. Czy tak bylo
rzeczywiscie? Zacytujmy fragment relacji naocznego obserwatora dramatycz-
nej sytuacji:

Id¢ dalej Dzielna [obecnie Narutowicza]. Dochodz¢ do Piotrkowskiej. Tutaj strzaty jeden
po drugim. Istna bitwa, ludzie schowani po bramach strzelaja z ukrycia. W przerwach stychaé
glosny huk strzatéw rewolwerowych, po nich salwy karabinowe i znéw rewolwery. Stychaé
trabke pogotowia. Cofam si¢ i wchodze¢ na Wschodnia. I tu formalna bitwa [...]. Cofam si¢
raz jeszcze. Dochodze do dworca, przez dworzec na ulice Przejazd, tu jeszcze spokojnie.
Przejazdem dochodz¢ do Piotrkowskiej... Znéw staje — stychaé strzaty i te¢tent kopyt konskich.
Pedzi oddziat Kozakéw, strzelajac po drodze. Wchodzg do bramy — przejechali. Wychodzg...
Na rogu Zielonej i Promenady [obecnie al. KoSciuszki] barykada juz opuszczona, wtasciwie
pozostaly tu juz tylko szczatki jej: woéz potamany, deski i belki. Zielona dochodze do

® J. Tuwim, Kwiaty polskie, s. 61.
' OkreSlenie zaczerpnigte z tytutu tomiku futurysty polskiego Jerzego Jankowskiego.
Oryginalny tytul brzmiat TRAM wpopszek ulicy. Skruty prozy i poemy (1919).
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Piotrkowskiej — zndw strzaly. Zza rogu wypada truchtem w Zielona oddziat Kozakéw. Wpadam
szybko do bramy. W tej chwili strzaty: gdzie tylko zobacza ludzi — strzelaja. Wracam do
Promenady, skrgcam w Zachodnia, id¢ do Cegielnianej [Jaracza] i Cegielniana do Piotrkow-
skiej, po drodze wszedzie przedzieram si¢ przez barykady. Tu znéw strzaty z jednej i drugiej
strony; strzaty ttumu — naturalnie mniej skuteczne: rewolwery przeciw karabinom'!.

Ten obszerny fragment, w ktérym towarzyszymy $§wiadkowi wydarzeh w je-
go, przyznajmy, nader niebezpiecznej peregrynacji po 1ddzkich ulicach
w dniu 23 czerwca 1905 r., jest przy konfrontacji realiow Tuwimowskich
z rzeczywisto$cia bardzo pomocny. Korespondent ,,Z pola walki” byt w cen-
trum krwawych staré, okreslit niejako ich teren bardzo blisko miejsca,
z ktérego obserwowal wypadki Tuwim. Przedzierat si¢ przez barykady,
ktére byly réwniez na Piotrkowskiej. Jedna z nich mogla znajdowac sig
w miejscu utrwalonym przez poet¢. W zadnym Zrddle historycznym nie
zostalo doktadnie potwierdzone wlasnie to miejsce barykady, nie znajdziemy
tez w nich wzmianki o przewréconym tramwaju. Barykady szybko ulegaly
zniszczeniu. Nietatwo bylo jednak usunaé natychmiast wagon tramwajowy.
Ponadto zadna barykada na Piotrkowskiej nie byta dla t6dzkich robotnikéw
23 czerwca najwazniejsza reduta, a przeciez jej znaczenie w Kwiatach
polskich jest niezwykle wazne i symboliczne. Historia pisata jednak inny
scenariusz niz ten utrwalony przez poetg. Warto przypomnieé, ze najzacieklej
broniono barykad na skrzyzowaniu ulic Wschodniej i Poludniowej (obecnie
Rewolucji 1905 r.) oraz przed fabryka Scheiblera w parku Kwela (obecnie
park Zrédliska).

Zatem obraz bojow robotniczych z carskim wojskiem na ul. Piotrkow-
skiej, ogladany przez jedenastoletniego chlopca, zapamietany na cale Zycie
i utrwalony w wiele lat pdZniej przez wybitnego poete, nie byl wierny.
I taki by¢ nie musiat, szczegdlnie w Kwiatach polskich. Stanowit nato-
miast poetycka kreacj¢ i syntez¢ waznych wydarzeh migdzy 21 a 23
czerwca 1905 r. Zlozyly si¢ naf przede wszystkim wydarzenia zwiazane
z manifestacja robotnicza w dniu 21 czerwca i walkami na tdédzkich ba-
rykadach w dniu 23 czerwca. Przede wszystkim jednak o klimacie Tuwi-
mowskich obrazéw zdecydowato utrwalenie atmosfery krwawych dni, zwia-
zanych poprzez obrazowanie z patriotyczng tradycja romantycznych zry-
woOw niepodlegloSciowych.

Liryczno-subiektywny obraz wydarzen splata si¢ w Kwiatach polskich
z fabuta poematu. Ogladane z balkonu wydarzenia daja poczatek dziejom
jego bohater6w. W starciu z bojowcami na Piotrkowskiej polegt maz Zofii
z Dziewierskich Itganowej — porucznik Konstanty Itganow, dowodzacy rota
37. jekaterynoburskiego putku piechoty. Tuwim opisat jego uroczysty pogrzeb
i dramatyczne przezycia wdowy, ktéra bolesnie odczuwa swoje rozdarcie

' Cyt. za: P. Korzec, E. Szuster, dz. cyt., s. 41-42.
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mi¢dzy mitoScia do zabitego megza a potrzebg solidarno$ci wobec ofiar
robotniczej rewolucji. W drodze z cmentarza Zofia spotyka manifestacyjny
pogrzeb poleglych, ktérzy padli od salw zakomenderowanych przez jej mgza
— porucznika Itganowa. W tym fragmencie, jak i w wielu innych, fikcja
przeplata si¢ z rzeczywistoScia. Ilganow jest postacia wymys$lona. Prawda
natomiast jest fakt, ze to wtasnie 37. pulk jekaterynoburski pod dowddztwem
kapitana Fortunatowa od 29 maja zostal skierowany na pomoc policji
w rozgromieniu strajkéw i zamieszek ulicznych.

Ogladana przez Zofi¢ manifestacja pogrzebowa jest niewatpliwie syn-
tetycznym obrazem wielu pogrzebowych manifestacji, ktére utrwalily Zrodta
historyczne do dziejow rewolucji 1905-1907 r. Prawdziwy pogrzeb pigciu
ofiar starcia z policja i wojskiem na rogu Lagiewnickiej i Brzezihskiej
w dniu 18 czerwca zapoczatkowal nasilenie walk rewolucyjnych. Donosit
o tym w sprawozdaniu dla generala gubernatora Arcimowicza odpowiedzialny
za porzadek w Lodzi policmajster 1. Chrzanowski. Najpotezniejsza manifes-
tacja w dniu 20 czerwca, zloZzona z pieciu potaczonych konduktow, liczyta,
wedlug raportu, 50 tysigcy ludzi — robotnikéw fabryk z catej Lodzi (Batut,
Chojen, Widzewa, Srédmiescia, Szlezyngu). Przetamata ona kordony policji
i wojska 1 podazyla na cmentarz ,,we wsi Doty’’. Nad grobami przemawiali
przedstawiciele r6éznych partii, SDKPiL, PPS i Bundu. Przy dzwigkach
rewolucyjnych pieSni pochowano ofiary. W dniu 20 czerwca wiadze nie
rozgramiaty tlumnych manifestacji pogrzebowych, cho¢ kondukty kroczyty
otoczone kordonem wojska i policji. Po 24 czerwca, od dnia ogtoszenia
stanu wojennego, ktéry w Lodzi trwal do 1909 r., manifestacyjne pogrzeby
ofiar byly zabronione.

Smier¢ porucznika Itganowa zostala wiaczona w krag historii prawdziwe;j.
Zginal on na Piotrkowskiej w dniu, kiedy zbudowano tam barykadg, zatem,
wedle Zrodet, 23 czerwca. Tak wiec kroczaca za jego trumna Zofia nie
mogta oglada¢ manifestacji pogrzebowych, co tylko potwierdza tezg, ze
zardwno w fabule poematu, jak i w lirycznych dygresjach szlo nie tyle
o wierno$¢, ile o atmosfer¢ wydarzei rewolucyjnych.

Podazmy dalej §ladem fikcji i rzeczywistoSci. Raz jeszcze Tuwim na-
wiazal w fabule poematu do wydarzen historycznych 1905 r. Otz juz
w czasie I wojny Swiatowej w kawiarni ,,u Roszka’’ spotykaja si¢ starzy
znajomi — ogrodnik Ignacy Dziewierski i ,,Julcio” — w poemacie opowiadacz
wydarzen, w rzeczywistoSci sam poeta. Znaja si¢ z Inowlodza, gdzie Dzie-
wierski mieszkat wraz z wnuczka, a Tuwim spedzat wakacje. Dziewierski
pojawia si¢ ,,w tej to cukierni staromodnej’” w mundurze legionisty, wy-
wotujac zrozumiata sensacj¢ i gorace polemiki wsrdd bywalcoéw. Zjawia sig
w aurze rycersko-romantycznej legendy, jaka towarzyszyta legionom Pitsud-
skiego. Tuwim wydobywa jej niezwykto§¢ poprzez obrazowanie, jezyk
i stylizacje¢ wygladu Dziewierskiego na portret Pilsudskiego.
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Sen? Jawa?

Blaskiem basni trysnat,
Srebrnym orzetkiem czapki btysnat
I siwa zamajaczyt kurtka,
Sumiasty was, krzaczaste brwi miat,
Przy szabli lewa rg¢ke trzymat,
Prawa zasalutowat krétko [...]
Ach, nie Dziewierski — zjaw rycerski
Stworzony przez fantasmagorig...
Przegalopowal przez historig,
A pedzac nadziat na miecz ztoty
Same §wietnoSci, same cnoty
1 wieszczOw patajace strofy [...]".

Ignacy Dziewierski nie po to jednak przybyl do Lodzi, aby rozsiewaé
blask rycerskiej legendy, ale aby uda¢ si¢ do adwokata Piotra Kona, na
ulicg Przejazd 6. Piotr Kon — posta¢ autentyczna — byt w FL.odzi na poczatku
stulecia jednym z adwokatéw, skupionych woéwczas w kole obroncow
politycznych. Wytrwale bronit bojowcéw 1 manifestantéw z okresu rew-
olucji 1905-1907 r., postawionych przed sady wojenne. Dziataly one
w trybie nadzwyczajnym podczas stanu wyjatkowego, carskim ukazem
zarzadzonego w Kroélestwie — w Lodzi najwcze$niej i najdluzej. Piotr Kon,
znany z ofiarnoSci, bronit rewolucjonistow, opiekowal si¢ tez wig¢Zniami
i skazanymi.

W dziesig¢ lat po rewolucji ogrodnik mial do adwokata dwie sprawy.
Pierwsza, ,,narodowa’’, wigzata si¢ z uwolnieniem wnuczki od rosyjskiego
nazwiska ziecia — oficera w 37. jekatynoburskim putku. Ukochana Aniela
miata by¢ zatem Dziewierska, nie Itganowa. Druga — ,dla duszy i dla
ciata’’, wiazata si¢ z odnalezieniem Kazinka — syna bojowca ,,prowodyra’’,
ktéry padt z reki oficera Itganowa. Dziewierski nie wiedziat, kim byt
bojowiec, styszat tylko, ze padajac krzyknatl ,,Kazinku’’. Dziewierski pragnat
odnalez¢ synka bojowca, wspoméOc i przygarnaé sierot¢ w imig¢ zadoSc-
uczynienia za czyn zig¢cia. Skrupulatny adwokat przedstawia panu Dziewier-
skiemu liste szesnastu oséb, ktére zabite zostaly pod barykada na ulicy
Piotrkowskiej. Warto ja przytoczyé, aby skonfrontowal ze Zrédtami. Na
pytanie Dziewierskiego o ,,Kazinka’’ odpowiada nastgpujaco:

...,,Co do Kazinka za$, to nas tu
Najsrozszy zawdd spotka, sadze.
Podsadnych bylo stu dwunastu,
Zgineli za$ nastepujacy:

Bednarek, fuczak, Hanc, Kietpifski,
Stepieri, Chajmowicz, Witusifiski,

2 J. Tuwim, Kwiaty polskie, s. 136.
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Koztowski Jan, Koztowska Wanda,
Wiodarczyk, Mergiel, Mréz, Olanda,
Szejnman, Kleinéwna i Kotodziej,
Wigc, jak pojmuje pan dobrodziej,
Trudno dzi§ dociec, czyj to synek [...]".

Bardzo doktadne badania i dociekania Ryszarda Wierzbowskiego'* uzasad-
niaja, ze przytoczone nazwiska nie byly fikcyjne. Czg§¢ wspomnianych
przez Tuwima os6b to postacie rzeczywiste. Dziewig¢ na 15 to nazwiska
autentyczne, jednak tylko jedno z nich, Kotodziej (Helena) wiaze si¢ z rew-
olucja czerwcowa. To nazwisko jest zawarte w urzgdowym wykazie zabitych
i zmartych wskutek ran w czasie manifestacji i walk w dniach 18-25
czerwca, sporzadzonym przez policmajstra Chrzanowskiego. Pozostate na-
zwiska pochodza z okresu poOzZniejszego. Sa nazwiskami skazancéw, figu-
rujacymi na listach os6b traconych — rozstrzeliwanych, wieszanych badZ
skazanych (w jednym przypadku) na dozywotnia katorgg. Lista skazanych
przez sady wojenne w ostatnim okresie ich dziatalnoSci — tzn. migdzy lutym
1908 a lutym 1909 r. zawarta w Kwiatach polskich przedstawia si¢ na-
stgpujaco: Ignacy Bednarek, Wiadystaw Luczak, W. Hanz, Karol Kietpifiski,
Franciszek Stepiefi, Wiadystaw Koztowski, Ignacy Koztowski, Wiadystaw
Witodarczyk i Jan Mréz.

Trudno powiedzie¢ dzi$, skad Tuwim czerpal informacje na temat ofiar
carskiego terroru. Trzeba pamigtal, ze trwala w fLodzi pamigé o ofiarach,
przekazywana przez tradycje ustna. Mogl sigga¢ do Zrédet i opracowan
dostepnych w dwudziestoleciu miedzywojennym (np. do ksiazek Stanistawa
Rachalewskiego Zastygty nurt Zycia. todz, ktéra odeszta, 1938; Stefana
Martynowskiego £0dZ w ogniu, 1931), do rocznikéw prasy z lat 1908-1909,
jego informatorem mogt byé wreszcie sam adwokat, Piotr Kon — mdéwca
na pdzniejszym uroczystym pogrzebie ofiar, ktory odbyt si¢ 27 maja 1920 r.
Miasto pamigtato bowiem, dzigki takim ludziom jak Kon, o ofiarach rewo-
lucji i ich mgczenstwie. Pogrzeb odbyt si¢ po przeniesieniu zwlok do
zbiorowej mogity, na ktdrej usypano kopiec i postawiono w 1923 r. kolumng
z krzyzem niepodlegtosci. W miejsce tego obelisku, zniszczonego w czasie
wojny przez hitlerowcow, w siedemdziesigciolecie rewolucji 1905 r. wznie-
siony zostal w Parku Ludowym na Zdrowiu Pomnik Czynu Rewolucyjnego.
To juz jednak dalsze dzieje.

Tak wigc owocem tych rozwazan moze by¢é wniosek, iz traktowanie
Kwiatow polskich jako Zrddta historycznego jest zawodne, mimo ze w nie-
ktérych wypadkach mozemy méwi¢é o duzym stopniu wiernoSci wobec

B Tamze, s. 143.
“ R. Wierzbowski, £ddzkie realia ,,Kwiatéw polskich’’, [w:] Literatura i jezyk Lodzi,
Lodz 1978.
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zaistniatych wydarzen. Nie o wierno$¢ historyczng jednak poecie chodzito.
Charakteryzujac robotnicza £.6dZ w 1934 r. méwit Tuwim, Ze jest miastem
,bez tradycji, bez podania, bez mitu, bez ogniw tacznoSci z historia i kultura
narodu. Rok 1905 to jego jedyna patriotyczna legenda. Sasiednia Lgczyca
ma chociaz Borut¢’’. Z emigranckiego oddalenia, w dalekiej Brazylii pigk-
niata owa legenda. Tuwim Swiadomie poszukiwal historycznego zakorzenienia
dla ukochanego miasta. Odnalazt je w zZywej tradycji roku 1905. Mito-
logizacja przesztosci pozwolita umieSci¢ rewolucyjna przeszto§¢ w panteonie
narodowych wielkoSci, przydajac blasku anonimowym bohaterom, meczen-
nikom i niewinnym ofiarom. Mit przeciez moze rozmijaé si¢ z prawda
historyczna, wazniejsza jest bowiem dla niego prawda zbiorowych emocji,
wyobrazefi 1 oczekiwan. Wazniejsza jest ,,klechda domowa’’ przekazywana
przez wierng pamig¢é. Ta trwala takze w domu Tuwimoéw.

Siostra, Irena Tuwim w ZLddzkich porach roku wspomina znamienny
epizod, ktéry byt udziatem jej i brata. Wiazat si¢ on z kwiaciarnia, w ktorej
pracowal mistrz bukieciarstwa Wojciech Salwa, utrwalona w Kwiatach
polskich:

Idziemy milczac. A po drodze:
Najpierw fotograf Tyraspolski
Tuz kwiaciarenka...”

Ot6z jej przyszty wiasciciel'® z okien wystawowych przemawiat do prze-
chodniéw kwietnymi symbolami. Budzily one okreSlone skojarzenia i wzru-
szenia. Przypomina Irena Tuwim wystawe ogladana przez rodzefistwo
w okresie dlugotrwatego porewolucyjnego stanu wyjatkowego w bLodzi:

Ale nic tak gleboko nie zapadio w pami¢é¢ mojego serca jak wystawa kwiaciarni Salwy. Na
niewielkim podium pokrytym bialym aksamitem, ktéry mial imitowaé catun $niegu, stat
wazon peten pasowych réz. Na tle aksamitu lezaty rozsypane, niby to nieumySlnie, szkartatne
ptatki, a obok — zwykly, kuchenny néz. Kontrast byl tak brutalny, tak uderzajacy, ze nic
nie méwiac spojrzeliSmy najpierw po sobie, a potem na Matke.

— To symbol rewolucji — powiedziala Matka'’.

Nie jedyne to Swiadectwo przekazywania przez Salwe¢ myS$li i nastrojow
bliskich t6dzkim patriotom. W sklepowej witrynie wystawit takze, jak sam
wspomina'®, wielkiego bialego orta z kwiatébw na amarantowym tle wsrod

5 J. Tuwim, Kwiaty polskie, s. 140.

' W okresie rewolucji 1905 r. kwiaciarnia nie byta wtasnoscia Wojciecha Salwy. Dopiero
kalendarz z 1912 r. informuje o pigciu czynnych sklepach obrotnego mistrza bukieciarstwa.
Znajdowaly si¢ one na ul. Dzielnej 4, Zgierskiej 7, Gtéwnej 51, Piotrkowskiej 76 i 303. Po
pierwszej wojnie §wiatowej otworzyt i inne kwiaciarnie na ul. Narutowicza 27 i Moniuszki 2.

7 J. Tuwim, £ddzkie pory roku, Warszawa 1979, s. 15-16.

8 Zob. W. Salwa, Moje wspomnienia, ¥£.6dz 1912, s. 35.
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laurowych wieficow, kiedy indziej kwietna scene z Lilli Wenedy Stowackiego.
Tak to tradycje patriotyczno-niepodlegtoSciowe zyskaly swoéj romantyczny
rodowdd, a kwiaty nasycong patriotyzmem symbolike, ktéra odczytywano
natychmiast.

Wedle S$wiadectw Salwy, gdy nastgpowato otwarcie wystawy, wies¢
obiegata miasto lotem blyskawicy, ttumy gromadzily si¢ przed nia. Rychto
na rozkaz ,komisarza’’ trzeba ja bylo likwidowaé. Woéwczas todzianie az
do zamknigcia kwiaciarni ogladali kwietne symbole konspiracyjnie, wchodzac
do wnetrza sklepu. Wiadomosci o artystyczno-patriotycznych dokonaniach
Salwy, wyrazanych za posrednictwem kwietnych kompozycji, docieraty tez
do Warszawy. Od pani Kaliny Lasoty otrzymat Salwa, zacytowany w jego
wspomnieniach, wiersz:

Ty ani lutnia ani piérem wiladasz
Lecz piesni Twoje z wonnych kwiatéw sktadasz
Wigc dokad wniknaé¢ niezdolne ich tony,
Niech Twa piesn ptynie i zapory kruszy
Bo w piesni kwiatéow duch gore natchniony,
Kamienne serca moze on poruszy.

(14. XII. 1905)

By¢ moze kwiatowe wzruszenia i skojarzenia wptyngty w dalszej kon-
sekwencji na krystalizowanie pomystu tytutu Kwiaty polskie'. Nigdzie jednak
Tuwim tego nie potwierdzit.

" Doda¢ nalezy, ze w 1927 r. artysta ogrodnik i bukieciarz wydat druga ksiazke
Z kwiatami przez kraje i ludzi od 1912 do 1927. Gars¢ wrazen, przezy¢ i opisow. LodZ
— Rosja — Syberia — Nerczyrisk — Irkuck. Salwa wspomina (s. 24), ze w 1915 r. w Nerczyrnisku
grano na bozonarodzeniowym koncercie melodi¢ Kwiaty polskie, popularna, skoro znalazta
si¢ w repertuarze wygnancoéw (Salwa byl od 1915 r. deportowany w gtab Rosji). Ze wzgledu
na wlaczenie kwiaciarni Salwy do realidw Kwiatéw polskich i uczynienie zefi pryncypata
Ignacego Dziewierskiego wolno mniemaé, ze Tuwim czytal jego ksiazke. Taka sugestia zawarta
jest takze w artykule R. Wierzbowskiego, ktéry ponadto ostroznie sugeruje, ze ,,w
wyjSciowym zamiarze tworczym, odzwierciedlonym w tytule poematu, Kwiaty polskie za-
wdzigczaja moze skromnym wspomnieniom tédzkiego ogrodnika i bukieciarza nie mniej, niz
niektérym antecedencjom poetyckim [...]”" (dz. cyt., s. 73).
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Nieudany flirt z polityka.
O okresie amerykanskim w zyciu Juliana Tuwima
(na podstawie tekstéow publicystycznych i listow)*

Z wojennego okresu pisania przez Tuwima tyle nostalgicznych, co
politycznych Kwiatow polskich pochodza teksty, ktére w kwietniu 1998 r.
wzbogacity zbiory tuwimianéw w Muzeum Historii Miasta todzi. To da-
rowizna przekazana przez Haling Shneiderman z Izraela, wdowe po Szmuelu
Lajbie Shneidermanie'. Byt dziennikarzem, eseista, wydawca, postacia bardzo
znang w kregu literatury jidysz>. W latach 1975-1978 pehit funkcje pre-
zydenta Yiddish PEN Center w Stanach Zjednoczonych. Znat Juliana Tuwima
od lat dwudziestych, kiedy przeprowadzit z nim pierwszy wywiad prasowy
dla ,Literarisze Bleter’’, ttumaczyl tez jego wiersze na jidysz. Jednak
wowczas nie zblizyli si¢ zbytnio; Tuwima nie interesowata kultura jidysz,
deklarowat si¢ jako zwolennik asymilacji. Shneiderman za$ przyswajat
czytelnikom zydowskim utwory nie tylko Tuwima, ale tez Jasiefskiego,
Kadena-Bandrowskiego, Sterna, Wazyka, Wierzyfiskiego. Drukowal w prasie
wywiady z Berentem, Nalkowska, Przybyszewskim, Szymanowskim, Ze-
Iwerowiczem. Inicjatywa przyblizenia czytelnikom jidysz tworczosci i postaci
polskich artystow byla jak na owe czasy czym$ niezwyklym, S§rodowiska
kulturalne polskie i zydowskie w zasadzie si¢ nie przenikaty’. Decyzja
Shneidermana o pisaniu w jidysz wynikata wprost z wychowania w tradycyj-
nej rodzinie. Urodzil si¢ w Kazimierzu w czerwcu 1906 r. Uczyt sig

* Artykut jest zmieniona wersja fragmentdw ksiazki Nieszczesny Cagliostro. Nieznane
teksty Juliana Tuwima. Szkic biograficzny, opracowanie i przypisy T. CieS§lak. Muzeum
Historii Miasta Lodzi i Oficyna Bibliofiléow, £6dZ 2003. Ksiazka ukazata si¢ drukiem po
zamknigciu obrad konferencji ,,Tuwim wspdtczesny’’, na ktérej wygloszono prezentowane tu
wystapienie.

! Pisze o tym L. Skompska, Wielka literatura w salonach muzealnych, ,,Miscellanea
Lodzkie’” 2000, nr 17, s. 65-66.

2 Szczegétowe wiadomosci na temat jego zycia sa dostepne niemal wytacznie w tym
jezyku. Niniejsze opracowanie oparto na artykule biograficznym A. Cwiakowskie j» Byt
wszedzie, gdzie dziato sie cos waznego, opublikowanym w VIII roczniku ,,Konturéw’’ (Tel
Awiw 1997) oraz materiatach University of Maryland Libraries i rodziny Shneidermanéw.

3 Por.: A. Cwiakowska, dz oyt., s. 124,
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rownolegle w chederze i Swieckiej polskiej szkole podstawowej. Maturg
zdal w zydowskim gimnazjum w Radomiu, nast¢pnie podjat studia dzien-
nikarskie w Uniwersytecie Warszawskim, gdzie poznal swoja przyszta Zong,
Haling (Halg¢) Szymin, corke jednego z pierwszych wydawcow ksiazek
hebrajskich 1 w jidysz w Warszawie. Debiutowal jako poeta w czasopiSmie
syjonistycznym, wydawanym w jidysz — ,,Kulturze Robotniczej”™ — w 1923 r.
Pig¢ lat p6Zniej opublikowatl pierwszy tom wierszy Goldene Feigel (Ztociste
ptaki), a w 1934 r. drugi — i ostatni: Feiren in Shtodt (Ognie w miescie).
Weciagneta go praca dziennikarska. Réwnolegle z debiutem poetyckim za-
trudnit si¢ w redakcji ,,Trybuny Akademickiej’®. Mieszkal w Warszawie,
a w 1931 r. wyjechat do Paryza jako korespondent prasy zydowskiej w Pol-
sce. W okresie wojny domowej w Hiszpanii byl tam jako dziennikarz, co
zaowocowato opublikowaniem w kraju ksiazki dokumentalnej Krig in Szpa-
nien (Wojna w Hiszpanii, Warszawa 1938), przettumaczonej rychlo na polski
przez jego zone. Drugi tom nie mogt si¢ ukazaé ze wzgledéw cenzuralnych.
W tym samym roku przyjal propozycje redagowania ,,Afrikaner Jidisze
Cajtung’” w Johannesburgu. Pracowal tam ponad rok, potem, przez Egipt
i Palestyng, wrécit do Paryza. Shneidermanowie mieszkali w Paryzu do
1940 r. Niewatpliwie spotykali si¢ z Tuwimami, gdy ci dotarli 23 wrzeSnia
1939 r. do stolicy Francji, §wiadczy o tym jeden z listow, jednak znajomos§¢
migdzy oboma twdrcami nie miata wtedy zapewne jeszcze serdecznego
charakteru.

NajwyraziSciej to wojna splotla losy Tuwiméw i Shneidermanéw. Po
opuszczeniu Francji najpierw Shneidermanowie, a nast¢gpnie i Tuwimowie
— okrezna droga — dotarli do Stanéw Zjednoczonych®. Zamieszkali w Nowym
Jorku, niedaleko od siebie’. O blizszych kontaktach obu twoércéw Swiadczyé
tez moze m.in. impulsywny ton artykulu w jidisz, ktéry Shneiderman zamies-
cit w jednej z gazet palestynskich (?), informujacego z oburzeniem o cofnig-
ciu Tuwimowi statej dotacji rzadowej® z Funduszu Kultury Narodowej
(co wynikalo z negowania przez Tuwima legitymacji rzadu londyfiskiego):

4 Tygodnik, wydawany w latach 1922-1939 (do czerwca). Na jego tamach drukowano
teksty literackie (m.in. Marc Chagall, o ktérym po wojnie pisal Shneiderman, zamiescit swoj
poemat autobiograficzny w jidysz — nr 720 z 1938 r.), krytyczne, po§wigcone filmowi, teatrowi,
malarstwu, kulturze jezyka jidysz oraz varsaviana.

5 Zydowskie czasopismo spofeczno-kulturalne, wychodzito w latach 1923-1939.

¢ Shneidermanowi tatwiej byto uzyska¢ wize amerykanska, gdyz byt od dawna korespon-
dentem zydowskich gazet w USA: ,Morgen Zurnal’’ i ,, Tog-Morgen Zurnal’’.

7 Z listu Aleksandra Wata do Jerzego Andrzejewskiego, napisanego w listopadzie 1946 r.,
wynika, Zze Shneidermanowie zajmowali mieszkanie przy 315 West, 98 Street. Niepublikowany
list uzyskano dzigki uprzejmosci prof. Aliny Kowalczykowej. Dotyczy on propozycji Shneider-
mana wydania w Stanach Zjednoczonych opowiadania Andrzejewskiego Wielki Tydzieri. Wat
przekazal Andrzejewskiemu propozycje Shneidermana.

8 Stato si¢ to na poczatku 1944 r.
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,»socjalistyczni ministrowie rzadu emigracyjnego [...] gltosowali razem z en-
dekami za cofnigciem Julianowi Tuwimowi pensji [...]. W ten spos6b polski
rzad skazal na $mieré gtodowa najwigkszego Zyjacego poet¢ polskiego, ktdry
na emigracji stworzyt dzieto poetyckie, nalezace do szczytowych, monumen-
talnych dziet polskiej klasyki poetyckiej’” (chodzi, rzecz jasna, o Kwiaty
polskie).

Kontakty poety z zydowskim dziennikarzem prawdopodobnie nie ustaty
rowniez po powrocie Tuwiméw do Polski. Shneiderman byt w kraju (by
spotka¢ sie m.in. z Adolfem Rudnickim na ruinach Warszawy) w 1946 r."°
Kolejne korespondencje z Polski pisat tez w roku 1947 i 1948 (woéwczas
odwiedzit £.6dzZ). Teksty wysytal do gazet amerykanskich, izraelskich, potu-
dniowoamerykanskich. Kolejne wizyty w Polsce, a byto ich chyba sporo,
sktadal jako obywatel amerykanski (od 1949 r.). Tematyka polska stale
go interesowata, o czym S$wiadczy wiele artykulow jej posSwigeconych''.
Posta¢ Tuwima rowniez nadal budzila zainteresowanie Shneidermana,
w 1964 r. napisal o nim obszerny szkic w jidysz (tytut w tlumaczeniu:
Julian Tuwim — poeta i Zyd), opublikowany w Nowym Jorku w ,,Jidiszer
Kempfer’.

Shneiderman znacznie przezyt Tuwima. Zmart w 1996 r. w Izraelu, dokad
przeprowadzit si¢ z zona ze Standéw Zjednoczonych dwa lata wczeSniej.
W 2001 r. w Tel Awiwie otwarto archiwum Shneidermana, gromadzace
ponad tysiac teczek zebranych przez niego materiatéw, artykuléw, kores-
pondencji.

Darowizna Haliny Shneiderman

Wsréd przekazanych Muzeum Historii Miasta f.odzi tekstéw sa trzy listy
Juliana Tuwima, jeden z roku 1944 i dwa z 1945, pisane w Stanach
Zjednoczonych i Kanadzie, a takze przeslane Shneidermanowi obszerne

° Podaje to, we wiasnym tlumaczeniu na polski, A. Cwiakowska, dz. oyt., s. 129.

' Tamze.

I Drukowano je na tamach ,,The Reporter”, ,,The National Jewish Monthly”, ,,Hadassah”,
»The New York Times Book Review’’, ,Jewish Frontier’’ czy ,,The Forward’’. W 1947 r.
wydal w Stanach Zjednoczonych po angielsku ksiazke o poczatkach ustroju komunistycznego
w Polsce pt. Between Fear and Hope (Miedzy obawq, a nadzieja), a potem kolejne o polskiej
— politycznej i spotecznej — tematyce: The Warsaw Heresy (Warszawska herezja — o przetomie
pazdziernikowym 1956 r.) oraz The River Remembers (Rzeka pamieta — o pozostatosciach
zydowskich sztett w naszym kraju). Publikacjom angielskim stale towarzyszyly ksiazki pisane
w jidysz (m.in. monografia I. Erenburga w 1968 r., zmieniona wersja Rzeka pamicta pt. Wen
di Weil hot Geredt Yiddish (Kiedy Wista mowita w jidysz), Burzliwe Zycie i praca Artura
Szyka. Szyk, przyjaciel Tuwima jeszcze z tédzkich czaséw, pozostat do kofica zycia w Nowym
Jorku, wpisujac si¢ w tamtejszy krajobraz kulturalny.
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cztery odrgczne notatki, zawierajace rozwazania autora Rzeczy Czarnoleskiej
na biezace tematy polityczne, jak réwniez maszynopis jednej z wersji
fragmentu Kwiatow polskich, po§wigcony polskiemu antysemityzmowi. Cato-
Sci przesytki dopetnia list polecajacy Shneidermana Arturowi Rubinsteinowi,
z 1940 r., z Paryza, oraz druk zaproszenia na pozegnanie Tuwiméw przed
ich wyjazdem do Polski (w maju 1946 roku).

Korespondencja ze Shneidermanem nie rzuca w zasadzie w wigkszym
stopniu nowego Swiatla na opisywana juz wielokrotnie, zwtaszcza w ostat-
nich latach'?, postawe¢ ideowa poety, zarowno w sferze polityki polskiej
— wyraZznie radykalizujaca si¢, az do akceptacji PKWN i nastajacego
porzadku komunistycznego w Polsce, jak i dotykajaca jego zydowskiej
tozsamoS$ci, owocujaca m.in. gloSnym utworem My, Zydzi polscy, napisa-
nym w kwietniu 1944 roku. Czy zatem warto analizowaé t¢ koresponden-
cj¢ teraz, ponad pdét wieku po Smierci Tuwima? Niewatpliwie tak, ponie-
waz teksty z jednego domowego archiwum, pochodzace od jednego ad-
resata, niezbyt zreszta ich autorowi bliskiego syjonisty — pokazuja, jak
bardzo wéwczas, w potowie lat czterdziestych, najwazniejsze dla autora
Kwiatéow polskich sprawy taczyly si¢ ze soba 1 wzajem oSwietlaly. Jego
przedwojenne do$wiadczenie antysemityzmu wplyneto bowiem na pdzniej-
sza, wojenng, negatywng ocen¢ rzadu londynskiego, ktéry Tuwim uznat,
ze wzgledu na jego sktad, za jawnie faszystowski, co sklécito go z wiek-
szoScia polskiej emigracji, w tym i ze skamandryckimi przyjaciétmi.
W konsekwencji za§ doprowadzito do rozbudzenia, jak si¢ pdZniej okazato
— zludnej nadziei, ze rzad przyniesiony Polsce przez Armi¢ Czerwona
zbuduje w wolnym kraju prawdziwie sprawiedliwa demokracje¢ réwnych
obywateli. Tuwim nie jest przeciez w Swietle ujawnianych tu dokumentéw
oportunistg, ale cztowiekiem autentycznie rozdartym — i dlatego stawiaja-
cym naiwnie na konia, ktéry wydawal mu si¢ naprawd¢ lepszy. Nie
oznacza to jednak, ze archiwum Shneidermana tlumaczy w pelni owo
rozdarcie — i zamyka kwesti¢. Jednoznaczny wizerunek Tuwima z czasow
wojny i powojennych nie jest mozliwy", fragmenty archiwum Szmuela
Lajba Shneidermana umozliwiaja jednak jeszcze raz przyjrzenie si¢ jego
rozterkom i wyborom. Przyjrzyjmy si¢ im, dla wigkszej przejrzystosci,
chronologicznie, poprzez teksty otrzymane od Haliny Shneiderman.

2 Por. zwlaszcza: J. Ratajczak, Julian Tuwim, Rebis, Poznan 1995; W. Ligeza,
Fascynacje i egzorcyzmy. Tuwim i tworczos¢ Tuwima w kregu pisarzy emigracyjnych, ,,Prace
Polonistyczne’” 1996, s. 35-60; R. Gorczynska, Jestem z Wilna i inne adresy, Wyd.
Krakowskie, Krakow 2003.

B Analizuje to W. Ligeza, dz. cyt.
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Nowa Ziemianska

Przez Bukareszt, Belgrad i Wlochy Tuwimowie docieraja do Paryza.
Bez pieniedzy, wycieficzeni. Jest 23 wrzesnia 1939 r. Zyja z pieniedzy
przekazywanych przez rzad emigracyjny, skromnych, wiec poszukuja tez
innych Zrédet wsparcia*. Mimo to sytuacja wydaje si¢ znosna i stabilna.
Kwitnie zycie towarzyskie i kulturalne wsrédd licznej emigracji polskiej.
Jednym z gtéwnych adreséw jest Café de la Régence przy rue Saint-Honoré,
gdzie, niczym przed wojna w Ziemianskiej, Tuwim spotyka si¢ ze starymi
przyjacidtmi: Stonimskim, Lechoniem, Grydzewskim. W czasie jednego
z takich spotkan, 7 lutego 1940 r. (uczestniczyt w nim zapewne i Shneider-
man, mieszkajacy woéwczas w Paryzu, a planujacy wyjazd do Standéw
Zjednoczonych), na firmowym papierze kawiarni poeta pisze list polecajacy
tego zydowskiego dziennikarza Arturowi Rubinsteinowi, przebywajacemu
wtedy za oceanem:

Kochany Arturze!

Bardzo Ci¢ prosz¢ o zyczliwe wysluchanie tego, co opowie Ci oddawca niniejszego listu,
poeta i publicysta zydowski a takze ttumacz moich wierszy, p. L. S. Szneiderman. Byli§my
i jesteSmy z p. Szneidermanem w najprzyjazniejszej komitywie — mam wiec nadzieje, ze go
przyjmiesz z cala serdecznos$cia.

Pod tekstem Tuwima widnieje zartobliwy dopisek Antoniego Stonimskiego.
By¢ moze ztozony przy tym samym zabytkowym stoliku Café de la Régence,
pami¢tajacym Napoleona Bonaparte, gdzie skamandryci snuja plany reak-
tywowania ,,Wiadomosci Literackich’’, ktére, jako ,,WiadomoSci Polskie’’,
zostaja wznowione w marcu 1940 r. Tuwim nie zapetnia jednak ich taméw
Swieza produkcja liryczng — bo niemal nie tworzy, zatroskany tym, co
wokol. Jedyny typ dzialalnoSci pisarskiej, ktoéry woéwczas uprawia z po-
wodzeniem Tuwim — to epistolografia. Listow §le duzo, nie tylko by zwierzaé
si¢ ze swoich rozterek, ale i — szuka¢ finansowej pomocy. Tak bedzie tez
pézniej, podczas kolejnych etapdw emigranckiej witéczggi: w Portugalii,
Brazylii, Stanach Zjednoczonych.

W Rio de Janeiro przyjmuja Tuwima tamtejsi pisarze. W jednej z gazet
pojawia si¢ zaskakujacy artykul, w ktérym czytamy m.in.:

¥ Tuwim koresponduje w tej sprawie m.in. z Lejbem Jaffem, §le kilka listow, zar6wno
z Paryza, jak i z Porto. Lejb Jaffe (1875-1948) byt poeta i publicysta politycznym, dzialaczem
syjonistycznym. Poznali si¢ jeszcze przed wojna, w latach trzydziestych. Jaffe nie rozumiat
asymilacyjnej postawy Tuwima, ten za§ byl wyraZznie przeciwnikiem syjonizmu. Jednak
widywali si¢ 1 pisywali do siebie. Za: R. L 6 w, Hebrajska obecnos¢ Juliana Tuwima. Oficyna
Bibliofiléw, £6dz 1996, s. 29-53.



48 Tomasz CieSlak

Weczoraj przybyli do Brazylii dwaj polscy intelektualisci [...]. Jeden z nich to pisarz Julian
Terwin, autor ksigzek dla dzieci, przetlumaczonych na wiele jezykdw, tacznie z angielskim.
Dzieci, zachwycone historiami kreowanymi przez pisarza, nazwaly go $wictym Mikotajem®.

W czasie pobytu w Brazylii Tuwim przerywa poetycki impas, zaczyna
pisa¢ poemat Kwiaty polskie. Pokazny fragment poematu, osiem stron
maszynopisu, z odrgczna adnotacja autora ,,pisane w Rio de Janeiro w lis-
topadzie — grudniu r. 1940’ (od wersu 1286 do 1703 rozdziatu drugiego,
czgSci VIII i IX) dostal pézZniej, juz w Nowym Jorku, z prosba o zaopi-
niowanie, Szmuel Lajb Shneiderman. Wida¢ naniesione na marginesach
odautorskie uwagi i wyjasnienia ulatwiajace lektur¢ nieznajacemu pelni
realidw przedwojennej Polski adresatowi. Wida¢ ostra satyre¢ na II Rzecz-
pospolita i jednocze$nie nadzieje¢ na nowa Polske — inna, sprawiedliwsza.
Adresatem maszynopisu tego fragmentu Kwiatow polskich byt nie tylko
Shneiderman. Przesylek bylo wigcej. Otrzymali je m.in.: siostra poety Irena
(w 1943 r.), Wiadystaw Malinowski (w 1941 r.) oraz Rafal Malczewski.
Egzemplarz Shneidermana rézni si¢ niektérymi szczegétami (litery, znaki
interpunkcyjne, szyk wyrazéw) od wersji ostatecznej, jest natomiast blizszy
wersjom z maszynopiséw siostry poety i Malinowskiego. Symptomatycznie
prezentuja si¢ dwa fragmenty. Jeden z nich to znany dwuwers
(w. 1463-1464), ktéry w teksScie kanonicznym'® brzmi: ,,Niech prawo zawsze
prawo znaczy, / A sprawiedliwo$¢ — sprawiedliwo$¢’’. W maszynopisie
Shneidermana ma wczedniejsza postac: ,,Niech wolno§¢ tylko wolno$¢ zna-
czy, / A sprawiedliwo$¢ — sprawiedliwo$¢’’. (jak w maszynopisach Ireny
Tuwim i Malinowskiego oraz w czystopisie przechowywanym w Muzeum
Literatury w Warszawie)'’. Ta zmiana zdaje si¢ by¢ konsekwencja cenzury
— 1 autocenzury — przed ostatecznym wydaniem ksiazkowym poematu
w Polsce, w grudniu 1948 r., w SW ,,Czytelnik’’.

Drugi fragment, szeSciowersowy (w: 1645-1651) zostat usunigty nozy-
kiem, wraz z papierem, z przedostatniej, sibdmej karty maszynopisu Shne-
idermana. To bardzo ostry, niewybredny atak na dwu przedwojennych
dziataczy radykalnie narodowych i antysemickich: Stanistawa Piaseckiego
oraz Jana Mosdorfa. Tuwim brutalnie wypomina Piaseckiemu jego zydowskie
korzenie. Atak ten, wyjety z kontekstu utworu, mozna by uznaé za anty-
semicki. Usunigcia fragmentu dokonal, by¢ moze, ze wzgledu na postaé
adresata maszynopisu — syjonistycznego dziennikarza, sam poeta.

Swiadectwami aktualnej politycznej postawy Tuwima sg tez kolejne
odreczne teksty z teki Shneidermana: pisane w Nowym Jorku notatki i szkice
publicystyczne, nawiazujace do optyki Kwiatow polskich. Tuwim zreszta

5 Ttum. Zyta Kwiatkowska.
6 Za: J. Tuwim, Kwiaty polskie, oprac. T. Januszewski, Warszawa 1993, s. 106.
7 Tamze, s. 445.
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wyraznie w Nowym Jorku odzywa: pisze o nim prasa, prowadzi zajecia ze
studentami Columbia University, spotyka si¢ z dawnymi przyjaciétmi — to-
dzianami: Arturem Rubinsteinem i Arturem Szykiem, znanym miniaturzysta.
Czesto bywa w kolejnej ,,mutacji’’ Ziemianskiej — klubie Ognisko w Domu
Narodowym, stworzonym przez zon¢ konsula Strakacza, Anielg. Tuwim
aktywnie wlacza si¢ w dziatania Ogniska, rezyserujac nawet w 1942 roku
kabaret Sentymentalny Sylwester, wystawiony w matej sali Carnegie Hall'®.
Obraduje i biesiaduje z innymi. Sadzac z korespondencji i wspomniefi — do§¢
duzo przy tym pije. W listach napomyka:

Wzmocnitem tu, jak Pan widzi, stara polska tradycje witdczegédw-rezydentéw... Wszedzie
si¢ popijato. Wczoraj takoz (rym: smakosz u Szykdw). Cigzkie jest zycie uchodzcze, prawda?”
[do ministra Kwapiszewskiego, w sierpniu 1941 r.]".

Pobyt w Nowym Jorku (gdzie przebywa juz od dluzszego czasu Shnei-
derman) jest momentem, gdy, jak stwierdzil Julian Stawifski, szwagier
Tuwima, narodzit sie ,,poeta polityczny’’ (moment kulminacyjny mial przy-
pas¢ na lato 1941 r.). Zmiana przejawiata si¢ w przekonaniu o koniecznosci
porozumienia z Sowietami, w ktorych — pisal Tuwim w jednym z listow
— ,.jest [...] jaki$ patos, jest wysoko$§¢ zamierzed’ ™, w innym za$
liscie, z poczatku roku 1942, donosit siostrze:

Postanowitem ostatecznie i nieodwotalnie zerwa¢ z metniakami i migtusami politycznymi,
pluskajacymi si¢ w mdtlej i letniej wodzie marzen. [...] Ta wojna rozstrzygnie si¢ na froncie
rosyjskim, wigc przyjazi z obecna Rosja jest jedynym sposobem bycia dla kazdego, kto
z Polski nie chce zrezygnowaé ™.

MysSlenie w kategoriach Realpolitik? Chyba nie — raczej fascynacja ustrojem
komunistycznym jako tym, ktéry przyniesie prawdziwg wolno$¢ i zlikwiduje
antysemityzm. Trzy i pot roku poézniej, w potowie 1945 r., poeta jest
przekonany o nieuniknionym (i blogostawionym) eksporcie rewolucji. Pisze
wowczas do Jozefa Griissa:

Przyszto$¢ Europy jest juz przesadzona. A wraz z nia — przyszto$¢ tego kontynentu. Beda
jeszcze w Ameryce wielkie wstrzasy, beda jeszcze préby ocalenia faszyzmu i reakcji, ale
wreszcie zwyciezy 1 tutaj ta sita, ktéra wydobyta sie na wierzch z gruzé6w Europy®.

¥ 1. Lorentowicz, Oczarowania, przedm. M. Kuncewiczowa, PAX, Warszawa 1972,
s. 234.

¥ Za: R. Gorczyfniska, dz cyt., s. 138.

® Por.: J. Stawifiski, Snianyi — Paryz — Nowy Jork, [w:] Wspomnienia o Julianie
Tuwimie, red. W. Jedlicka, M. Toporowski, Czytelnik, Warszawa 1963, s. 213-214.

2 Za: R. Gorczyfiska, dz. oyt., s. 149.

2 Tamze, s. 143.
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Drugim elementem dokonanego przez poet¢ wyboru byto catkowite
odrzucenie politycznego przywodztwa rzadu londynskiego — jako faszy-
stowskiego. Nie trzeba szuka¢ innych przyktadéw jego stanowiska poza
sformutowanymi w wypowiedziach przestanych Shneidermanowi. Tuwim
stwierdza:

W Londynie powstal ostatnio rzad narodowo-socjalistyczny [Tomasza Arciszewskiego — przyp.
T. C.], w ktérego sktad wchodza narodowcy i socjaliSci. Otéz ci narodowcy sa to wlasnie
polscy faszySci, — nie zadni konserwatysci, reakcjonidci, ale stuprocentowi faszysci polscy [...]%=.

wczeSnie] za$§ znajduje si¢ zdanie, ktore autor ostatecznie skredlil, jako
jednak, by¢ moze, zbyt radykalne: ,,Nie wiem, czy rzad polski w Londynie
jeszcze istnieje’’.

Takze listy do zydowskiego dziennikarza §wiadcza o niecheci do pol-
skiego Londynu. W jednym z nich, datowanym 12 czerwca 1945 r., pisanym
juz po podjeciu decyzji o powrocie do kraju, pojawia si¢ sformutowanie:

odwiedzaja mnie moi lodzermensze — mili ludzie, ale zupelne tepaki, jezeli chodzi o sprawe
polska: wszyscy zapatrzeni w Londyn. Stowem: gtupie Zydy. Niech Pan bedzie taskaw
napisa¢ par¢ stéw: co stycha¢ na polskiem podwérku w New Yorku i kiedy przepedzimy tych
durniéw na cztery wiatry?

Dziatalno$¢ polityczna Tuwima w czasie pobytu w Stanach Zjednoczo-
nych polegata rowniez na aktywnym uczestniczeniu w wiecach i spotkaniach
Srodowisk emigracyjnych o charakterze radykalnie lewicowym. (By¢ moze
na potrzeby tych wiecOw poeta przygotowywal notatki, ktérych fragmenty
zawiera archiwum Shneidermana.) Tuwim wspo6tpracowal w owym okresie
ze Stowarzyszeniem ,,Polonia’’ — polska sekcja Miedzynarodowego Zwiazku
Robotniczego, pod przewodnictwem Oskara Langego. Przemawial na wiecach
robotniczych w Detroit, stolicy amerykafniskiego przemystu samochodowego,
oraz w Nowym Jorku®.

# Rzad premiera Tomasza Arciszewskiego, jednocze$nie kierownika Ministerstwa Pracy,
cztonka PPS, sktadat si¢ z jeszcze dwu cztonkéw PPS: Jana Kwapiriskiego (ministra skarbu)
i Adama Pragiera (ministra informacji i dokumentacji), dwu czlonkéw Stronnictwa Pracy:
Bronistawa Kus$nierza (min. sprawiedliwosci) i Stanistawa Sopickiego (min. odbudowy adminis-
tracji publicznej), dwu bezpartyjnych: Adama Tarnowskiego (MSZ) i Mariana Kukiela (kier.
MON) oraz dwu czlonkéw Stronnictwa Narodowego: Wtadystawa Folkierskiego (min. prac
kongresowych i kier. Ministerstwa Wyznai Religijnych i OS$wiecenia Publicznego) i Zygmunta
Berezowskiego (MSW). Na czele kilku resortéw byli nie ministrowie, a kierownicy, poniewaz
zaktadano, ze ministrami zostang osoby z kraju (E. Duraczynski, Polska 1939-1945. Dzieje
polityczne, Warszawa 1999, s. 558). Tuwim w jednej z odrgcznych notatek pisat o ,jadzie
faszystowskim’ zaszczepionym przed wojna przez Berezowskiego i Folkierskiego.

* Miedzy innymi spotkanie w klubie robotniczym ,,Solidarno$¢”” w pazdzierniku 1942 r.
oraz w czasie uroczystego wieczoru Przyjazni Polsko-Radzieckiej w Town Hall w Nowym
Jorku w potowie grudnia 1943 r.
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Mniejszg aktywno$¢ na polu spotecznym, bo i mniej tam bylo Polakéw,
przejawiat poeta podczas wizyty w 1944 r. u siostry, Ireny i jej mgza
w Toronto. Stawifiscy przenieSli si¢ tam przy wydatnej pomocy kanadyjs-
kiego fabrykanta rodem z Lodzi, Hilarego Stykolta, ktéry zatatwit im wizy
pod warunkiem niewypowiadania si¢ publicznie w drazliwych kwestiach.
By¢ moze Tuwim i to brat pod uwage, choé listy stane ze stolicy prowincji
Ontario do znajomych, w tym Shneidermana, §wiadcza o ciagle zywym
temperamencie politycznym. Oto fragment jednego z nich, juz wczeSniej
cytowanego:

Posytam Panu artykut, ktéry si¢ wczoraj ukazal w najwigkszej kanadyjskiej gazecie [...].
Autor — m6j szwagier. Bedg Panu bardzo wdzigczny za pokazanie artykutu Arturowi — a potem
bardzo prosz¢ o nadanie mu jak najwigkszej ,.cyrkulacji’’ (bo na to zastuguje) w prasie
zydowskiej i angielskiej [...]. Bylbym Panu specjalnie wdzigczny za zwrdcenie uwagi na ten
artykut Tassowi [...].

(Udato sig¢ ustali¢, ze chodzi o artykut Juliana E. Stawifiskiego Poles, Jews
and Anti-Semitism [Polacy, Zydzi i antysemityzm], jawnie krzywdzacy dla
rzadu londyniskiego, bliski natomiast éwczesnym pogladom Tuwima, zamiesz-
czony na tamach anglojezycznego ,,Toronto Star’” 11 czerwca 1945 r.,
w ktérym autor, ulegajac propagandzie rzadu lubelskiego, pisze m.in. o mor-
dowaniu Zydéw na wyrazne polecenie Londynu i przez jego agentéw.)

Radykalizacja pogladow Tuwima wigzala si¢ z ostatecznym zerwaniem
wigzi z dawnymi przyjaciétmi i z odsuwaniem si¢ od niego wigkszoSci
polskich emigrantéw. Poszio zaréwno o sprawy polityczne, jak i pochodne
w stosunku do nich kwestie czysto literackie. Tuwim i Stonimski nie mogli
bowiem zaakceptowa¢ ewolucji Mieczystawa Grydzewskiego, redaktora
,,Wiadomosci Polskich’” w Londynie, ktéry w 1941 r. zaczat wspoétpracowac
z przedwojennymi dziataczami endeckimi. W odpowiedzi na wytykajacy mu
to list Tuwima pisal do niego w styczniu 1942 r.:

Co si¢ tyczy ,,Wiadomosci’’, bede je prowadzit tak, jak prowadzilem zawsze, nie baczac na
zadne ,,fochy’’ z tej czy z tamtej strony: beda one zawsze dostgpne dla ludzi wszystkich
obozéw, bez ogladania legitymacyj partyjnych. Na sanacj¢ dzisiaj wymyS§la¢ nie sztuka, trzeba
to bylo robi¢ pigtnascie lat temu®.

To juz wyrazny przytyk do adresata. Konflikt z Grydzewskim zakonczyt
roéwniez drukowanie na tamach ,,Wiadomos$ci Polskich’ kolejnych fragmen-
tow Kwiatéw polskich®. Polityczne rozejscie si¢ nastapito juz w pazdzierniku

» M. Grydzewski, Listy do Tuwima i Lechonia (1940-1943), oprac. J. Stradecki,
PIW, Warszawa 1986, s. 67. W ksigzkowej edycji tego listu zaznaczono ingerencje komunis-
tycznej cenzury.

% Poczatkowo Kwiary... mialy wchodzi¢ w sktad antologii poetyckiej Kraj lat dziecinnych,
przygotowywanej w Londynie w 1941 r. Grydzewski uznal pierwsze partie utworu za na
tyle ciekawe, ze nalezy je wyda¢ osobno.
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1941 r. BezpoSrednim powodem politycznym byl nieprzychylny stosunek
,»,WiadomoSci...”” do zawarcia uktadu Sikorski-Majski migdzy Polska a Zwiaz-
kiem Sowieckim. Od tej pory Tuwim drukowatl, niewiele, w zatozonym
przez Stonimskiego w Londynie miesigczniku ,,Nowa Polska”. Zbiér Wiersze
wydano za§ w 1943 r. nakltadem Zwigzku Patriotéw Polskich w ZSRR,
w Moskwie”.

My, Zydzi Polscy

Stosunek Tuwima do Zwiazku Sowieckiego byl najwyrazniej zwiazany
— podkre§lmy to jeszcze raz — z jego urazami i lgkami wobec ruchéw
oenerowskich i endeckich w Polsce, zardwno przedwojennej, jak i emi-
gracyjnej. Wytykal mu to zreszta Mieczystaw Grydzewski, sam pochodzenia
zydowskiego, piszac w liScie z 30 stycznia 1942 r.:

Musze Ci powiedzie¢, ze w pewnym sensie podziwiam ,,zywo$¢’” Twoich reakcji: masz
czas dzisiaj i humor pamigtaé o endekach, o Ozonie [...], przeciez gina [endecy i oenerowcy]
tak jak inni na polach bitew, przeciez oenerowiec Warmiriski polegt w obronie Warszawy,
a oenerowiec Piasecki zostal rozstrzelany za wydawanie tajnych pism antyniemieckich! Czy
to doprawdy nie ma Zadnego znaczenia?®

Czytajac fragmenty tekstdw o polskich antysemitach, przekazane Shnei-
dermanowi, mozna stwierdzi¢: argumenty Grydzewskiego rzeczywiscie nie
miaty dla Tuwima zadnego znaczenia. W jednym ze szkicéw pisat:

[...] zawarto§¢ walizy dyplomatycznej, z ktéra si¢ rzad londynski wybiera do kraju, zade-
klarowana zostala na politycznym urzedzie celnym jako ,,demokracja’, a szmugluje si¢ w niej
bezwstydnie — faszyzm, z dobrze znanemi nam z Polski metodami myS§lenia i dziatania. Stare
hasto demokracji polskiej ,,za wasza i nasza wolno$¢” zmienili panowie Berezowscy i Bieleccy
na okrzyk: ,,za wasz i nasz faszyzm” — i jezeli si¢ do Polski dostana, zaczna judzi¢ i agitowad
za nowa wojna — przeciw tym, co nam Polske¢ ze szponéw niemieckich nareszcie wydarli,

przeciw okrwawionej i chwata okrytej Republice Sowietow.

Poeta, pamigtajac o przedwojennych szykanach, nie wierzyl w pozytywna
przemiang antysemitéw, utozsamiajac antysemityzm z faszyzmem — i szuka
przeciw tej chorobie przedwojennej Polski pomocy w sowieckiej Rosji.
Kwestia zZydowska ma dla autora Kwiatow polskich jeszcze jeden wymiar:
jak najbardziej osobisty. Wobec Zaglady stawia sobie poeta ponownie
pytanie o przynalezno$¢ do narodu zydowskiego, ktéra na swdj sposob

21 Zawiera fragment z Kwiatéw polskich o incipicie. ,,Chmury nad nami rozpal w tune...”,
ktéry otrzymat réwniez Shneiderman, a takze wybrane utwory z przedwojennych toméw poety.
® M. Grydzewski, dz cyt., s. 67.
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bagatelizowal przed wojna. Sytuacja wojenna spowodowala glebsze utoz-
samienie sie¢ poety z calym narodem zydowskim®. Przyczynit si¢ do tego
takze ogromny niepokdj o matke, Adelg, ktéra pozostata, chora, w kraju.
O fakcie jej Smierci, 19 sierpnia 1943 r., poeta dowiedzial si¢ dopiero po
powrocie do Polski. Poswigcit jej, w 1947 r., wiersz Matka:

Jest na 16dzkim cmentarzu,
Na cmentarzu zydowskim,
Gréb polski mojej matki,
Mojej matki zydowskie;j.

Gréb mojej Matki Polki,
Mojej Matki Zydowki [...]%

Najpetniejszym $wiadectwem tej przemiany jest emocjonalny manifest
My, Zydzi Polscy, ktéry Tuwim opublikowat w ,,Nowej Polsce” Stonimskiego
w Londynie w sierpniu 1944 r. (nr 8), a niewiele pdzZniej ukazal si¢ on
w ,,Nowych Widnokregach” w Moskwie*. Najprawdopodobniej bezposrednim
impulsem do jego powstania byla masowa manifestacja, w ktdérej poeta
uczestniczyl, w kwietniu 1944 r. w Nowym Jorku, w pierwsza rocznicg
powstania w getcie warszawskim®. Tekst dedykowal ,,Matce w Polsce lub
najukochafiszemu Jej cieniowi’’ i stanowi on przejmujace $wiadectwo po-
dwdjnej, niesprzecznej, polsko-zydowskiej tozsamoSci autora, lirycznie za-
znaczonej przeciez takze w pOZniejszym wierszu Matka.

Utwér Tuwima nie spotkal si¢ z zyczliwym przyjeciem zZadnej ze stron,
ani polskiej, ani zZydowskiej. Dziatacze i publicySci syjonistyczni odmawiali
autorowi nawet prawa wypowiadania siec w imieniu Zydéw: ,,Bo z jakiego
tytutu — pytat Daniel Tenenbaum w «Hapoel Hacair» w grudniu 1944 r.
— skoro dazenia narodowe Zydéw byly poecie zawsze obce?”’, za§ Zisman
Segatowicz pytat juz w samym tytule artykutu zamieszczonego w jerozolims-

¥ Cho¢ trudno uwierzy¢ w deklaracj¢ ztozong izraelskiemu dziennikarzowi A. Charimowi,
w wywiadzie (dla dziennika ,,Haarec’’), ktéorego Tuwim udzielit w 1949 r., ze juz w 1939 r.
mySlal powaznie o wyjezdzie do Palestyny. Zdecydowatby si¢ nafi w Bukareszcie, na poczatku
wojny, gdyby stosowne dokumenty dotarly na czas. Ponowit t¢ deklaracjc w rozmowie
z J. Lamdamem dla ,,Dawar’’ (za: R. Low, dz. cyt., s. 20).

® Za J. Tuwim, Wiersze, t. 2, oprac. A. Kowalczykowa, Czytelnik, Warszawa 1986,
s. 327.

3! Marzec 1945, nr 6. Wczesniej, przed wydaniem sowieckim, cze$ciowo bledny i nie-
kompletny tekst wydano po polsku w Tel Awiwie i po hebrajsku w ,,Hed Jeruszalaim™’
w 1944 r. (Precyzyjnie o kolejnych wydaniach utworu oraz jego recepcji pisze Ch. Szmeruk,
w dwujezycznym, polsko-hebrajskim wydaniu My, Zydzi Polscy..., oprac. Ch. Szmeruk,
Amerykansko-Polsko-Izraelska Fundacja Shalom, Warszawa 1993. Por takze R. Lo w, dz. cyt.).

2 Wspomina o tym Sheneiderman w napisanej w jidysz ksiazce Artur Szyk, Tel
Aviv 1980 (za Ch. Szmeruk, dz. cyt., s. 8).
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kim tygodniku ,,Hed Jeruszalaim’’ miesiac wczes$niej: ,,Julianie Tuwimie,
gdzie byteS przedtem?””** Tuwim nie liczyt tez na przychylne reakcje
w §rodowisku polskim oraz wéréd polskich Zydéw w Stanach Zjednoczo-
nych, zwiazanych z obozem londyfiskim. Dlatego pisze do Shneidermana
z White Plains, 29 czerwca 1944 r.:

Drogi Panie! Jednoczesnie z tym listem przyjda dwa egzemplarze Zydéw Polskich, [...] jeden
dla Pana, drugi dla p. Rosenberga. Bardzo Pana prosz¢ o umieszczenie utworu w prasie
zydowskiej — over here and abroad — gdziekolwiek si¢ da. Sam Pan rozumie, jak mi na
tem zalezy. [...]

I dopowiada w ostrym tonie:

Zastrzegam tylko, ze nie moze si¢ on ukaza¢ w organie prasowym, wydawanym przez
Zwiazek UchodZcéw p. Thona [...]. Wiem, zZe takiego organu nie ma, prosba moja jest wigc
wylacznie teoretyczna i demonstracyjna. Z tchérzami, durniami, lizusami tytka pana Strakacza,
z ludZmi, ktérzy sa do tego stopnia Zle wychowani, Ze si¢ na moja propozycj¢ przeczytania
utworu w siedzibie Zwigzku nawet nie odezwali, lekcewazac sobie w ten sposéb dobra wole
pisarza polskiego, — z takimi panami nie chce mie¢ nic wspdlnego [...].

Julianowi Tuwimowi niezmiernie zalezalo na rozpropagowaniu jego
manifestu. Jednoznaczne opowiedzenie si¢ po stronie narodu zydowskiego
— bez porzucenia kulturowej tozsamosci polskiej — oznaczato réwniez zmiang
w jego stosunku do aspiracji paistwowych Zydéw w Palestynie, do ruchu
syjonistycznego. (Po oSmiu latach, juz w Polsce, jako przewodniczacy
Towarzystwa Przyjaciét Uniwersytetu Hebrajskiego w Jerozolimie® pisat
o sobie do Dawida Szymonowicza [Szymoniego], poety hebrajskiego, jako
o ,,synu [zydowskiego] narodu i poecie polskim’*.)

Shneiderman nie zawiédt Tuwima, cho¢ raczej nie jemu poeta zawdzigcza
rychta publikacje tekstu tak waznego dla niego eseju w Palestynie, lecz
Jakubowi Newmanowi*. To jednak wtasnie Shneiderman jako pierwszy
przettumaczyt My, Zydzi Polscy na jidysz, by wydaé utwér w Nowym Jorku
w grudniu 1944 r.¥

Wazne dla Tuwima byty takze przejmujace Swiadectwa Zagtady naro-
du zydowskiego, rozpropagowywaniu ktérych poSwigcil wiele wysitku

¥ Za: R. Low, dz oy, s. 18.

3 Zostal nim w koficu 1947 r. lub na poczatku 1948 i byt do likwidacji stowarzyszenia
przez polskie wladze komunistyczne w 1950 r.

% List do Szymonowicza podat do druku R. Léw w IV numerze telawiwskiego rocznika
,Kontury” (1993), s. 103—-104. O Towarzystwie pisze takze Ch. Szmeruk, dz. cyz., s. 10-11.

*® W tym samym czasie Tuwim przestal tekst, w formie rekopisu, J. Newmanowi
z Jerozolimy. Dwa listy do Newmana, datowane w czerwcu 1944 r., zamiescit Ch. Szmeruk
(dz. cyt., s. 11).

7 Druk w nowojorskim ,,Yidisze Kultur’® 1944, nr 12 (grudzief).
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Shneiderman, pierwszy tlumacz i wydawca w USA, najpierw w jidysz,
a potem po angielsku, Dziennika Mary Berg®. 8 stycznia 1945 r. Tuwim
pisal do Shneidermana:

Pamigtnik Mary Berg jest dla nas, ludzi z Warszawy, ,,Baedeckerem” po naszem nieszczesciu.
Czytajac wspomnienia tej mlodej dziewczyny, myS$lami chodzimy po znajomych ulicach,
widzimy domy i ludzi, ktérych dobrze$my znali — wszystko tam jest prawdziwe i autentyczne.
Podréz wyobrazni w tragedie getta nie jest podr6za wesola. Ale kto ma zamiar ja odbyd,
ten nie obejdzie si¢ bez tego przewodnika.

W podréz realna, do kraju, wyruszaja Tuwimowie 12 maja 1946 r. z portu
nowojorskiego statkiem. Warszawg zobaczy poeta, po raz pierwszy po
wojnie, 11 czerwca. W przeddzieni opuszczenia przez Tuwiméw USA Shne-
idermanowie sa zapewne jednymi z goSci herbatki w konsulacie polskim.
Bilecik zaproszenia zachowat si¢ w archiwum.

¥ Odpowiednio: 1944 i 1945, L. B. Fischer Publishing Corp. NY. Mary Berg, cérka
polskiego marszanda sztuki, zaczela pisaé swdj dziennik jako pigtnastolatka po wejSciu
Niemcéw do Polski w 1939 r. Kontynuowala go podczas okupacji, w getcie, opisujac m.in.
wielka deportacje w lipcu 1942 r. Poniewaz jej matka byla obywatelka amerykanska, rodzina
zostala w 1943 r. przewieziona do obozu internowania we Francji, a nast¢gpnie wymieniona
za jeficow niemieckich.
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Jerzy Poradecki

Liryka religijna Juliana Tuwima

Na wstepie naszego eseju od razu zawahajmy si¢ przy okreSleniu ,,liryka
religijna’’. Zaktada ono, Ze autor wierzyl, Zze adresatem jego wierszy byt
jakis Bég, do ktérego si¢ zwracal, ze wiara byla jednym z zasadniczych
elementéw jego postawy zyciowej i twdrczoSci. W przypadku Tuwima
trudno byloby przyjaé taki punkt widzenia bezdyskusyjnie. Z pewnoScia
nie jest to typowa liryka religijna. W wierszach poety wystepuja oczywiscie
Boég, Chrystus, Koscidl, wiara, jednak nie jako przedmiot wiary, ale na
inne sposoby, ktére dopiero trzeba bedzie zanalizowal i zinterpretowac.
Zdecydowana wigkszo$¢ motywdw tematycznych pochodzi z chrzescijanstwa,
zapewne nawet z katolicyzmu. Charakterystyczne cechy uje¢ kaza jednak
przyjrze¢ im si¢ uwazniej, nie maja bowiem z reguly charakteru wyznan
cztowieka wierzacego.

Opublikowane w roku 1990 Juwenilia' przynosza bogaty i wart za-
stanowienia material. W nich najczesciej pojawiajq sie rekwizyty religijne,
obecne pdzniej licznie w pierwszym tomie wierszy, Czyhaniu na Boga,
coraz rzadsze pdZniej, wreszcie zadziwiajaco ewoluujace w ostatnich latach
zycia poety. Nie uktada si¢ jasno relacja migdzy wierszami uznanymi przez
Tuwima za dojrzate a juweniliami. Podobnie i w okresach pdZniejszych
pewne teorie o zrédtach stowa poetyckiego wydaja si¢ opieraé na przeko-
naniach zwigzanych z wiara typu religijnego, niektére wypowiedzi o charak-
terze Swiatopogladowym, a nawet politycznym posiadaja cechy wyznania
wiary. Tak skomplikowana materia kaze przyjrze¢ si¢ uwaznie tekstom,
w ktorych tematem jest Bog lub tym, ktére sa w jakim$ stopniu wyznaniem
wiary.

' Wszystkie cytaty pochodza z wydania J. Tuwim a, Juwenilia, t. 1-2, oprac. T. Janu-
szewski, A. Batakier, Warszawa 1990 — dalej: Juw.



60 Jerzy Poradecki

Lektury siedemnastolatka

Ocalate zeszyty mtodzieiiczych wierszy Tuwima rozpoczynaja si¢ utwo-
rami prawdopodobnie z drugiej potowy 1911 r. W pierwszym 2z nich,
zatytutowanym Prologus, tacza si¢ motywy znamienne dla wierszy miodzien-
czych. Poeta jest przekonany, ze méwi rzeczy wazne i sluchacze powinni
poSwigci¢ mu skupiona uwage. Jednym z argumentéw jest przekonanie
o wilasnym waznym doSwiadczeniu (,,Bo do§wiadczony jestem...””). Tworca
posiada wiedzg przekazang mu przez istoty nadludzkie, w tym przypadku
przez rusatki i bozkéw. Nauczyl si¢ jezyka natury niedostgpnego zwyktym
ludziom. Dzigki temu ma prawo naucza o rzeczach wyzszych i niejasnych
dla innych. Prologus jest zapowiedzia poezji rewelatorskiej, objawiajacej
tajemnice S§wiata i bogéw. Poeta petni wigc takze funkcj¢ proroka. Poczatek
owego zeszytu jest wigc poczatkiem nowego objawienia:

Nastroitem na nowo ma lir¢ czarowna [?],
Stuchajcie! Stuch wytezcie, bo wnet struny dZwigkna.
[Prologus, Juw., t. 1, s. 9]

Zwr6émy wreszcie uwage na charakterystyczna ceche wielu, takze pdzZniej-
szych, wierszy Tuwima — poeta zapowiada w nich, Ze co§ waznego si¢
stanie i na owej zapowiedzi koficzy si¢ wiersz, nie dochodzac do zapowia-
danego momentu objawienia.

Juz w tej chwili zdajemy sobie sprawe, zZe jesteSmy w kregu latwo
czytelnych inspiracji literackich. Przede wszystkim romantyzm — Mickiewicz
i Stowacki, neoromantyzm — Staff, Micifski i Przybyszewski, widaé takze,
7ze czytywal modnego wtedy Fryderyka Nietzschego. Do tych nazwisk
dodajmy jeszcze kilka wymienionych przez samego poet¢ w Zartobliwym
wierszu, napisanym mig¢dzy 1 a 11 listopada 1915 r., o incipicie ,,Ja bylem
wczoraj filozoficzny’’: Walt Whitman, Charles Baudelaire, Jean Arthur
Rimbaud. Szczegélnie ciekawa i znaczaca jest transpozycja tagodnego Staffa
w poete czynu, posiadajacego pewne cechy tworcy Krola-Ducha. Pozostaw-
my jednak na uboczu §ledzenie wplywoOw i zapozyczen obecnych w mto-
dzieficzych wierszach Tuwima. Interesuje nas krag motywéw obecnych w tej
poezji, niezaleznie od tego, skad one zostaly wzigte, cho¢ trzeba przyznal,
7e prawie wszystkie z literatury.

Motywy przewodnie pochodza przede wszystkim z tradycji romantyczne;.
Sa do tego stopnia powtérzeniem, ze nawet cele poezji i krag jej objawien
definiowat Tuwim w guscie tej epoki. Kluczowym stowem moze byc
mesjanizm. Okoto 1914 r. napisal przedziwny wiersz Tragedia:
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Najwicksza ma tragedia — to, ze Zydem jestem,

A ukochalem Arjow duszg¢ chrystusowa!

[...]

Ze si¢ co§ czasem naglym, zwierzecym odruchem
Buntuje we krwi mojej, dziko, nieSwiadomie,

I walczy krew semicka z jakim§ innym Duchem
W wichurze wiekéw przesztych i w mys$li ogromie!

I dumny jestem wtedy — ja, arystokrata,

Syn ludu najstarszego — mesjanizmu zardd!

I wstyd mi, ze si¢ ze mna krwia ta sama brata

Bezdomnych tchérzéw podly, niewolniczy nardd!
[Tragedia, Juw., t. 2, s. 330]

Nie lekcewazmy ani jednego elementu tego wiersza. Zapisana tutaj
dialektyka dumy i wstydu z powodu swego zydowskiego pochodzenia
moze by¢ waznym elementem wyjasniajacym pOZniejsza postawe Tuwima.
Swoista wizja historii jest wizja objawiefi boskich. Zydzi przegrali, po-
zostali bowiem przy swoich starotestamentowych wyobrazeniach o me-
sjaszu. A on przyszedt — byt nim Chrystus. W XIX w. powstal nowy
rodzaj mesjanizmu, zwiastujacego wielkie przemiany na ziemi. Powstali
wtedy nowi prorocy i oni zmienig Swiat. Zapewne w tym okresie sa
nimi uwielbiani przez mtodego czlowieka twoércy. PdéZniej katalog zwia-
stundw przysztoSci si¢ zmieni, niemniej pozostanie przekonanie o do-
konujacej sie ,,wszech§wiatowej’’ rewolucji cztowieka. Wazny jest réwniez
sposob objawiania si¢ ducha w nowej epoce — rodzi si¢ w poecie co$
,haglym, zwierzgcym odruchem’’, ,.dziko i nieSwiadomie’’ ,,w wichurze
wiekOw przesztych i w mysli ogromie”. Bdég ,trzeciej epoki”, ktory
teraz nadchodzi (po Bogu starotestamentowym i objawieniu Chrystuso-
wym), bedzie Bogiem wichru 1 gwaltu, gwaltownych przemian, nawet
okruciefistwa. Przyjrzyjmy si¢ blizej owemu obrazowi Boga w wierszach
mtodzienczych.

Istnienie Boga, wedtug mtodego Tuwima, nie jest pewne. Powtarza poeta
popularna, niezupetnie dobrze odczytana tez¢ Fryderyka Nietzschego, méwiac
iz Bég umart:

Béstwo skonalo, bowiem zylo w plesni,
W préchnie przegnitym. Mnie innego trzeba:
Boga, co méwi w wielkiej, silnej piedni,

Boga, co stowem jednym bol zagluszy,
Co rzuca gwiazdy z ogromnego nieba
W giab mej tajemnej, nieodgadlej duszy.
[Nie wam mnie straszyc..., Juw., t. 1, s. 82]
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W wierszu przeciwstawione zostaly banalne wyobrazenia o Bogu i po-
trzebie, jaka odczuwaja ludzie wyjatkowi, uzywajac terminologii Nietzschean-
skiej, nadludzie. W innych utworach ukazal poeta ,,nierzadna’’ (s. 97-98),
ktéra nie doczeka si¢ pocieszenia, przynajmniej dla niej bowiem ,,nie ma
juz Chrystusa’”. W czasie bezsennej nocy nawiedzaja mtodego Tuwima
okropne wizje, jednak przeciez ujawniajace tajemnice Swiata:

Dusisz mnie, nocy czarna, w zasadzk¢ mnie tapiesz,
W wir strachu, bezsennoSci gnasz na ksztalt orkanu...
... Jasny, dziki, olbrzymi pozar Watykanu,
Bogu bluzni straszliwie obtakany papiez...

[Bezsenna noc, Juw., t. 1, s. 245]

Poeta mial sporo zastrzezen do katolicyzmu. NajwyraziSciej sformutowat
je w pisanych pod koniec pierwszej wojny Swiatowej zdaniach-refleksjach,
zatytutowanych przez wydawce Mysli urywkowe. Jest ich zbyt malo, by
odczytywaé¢ z nich zarys $wiatopogladu Tuwima, jednak ukazuja niektdre
cechy charakterystyczne postawy poety. W lipcu 1917 r. sformutowal on
zasadg, ktoéra byta mu wtasciwa chyba przez cate Zycie: prawda i warto$¢
zawieraja si¢ w tworczym zrywie, dziataniu, w ,,czynie’’, jak to okres§lano
w czasach Mlodej Polski. Pogardzal myS$leniem. Medrcem dla niego byt
ten, ktéry ryzykownymi dziataniami, odwaznymi do§wiadczeniami ,,dotknat”
istoty rzeczywistoSci. Bynajmniej nie ten, ktéry co§ przemyslat. Cenit w sobie
to, iz nie potrafil ,,przeczyta ani jednej ksiazki tre$ci filozoficznej” [Juw.,
t. 2, s. 295]. Dla niego do§wiadczenie ducha nie moze mie¢ nic wspolnego
z psychologia:

Jak cudownie mato obchodzi mnie Szekspir! I w ogdle wszyscy tzw. znawcy duszy,
tworcy charakterdw! Sg to dla mnie sprawy btahe, wtdrne... Jak wspaniale umiem nie robié
sobie nic z Fausta...

[Juw., t. 2, s. 300]

Chrzedcijanstwo pociagato Tuwima wizja Boga stwarzajacego i burzacego
Swiaty, Boga ingerujacego w zycie cztowieka, ktéremu czlowiek mogt si¢
przeciwstawié, walczy¢ z nim, nawet zwycigzyC. ,,.B6g we mnie szalal,
alem go poskromil’” — napisat w tychze notatkach [Juw., t. 2, s. 301]. Dla
poety nie ma nic gorszego, niz przeksztalci¢ wiar¢ w moralno$¢. ,,Dla mnie
religia jest sprawa kosmiczna, gdzie stosunki moralno-prawne nie maja
w ogdble miejsca. Bog nie jest moralista’’ [Juw., t. 2, s. 295]. Niemniej,
wigkszo$¢ wierszy o tematyce religijnej najwyraziSciej odnosi si¢ do Boga
chrzedcijan. Z pewnoscia jest to wiec Bog z Wielkiej Improwizacji Mic-
kiewicza 1 Bég z Krola-Ducha Stowackiego, postaci wzbogaconych przez
liryke Mtodej Polski.
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Tuwim byl zachwycony bardzo dynamiczna wizja Polski, zawarta w Kro-
lu-Duchu:

Jakie§ pradawne, Swigte marza mi si¢ ludy,
Jaka$ radosna ziemia kotodzieja Piasta — —
Aryjczyk, jak dab rosty i zelaznoudy,
I z piersia pelna mleka stowianska niewiasta...
[Jakies pradawne..., Juw., t. 1, s. 434]

Poczucie jednosci wyptywato jednak z poczucia pokrewienstwa z ,,duchami
globowymi’’ tworzacymi 1 niszczacymi S$wiaty. W komentarzu do znanego
fragmentu Kréla-Ducha, opowiesci o wydobywaniu z Dniepru posagu boga
stowianskiego, Peruna, ubolewa, iz zastapiono wiar¢ mocniejsza przez ula-
dzona:

O, czemu zeScie, okrutni zwiastuni
Nowego Stowa, spotwarzyli boga?
O, czemu zescie, zaSlepieficy wiary,
Dali im tylko cztowieka, miast boga,
Co przeciez Bogiem, Bogiem byl prawdziwym
Straszliwa Moca!!!
[Perun, Juw., t. 2, s. 40]

Ws&réd tych chaotycznych poszukiwan-inspiracji znalazty si¢ takze inne
proby odpowiedzi na pytanie o najbardziej elementarne ziarno boskoSci.
Potrzebne byly miodemu poecie rekwizyty przejete z Biblii, znamiennie
jednak wykorzystane:

P6jda te stowa w Wieki, bo méwil Syn Ziemi,
Ktéry si¢ w proch obrdcil, jako ze powstal z prochu,
A Stowo jest Swigtoscia, co byla na poczatku.
[Stowo Syna Ziemi, Juw., t. 2, s. 95]

Oczywiscie Janowe ,,na poczatku bylo stowo’’, nobilitujace najwyzsze
powotanie poety, jednak poeta jest Synem Ziemi. W niej, byé moze towarzy-
szace mocy boskiej, tkwity podstawowe moce twoércze. W zgodzie z tendenc-
jami epoki utozsamiat je poeta z sita plodzenia. Zycie jest §wiete, jest
z Boga, pierwotne i ciepte ,,wytryskuje jak nasienie ludzkie” [Falliczna piesn,
Juw., t. 2, s. 324-325]. W jakim stopniu kokieteryjnie, w jakim powaznie
pisal tak do jakiej§ dziewczyny, trudno rozstrzygnaé. Podobne sa jednak
ujecia w patetycznej Fallicznej piesni i nieco kokieteryjnej prozie poetyckiej
Przyczyna wielkiej rozkoszy — ,,Najogromniejsza radoScig i szcz¢Sciem obda-
rza wtedy Bog, gdyz pomnazamy chwale Jego, ptodzac cztowieka...” [Juw., t.
2, s. 356]. I ten watek rozwinie pdZniej poeta. Tymczasem, po wszystkich
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prébach chyba jednak doszedt do wniosku, iz ,,Kto On zacz — nie wiem,
lecz wszedzie Go czujg...”” [Czyhanie na Boga, Juw., t. 2, s. 119].

Postaé Jezusa Chrystusa nie jest tak wielostronnie pokazana. Tuwim
wykorzystuje tradycyjne watki Jezusa jako pocieszyciela strapionych [,,A Ona
daleko, Chrystusie, a ja tu staby, bezsilny, blady...”” Juw., t. 1, s. 286).
Wpisuje Go w polski krajobraz, zacierajac rdéznicg miedzy wioskowymi
Swiatkami a postacia Boga. BlySnie w tej grupie wierszy wspomnienie
romantycznego hasta ,,Polska — Chrystusem narodéw’’ [Pieta, Juw., t. 2, s.
329), jednak bez ciekawszych przeksztalcen motywu. Najbardziej oryginalnie
przedstawia si¢ pomyst pordwnania siebie do Chrystusa.

Czerwony jest sen mdj o tym mieScie, Narzeczono moja! Z trudem szedtem pod gore.
Wysoko jest Golgota.
[Ojciec, Juw., t. 1, s. 370]

W zakoficzeniu tejze prozy poetyckiej okazuje sig, ze jej bohater — nie
Chrystus jednak — jest ojcem. Cato$¢ zyskuje szczegllne znaczenie, przy-
wotana bowiem na poczatku Narzeczona jest matka, a ojcem jest podmiot
liryczny. Dziwnie to brzmi, gdy przypomnimy, ze Tuwim, zwlaszcza miody,
nie uprawial liryki roli. Najciekawsza nowoS$¢ polega na wprowadzeniu
Jezusa do wspdtczesnego Tuwimowi miasta. Jest to zapowiedZ pdZniejszego
glosnego wiersza. Juz w mtodzienczych latach poety zarysowat si¢ obraz
Jezusa, ktory zgodnie z zapowiedzia przychodzi, by¢ moze, po raz wtory
,,do maluczkich’’, bardzo wyraZnie mieszkaficOw miasta. I nie bardzo wia-
domo, jak rozumie¢ ostatnia strofg¢ wiersza wyjatkowego w liryce mtodzie-
czej, jednak przeciez na nim nie urywa si¢ ten motyw-obraz:

Och, nie $miej si¢ z biedoty! Bo mi serce ranisz!
Bo mi kazda twa drwinka, jak im, w dusze wrasta.
Wiedz, ze daremnie, bracie, tych maluczkich ganisz:
Przyjdzie do nich — pi¢ z nimi — smutny Chrystus Miasta.
[,,Nie $miej si¢ z nich. Nie wolno...”’, Juw., t. 2, s. 162]

Tak przedstawia si¢ gtéwny zrab motywoéw, tematéw, obrazéw, fascynacji
miodego Tuwima w zakresie tematdéw religijnych. Wigkszo$¢ z nich nalezy
wywodzi¢ z lektur poety. Nie byty one tematami do przemySlenia. Kryterium
ich warto$ci byto dla Tuwima wrazenie, jakie na nim wywieraty. Trzeba
od poczatku jednak zaznaczy¢, ze Tuwim uwazal siebie przede wszystkim
za poet¢, a misj¢ poety rozumial bardzo wznioSle, zgodnie z tradycjami
romantycznymi. Dlatego tez kolejnym waznym zakresem zagadniefi, ktére
trzeba przedstawié, sa wiersze méwiace o relacjach migdzy poeta a Bogiem.

Jak juz wspomniatlem, rozpoczynajac esej, pierwszy Wwiersz pierwszego
zeszytu z 1911 r. byt deklaracja poezji ,,wieszczej’’. Czy Tuwim zaczat
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realizowa¢ ten plan tworzenia? Niekoniecznie. Rekwizytdw charakterystycz-
nych dla tej postawy jest sporo. W tym samym zbiorze pojawiaja si¢
utwory o ,orlim locie’” poety. Trudno jednak zrozumie¢ gorycz mtodego
autora, 7e nie zostal zrozumiany, skoro tak niewiele tekstow do zrozumienia
zaproponowat. Najpewniej skianial si¢ do przekonania, ze wielkim poeta
jest ten, w ktorego duszy dochodzi do wielkich ol$niefi i objawien, ktérego
osobowoScia targaja potgzne, przeciwstawne sobie sity. Wyrazenie ich mozna
traktowac jako rzecz wtdrna i mniej istotna. Siedemnastoletni poeta uwazat,
ze doznaje wielkich wzruszen, przezywa sprawy ogromne. To mu wystar-
czalo, by wysoko oceni¢ samego siebie. To usprawiedliwialo patos sprzeciwu
wobec ,,pospolitego thumu’’.

Znakomicie pouczajacym utworem jest wiersz o incipicie ,,I jam miat
milczec!?”” pochodzacy z maja lub czerwca 1911 r. Jak charakteryzuje sig¢
mtody poeta?

I jam miat milczeé!? Kiedy mi pioruny
Ciskaty wr6zby wielkoSci wszechmocnej,
A w czarnym niebie krwawy strzgp purpury
W krélewskie szaty oblekt czerwien tuny,
Ktéram mial w sercu?! Kiedy w ciszy nocnej
Styszatem pieS$ni, co rwac si¢ do gory,
Pier§ rozpieraly?! Gdy wichry i burze
Do walki z Tamtym w przestworza mnie rwaly
A jam byt skuty, spetany i w skaty
W niemocy tluktem tbem, co $nit w marmurze
Wykute gmachy i posagi Swigte —
Ja miatem milczec?!
Gdy w mrok ogarnigte
éwiaty czekaty, bym stat si¢ im krélem
I $nitem berta i zlote korony
A miatem milczeé, gdy krélewskie trony
Znikly, stracone niemoca i bdélem?!
[,,I jam miat milcze¢!?”’, Juw., t. 1, s. 72].

W tym tekScie mamy az nadto wielkoSci wywodzacej si¢ wprost od przy-
wotanych tu postaci literackich. Wielka Improwizacja i walka Konrada
z Bogiem — w pelni aprobatywnie, bez zaznaczenia $§wiadomosci tego, jak
to si¢ skonczyto. Prometeusz spgtany i ponownie zrywajacy si¢ do walki
z witadcg niebios. Krdl-Duch burzacy i ustanawiajacy kroélestwa, juz nie
tylko na ziemi, ale takze w kosmosie. Zwr6¢my uwage na kolejnosé
motywOw. Rozpoczyna si¢ od ,,wrdzby wielkoSci wszechmocnej’” i przy-
obleczenia poety w krélewskie szaty. Nastgpuje moment obudzenia wielkiej
duszy — poeta styszy pie$ni. Nobilitowany znakami mocy i dostojefistwa,
obudzony na wielkie i tajemnicze natchnienie przystepuje do walki z Tam-
tym, wigc z Bogiem. W tej kosmicznej zawierusze rozpadna si¢ S$wiaty
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i ten pomazaniec wielkos$ci zbuduje pigkniejsze, wymarzone jeszcze wtedy,
gdy byt przykuty do skaty-ciata. Po tak zarysowanej inicjacji Tuwim ogtasza,
ze ,,wyrzekt pierwsze, wielkie, silne Stowo’ (s. 73).

Wkrétce po napisaniu tego wiersza poeta stworzyt kilka innych, z kto-
rych wynika, ze dokonal si¢ w jego zyciu zasadniczy przetom. ,,Alea iacta
est!” — zanotowat w wierszu Wolnismy serce!l... [Juw., t. 1, s. 101].
I jeszcze kilka stron dalej, w zadziwiajaco romantycznej parafrazie motywu
Horacjaniskiego:

Z pigkna dumg na czole ponad thum wyrostem,

Madry moca wys$niona, czysty, nieskalany,

Jak posag z sercem zZywym z marmuru ciosany!

Stoj¢ na skalnym ztomie, kedy sen swdj wzniostem!

[...]

Oto przysiggam $wigcie! Daj¢ wielkie §luby,

Ze Moc ma dumna bedzie wielkie dzieto twoércze!!
[Tworca, Juw., t. 1, s. 103]

Niepokojace w cytowanym tekScie jest sformulowanie ,,Madry moca
wyS$niona”’. Komentarzem moze by¢ Piesn Zywota, w ktorej stofice i gwiazdy
sq rodzefistwem poety. Odzegnujac si¢ od ,,ulicznej gawiedzi’’, umiejscawia
swoje tworcze dziatania w przestrzeni kosmicznej i o tym maja méwié
cytowane stowa Jezusa — ,Nie z tego Swiata jest krolestwo moje’’ [Juw.,
t. 1, s. 213.]. Opisem tytanicznych walk w przestrzeni kosmicznej jest wiersz
z roku 1912 zatytutowany Czyn [Juw., t. 1, s. 242].

Czyn byl jednym z najwazniejszych dla Tuwima termindéw. Zgodnie
z tendencjami epoki wchodzit w skiad triady ,,Mysl — Stowo — Czyn’’.
Tuwim odwotywat si¢ takze do lektur biblijnych. Stworzenie $wiata zapewne
dokonato si¢ wedilug tej recepty: Bog powziat mys$l, wyrzekt stowo i stat
si¢ Swiat. Znamy sporo teorii poréwnujacych moc tworcza poety do mocy
kreacyjnej Boga. Jakze jednak mtodzieniec mogt doj$¢ do przekonania, ze
jego moc jest rowna lub wigksza od mocy Boga?

Tuwimowe rozwazania o Slowie i Czynie rozpoczynaja si¢ jednak od
pojecia Tesknoty za Czynem:

I bylem caty Tesknota za Czynem.
[...]
Mysli ttoczyty mézg méj, zadaty Spelnienia,
Chcialem wku¢ w bialy marmur me czyste marzenia,
Lecz czulem, Ze brakuje coS... Nad moja glowa
Ptynety rojeni nieskoniczone loty,
Bo bylem peten za Czynem Tesknoty.
[,,] bytem caly tesknota za czynem’, Juw., t. 1, s. 137]
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Zgodnie z logika nastgpstwa zdarzen, wszelki Czyn powinny poprzedzié
najpierw Mysl, potem Stowo (boskie, tworcze fiat), potem Czyn. Tuwim
rozpoczyna od kofica. Chciatby dokonaé przede wszystkim czynu. Ziemia
odmieni si¢, gdy ,,Przyjdzie dzieh Czynu!’’ Zdaje sobie jednak sprawe, ze
Czyn jest nastgpstwem twoérczego Stowa:

My gromadZmy piesnie,
AbySmy mogli w Czyn zamieni¢ stowo,
Kiedy si¢ stanie przyrzeczone we $nie,
AbySmy mieli nasza pie$fi gotowa.
[,,I bylem caly tesknota za czynem’, Juw., t. 1, s. 137]

,Iworzmy cho¢ slowa pigkne’” — pisze w dalszym ciggu wiersza. Mozna
fatwo powiedzie¢, ze zaniedbal podstawowy warunek, bez ktérego nie bgda
mozliwe ani ,,stowo”, ani ,,czyn”, mianowicie My§l. Jakie moze by¢ uzasad-
nienie tego, czyzby przeoczenia? Intuicje, bo przeciez nie przemySlenia
miodego poety, nie sa jednak pozbawione pewnego sensu. Uzasadnienia
mozna poszukiwa¢ w Tuwimowskich charakterystykach istoty poety i na-
tchnienia.

Sprébujmy na poczatek na podstawie opiséw natchnienia zrozumiec ten
szczegllny stan, ktory w sobie tak bardzo cenit poeta. Pewne jest wlasciwie
tylko jedno: ,,Co§ niedokonanego jest we mnie!”’ [Niedokonane, Juw., t. 1,
s. 136]. Poet¢ od innych ludzi odrdznia wtasnie poczucie pewnosci, Ze jest
W nim co§ niejasnego, co w pewnym momencie przemieni si¢ i skon-
kretyzuje jako stowo nie tyle stworzone, ile przede wszystkim tworzace
omawiany wczeSniej czyn. Tuwim wielokrotnie méwit o pigknie stowa,
o kunsztmistrzostwie w jego ksztaltowaniu, taczenia go w zwiazki tworzace
poezj¢, jednak w okresie mtodzieficzym wszystko bylo podporzadkowane
mocy tworczej stowa. Tworzenie jest powotaniem, obowiazkiem, wywyz-
szeniem nad innych, moca. Nie moze byé mowy o podjeciu decyzji i re-
alizacji checi napisania wiersza — on musi przyj$¢ sam z jakiej$ glebi serca.
Tylko wtedy poemat ma moc i pigkno. Poeta powinien czujnie czekal na
moment natchnienia i musi go wykorzystaé.

Wiele jest opisow chwil, kiedy, zdawatoby si¢, za moment co§, co jest
w poecie, wyloni si¢ i objawi jako poemat (zgodnie z maniera miodego
Tuwima to stowo nalezaloby pisa¢ wielka litera).

Co$ si¢ dzieje w mym sercu! Co$§ nurtuje we mnie!

Gtucho huczy... wybuchnie... Kipi Czynem na dnie

Mego serca drzacego trwoznie i tajemnie,

Stani si¢ dzisiaj! Zburz! Cisnij! Hej! Niech piorun padnie!
[Niedokonane, Juw., t. 1, s. 136]
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Prawie wszystkie wiersze koficza si¢ w ten sposob. Zadziwiajace zja-
wisko — poeta, ktéry przypisuje sobie zadania i moce najwyzsze, za-
trzymuje si¢ zwykle na chwili, kiedy co§ w nim kipi i wrze, nie dochodzac
do wybuchu. ZapowiedZ i niespelnienie to trwala komponenta akcji wielu
wierszy Tuwima. W okresie mtodzieficzym przybiera czasem cechy kary-
katuralne, jak w tryptyku napisanym 16 grudnia 1915 r.,, o godzinie
pierwszej] w nocy [inc. Jest!!! Przyszia!ll Niech trwalll, Juw., t. 2, s.
243-254]. Szczegélnie wyraziScie ukazuja si¢ zapozyczenia z Wielkiej
Improwizacji. Nie bede ich szczegélowiej analizowal, chodzi mi bowiem
nie tyle o zapozyczenia, ile o uchwycenie charakterystycznych cech po-
stawy mlodego poety, pOzniej przeksztatconych, jednak nie zasadniczo,
trwale obecnych w jego dziele.

Czes$¢ pierwsza zaczyna si¢ w myS$l zawotania Goethego: ,,Chwilo, jeste§
pigkna. Trwaj’’. Owa chwila jest jednak bardzo Tuwimowska. Trwaé ma
moment, kiedy poeta przeczuwa zjawienie si¢ ,,natchnienia’’.

Jest!!! Przyszial!l! Niech trwal!l!!
Niech trwa przez wieki ta chwila,
Wyteza si¢ moja moc, wysila,
Izbym t¢ chwile przedtuzyt

Na zycie cale!

Jakie treSci objawiaja si¢ poecie? Raczej bardzo burzliwe nastroje.
Autor ciska gtazem ,,w t¢pa bozka twarz’’, by uwi¢ Bogu wieniec. Wdzig-
czno$¢ miesza si¢ z gniewem i buntem. ,,Szalone megczenstwo duszy’’
wybucha przeklefistwem. Wyzwolona ,,jehowiczna moc’’ obréci sig w ze-
mste za dnie ,,zgryzoty i cierpienia’’. Wreszcie rado$¢: ,,Przyszedt wspa-
nialy Zemsty mojej dzief!!”. Przedziwne sa efekty wyzwolonej mocy
twdrczej poety-proroka. Ten, co mial obala¢ i budowal S§wiaty, rozkoszuje
si¢ mozliwoScia zemsty. Za co? Za to, Ze nie zostal doceniony. Dwie
dalsze czesci tryptyku sa jeszcze bardziej zaskakujace. Autor cieszy sig,
7ze bedzie modgt si¢ zems$ci¢ na dziewczynie, ktéra go odrzucita. Po-
mieszanie pospolitego z nadzwyczajnym. Mlody Tuwim chyba zdawat
sobie sprawe z tego, skoro w koficowym dopisku okredlit si¢ jako ,,ge-
nialne bydlg’’.

Mniejsza o chlopiece naiwnoSci. Wazniejsze wydaje si¢ co§ innego.
Tuwim byt przekonany, Ze poeta jest szczegélnym medium, przez ktore,
z ktérego w chwili natchnienia wylaniaja sie rzeczy genialne, ujawniaja
stowa, ktoére burza i buduja Swiaty. Wrdg madrosci ,,ksiazkowej’’ wierzyt,
ze prawda i moc objawiaja si¢ w jednostkach wyjatkowych, do ktérych
siebie zaliczat. Jakkolwiek nie poeta jest panem objawiajacego si¢ w na-
tchnieniu poematu, jest wyzszy dlatego, ze muzy, bogowie, sity elementarne
wybraty go, aby przemawial przez niego. Za to wilasnie domaga si¢ uznania.



Liryka religijna Juliana Tuwima 69

Jednak jest beznadziejnie skazany na oczekiwanie na natchnienie. Najwyzsza
jego warto$¢ nie jest zalezna od niego i nie moze nig powodowal, nie
moze jej budowaé ani ksztattowac.

Jezeli poeta moéwi, kto przez niego moéwi? Czyim glosem jest poeta?
Najczgéciej w Juweniliach pojawia si¢ w tej funkcji Bog chrzesécijan. Obok
niego jednak méwi poeta o ,,nieznanym bogu’’:

A gdy mi szara codzienno$¢ obrzydta,
Poczatem btaga¢ Nieznanego boga,
By dal mi moc
Zywicznych tchniefi
[,,A gdy mi szara...”’, Juw., t. 1, s. 189]

Pojawiajgq si¢ takze przedziwne moce elementarne. ,,Poet¢ przeszywa
czgsto ostra rado$¢ przy naglym dojSciu do jadra stowa. Swego rodzaju
erotyzm biologiczny’’ [Mysli urywkowe, Juw., t. 2, s. 296]. Nie jest jasna
relacja miedzy Bogiem — stwdrca $wiata a naturg. Tuwim niezbyt konsek-
wentnie pisze o pierwotnoSci wszystkiego, raz wskazujac na elementarne
moce rozrodcze natury, kiedy indziej, mniej zreszta ciekawie, na Boga.
Takze 7Zrodet natchnienia upatruje raz w Bogu — stwoércy, raz w jakich§
zjawiskach elementarnych. Bég ukazuje si¢ takze jako przeciwnik poety.
Wbrew tradycji Mickiewiczowskiej, poeta moze pokona¢ Boga:

Kto On zacz — nie wiem, lecz wszgdzie Go czujg...
Blakamy si¢ po gwiazdach, po wichrze, po ziemi,
Kazdy z nas przeciwnika wiecznie przesladuje

I ciagleSmy zwiazani mySlami tajnemi.

Nie wiem, czyli w Nim znajd¢ druha czy tez wroga,

Czy do stép Mu si¢ rzucg, czy tez Go ukorze,

Czy na Jego spotkanie ogarnie mnie trwoga,

Czy On mnie si¢ przestraszy, gdy Mu drzwi otworze.
[Czyhanie na Boga, Juw., t. 2, s. 119]

Moze wigc obaj sa objawem jakichS sil pierwotniejszych?

Tak wigc wszystkie Zrédia natchnienia sa dla Tuwima niejasne i nie-
pewne. Co jest pewne? Wyjatkowe miejsce i rola poety. To, Ze poeta
zostaje obdarzony natchnieniem. Ze poezja bedzie burzyé i budowaé
Swiaty. Reszta nie jest ,,do myS§lenia’’, lecz do swego rodzaju poznania
emocjonalnego, intuicyjnego. Madro§¢ i prawdg si¢ ,,czuje’’, podobnie jak
poezjg:

[...] ja od poety nicze go nie zadam; czuj¢ tylko, kiedy jest poezja, a kiedy jej nie ma.
[Mysli urywkowe, Juw., t. 2, s. 296]
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Po tych rozwazaniach mozemy zrezygnowal z bardziej szczegdtowego
opisu Tuwimowego obrazu poety. Przychodzi z niejasnych krain, nie moze
odnale7¢ si¢ w spolecznoSci, w ktdrej zyje, cierpi znajac swoja wyzszoS¢
i doznajac codziennego lekcewazenia. Czy ma inne cechy? Tylko tyle, ze
nawiedza go natchnienie. Kto jest poeta? Tego si¢ nie wie, to si¢ ,.czuje’’.

Tak przedstawia si¢ zasadniczy zesp6t motywdow mlodzieficzego okresu
Tuwima dotyczacy spraw religijnych. PodkreSlmy na zakoficzenie jedno
— kwestie wiary, jakkolwiek by one nie wygladaty, sa bardzo silnie zwiazane
z kwestiami dotyczacymi poety i poezji. Jakby jedno nie mogto istnie¢ bez
drugiego. Nie ma wyrazistych tendencji, jest wyrazista wspoizalezno$¢ czucia
i wiary religijnej i poetyckie;j.

Debiutujacy poeta czyha na Boga

Tuwim kilkakrotnie i w rozmaity sposéb deklarowal, iz ustanowit granice
miedzy swoja tworczoSci juwenilng a dojrzala. Utwory zapisane w zeszytach,
ktére w poprzedniej czeSci analizowaliSmy, mialy pozostaé w szufladzie
niedostepne czytelnikom. Poza nielicznymi wierszami, ktére zwykle po
zmianach opublikowal poeta w trzech pierwszych tomach, jedynie raz,
w 1928 r. na tamach tédzkiego ,,Gtosu Polskiego’’, zaprezentowat kilka
wierszy, wyraznie si¢ zreszta od nich dystansujac ogélnym tytulem Z wierszy
najwczesniejszych 1912—1913.

Nieco inaczej przedstawia si¢ sprawa, gdy przyjrzymy si¢ tytulowi
debiutanckiego tomu, Czyhanie na Boga. Ani w tym, ani w pdZniejszych
zbiorach drukowanych nie ma wiersza o tym tytule. Jest natomiast wSrod
wierszy mtodzieficzych. Szczeg6lny to rodzaj sygnatu. Dla czytelnikdw zbioru
znaczy on tyle, ile mozna wyczytal z samego tytutu i jego zwiazkow
z grupa wierszy stosunkowo duza i wazna, ktérej znaczenie uwypuklit poeta
utworami otwierajacym i zamykajacym catos§é, Teofaniq i Poezjq. Co miato
znaczy¢ i dla kogo nawiazanie do wiersza, ktoéry nie zostal uznany za
wystarczajaco dobry, by go publikowa¢? Moze po prostu Tuwim uznat, ze
wymyS$lit znakomity tytut, ktéry warto, niezaleznie od treSci utworu, wy-
korzystaé przy publikacji pierwszego tomu. Chyba jednak co§ wigcej. Zasad-
niczy zrab motywdéw i konstatacji dotyczacych zwiazkéw Boga i poety jest
wsplOlny dla postawy milodzieficzej i dojrzatej Tuwima. Mozna nawet po-
wiedzie¢, 7e ta problematyka ulegta poglgbieniu i poszerzeniu, zwlaszcza
w wierszu Poezja. Zmienita si¢ nieco tonacja wypowiedzi poetyckiej. Emocje
i patos autor przytlumil, bynajmniej z nich nie rezygnujac, wprowadzil je
natomiast w konteksty zartobliwe, czego skutkiem bynajmniej nie stato si¢
wyraziste zdystansowanie si¢ autora wobec przekazywanych treSci. Czasem
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wykrzykniki i wielkie litery zastapione zostaly przez jezyk bardziej potoczny,
nawet zartobliwy. W efekcie to, co niegdyS mogto Smieszy¢ mtodziencza
afektacja, zostalo potraktowane jako swego rodzaju konwencja, przy pomocy
ktérej mozna wiele powiedzie¢, jej samej natomiast nie nalezy traktowal
zbyt powaznie. Wyobrazmy sobie, jak inaczej odczuwana bylaby pierwsza
strofa Teofanii’, gdybySmy ja czytali jako wiersz Juliusza Stowackiego lub
Tadeusza Micifiskiego:

Idzie! Przeczuwam Ciebie! Jak daleka tuna

Czerwieni si¢ olbrzymia moc btyskawicowa!

Widze cie. Swieta moja wizjo zlotostruna!

Widze ci¢ — §witasz — idziesz, o Poezjo Nowa!
[Teofania, Wiersze, t. 1, s. 193]

Pierwodruk czasopiSmienniczy wiersza ukazal si¢ w roku 1916. Zar6wno
w tym roku, jak i w roku debiutu ksiazkowego (1918) czytali te wiersze
mito$nicy wspomnianych juz poetdéw, Stowackiego i Micinskiego. Jak — moz-
na si¢ domyslaé, skoro Aleksander Briickner, recenzujac Czyhanie na Boga,
napisal, ze jest ono ,pierwszym od czaséw Mickiewiczowskich Ballad
i romansow rewolucyjnym czynem literackim”. Nas, ktdrzy znamy pdZniejsza
twoérczo$¢ Tuwima, moze to dziwi¢. Céz to za ,,rewolucja’’, ktéra powtarza
motywy i tonacje znane od stu lat!

To, co nowe, wyraziScie] pojawia si¢ w ostatnim wierszu tomu, ktory
tez ma charakter manifestu, na taki sam zreszta temat — chodzi o nowa
poezje. Tym razem mamy jednak do czynienia z o$mioczg§ciowym po-
ematem, bogatym przede wszystkim w element dialogicznoSci, w przeci-
wiefistwie do Teofanii. Bardzo znamienny jest poczatek:

Powstal w mej duszy wprost szaleficzy plan,
Plan, ktéry mozna przyréwnac herezji:
Niechaj si¢ dzisiaj dowie wszelki stan,
Co ja wtasciwie sadzg... o poezji.
[Poezja, Wiersze, t. 1, s. 281]

Co Tuwim sadzi o poezji, mozna wyczyta¢ z wierszy od pierwszego
poprzez kilka innych w tomie. Najistotniejszy jest jednak kolokwialny
charakter dyskursu. ,,Wprost szaleficzy plan’’ to niewazne i powazne oznaj-
mienie poety-proroka. To nieco dziwaczny pomysl, ktére przyszedt do gtowy
autorowi, ktoéry ma ochot¢ pobawi¢ si¢ nim troch¢ ku uciesze wlasnej
i czytelnikdw. Naprawd¢ mamy do czynienia z ,teoretyczng fantasmagoria’’.
Tematy sa bardzo serio. Wielkie odkrycia wynikaja ze zgody na ryzyko

2 J. Tuwim, Wiersze zebrane, oprac. A. Kowalczykowa, Warszawa 1976, dalej: Wiersze.
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szalenistwa (roztrzasane od dawna pokrewienstwo geniusza i szalefica).
Zasadnicza odmienno$¢ nowego spojrzenia na §wiat powodujaca oskarzenia
o herezjg¢. Dystans migdzy czuciem i wiara a pewnym lekcewazacym
stosunkiem do tak zwanych naszych sadéw na rézne tematy. Zatarcie granicy
migdzy bardzo réznymi odbiorcami wypowiedzi — majgq nimi by¢ zaréwno
,»medrzec’’, jak i ,,cham’’. Tuwim zapewne czytatl rozprawg¢ LeSmiana o roli
rytmu w poezji i pierwotnych Zrodtach poezji. Jednak zestawienie ,,tanecz-
nego kroku’’ i ,,ztotej do Stolicy drogi’’ jako wartoSci réwnorzednych tez
nie oznacza, ze autor wierzyl, podobnie jak arabscy tafczacy derwisze, iz
mozna we wspélczesnym poecie Swiecie przez taniec dojS¢ do mistycznej
ekstazy. Ta prowokacja nie jest wyzwaniem i wyznaniem, jest zartobliwa
gra intelektualna. I autor nie ma pretensji do czytelnika, Ze nie chce podjaé
gry: ,,Eh, widz¢, ze pan zndéw si¢ dasa!’’ [Poezja, Wiersze, t. 1, s. 282].

Serio zawarte w dwoch pierwszych czesciach wiersza Tuwim wyjaSnia
w inny sposob w czgsci trzeciej. Sa wedlug niego rzeczy powazne w tradyc-
jach romantycznej uczuciowosci i w rekwizytach poezji tego okresu (,,roman-
tyczny smet / Ro6z 1 slowikdw, rusatek i goplan’ [s. 282]), w obrazach
bohateréw (Achilles i Piast). Podkreslajac zwiazki z przeszioScia, kladzie
jednak nacisk na elementy cywilizacji nowozytnej:

Bytas, Poezjo, teatralna gra,

Miatas swe state, stare rekwizyty,
Lecz oto moce niestychane pra,

I §piew Powszechny bije pod biekity!

Gromada $piewa, wspéiczesnosSci chér,
Thum ekstatyczny, ktéry w bezmiar urést!
Hej, Zyciu w droge! Stanal groZny Zbor,
Na spotkanie Zborowi — Futurus.
[Poezja, Wiersze, t. 1, s. 283]

Tym razem patronem poezji Tuwima jest Walt Whitman, nie Mickiewicz
czy Slowacki. Zadziwiajace, jak bardzo fascynacja poeta amerykanskim
wptyngta na przeformutowanie podstawowych tematéw poezji Tuwima.
Trzeba od razu powiedzie¢, ze chodzi o przeformutowanie, nie o zastapienie
dawnych tematéw nowymi, innymi. Fascynacja amerykafskim poetg po-
zwolita poecie polskiemu zebraé w cato$¢ watki, ktére dawniej niezbyt do
siebie przylegaty. Whitman byt poetq religijnym i jego fascynacja wszelkimi
przejawami istnienia powiazana byta z wiarg, byta naboznym zachwytem
ogromem Boskiego stworzenia. Jedna z rzeczy najbardziej atrakcyjnych
stawata si¢ jego wrazliwo$¢ i umiejgtno$C opisu przejawdéw zycia jemu
wspétczesnego, niespotykany demokratyzm, pozwalajacy widzie¢ rzeczy
istotne w Zdzble trawy i w kosmosie, w losie wtdczegi i jednostki wybitnej,
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w zdarzeniach zycia codziennego oraz w przypadkach szczegdlnych. Charak-
teryzujac Whitmana, Tuwim uzywa znaczacych okreSleni: Camerado, Wielka
Rzeczywistos¢, épiew Powszechny, rownouprawnienie, ,,Stawi¢ Bogo-Ducha
przez tysiaczne Rzeczy i Wocielenia’’, ,,pochwalam istnienie’’, ,,upitem si¢
Swiatem Bozym’’. Wreszcie w ostatnim wersie czgs$ci siodmej deklaruje, ze
w Polsce powinien by¢ styszalny ,,DonosSny glos antyfilozofa ku utrwaleniu
nowej poezji’’. Uprawniona jest interpretacja tego zdania jako wypowiedzi
Tuwima o samym sobie, tym, ktéry przeszczepia ,,obce pedy na Drzewo
Rodzime’’. Tym bardziej jest to mozliwe, Ze ostatnia, 6sma czg$S¢ wiersza
zaczyna si¢ od stow ,,Niech we mnie Bég rozgorze...”

Programu poetyckiego, ktéry by wynikal z analiz dopiero co prze-
prowadzonych, nie nalezy traktowa¢ zbyt dostownie. Tuwim nie byl precyzyj-
ny w sformulowaniach. Antyintelektualizm poety, niech¢é zwlaszcza do lektur
filozoféw, przekonanie, ze glgbi¢ prawdy stowa poetyckiego gwarantuje
wysoki stan napigcia emocji, wnosza poprawke do lektury wierszy. Stowa
tworza pewna aur¢ znaczeniowa, ktorej sens wyzszy nada¢ powinno dopiero
gwaltowne pulsowanie uczucia poety, wywotujace podobne doznania w czy-
telniku, moze nawet bardziej w stuchaczu wierszy. Stan wyjatkowy na-
tchnienia i stan wyjatkowy odbioru wiersza:

Allons enfants! Allons enfants!
Hurra! To moja Marsylianka zycia!
Hurra! To moja wesota poezja!
To moje pijafistwo Swieckie,
Moje Swigto wszech§wiatowe!
[Wiersze, t. 1, s. 287.]

Ostrzezeniem przed nazbyt Scistym odczytywaniem wypowiedzi Tuwima
sa wcale liczne lapsusy. Co§ poeta musial stysze¢ o futuryzmie, jednak
bardzo niewiele, skoro potaczyt patronat Whitmana z tym kierunkiem
w sztuce. Zapewne wywnioskowat tyle, ile mozna bylo zrozumie¢ z krotkiej
refleksji nad samym stowem ,.futuryzm’’. FuturySci glosili chwate rewolucji,
ale nie pod przewodem Chrystusa. Jezeli powotuje si¢ na jaka$ inspiracje,
powinien chyba wspomnie¢ Aleksandra Btoka, ktéry w zakoficzeniu swego
poematu Dwunastu na czele oddziatu rewolucjonistow rosyjskich postawit
wilasnie Jezusa. Totalne nieporozumienie, nie bedg tego nawet komentowat,
zawiera wotanie o pojawienie si¢ nowych ludzi:

Niewiasto kazda! BadZ nowa Maryja!
Megzczyzno kazdy! Badz Jozefem nowym!
Ciata potaczcie usciskiem ogniowym!
Pocznij, Niewiasto! W tonie twym si¢ kryja
Takie cudowne, wielkie mozliwosci [...]
[Wiersze, t. 1, s. 285]
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Wskazywalem na poczatku rozwazain o wptywach Whitmana na zestaw
watkéw, ktore przejat Tuwim od amerykanskiego poety. Teraz takze widac,
ze autor Poezji pojatl uniwersalizm Whitmana jako dobre uzasadnienie do
utrzymania swoich postromantycznych wyobrazeh o poecie, poezji i Bogu,
ktére wypracowal sobie w czasach wczesnej mtodosci. Poeta, wedlug niego,
jest nadal medium Boga, czasem jego réwnorz¢dnym partnerem, bywa ze
inspiracje czerpie z jakich§ pierwotniejszych sit natury, zwlaszcza tych jej
regionéw, ktére odznaczaja si¢ wyjatkowa sita ptodnosci, czyli z jakiej$
elementarnej kobiecosci, co jest paralelne do sit twoérczych, ktére tkwia
w poecie. Podobnie jak natura, poezja nigdy nie jest czymS$ intelektualnie
uchwytnym, lecz potrafi tworzy¢ $wiaty, powodowaé rewolucje. W prze-
dziwnej Modlitwie, ktéra jest prosba do Boga o natchnienie, sile wytrwania,
»poczynan ptomienno$¢”, pojawia si¢ takze element grozby, mozna to nawet
nazwaé rodzajem szantazu:

Ale pamigtaj: gdy padng, nieszczgScie

Moje olbrzymie w twarz cisne Ci, Boze.

Wiedz: w gére wznios¢ dwie zelazne pigscie,

Oczy splomienig, spojrz¢ i — zagroze
[Wiersze, t. 1, s. 197]

Ciekawej przemianie ulega mtodzieficza wersja poety jako Kréla-Ducha.
Jest to ciagle ,,bluznierczego boju spadkobierca”, ,,ogniwo w taficuchu jakiej$
gwietej Sprawy’’ [Spadek, Wiersze, t. 2, s. 206]. Dochodza jednak nowe
okreslenia, przeksztalcajac watek powtdrnego przyjscia Chrystusa jako rewoluc-
jonisty. Znamienny katalog znalazt si¢ w wierszu Kobieta [t. 1, s. 268]. Nalezy
oczywiScie pami¢taé, Ze tym razem Tuwim nie wypowiada si¢ od siebie, lecz
raczej tworzy odmienna od niego postat. W jakim stopniu odmienna, zastano-
wimy si¢ p6Zniej. Tymczasem wypiszmy: mocarz, rojacy twdérczo gwiezdne
zawieruchy, geniusz, huragan ducha, potworna potega, stéw Bozych orgdownik,
apostol, rudy zbir, bestia chuda, arcytotr ludzkoSci. Wiersz jest bluZniercza
wersja losow Maryi, matki Jezusa. Dziewczyna ,,w tepej apatii’’ zostaje
,hawiedzona” przez scharakteryzowanego wyzej bohatera. Pordd begdzie obja-
wieniem si¢ ,,bostwa’’, ktére moze wyda¢ na $wiat tylko ona, przebudzona
Z tepej apatii” i ,,pijana chaosem”, pierwotna (,,sprzed lat stu tysiecy”). Wtedy
ona staje si¢ §wigta ,,za wolag Wyznawcy”, ktéremu ,,ztorzeczy”. Niejasne jest
okreSlenie potomka jako ,,brzemi¢ Boga’’. Ojcem byt Bdg, czy bohater
wiersza? A moze nie nalezy oddziela¢ tych dwoch postaci?

Wiersz ten warto obejrze¢ w kontekScie Protoplasty [Wiersze, t. 1,
s. 214]. Tym razem narracja Tuwim sugeruje, ze to wtaSnie on spojrzat ,,w
pierwotno$¢ wiecznej mojej duszy”. Jest jak Krdl-Duch, ktéry ujrzal poczatki
wtasnej misji dziejowej. I ujrzat siebie noca przy ognisku, jak rwat ,,ostrymi
zgbami krwawy migsa kawat’’.
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Wydaje si¢, ze z ta drapiezna wersja kontrastuje mocno sekwencja
wierszy tagodnych i pogodnych w tonie, méwiacych o powtérnym przy-
jSciu Chrystusa: Przyjscie [s. 224], Chrystus [s. 225] Nowina [s. 226], ***
[,,Glupcy, gapy, gtuptaski’’, s. 227], Solenizanci [s. 228], ktérej jednolito§¢
zostala zakt6cona nieco Chrystusem miasta [s. 229-230], jednak ponownie
ztagodzona gto$na modlitwa Chrystusie... [s. 232]. Prawie wszystkie one
méwia o przyjSciu dobrego Pasterza, ktéry zjawi si¢ wSrdd ,ludzi pros-
tych’’, ktérzy padna na kolana, wysluchaja ,,dobrej nowiny’’, ktéra przeka-
zuje zaréwno Jezus, jak i poeta. ,,Serca si¢ uraduja, Dusze si¢ rozpromie-
nia’’, ,,Uzdrowiony jest chory, / A smgtny — pocieszony’ [s. 226]. ,,Be-
dziemy mleczko popijaé, / Szczesliwie zywot pedzié’’ [s. 227]. Nawet do
samotnych, zapomnianych ,,Solenizantéw’’ przyjdzie ,,jasny Chrystus Mias-
ta’’ [s. 228] z najlepszymi zyczeniami. Inne spotkanie z Jezusem zostato
zapisane w wierszu Chrystus miasta. Jego bohaterowie, udrgczeni zapewne
,b0lem istnienia’’, ktéry spowodowal ich zdegenerowanie, ,,Zbiry, katy,
wyrzutki, / Wisielce, prostytutki, / Syfilitycy, nozownicy...”” tancza szalef-
czo 1 rozpaczliwie oraz zapijaja swoje smutki. Z trudem rozpoznaja
Chrystusa, jednak rozpoznaja. I wtedy nastgpuje wyciszenie i ukojenie
w placzu: ,,Ucichto. Co$§ szeptali. / Na ziemi¢ padli. Ptakali’’ [s. 230].
Uzupetnieniem i inng wersja motywu ,,chama’’ sa dwa wiersze z 1918 r.,
ktére zostaty opublikowane w tomie Sokrates tariczacy (1920), Na wieZy
1 Wiosna. Dytyramb. Pierwszy z nich jest jeszcze tradycyjnie patetyczny
w ukazywaniu rewolucji wywotanej przez najgorsze ,,me¢ty spoleczne’’.
Zgroza towarzyszaca okropiefistwom, ktére zostaly opisane, odkupiona
zostaje w zakofczeniu wiersza. Glupi, ograniczony intelektualnie, moralnie
i uczuciowo ,,cham’’, widzac skutki apokaliptycznego konica spowodowane-
go zniszczeniami rewolucji, w zupelnie nowej sytuacji, w Czwartym Wy-
miarze, ktory wilasnie objawit si¢, doznaje swego rodzaju cielesnej, fizjo-
logicznej iluminacji: ,,Jestem! co§ si¢ staje, czyni! / Wieki si¢ zespolity
w t¢ jedna godzine!’’ [Wiersze, t. 1, s. 312]. Po wielu mySlnikach poja-
wiaja si¢ ostatnie stowa wiersza: ,J] znowu nad Wodami krazyt Duch
prawieczny’’. Tak wigc totalna katastrofa jest poczatkiem nowego Swiata.
W zwycigskim ,,chamie’’ dokonuje si¢ zasadnicza przemiana. Wie, Ze nie
tylko spowodowat apokalipse, lecz takze otworzyl §wiat na zupeilnie nowgq
forme istnienia. Poniewaz w zakoficzeniu nie ma przerazenia, nalezy
mniemaé, 7Ze dokonata si¢ fundamentalna przemiana na lepsze. Tuwimow-
ski ,,cham’’, podobnie jak poeta, burzy i kreuje §wiaty. Dokonuje sie¢ to
tak, jak autor chciat, by si¢ dokonywato — pojawia si¢ w wybraicu cos,
czego nie jest w stanie zrozumiel, czego prawde jednak ,,czuje’’ i to
popycha go do dziatania, czynem lub stowem, albo jednym i drugim
jednoczesnie. Pierwsza czgS¢ wiersza jest opisem takiej wtasnie ,,natchnio-
nej’”’ chwili:
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Spojrzat — i w nieskoficzono$¢ zatopit Zrenice,
Niepojeta, a jednak przeczuwana tajnie
[Wiersze, t. 1, s. 310]

Wyraznie jednak zaufanie poety do twdrczych sit mocy ulegato kryzy-
sowi. W Wiosnie przedstawil tego samego ,.,chama’ bez Zadnych nadziei
i sentymentéw. Pozegnat si¢ z tym watkiem wierszem Vanitas:

Marno$¢ marnoSci wszystko. Czy z ducha, czy z ciala,
Czy ogrom pracy Bozej, czy kruche malenstwo,
Czy dokonanych czyndéw chetpliwo$¢ zuchwata,
Czy stéow tajemne pickno i mys$li szalefistwo
[...]
I tylko wieczna Prawda wiecznego Chrystusa
Jednym mgnieniem dobroci — wszystko uprzytomnia.
A bez niej — obted chyba lub stodka pokusa:
Vanitas vanitatum et vanitas omnia.
[Wiersze, t. 1, s. 293]

Z tym tematem Tuwim pozegnat si¢ na dtugo. Powrdci do niego dopiero
w latach drugiej wojny §wiatowej, kiedy zastanawial si¢ nad powrotem do
Polski, zdajac sobie sprawg, ze bedzie to kraj wilaczony w przemiany,
stanowiace kontynuacje rewolucji rosyjskiej. Nie bedzie jednak juz mogt,
z réznych wzgledéw, uzywaé okreslenia ,,cham’’, nawet pochwalnie, w sto-
sunku do budowniczych Zwiazku Radzieckiego.

Wszystkie te wiersze, podobnie jak wiele wierszy poety, saq zapowiedzia
tego, co dopiero nastgpi, podobnie jak sam Tuwim ,,jeszcze si¢ kiedy$
rozsmuci’’. f.agodno$¢, sielankowos$¢, pocieszenie, zgoda na wtasne miejsce
w porzadku $wiata to jednak tylko jedna z drog, ktérymi podazata twoérczo$é
poety. Ten sam motyw ,,prostego cztowieka’’ mial swojq inng wersje, ktora
mozna nazwa¢ motywem ,.chama’’. Juz w Czyhaniu na Boga pojawil si¢
on w wierszu Symfonia wiekow. Podobnie jak u Stowackiego, sita napedowa
dziejow sa dla Tuwima krwawe rzezie i1 rewolucje. Pami¢¢ o rewolucji
francuskiej i rosyjskiej mogta przerazaé. Wszak niezaleznie od intencji staty
si¢ one okrutnym dzielem jakich§ ,,dzikich Hunnéw’’:

Z Chrystusami na krzyze! Plong drzewa stosy!

Miserere zatobne... — Cial ptonacych swadu!

Krwi! Samic! Chleba! Ztota! Padaja Kolosy

W gruzy kamieni z trzaskiem! Sodoma! Dzied Sadu!
[Wiersze, t. 1, s. 249]

Jednak to, co ma nastapi¢ pdZniej, nie tylko samo w sobie (wspaniala
przyszto$¢) jest upajajace, takze proces przemiany $wiata, chol krwawej,
upaja poetg, ktory czuje si¢ jej wspottworca. Usprawiedliwia to poniekad
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fakt, ze, jak powtorzyl Tuwim za Stowackim, ,,apokaliptycznego nosim
w sobie zwierza’’ [Dusza s. 194], obecnego takze w psychice kilkuletniego
dziecka, ktére za dnia tapie muche i postgpuje z nig bardzo okrutnie,
noca za$§ ,,w straszliwej ohydzie / Potwornego snu wstaje gigantyczne
Zwierzg / 1 za zbrodni¢ dnia glupia — Wielka Zemsta idzie! [Zemsta,
s. 243].

Debiut Tuwima, jak widaé, przyniést pewne zmiany, jednak w ramach
kontynuacji. Poeta nie bez powodu odwotat sie jego tytutem do miodziefi-
czego, nieznanego czytelnikom wiersza. Wyciszyl czasami nieco Smieszny
patos wierszy chtopigcych. Jednak podstawowa osia wszystkiego pozostata
relacja ja-poeta — BdOg. Sekwencja wierszy o Chrystusie — dobrym Pasterzu
wyrazi§cie wprowadzita nowy watek. Nie zarysowata jednak wyraziscie
wigzOw, taczacych oba ujecia. Nie wida¢, co taczy Chrystusa rewolucjoniste
z Jezusem pocieszycielem strapionych. Z inspiracji Walta Whitmana po-
glebily si¢ tendencje demokratyczne, one jednak tez maja podwdjne oblicze
,prostego czlowieka’’ i ,,chama’. Wielokierunkowos$¢ tematéw 1 obrazéow
wierszy wydaje si¢ pochodna chwilowych czesto emocji i nastrojéw Tuwima,
ktéry programowo negowal potrzebg korekty, jaka mogtby wnie$¢ do jego
obrazu $wiata intelektualny namyst. Wszystko w dalszym ciagu ma by¢
dziataniem niekontrolowanego zywiotu.

Tres¢ gorejaca i rzecz czarnoleska

U Tuwima kryzys ,,woli mocy’’, jak zauwazyliSmy, zaczat si¢ w okresie
publikacji Czyhania na Boga. Autor czytelnikom przedstawial si¢ w debiucie
jako kolejny Krél-Duch. Zrozumiano to i nazywano poete nowym Sto-
wackim, najwybitniejszym po wielkim romantyku twoérca. Pewne utwory,
ktére mozna bylo uwaza¢ za kontynuacj¢ tradycji poprzedniego wieku,
mimo iz publikowane w trzech nastepnych ksiazkach, powstawaly czasem
wczesniej, gdy poeta prébowal rozwigzywac problemy, ktére stangty przed
nim w wieku milodziefczym. Sokrates tariczacy (1920), Siodma jesien
(1922) 1 Czwarty tom wierszy (1923) nie tylko prawie wcale nie zawieraja
wierszy o dawnej tematyce, ale wrecz zaprzeczaja poprzednim uj¢ciom.
Migdzy innymi jest we wszystkich trzech zaledwie okoto 10 wierszy w jaki$§
sposob religijnych.

Sokratesa tariczaqcego otwiera wiersz pelen bezradnosSci i niepewnoSci:
,Co ja wlaSciwie czynie, tak cierpiac, tak si¢ cieszac’’ [Wtasciwie, Wiersze,
t. 1, s. 291]. Tuwim nie wie nawet, o co ma prosi¢ Boga, gdy zwraca si¢
ku Niemu. ,,Zme¢czony burz szalefistwem’ [Wiersze, t. 1, s. 300], liczy
jedynie na to, ze przy kochanej kobiecie odnajdzie spokdj i szczeScie.
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Podobnie w wierszu Niczyj [Wiersze, t. 1, s. 379], czujac si¢ niepotrzebny,
zwraca si¢ ze swoimi zalami do Boga i ukochanej. Obawia si¢, ze dawniejsze
szaleficze i1 tajemnicze porywy natchnienia i tworzenia pojawialy si¢ co
prawda z inspiracji Boga, jednak ich konsekwencje moga by¢ niedobre:
,Plotka chichotliwa za mng chodzi, / Ze dZzwigam Antychrysta’. Kiedys
poeta nie bardzo wiedzial, co za chwile stworzy, byt jednak przekonany, ze
begdzie to co§ ogromnie istotnego. Teraz przychodzi mu na myS$l, Ze ten
ptéd natchnienia nigdy nie ujrzy $wiatta dziennego.

Ale zZywot mdj si¢ nie otworzy
I péjdzie ze mna w gréb
Syn chuci bozej.
[Do niego, Wiersze, t. 1, s. 443]

Nie wytrzymuje napigcia i prosi Boga o to, by odszedl ,,poszarpany,
krzyczacy’’ bez zadnych pomnikéw, stawy, przekonania, ze udato mu si¢
cokolwiek zdziata¢ [Krzycze, t. 1, s. 441]. Nawet sztuce wskazuje nowe
cele. Bedzie ona nadal ,,najglgbsza glebia ducha”, jednak jej celem ostatecz-
nym ma by¢ nie dziatanie, lecz ,,wielkie Zrozumienie’’:

Gdzie doczesno$¢ nie trafia, przeciwno$¢ nie trwozy
A glebia soba zyje, jak madre milczenie
[Sztuka, Wiersze, t. 1, s. 412]

Zadaniem artysty ma by¢ odkrywanie i opisanie harmonii §wiata i za§wiatow.
Szerzej o tym bedzie moéwit w Rzeczy czarnoleskiej. Proba zarysowania
nowej roli w Swiecie jest Sokrates tariczacy [Wiersze, t. 1, s, 350-353].
, Vanitas vanitatum” moze mie¢ swoje dobrotliwe 1 Zartobliwe oblicze. Skoro
wszystko jest marnoScia, najlepiej ostadza¢ smutki alkoholem i beztrosko
taiczyc.

Pig¢ lub sze$¢ lat wakacji od probleméw jednak szybko minglo. Wiersze
z tomu Stowa we krwi (1926) powstawaly w ciagu dwoch lat poprze-
dzajacych wydanie ksigzki. Wida¢ w nich ostre akcenty spoleczne, ekspres-
jonistyczny dramatyzm wyznai osobistych i... powr6t do dawnych przekonan
o powotaniu poety. Tom zaczyna si¢ i koficzy wierszami o poezji i poecie.
W przedostatnim wierszu znajduje si¢ jakby usprawiedliwienie, czemu po
trzech tomach poprzednich wrdcit Tuwim do tego, co zamierzal porzucic.
Zwierza si¢ znanemu mito$nikowi sztuki, takze poecie, Leopoldowi Zborow-
skiemu, ze udato mu si¢ osiagnaé¢ spokdj i dobre warunki materialne. Posiada
bialty dom z niewielkim ogrodem, w ktérym rosna dwa kasztany, rzadko
spotyka ludzi, natomiast z przyjemnoscia i czesto stucha Spiewu ptakéw,
dobrze je i $pi, wieczorem czyta Lalke. Czuje si¢ jak zadowolony ,,miesz-
czuch w wiejskim futerale’’
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Lecz wieczorem, gdy gwiazdami
Bog na niebie si¢ rozpina
I ztotymi ich éwiekami
Wali w Swiat jak kamieniami,
I straszliwie napomina
Krazacymi $wiattoSciami:
Chaos ciemny we mnie wzbiera,
Chwyta mnie w prastary zwiazek
Pod batogiem spojrzeni bozych
Ide petni¢ obowiazek.

[Pod gwiazdami, Wiersze, t. 2, s. 52]

Powtarzaja si¢ w nowej liryce Tuwima motywy znane. Poeta jest wspol-
nikiem Boga (,,I ja i On w odwiecznej megce / MiloScia rozsadzamy Swiat’’).
Poezja burzy i buduje Swiaty (,,A jeSli krzyk — to ja, to ja: / Ludzkiego
buntu boze stowo’’ [,,Zacisnaé pigSci, zacial zgby...”” Wiersze, t. 2, s. 14].
Niewykluczony jest bunt poety przeciw Bogu (,,Gdy nie schyli si¢ niebo,
/ Piekto sercem poruszg’’) — [,,Flectere si nequeo...”’, Wiersze, t. 2, s. 51].
Pogarda dla lekcewazacych poet¢ ludzi pospolitych i przekonanie o wyjat-
kowej jego wyzszoSci (,,Jakze si¢ mam nie pysznié, / Jakze si¢ nie mam
chwali¢, / Jezeli§ sobie kazal / W zanadrzu moim pali¢?”’ — to o Bogu
oczywiscie [Kosciot, Wiersze, t. 2, s. 53]. Zwiehczeniem owych przypomnien
i przetworzen dawnych tematéw jest traktat poetycki Stowo i ciato. Zaczyna
si¢ bardzo podnioSle, nieco przeksztalconym cytatem ze §w. Jana: ,,Stlowo
ciatem si¢ stato / I mieszka migdzy nami’’ [s. 7]. W czeSci trzeciej bardzo
Znamienne przesunigcie. Zamiast Janowego ,,Stowo bylo u Boga i Bogiem
bylo stowo’> mamy do czynienia z teorig biologicznego powstania stowa:
,Kazde slowo ma korzeh w czarnej gtebi ziemi’’ [s. 8]. Jest to zaréwno
odwotanie do wczes$niejszych wyobrazen, jak i zapowiedZ pdZniejszego
traktaciku o poezji Zieleri. OczywiScie powraca cata aura rewolucyjna dziataf
Boga i poety:

Nasz gniew rozdziera niebioséw strop,
Przetapia stowa w ptomienny stop,

A Swiattem, ktére nam S§wieci,

Bog cielesnieje, poeci.

Jak zwykle przy lekturze utworéw Tuwima nalezy zrezygnowac z prob
zbyt precyzyjnych analiz. Powinny nam wystarczy¢ te treSci, ktére powstaja
z prezentacji poetyckich odwotait biblijnych przez emocje. Kto§ kiedy$
wspominat, jak oczarowaly go wiersze Tuwima, gdy je stuchal recytowane
przez aktora, i jak go rozczarowaly, gdy przeczytat w ksiazce. Znaczy¢ to
moze tyle, ze Tuwim pisal wiersze raczej do recytowania i sluchania niz
do uwaznej lektury.
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Niemniej brak konsekwencji musi mocno zastanawia¢. W Stowach we
krwi znalazty si¢ dwa wiersze, w ktorych poeta zostal przedstawiony jako
kuglarz. Cocktail jest znakomitym zartobliwym hotdem oddanym Adamowi
Mickiewiczowi jako autorowi Pani Twardowskiej. Zasadnicza rdznica, chyba
znaczaca, polega na tym, ze bohaterem zadziwiajacego spotkania z diablem
w szklenicy alkoholu byta wymys§lona przez Mickiewicza posta¢, natomiast
Tuwim pisze o przygodzie wtasnej. Poeta ma prawo do chwili wytchnienia,
jednak jak si¢ maja do siebie te dwa typy: poeta-prorok i poeta-kuglarz?
Jeszcze powazniej wyglada sprawa w Hokus-pokus. Wszystkie popisy poety-
magika sa znakomite, budza niepokdj jednak wtedy, w poincie wiersza:

Jednym zaklgciem: hokus-pokus —
Tworze i wcielam Swiat od wiekow.
O hokus-pokus! Hoc est corpus!
Formuto bogéw i poetdw!

[Wiersze, t. 2, s. 34]

Prawda, ze nazwa magicznych sztuczek hokus-pokus pochodzi od paro-
dyjnych pokazéw, majacych na celu wykpienie centralnej czgSci Mszy $w.
Jednak w historii kultury chyba nigdy nie prébowano tej zabawy i tego
wielkiego serio stawia¢ na jednej plaszczyznie. Takze poeta moglt sobie
pozwoli¢ na magiczne sztuczki, ale c6z moze znaczyé poréwnywanie ich
do boskiego aktu kreacji? Wiele wolno pisarzowi, jezeli to ma jaki§ sens,
choéby taki, jak cyrkowe pokazy. Jednak jaki sens moze mie¢ to zestawienie.
Moze nalezatoby po tym powiedzie¢ tak, jak o niektérych mtodzieficzych
wierszach Tuwima — poniosto poetg¢ i juz nie wiedzial, co robi.

Stowa we krwi byly ostatnia i nie bardzo satysfakcjonujaca poet¢ proba
sprostania gérnym miodzieficzym wyobrazeniom o powotaniu i mozliwos-
ciach tworcy 1 slowa. Znamienne, ze wyobrazenie o powotaniu i szczegdlnym
wybraniu zamienit na stowa ,,petni¢ obowiazek’’. Jeszcze brzmi to dumnie,
jednak to tylko obowiazek, czesto przeciez uciazliwy. Poeta narzekat, ze
coraz trudniej mu si¢ pisze (,,Kamienie raczej rabac...’”’) i ze nie jest
przekonany, ze robi witadnie to, co powinien. Zapewne pragnal uwolnié si¢
od wielkiego ciezaru powotania. Tytut tomu Rzecz czarnoleska odsyla nas
do dwoéch poetdw. Cyprian Norwid jest oczywiScie poeta obowiazku wobec
Polski i katolicyzmu. Przypomniany za poSrednictwem Norwida Jan Kocha-
nowski posiada podobne cechy, jednak jest w jego postawie i dziele co§
szczegbdlnego, na czym najbardziej zalezalo Tuwimowi w tamtym czasie.
Norwidowe ,,wywalczyC si¢” oznaczalo wigc to, co zostato zapisane w wier-
szu otwierajacym tom. Tym razem slowo poetyckie nie jest zrewoltowanym
burzycielem i twdrca Swiatow, lecz odnalezieniem prawdy o ,Istnieniu’’,
odkryciem harmonii $§wiata, odnalezieniem przez czlowieka (i poete) sen-
sownego wlasnego miejsca w ladzie rzeczywistoSci:
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Z chaosu tad si¢ tworzy. Lad, koniecznosé,
Jedyno$¢ chwili, gdy bezmiar tworzywa
Sam si¢ uktada w swojg ostateczno$é

I wola, jak si¢ nazywa.

Gtluchy nierozum, ciemny sens czlowieczy
Ostrym promieniem na wskro§ prze$wietlony,
Oddechem wielkiej Czarnoleskiej Rzeczy
Zbudzony i wyzwolony.
[Rzecz Czarnoleska, Wiersze, t. 2, s. 57]

Jest to zupelnie nowa w twodrczosci Tuwima perspektywa. Zamiast
tworzy¢, zmieniaé, burzyl jest teraz: widzie¢, zrozumieé, zaakceptowac.
Odkry¢ stowem poetyckim prawde o istnieniu to zrozumieé swoja rolg
i zaakceptowaé ja. Znany ze Stow we krwi motyw vanitas zostal przeksztal-
cony w Biblii cygariskiej zgodnie z nowym projektem sensu w pochwate
istnienia skromnego ale szczgSliwego. RozwaZania w cukierence to z jednej
strony katalog rzeczy bezsensownych: niebosigzne budowle, loty, stawa,
wtadanie, ,,nawet wierszy sktadanie”, ,,Béstwem po6js¢ w tysiacwiecza
/ 1 ludzko$¢ meka zbawié’’, ,,Ani ludom wieszczenie’” — ,,Nie czlowiecza
to sprawa’’.

Ale rzecz jest czlowieka,
Gdy na dziewczyng czeka
Dtugo, dlugo, wciaz dluze;...
I zastuchany w cisze
Smieszne imie jej pisze
Zapatka na marmurze.
[Wiersze, t. 2, s. 203]

Wczedniej Tuwim skomentowal szerzej zawarte w tym wierszu stowa
o Chrystusie w pochwale matematyki, ktéra w pewnym momencie stala sig¢
chyba dla poety nowoczesnym wariantem symbolu harmonii wszech§wiata:
,,Kosciele powszechny! / Ucieczko przed mroczacym moje zmyslty biesem!”’
[Matematyka, Wiersze, t. 2, s. 82].

Chrystusie! Gdyby$ nie miat tej krwi gorejace;j,
Co w niebo Ci¢ porwata, by prawde objawic,
Gdyby$ dzien dluzej dumat, surowy, milczacy,
Musiatby§ z linii prostych figur¢ ustawié

I nie meczy¢ nas krzyzem — ale cyrklem zbawié.

Czyzby poeta mial nadziej¢, Ze uda mu si¢ wyrwaé z jego megczacego
i dynamicznego Swiata skiéconych zywioléw boskich i ludzkich? Wiersz
o kolejnym udreczajacym przyjSciu natchnienia zawiera wizj¢ uspokojenia:
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.1 §wiatto§¢ wiekuista zaczyna ptynaé z przedmiotéw’’. Moze w tej nowej
sytuacji peten napigé¢ zwiazek miedzy poeta-prorokiem a Bogiem zostanie
rozwiazany?

Boze, zamknigty w cztowieku! épiewaja,ce konanie!
Juze$my rozdzieleni! Juz obaj wolni!
[Wiersz, Wiersze, t. 2, s. 84]

Tuwim bardzo silnie odczuwal potrzeb¢ wyrwania si¢ ze $wiata, ktory
sobie stworzyl w mtodoSci. Jak wida¢, zarysowal nawet szkic §wiata ,,rzeczy
czarnoleskiej’’, do ktérego chetnie by si¢ przenidst. Ttumit w sobie ,,proroc-
kie porywy’’. Pragnat Boga ,,zwyczajnych cud6éw’’. Niestety, nie udawato
mu si¢. W trzech ostatnich tomach prawie wcale nie ma wierszy religijnych.
Jakby si¢ rozerwala podstawowa ni¢ wigzi Boga i poety, co byto niegdy$
gtéwna przyczyng przywotywania Istoty Najwyzszej. Jednak i w tej sytuacji
Pegaz, ktérym chciat wedrowaé do Czarnolasu, niést go do krainy zgota
nieoczekiwane;j:

A tam nie miody, nie srebrne wody
Z prastarej lipy bryzna.
Tam niebo w tunach, bory w piorunach,
Pozar nad wieczna ojczyzna
[Kon, Wiersze, t. 2, s. 76]

Co prawda mozna uspokoi¢ zycie, jednak nie bedzie to Arkadia. Raczej,
jak w wierszu Zadymka dedykowanym Jézefowi Wittlinowi — otgpiata
bezczynno$¢ w czas zadymki Snieznej

Bezprzyczynny mdj dzien, bezsensowny moéj wiek
I te §lady beztadnych moich krokéw po ziemi.

Jesli chce, moge spaé; jeSli chce, moge wstaé,
Sia$¢ przy oknie z gazeta z zeszlego tygodnia,
Albo i8¢ w senno$¢ dnia — wtedy inny, nie ja,
Siedzac w oknie, zobaczy dalekiego przechodnia
[Wiersze, t. 2, s. 241]

Owo drugie ja, ktére obserwuje poety beztadne kroki po ziemi, jest
sumieniem, ktére nie pozwala mu poddaé si¢ atmosferze bezsensownoSci.
Jednak po takich do§wiadczeniach i przemySleniach nie mozna juz wrécié
do dawnego poczucia postannictwa. Juz widaé, ile byto w nim pozy, gry,
efekciarstwa... Nawet poczucie obowiazku, znane ze Stow we krwi, stracito
swoja oczywisto§¢ 1 podwazona zostata jego prawda. O sobie mozna juz
méwié z irytacja:
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Twoérz, czarujace bydlg,
WiaZz na chaosy wierszem,
Rozktadaj zlepki $§wiata
Na rzeczy czyste i pierwsze.
[Do siebie, Wiersze, t. 2, s. 122]

I tak dobiega konca wielka przygoda Tuwima z Bogiem i Poezja. Jako
mtody chtopak uwierzyt i wierzyl do kofica, ze sfera, gdzie moze ujawnial
si¢ Prawda, jest ,czucie i wiara’’, i prawda ta byla dwuskrzydlata — od
uwielbienia do wzgardy. Bylo to jednak boleSnie przez poetg przezyte
doSwiadczenie, zapisane szczerze, az po ,,gluchy koniec’’:

Nie grzech, lecz obrzydliwos$¢ pusta:
Dobrobyt méj i pusta stawa,

I I$nigcych ryméw pelne usta,

I dowcip zwinny, i Warszawa.

Nie grzech, lecz smutek i znuzenie:
Ten bezwstyd szczeScia codziennego,
I blogoé¢ snu poobiedniego,

I wolnos§¢ — cigzka jak wigzienie.

Ratuje — strach, rosnacy w piersi,
Zabobon, szczurem biegajacy,
Rozpacz i taska zimnej $mierci,
O! nie karzacej. Drwiacej tylko.
[Wiersz z gtuchym koricem, Wiersze, t. 2, s. 156]

Cokolwiek bySmy moéwili o pdzZniejszej, wojennej i powojennej twor-
czoSci Tuwima, o nielicznych wierszach, o ogromnie ambitnym zrywie,
jakim byty Kwiaty polskie, cokolwiek by poeta nie pisal, nie umiat
przyttumi¢ w sobie tego, co wyrazit w tych dwodch wierszach. Jezeli
zechcemy sprawdzi¢ t¢ hipotezg, si¢gnijmy po rozmaite fragmenty, wa-
rianty, wiersze nieukoficzone, pozostawione w szufladzie i opublikowane
dopiero po Smierci poety. Wsrdd tych zapiséw leku i zagubienia znaj-
dziemy takze jeden z najbardziej przejmujacych utworéw poety, zapis
cierpienia i nadziei, ktéra — niezaleznie od wszystkich innych kontekstow
— moze by¢ zakotwiczona jedynie w Bogu. Mam wrazZenie, Ze jest to
jedyny ,.czysty’’ religijny wiersz Tuwima, zapisany trzy miesiace przed
Smiercia, 4 VIII 1953 r.:

Pokaz sie z daleka,

Choéby z najdalszego,
(Choéby — o sto krokéw...) —
Jako§ sie dowloke,

Widmo i kaleka,
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Jerzy Poradecki

Do witania twego!

[...]

Krzycze¢ bede z trwogi,

Modli¢ si¢ $réd drogi,

Konaé¢ — a dopelzne!

[...]

Blisko juz, bliziutko,

Zaraz koniec mece:

Juz Madonna Polska

Wyciagneta rece.
[Wiersze, t. 2, s. 446]
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Wiersz z gtuchym koricem.
O rytmie i Smierci w poezji Tuwima

Nie grzech, lecz obrzydliwo$¢ pusta:
Dobrobyt méj i bystra stawa,
I 1$niacych ryméw petne usta,
I dowcip zwinny, i Warszawa.

Nie grzech, lecz smutek i znuzenie:
Ten bezwstyd szczgscia codziennego,
I blogo$¢ snu poobiedniego,

I wolno$¢ — cigzka jak wigzienie.

Ratuje — strach, rosnacy w piersi,
Zabobon, szczurem biegajacy,
Rozpacz i taska zimnej $mierci,
O! nie karzacej. Drwiacej tylko.
(Wiersz z gtuchym koricem')

Cytowany powyzej tekst, w ktéorym skupia si¢ szereg probleméw klu-
czowych dla poezji i zycia autora, sklania do lektury biograficzno-egzys-
tencjalnej. W tworczoSci Tuwima relacje pomiedzy poezja 1 biografia ukla-
daja si¢ roznie, w liryce ,,ja liryczne’’ czgsto przedstawia si¢ jako Tuwim
(np. w Trawie: ,,Albo obojgu — trawa, / Albo obojgu — tuwim’’), w satyrze
pojawiaja si¢ raczej parabiografie, ale zasadniczo (cho¢ §lady autobiografii
czesto zostaja zatarte) w obu przypadkach kontekst biograficzny warto
uwzglednic.

Napisany w roku 1931 Wiersz z gluchym koricem wyraZnie przywotuje
realia biograficzne. Tuwim - najpopularniejszy poeta Skamandra — jest
pierwsza gwiazda na poetyckim Parnasie migdzywojennej Polski, a takze
cieszy si¢ stawa tekSciarza w stolecznych kabaretach, co daje niezte profity,
zapewnia wygodne zycie. f.atwos¢ pisania zawdzigcza umiejgtnosci sktadania
btyskotliwych ryméw i ,,malpiej’” zwinnoSci postugiwania si¢ polszczyzna.

' Cytuje wg edycji: J. Tuwim, Wiersze zebrane, t. 1-2, oprac. A. Kowalczykowa,
Warszawa 1975.



86 Anna Wegrzyniak

’

Jako kolekcjoner ,,czarOw i czartow’’ epatuje publicznos$¢ ,,diabelskim’
opg¢taniem, wyhodowana na ,,myszatym’’ kompleksie rola, terapeutyczna
a zarazem reklamiarska. Demoniczny, natchniony (nowe wcielenie Anty-
chrysta), biesowaty, nie tyle sprzedat Diablu dusz¢ (za dar tworzenia), ile
zostal wybrany, napigtnowany. Taka maske podsungty mu uroda i biografia,
on jg zaakceptowal i wykorzystal (Szczury, Poeta opetany uprzedza...).

W przywotanym wierszu dwudzielnej konstrukcji zdah (nie to, lecz tamto)
odpowiada wielorako motywowane rozdwojenie psychiczne’. Jako stawny
poeta podmiot wypowiedzi jest czlowiekiem publicznym, jako osoba prywat-
na czuje si¢ skrgpowany ,laurem’’, lgka si¢ usztywnienia, pragnie emociji,
ekstazy, wrecz zadaje sobie terapeutyczne lgki, ktére wyniosty go na Parnas.

Kolejny watek lektury wyznacza stale obecna w tej poezji relacja: sztuka
— zycie, jesli za$ sprobujemy dookresli¢ ogdlne pojecie ,,sztuka’’, pojawi sig
nieostra dzi§ opozycja: sztuka popularna — sztuka elitarna, ,,wysoka’’. 10 lat
po manifestach Nowej Sztuki trudno powiedzie¢, gdzie przebiega granica.
Tuwimolodzy poswigcili tej kwestii sporo miejsca, sam Tuwim ,,podkasane;j
Muzy” trochg si¢ wstydzit, a przeciez wiadomo, ze pisat teksty estradowe nie
tylko ,,dla chleba’’. Od czaséw gimnazjalnych (wspdtpraca z Bi-Ba-Bo) do
wybuchu wojny twoérczo$¢ estradowa dawata mu duzo radoSci, analiza
dorobku poswiadcza stale przenikanie si¢ elementéw poetyckich i estrado-
wych (zwieficzeniem tych praktyk jest artystyczna dojrzato§¢ Balu w Operze).

Relacja: zycie — $mieré¢ tez wymaga dookreslenia obu pojeé. Zycie
— spoleczne i prywatne (pomigdzy nimi napigcia), §mieré — fizyczna, psy-
chiczna i ta, ktérej Tuwim obawial si¢ szczegélnie, czyli wygaSnigcie potencji
poetyckiej, kres ,,natchnienia’’, Smier¢ artysty.

Wymienione pary tworza wiazke najistotniejszych probleméw autorskiego
»ja’’. Trudno pominaé czytelna konstrukcje wiersza: po lewej stronie sytuuja
si¢ zanegowane kategorie eschatologiczne (nie grzech, nie grzech, nie kara),
po prawej — negatywne skutki stawy (obrzydliwos¢ pusta, smutek i znuzenie,
drwina). ,,Bystra stawa’’, czyli popularno$¢, zwtaszcza tekSciarza, autora
szopek, programéw, wierszy satyrycznych i piosenek, przeklada si¢ na
dobrobyt, wygody, btogo§¢ odpoczynku, ,,bezwstyd szczgScia codziennego’’.
To rozleniwia, uzaleznia, zniewala i pomniejsza, gdyz w opinii krytykéw
gardzacych kultura masowa, zadajacych od artysty, by zajmowat si¢ Sztuka,
producent tekstow sprzedaje si¢ pospOlstwu.

Sandauer streszcza sens wiersza do takiego samooskarzenia: ,,Rozmieniam
sie na drobne, poS§wigcam to, co we mnie najistotniejsze, dla marnoSci’®
i sugeruje, ze nie tylko ,kabareciarz ktoci si¢ w Tuwimie z metafizykiem,

2 Podobne rozdwojenie spotykamy w wierszu Maz i ja z 1921 r.
> A. Sandauer, O czlowieku, ktéry byt diabtem, [w:] tenze, Poeci czterech pokolen,
Krakéw 1977, s. 73.
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lecz takze kto§ przywigzany do dobr tego Swiata — z cztowiekiem o mo-
ralnoSci ascety’™. Ten sad nie przekonuje. Pamigtajac o specyfice ,,miesz-
czanskiego dwudziestolecia’’, na ktére przypada intensyfikacja zjawisk ty-
powych dla kultury masowej, lepiej czytaC ten wiersz w szerokim kontek-
Scie kultury formujacej beztroski, konsumpcyjny model zycia (miodosé,
wigor, ,,szczedcie codzienne’’). Film i estrada chwala Zycie bezproblemo-
we (w bezrefleksyjnej btogiej drzemce), bez metafizyki, kary, myS§lenia
o staro$ci i Smierci. Warszawa, przestrzei zyciowych sukceséw poety,
funkcjonuje tu réwniez jako synonim metropolii oferujacej w nadmiarze
produkty kultury masowej oraz taka koncepcje¢ zycia, w ktérej do nieza-
przeczalnych wartoSci naleza powszechnie pozadane: dobrobyt, wolno$é
i slawa. Tymczasem podmiot Wiersza z gluchym koricem najwyraZniej
nimi pogardza.

Jako obrzydliwos¢ ,,traktowane™ jest tu to wszystko, co wspétczesnemu, mniej lub bardziej
masowemu odbiorcy kojarzy si¢ z sukcesem na rynku kulturalnym, co powinno by¢ niezbed-
nym atrybutem literackiej gwiazdy, co stanowi projekcje pragnien i marzen czytelnikow’.

Podmiot-poeta najwyrazniej odcina si¢ od powszechnych oczekiwan,
w miejsce wartoSci, ktérymi zdaje si¢ pogardzac, wprowadza strach, zabobon,
Smieré. Z wartoSciami powszechnie pozadanymi kojarzy ,.smutek i znuzenie”,
,bezwstyd’’, ,,blogos¢’’, nud¢ biernego, sytego bytowania. A to dla artysty
oznacza Smier¢. Przed pustka ratuje wiec groza, przed Smiercia psychiczna
— znieruchomieniem w banalnym ,,szczg$ciu codziennym’’, ratuje lek przed
Smiercia — zamilknigciem (artysty, czlowieka), zobrazowana ztamaniem
struktury rymowe;.

Drobna korekta, burzace porzadek ,,l1$niacych ryméw’’ przestawienie dwu
ostatnich stéw (tylko drwiacej — drwiacej tylko), staje si¢ poetycka figura
,»ghuchego konca’’. Wirtuoz stowa gra na dzwigkach: po serii rymujacych
si¢ imiestlowow (rosnacy, biegajacy, karzacej, drwiacej) koncowe krotkie
,»tylko”” wybrzmiewa glucho. Mocng pozycje gtoski ,,0’” podkresla wsp6t-
brzmienie pierwszego i ostatniego ,,0’” w finalnym wersie, pomigdzy pier-
wszym gloSnym akordem (emocjonalne ,,0!”’) i cichym (gluchym) zamy-
kajacym zawieraja si¢ zrymowane nie-kara i drwina (nie karzacej — drwiace;j).
Taka organizacja brzmieniowa ilustruje ,,gtuchy koniec”: wytracenie z rytmu,
uniewaznienie ludzkich spraw.

»luwim zyl w grozie’’ (zapisal Mitosz) i znal warto§¢ grozy. Sandauer
zauwaza konflikt sybaryty z asceta, zdaniem Stgpnia, ktéry przywotuje
Heideggera i Witkacego (O zaniku uczu¢ metafizycznych w zwiazku z roz-
wojem spotecznym), Wiersz z gtuchym koricem domaga si¢ przywrdcenia

4 Tamze.
S T. Stepief, Kabaret Juliana Tuwima, Katowice 1989, s. 134.
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metafizycznej trwogi, bedacej naturalna cecha istnienia. Godzac si¢ z tymi
opiniami, warto zauwazy¢ osobliwie Tuwimowska, wywodzaca si¢ z popular-
nej demonologii, jako$¢ tej grozy. To nie tyle echo Sredniowiecznego
memento mori, ile strach ,,szczurem biegajacy’’, wyraznie nazwany tu
»,Zabobonem’’ dziecinny lgk (podsycany naiwng wiara w piekto i demony),
wobec ktérego Swiadome ,,ja’’ umie si¢ dystansowac.

»Architektura’” tekstu wyraZnie sprowadza groze istnienia do cigzaru
pustej, sytej egzystencji. Trzy zwrotki, a w kazdej z nich po jednej stronie
trzy zanegowane pojgcia (,,nie grzech’’, ,nie grzech’’, ,nie karzacej’’), po
przeciwnej za$ stronie — pustka, znuzenie i drwina. Poréwnujac Wiersz
z gluchym kovicem np. z wierszem Milosza Oeconomia divina zauwaza si¢
istotng réznicg. Milosz komentuje rozpad S$wiata, natomiast w wierszu
Tuwima nie §$wiat si¢ rozpada, lecz podmiot-poeta do$wiadcza nudy,
udreki, braku. Wiersz z gtuchym koricem nie przypadkiem poprzedza
Stawa:

Wigc podziw niezaszczytny i rozglos krzykliwy
Kaza ustom kamienie¢ i oczom surowiec.

Kaza modli¢ si¢ co dzieh o wielkie anielstwo:
Zebys matym wierszykiem $wiat na nowo zbawil,
Zeby laury na czole urosty w meczefistwo,

Zeby ten wieniec z cierni skronie twe rozkrwawit.

Te dwa wiersze, kazdy w innej poetyce, czytane osobno, mozna inter-
pretowa¢ doS$¢ jednoznacznie: Stawe — jako pragnienie anielstwa, Wiersz
Z gluchym koricem — jako rozrachunek poety z tekSciarzem a zarazem
tesknote cztowieka do uczu¢ metafizycznych.

Czytane razem uniewazniaja problem ,artysty do wynajecia’’. ,,Wielka™’
czy ,,mata’’, obie role jednako mecza, cho¢ dyktuja je rézne oczekiwania
spoteczne. Poezja, ktéra karmi si¢ cierpieniem, wymaga przezy¢ glebokich,
bolu, wyrzeczen, ,,anielstwa’’. Kabaretowej Warszawce wystarczg emocje
banalne, fajerwerki stéw, ,,szatainiska” zrgczno$¢ rymotworcy. Pozostaje jednak
sam imperatyw tworzenia, naturalna potrzeba szukania formy dla ,,niespokoj-
nych stow’’.

»Stowa zlepione S$piewna wiedza’’ koresponduja z programem Biblii
cygarnskiej, w strofie ostatniej pojawia si¢ autoironia. Gdyby potraktowad
retoryke Stawy serio, to 6w wysoki ton i nazbyt klasyczne zadgcie nie
przystawatyby do wiersza obok. Nie po raz pierwszy zwierza si¢ poeta
z meki tworzenia i cig¢zaru stawy (stawa zobowiazuje, laur poetycki to
wieniec cierniowy, ktéry wymaga od poety zmagan ze stowem), ale czy
mozna serio potraktowa¢ modlitwe ,,0 wielkie anielstwo”? W tym kontekScie
problem slawy wigze si¢ z niemozno$cia zaspokojenia spotecznych ocze-
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kiwan. Wskazuja na to epitety ,,podziw niezaszczytny i rozgtos krzykliwy’’.
Nazbyt lekko postuguje si¢ Tuwim motywem aniota, by mu uwierzy¢
w pragnienie anielstwa:

Zazenowany swym anielstwem

udaj¢ (dosy¢ Zle) cziowieka.

I serce, az nieludzko czerstwe,

Zacinam w samotno$ci. Czekam.
(Oczekiwanie)

W tomie Biblia cygariska, tuz za Wierszem z gtuchym koricem, umiescit
poeta Dancing:

O jak blogo w nocnym barze,

[...]

Kiedy kopia, szarpia, rania

Zarem, wrzaskiem, $miechem, brzekiem,
Co6z dziwnego, ze jak aniot

Na niebianskiej taczce klecze?

Majac na uwadze to, ze od stawnego poety oczekuje sie, by w imig
,anielstwa’’ ascetycznie gardzil codziennym szczg$ciem (bo tego wymaga
status uwieiczonego laurem, a wigc uwigzionego w roli), ,,wolno$¢ cigzka
jak wigzienie’” mozna interpretowaé jako przymus wewngtrzny — do two-
rzenia (nie wylaczajac innych obszaréw zniewolenia, np. sytuacji spoteczno-
polityczne;j).

Znaczace wydaje si¢ umieszczenie tych wierszy w parze. Naprzdd sztyw-
na, niezno$nie retoryczna, anachroniczna Stawa, a zaraz po niej lekki, jako§
wspétczesny Wiersz z gtuchym koricem. Jeden z lepszych wierszy Tuwima,
bedacy paradoksalna pochwatla zycia w grozie, za czym stoi przekonanie
o lgkowym charakterze tworzenia. Bo dla Tuwima poezja jest ekstaza, praca
serca ,,ktére kontroluje metrum’®.

Diabelskie pigtno na pét twarzy od dziecka sprzyjato temu, by traktowac
go jak odmiefica, hodowal wigc ,,zabobony’’ rozczytujac si¢ w ksiggach
czartowskich. Jego ,,szatariska’’ uroda, ,,ptomienne’’ gesty recytatora ,,Pod
Picadorem’’, skandal towarzyszacy Wiosnie, a takze programowa pochwata
,,barbarzynistwa’’ — to wszystko pracowalo na legend¢ poety demonicznego.
Z natury i z przekonania byt ekstatykiem. Ow rozmodlony ,,Prorok Nowego”,
ktéry wszedzie ,,weszy’’ boskie §Slady zycia, elektryzowat widowni¢ bio-
logiczna sita mtodosci. Obrazowanie Tuwima wyréznia si¢ naduzywaniem
leksyki mysSliwskiej, walecznej, drapieznej (RzeZ brzoz), lecz ta kreacja
Dzikusa-Mocarza jest maska przeciw slaboSci. To pancerz, skrywajacy

¢ Postuguje si¢ cytatem z wiersza Rafata Wojaczka Ze lampa, ze krag swiatta.
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kompleksy, urazy, lek przed odtraceniem. Bedac innym byt obcy, a zain-
teresowania demonologiczne z pewnoscia daly mu wiedzg na temat powiazan
czarta z antysemityzmem. W folklorze stereotypowym wyobrazeniom Zyda,
ktéry zarazem fascynuje i odpycha, przypisuje si¢ takie cechy jak: witalnos¢,
,Szataisko$¢’’ i duza potencj¢ seksualna. Nie przypadkiem Artur Sandauer
za motto do eseju o Tuwimie przyjat cytat z jego Groteski: ,,...§r6d Zydow
jest najwiecej czartow...””. Ulegajac pokusom ,,czartowskim’’, mtody poeta
wykorzystat ludowy stereotyp Ztego do budowania swego autoportretu. Juz
w 1914 r. napisal Kusego, potem — w réznych konwencjach (powaznie,
groteskowo, kabaretowo) — uwodzi odbiorcéw nadludzka moca.

W poetyckim §wiecie Mocarza odbywa si¢ Wielkie Polowanie: na Ko-
bietg, Boga, Poezje. I trudno pomigdzy tymi trzema przedmiotami pozadania
ustali¢ granice. Dla natury ekstatycznej i religijnej ,,boskie’” oznacza bez-
rozumng, sitg, ktéra go niesie rytmicznie wymuszajac ,,modlitewny Spiew’’.
Czyhanie na Boga dyktuje nieokreSlone ,,co$’’, wyrazajace si¢ w ,,roze-
drganiu’’ domagajacym si¢ ekspresji. Rowniez pdzniej, po odrzuceniu naiw-
nego panteizmu, poetyckie autodefinicje zazwyczaj kojarza skonczone (ciato)
z nieskoficzono$cia (wieczno§¢). Z okreSlen: ,,cialo pnace si¢ w niebo’’,
,»Swiatynia kipiaca stowami’’ (Kosciof) mozna wnioskowaé o somatycznej
kryptoreligijnoSci poety ekstatyka, ktéry wierszem wznosi si¢ ponad trwoge
istnienia, leki, poczucie niespetnienia. ,,Prawdziwy Tuwim — to strach przed
ksztaltami rzeczywistosci, to poptoch wszystkich zmystéw w obliczu tajem-
nicy zycia’®.

Ten strach jest sita motoryczna jego poezji (od Czyhania na Boga do
Balu w Operze) 1 nadrzedna, niezbywalna wartoScia. Z drugiej strony poeta
Swiadomie wktada maske Ztego. Bawiac si¢ swoim ,,czartostwem’’, oswaja
legk (antysemicka ,,ggbe’” nosi z godnoScia), a przy okazji wykorzystuje
,,szatafiska’> moc do uwodzenia publicznosci:

Melonik méj, krawacik mgj,
Ubranko kuse, wciete,
Ach, wszystko, wszystko, jak ten stroj,
Na dudka wystrychnigte!
(Wizyta)

Jednakze ta kabaretowa gra z wiecznoS$cia nie satysfakcjonuje cziowieka
religijnego, ktdéry ma naturalne zapotrzebowanie na metafizyke. Wizyta to
rzecz o

" A. Sandauer, dz. cyt., s. 65.
8 M. Jastrun, Pamieci Juliana Tuwima, [w:] J. Tuwim, Dzieta t. 1-2, red. J. W.
Gomulicki, J. Iwaszkiewicz, A. Stonimski, Warszawa 1955, s. 8.
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zaprzedaniu si¢ pieklu (banalnoSci), oddaniu duszy (trywialnemu, kabaretowemu) czartowi,
sfowem o wystrychnigciu chlystkowego Fausta, bubka na dudka. [...] Z pozoru Tuwim
odgwizdat kuplecik, kabaretowy, ale wielce wspéiczesny, o szatafiskiej zamianie gigbi na
powierzchnig, duszy na cacka Swiata, osobowoSci na doraZzny sukces, intensywnoS$ci doznar
na ekstensywne kolekcjonerstwo btahych przezy¢ [...], w rzeczywistodci raz jeszcze i raz
jeszcze zaciaga zreczny parawan demonizmu, taniej metafizyczki, efektownej, sprawdzonej
w kulturze konwencji, nad prawdziwa groza istnienia, nad arsenatem lekéw i utajonych fobii’.

Pod powierzchnia btyskotek zawsze czai sie¢ tutaj strach przed pustka,
niezgoda na ,zatracona duszke’’ czy tez ,,duszyczke’’ (animula, wagula,
blandula). 1 dlatego Tuwim egzorcyzmuje Pustke poezja. Ucieka w rytmy
,,mitosne’’, zrodzone w megce tworzenia (cokolwiek to znaczy). Z lgku przed
znieruchomieniem oddaje si¢ rozkoszy ,,obcowania z Béstwem, éwiatloécia”.
Porazony pustkg prokuruje metafizyke. Paradoksalnie, przed $miercia ucieka
w Smieré, hoduje leki, konserwuje zabobony. Bo tylko tam, w zabobonnym
»Swiecie naiwnym’’ jest miejsce na tajemnicg, wyobrazni¢, male demony
i prawdziwe ,,strachy’’. Zabobon, dowcip i stale powtarzajacy si¢ motyw
Smierci — to zestaw cech Tuwimowskich, a takze skamandryckich.

Wigkszo§¢ Skamandrytéw to nasze najbardziej niepohamowane wesotki. [...] Szopka
warszawska pare¢ sezondéw trzymatla si¢ ich dowcipem. Ot6z daremnie szukatoby si¢ podZwigcku
tej nuty w ich oficjalnej produkcji. Potowa przynajmniej tych pigknych wierszy jest o $mierci.
Czyz nie jest czym§ troch¢ sztucznym podobnie szczelny rozdziat: tobuzerski humor od
kuchni, a dystyngowana $§mier¢ w salonie od frontu? Czy raczej nie to wszystko — zespolone
razem — datoby petna fizjonomig?

— tak recenzowal wieczér poetycki Skamandrytéw w marcu 1926 r. Boy-
Zelenski'.

Ow komentarz wykorzystat Sandauer, skadinad trafnie wskazujac opozy-
cje: kabareciarz — metafizyk, witalista — mortalista. Istotnie, motyw Smierci
jest w twoérczodci Tuwima obecny od poczatku, by wspomnie¢ zachowany
w re¢kopisie cykl Smieré z 1913 r. Mozna tlumaczy¢ to ,,rozstaffieniem’’,
czy ogoélniej — ciazeniem Mtiodej Polski, co nie zmienia faktu, ze Smierc
go fascynuje (mozna ten motyw bada¢ w kilku porzadkach). Smier¢ pojawia
si¢ w ekstatycznym peanie na czeS$¢ zycia i w lirycznej impresji, towarzyszy
refleksji metapoetyckiej, przenika do metafory. W poezji wczesnej zachwyt
jest podszyty przerazeniem, w twdrczosci z lat trzydziestych obsesja $§mierci
wyraznie narasta i kulminuje w apokaliptycznym balu.

Oprocz wcezesnych wierszy utrzymanych w poetyce impresjonistycznej
czy ekspresjonistycznej, na uwage zastuguje zakorzenienie Tuwimowskich
wyobrazefi Smierci w folklorze. W opinii Wyki ,,zjawisko Smierci — jako

* A. Wiatr, Ekspres Tuwim, ,,Tworczo$¢”” 2001, nr 5, s. 45.
9 Cyt. za: A. Stawar, O Galczyiiskim, Warszawa 1959, s. 141.



92 Anna Wegrzyniak

dostownie materialne, zwiazane z prowincja, z ludowymi wyobrazeniami,
z rozkladem ciata, pogrzebem, cmentarzem [jest tutaj] pozbawione metafi-
zycznego odno$nika’™'. Badacz widzi w tym prébe opanowania obsesji, za
najlepszy wiersz uznaje Piosenke umartego, ktdra wraz ze StrzyZeniem
(z Tresci gorejacej) i Dumami (Z wierszy ocalatych) tworzy ,,maty tryptyk
poetycki’’, bedacy prezentacja trzech réznych postaw wobec $mierci: buntu
(StrzyZenie), rezygnacji (Dumy), ,filozoficznego wybiegu’’ polegajacego na
zbudowaniu sytuacji obronnej, w ktorej $mieré przestaje by¢ zjawiskiem
nicodwracalnym (Piosenka umartego). Zdaniem Wyki, Tuwimowska wizja
zaSwiatow ma charakter groteskowy, poniewaz ich mieszkaniec uksztattowat
si¢ w kregu innych warto$ci niz bohater ludowy. W piedni staropolskiej na
,,Zielonej tace’” dusze oczekiwaty na rozstrzygnigcie ich zaSwiatowego losu,
by Sw. Piotr lub aniot przeprowadzil je do piekta, czySéca lub raju. ,,Za-
tracona duszke¢’” Tuwima (a przypomina ona jarmarczny wizerunek aniota)
sam zmarty probuje zawrécié z wytyczonej przez tradycje drogi (wracaj ze
mna do miasteczka i stan u trumniarza na wystawie). Taka gra moze
symbolizowaé utrat¢ metafizycznej perspektywy, za§ budowanie sztucznego
raju — potrzebe jej odzyskania.

Z kolei Ireneusz Opacki interpretuje 6w powrdt duszy do miasta (gdzie
w witrynie zakladu pogrzebowego odgrywa ona przedstawienie) jako ,,za-
tracenie” si¢ w aktorskiej wspdlnocie, utratg ,,duszy indywidualnej” na rzecz
wspllnotowych rytuatéw.

Stana gapie za szybami

A ty ruszaj skrzydetkami,
A ty ruszaj sztywna ndzka
Zatracona moja duszko.

Nawet Smieré — zauwaza badacz — nie jest prywatna, bo ,,§wiat miesz-
czanskiej wspolnoty nie zna wartoSci indywidualnych, nie zna wagi intym-
nosci i prawdziwosci rzeczy jednostkowych’™?,

Warto podkresli¢, ze w groteskach Tuwima z okresu dojrzatego liryka
korzysta z technik kabaretowych stuzacych budowaniu dystansu, co tym
samym komplikuje przekaz. Trudno powiedzie¢ o jakiej $mierci mowa,
fizycznej czy psychicznej. Podobnie w StrzyZeniu, gdzie lustro odbija twarz,
stan bezruchu, odrgtwienia, psychicznej Smierci ,,porazonego’’. Tutaj stychaé
,brzek nozyc’’ (aluzja do Parki), we fraszce Smieré — jeden ruch noza
(lekkie, dowcipne, kabaretowe uzycie motywu mortalnego):

WK. Wyka, Dusza z ciata wyleciata..., [w:] Literatura. Komparatystyka. Folklor,
Warszawa 1968, s. 618.

2 1. Opacki, Rousseau mieszczariskiego dwudziestolecia, [w:] Skamander. Studia z zagad-
nieri poetyki i socjologii form poetyckich, pod red. tegoz, Katowice 1978, s. 50.
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Jak brzytwa masto, tak przetnie moézg;
Jak kamied w wode¢ — cicho: plusk.

Sa dwa rodzaje Smierci: fizyczna, czyli proces starzenia si¢ i rozpadu,
wreszcie zgon — akt ostateczny, przejScie w inny wymiar, zanurzenie
w chaos (tu: woda). Materi¢ obrazowa podsuwaja mity i wyobrazenia
religijne oraz ich odpryski zakonserwowane w jezyku. Innym rodzajem
Smierci jest rytualizacja zycia, podporzadkowanie si¢ spolecznym stereo-
typom, automatyzacja zachowan (Straszne mieszkania). W zasadzie, $mierc¢
— nazwana po imieniu, czy tylko sugerowana, $mieré jako nieodlaczna
towarzyszka zycia — byla i bedzie w poezji (w literaturze, w sztuce) stale
obecna. Dla Tuwima — jak si¢ zdaje — wickszym problemem jest $mierc
twércza. Mozna zaryzykowal twierdzenie, ze wszystkie jego szalefistwa
metapoetyckie, staly autotematyzm i me¢ka tworzenia wynikaja z leku przed
zamilknigciem. Bo dla Tuwima tworzenie jest roéwnoznaczne z zyciem.
Mtodziericzej, witalnej koncepcji zycia odpowiada zywiotowy, energetyczny
,»Spiew’’ ,.czyhajacego na Boga’’ dzikusa, wraz z dojrzewaniem-dorastaniem
pojawia si¢ potrzeba tadu, odniesienia do jakiej$ ,,biblii’’, choéby ,,cygaiis-
kiej”’ — ,,niepisanej, wedrownej, wrozebnej’’, do ktoérej prowadza zmysty
i przeczucia. Tuwim magiczny, matematyczny, alchemiczny, prestidigitator
i archeolog mowy, klasyk i stowiarz, natchniony czy rzemieslnik"® — czaruje
rytmem, gra dZwigkéw, wilasna, niepowtarzalna melodia ,,Spiewu’’. Poezja
ucieka w zycie przed znieruchomieniem, zastygniecim w pozie, w roli
klasyka czy kabareciarza — bez rdznicy.

W liScie z roku 1940 adresowanym do Bolestawa Micifiskiego poeta
wyklada swoja teori¢ poezji:

Nic nie piszg, nic nie mySlg; tgpota taka, ze piefi jest przy mnie — brzytwa. Niech Pan,
brofi Boze, nie mysli, ze zartuje. Zestawienie kilkunastu stéw w jedna malerika strofe wydaje
mi si¢ niedo$cignionym ideatem. OczywiScie w taka strofe, ktéra bytaby Swieza, nowa,
niezwykla i jednoczesnie catkiem pozbawiona sensu. Bo szarych strofidet z sensem pisaé nie
chce 1 nie bede. I to, zeby byto tadnie — tez mnie nie ngci. [...]

Dalej: czy cele m moich ,,mgczarni twérczych” (dygotania w niewyniklym jeszcze rytmie,
wydrapywania z opornych rzeczy i zdarzei najistotniejszych stéw, ugrupowania ich w zwiazki
wybuchowe, doprowadzenia zdan do wrzatku, aby w pewnej chwili §cina¢ je mrozem
ostatecznej formy — i mndstwo innych potwornych trudéw — czy celem tego wszystkiego
ma by¢: a) odbudowa niepodlegtej Polski [...], b) szczeScie przysztych pokolen [...], ¢) ,,wktad
do literatury nieprzemijajacych wartoSci artystycznych, ktére §wiadcza o nieprzerwanej walce
cztowieka o dobro, prawdg i pigkno’’, d) zastgpcze zaspokojenie w ten sposéb nieosiagalnych
na ziemi rozkoszy EROS-tycznych, e) zeby by¢ stawnym; mieé¢ wigkszy pogrzeb; zarobié
i przepi¢, f) ze musze; ze inaczej nie moge (alez przyczyna nie moze by¢ celem); g), h),
i), j) k) etc. etc. — niech mi Pan koniecznie odpowie, ktéry z tych domniemanych celéw
usprawiedliwialby: a) mg¢ke tworzenia, b) meke nietworzenia.

3 Zob. J. Sawicka, , Filozofia stowa’ Juliana Tuwima, Wroctaw 1975.
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Co$§ w tym przeciez musi by¢, ze impotencja poetycka [...] wtraca cztowieka w nieopisang
rozpacz, o myS$li samobdjcze przyprawia. Niech mi wolno bedzie samemu wyrazi¢ pewien
domyst:

Stany poetyckie (raczej: poezyjne), tzw. natchnienia (Laski) i realizowanie ich (,,pi-
sanie’’) na pewno zblizaja ich doznawce (!) do Boéstwa, Sily Pierwszej, Swiattosci (nie
ma ani krzty ,,mistycyzmu” w tych okres§leniach; to takie realne jak stét i kanapa).
A bez zblizenia do istotnego Zrddla zycia, do tzw. przez laikéw ,irracjonalnej’” (a dla
poety realnej, jak krzesto i szafa) warto$ci, usprawiedliwiajacej bytowanie — zigbnie si¢
i w Smier¢ si¢ zapada na ziemi. I wszystko to, co Wielka Idiotka, zwana ludzkoscia,
wyrabia na §wiecie, wszystkie bezecenstwa, gwalty, wojny, wrzaski, polityki, teorie eko-
nomiczne i socjalne etc. etc. — wszystko to w jednym ma przyczyn¢: ze i oni, tj.
ludzie, chcieliby (a nie moga) Zblizy¢ Sig, podSwiadomie czuja potrzebe posiadania naj-
krétszej (bezposredniej) drogi do szczgdcia (celu ostatecznego kazdej istoty), i przeczuwajg
dranie, ze poeci jako§ moga — i dlatego ich tak czcza i nienawidza jednoczesnie.
Twoérczod¢ jest doprawdy przezwycigzaniem $mierci; lepiej: przezwycig¢zaniem. A to nie
lada satysfakcja, kochany Panie Bolestawie! Wigc gdy jej nie ma, upodabniam si¢ do
tej zbrodniczej szajki, ktorej si¢ zdaje, ze budujac rdézne czikaga i latajac w aeroplanach
,»pcha $wiat naprzéd’’ (so genannter ,,postgp’’). A §wiat i zycie sa w najglebszej swej
istocie — nieruchome. Jest to trwanie. Dwa sa na §wiecie mozliwe wspodtzycia: z kobieta
i z boéstwem. Wszystko inne (pafstwa, narody, klasy, rasy itp. wymysty) — do chrzanu.
(Wspbtzyciem z kobieta nazywam mitos¢ dla niej)™.

Od Czyhania na Boga po wiersze ostatnie Tuwim pozostaje poeta
kryptoreligijnym. By¢ poeta to doznawal stanu kLaski. ,.Natchnienie jak
Smier¢ nadciaga’’ — tadnie powiedziane, ale co znaczy, nie wiadomo. ,,Stany
poezyjne’’ to stany mistyczne, rozkosz obcowania z Absolutem (jakkolwiek
go definiowac), dotknigcie Tajemnicy. Naturalnie Tuwim nie jest odkrywczy,
broni okopéw Poezji Natchnionej, dla ktérej uzasadnienie znajduje w tradycji
i wtasnej psychosomatyce. Dzi§ powiedzielibySmy, ze ,,wyraza niewyrazalne”,
w oczekiwaniu na ,taske zimnej Smierci’’ rytmicznie buja si¢ na granicy
Swiatdw, buntuje sie przeciw milczacemu trwaniu. Ztamanie rytmu to powr6t
do stanu zerowego, do trwania. Poetycka tajemnica zawiera si¢ w jednym,
niepowtarzalnym — muzycznym — uktadzie stéw, a taka teoria poezji odsyta
do LeSmiana:

Najpierw rytm, a potem stowa. Ida w §lad za tym wlasnie §piewnym nawotywaniem,
ktére je wabi i pociaga, i zmusza do ulozenia si¢ tak wlasnie, azeby staty si¢ niespodzianka,
objawieniem — czym$ zywotniejszym od samego zycia. Upojone rytmem tafcza [...] 1 porywaja
do tafica te tylko mySli i uczucia [...] ktére zaczynaja istnie¢ [...] w tym objawieniu stownym
— w tym tryumfujacym gérowaniu nad beztwércza i martwa, chociaz ruchliwag i zgietkliwa
codziennodcia'”.

“J. Tuwim, Listy do przyjacidt-pisarzy, oprac. T. Januszewski, Warszawa 1979,
s. 190-192.

5 B.LeSmian, Z rozmyslan o poezji, [w:] tenze, Szkice literackie, oprac. J. Trznadel,
Warszawa 1959, s. 84.
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Kojarzac pojgcia przeciwstawne ,rozpacz i taska’’, Wiersz z gtuchym
koricem dobrze eksponuje typowy dla Tuwima ambiwalentny stosunek do
Smierci:

Natchnienie jak $mieré nadciaga. Och, senno$¢ ostateczna
I szklane zapatrzenie, i strach wielkiego zawrotu!
[...] i
Boze, zamknigty w czlowieku! Spiewajace konanie!
JuzeSmy rozdzieleni! Juz obaj wolni.

(Wiersz)

Przed pustka jalowego ,trwania’’ w banalnym dosycie chroni zabobonny
lek przed $miercia. Rzec mozna, iz §mier¢ awansuje tu do roli muzy, jej
zawdzigcza poeta ,,dygotania w niewyniklym rytmie’’, ktére domagaja si¢
ksztaltu, a wigc formy, ukladu stéw, ,I$nigcych ryméw’ i ,,zwinnego
dowcipu’’, tego czym uwodzi admiratoréw poezji Tuwima dynamiczna,
,warczaca’’ ostatnia strofa Wiersza z gtuchym koricem.
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Kilka stow o ostatnim wierszu Tuwima

Ostatnim wierszem Tuwima sa Hotdy, brulionowy urywek zwiazany ze
Smiercia Galczynskiego:

A to co za makabryczna kolejka?

Kto do Cienia z hotdami si¢ tloczy?
Dobrze, cieniu, ze masz martwe oczy,
Jeszcze lepiej, ze i usta twoje

Smieré wieczystym zamkneta spokojem,
Mitosierna Smier¢ Dobrodziejka,

A najlepiej, ze juz nie masz sity,

[...]'

Galczynski zmart rano 6 grudnia 1953 r. ,,BezpoSrednia przyczyna Smierci
byto pekniecie aorty’”. Pogrzeb odbyt si¢ trzy dni pdzniej, 9 grudnia.

Nie mozna wykluczy¢, ze Tuwim zaczal pisaC wiersz zaraz po Smierci
Konstantego Ildefonsa; tak tez przed laty oznaczat czas jego powstania
Janusz Stradecki: ,,wiersz napisany bezpoSrednio po S$mierci K. I. Gal-
czynskiego’®. Bardziej prawdopodobne jednak, gdy zwazy¢ realia utworu,
7ze poeta zapisal siedem linijek Holdow po pogrzebie autora Niobe. Czy
jednak, jak w Kalendarium z 1986 r. notowat Stradecki?, réwniez bezpo-
Srednio, tj. jeszcze 9 grudnia, nie wiadomo. Przyja¢ wigc wypadnie jako
termin a quo dat¢ pogrzebu, jako termin ad quem — kilka nastgpnych dni,
najpewniej jednak nie pdzniej niz 17 grudnia, dziefi wyjazdu Tuwima do
Zakopanego.

Poeta nie dokonczyt wiersza. Niewykluczone, iz sugestie Stradeckiego,
7ze wiersz powstal bezpoS§rednio pod wrazeniem badZ Smierci, badZ

' Cytuje za: J. Tuwim, Pisma zebrane. Wiersze 2, oprac. A. Kowalczykowa, Warszawa
1986, s. 447.

> K. Gatczynska, Gafczyiski, Wroctaw 1998, s. 201.

*J. Stradecki, Julian Tuwim. Bibliografia, Warszawa 1959, s. 453.

4J. Stradecki, Kalendarium Zycia i twdrczosci Juliana Tuwima, [w:] J. Tuwim,
Pisma zebrane. Wiersze 1, s. 187: ,9 XII bierze udziat w pogrzebie K. I. Galczyrnskiego.
Bezposrednio po pogrzebie pisze ostatni (nie dokoniczony) wiersz Hotdy’’.
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pogrzebu Galczynskiego, mialy te niedokoniczono$¢ usprawiedliwia¢. Dla-
czego jednak wiersz pozostat tylko fragmentem, niepodobna ani powiedzie¢,
ani w ogoéle tego dociekac. Mozna tylko zauwazyé, 7e jest rzutem brulio-
nowym tak, jak wiele wierszy z ostatnich lat Tuwima, wyjawszy te, ktdére
stanowity trybut pisarza dworskiego (Ab urbe condita, Sztandar, Zioto,
Okrzyk, We mgle, Spotkanie w roku 1952, Do Jerzego Borejszy, Do corki
w Zakopanem, Do narodu radzieckiego, Ex Oriente...). MOwiac inaczej: jest
niedokoficzonym wierszem poety, ktéry od blisko dziesigciu lat mial zasad-
nicze problemy z pisaniem wierszy. Co w tym wypadku, mozna przypusz-
cza¢, musiato by¢ dla niego szczegdlnie dotkliwe.
Tuwim bowiem bardzo przezyt $mieré autora Kolczykow Izoldy:

Wiadomo$¢ o nagltym zgonie Galczynskiego — pisata Halina Kosskowa, sekretarka
Tuwima — spadla na poet¢ jak grom z jasnego nieba. Przez par¢ dni nie moégl przyjs¢ do
siebie. 7 grudnia, w dziei po S$mierci Galczynskiego, dostalam telefon, zeby nie przy-
chodzi¢, bo poeta Zle si¢ czuje. Nastgpnego dnia znalaztam go bardzo zmienionym. Byt
niewyspany, zdenerwowany, rozdrazniony. Nawiedzaly go jakie§ ponure mysli, rozmawiat
o chorobach. Parg¢ razy wypytywal mnie, jak si¢ czuje, kiedy boli mnie serce. Nie mdgt si¢
skupié, nie moégt czyta¢. Nie bylam na pogrzebie Galczyrniskiego, ale opowiadali mi obecni,
ze Tuwim plakal. Smier¢é ta wstrzasnela nim gleboko. Rozstréj nerwowy powickszatl sie
z kazdym dniem’.

Nie mniejszym przezyciem byl sam pogrzeb.

Galczynskiego pochowano na Cmentarzu Wojskowym na Powazkach.
Trumng z cialem poety wystawiono w Domu Przedpogrzebowym 9 grudnia
o godzinie dziewiatej. Wart¢ honorowq petnili pisarze. Jarostaw Iwaszkiewicz
wspominat:

Na pogrzebie Galczyniskiego staliSmy we dwoch, ostatni, na warcie. Cywilny, zimny
i niepogodny pogrzeb Galczyniskiego byt trudnym przezyciem. Julek czut si¢ juz Zle i na
warcie nie mogt sta¢ dlugo. UméwiliSmy si¢ z Andrzejewskim, ze zastapi go po paru
minutach. StaliSmy twarzami do siebie i widzialem, ze Tuwim jest blady jak trup. Gdy
Andrzejewski mial go zastapi¢, zerwatl laurowy listek z wiefica lezacego na trumnie i schowat
go sobie na sercu®.

Pogrzeb rozpoczat si¢ o drugiej po potudniu:

W kondukcie pogrzebowym — wedlug PAP-owskiej relacji zamieszczonej w ,,Trybunie
Ludu’’ — obok rodziny wybitnego poety kroczyli: Minister Kultury i Sztuki — W[todzimierz]
Sokorski, prezes Zwl[iazku] Literatéw Polskich — [Leon] Kruczkowski, najwybitniejsi polscy
literaci, m.in. Broniewski i Julian Tuwim, oraz przedstawiciele mtodziezy i bardzo licznie
przybyli mieszkancy stolicy.

5 O moim szefie, [w:] Wspomnienia o Julianie Tuwimie, red. W. Jedlicka, M. Toporowski,
Warszawa 1963, s. 269-270.
® Trzydziesci piec lat. 1918-1953, [w:] Wspomnienia o Julianie Tuwimie, s. 457.
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Nad otwarta mogita przeméwit w imieniu Zarzadu Gtéwnego Zwl[iazku] Literatéw Polskich
— J[arostaw] Iwaszkiewicz, podkreslajac wielkie zastugi K. I. Galczynskiego dla rozwoju
literatury i poezji polskiej. [...]

W goracych, wzruszajacych stowach pozegnat zmartego w imieniu przyjaciét Henryk ELadosz.

W imieniu Rzadu przeméwit minister Kultury i Sztuki — W. Sokorski, wyrazajac gleboki
zal z powodu dotkliwej straty, jaka wskutek zgonu K. I. Galczyriskiego poniosta literatura
naszego kraju. ,,Poezja Galczyniskiego — stwierdzil m. in. minister Sokorski — jest gleboko
zwigzana z zyciem naszego narodu, przepojona mitoScia do ludu polskiego i stad tez wyrasta
jej wielkosé. Tworczos¢ Galczynskiego wzbogacita poezje i literature polska w dziela o nie-
przemijajacej wartoSci’’.

Nastepnie minister Sokorski udekorowat trumne Zmartego Krzyzem Oficerskim Orderu
Odrodzenia Polski.

Na mogile poety ztozono liczne wiefice i wiazanki kwiatow’.

Nieco inaczej wygladat ten pogrzeb we wspomnieniach jego uczestnikow:

Pogrzeb Konstantego na cmentarzu, ale nie w Alei Zastuzonych. Prosta, wysoka melodia
skrzypiec, ktéra wiatr odnosi. Nie malowana, cigzka trumna. Brzézki. Iwaszkiewicz moéwi
nad wykopanym dotem: ,Jakie to szczeScie by¢ takim poeta, jakim byt Gatczynski. Ale
niepredko nasza ziemia polska, obfita w poetéw, wyda jemu réwnego’’. Natalia wzigta jeden
kwiat z mogity i szybko, prawie biegnac, szta do wyjscia®.

— A potem byt smutny pogrzeb. Bardzo skromny pogrzeb, garstka ludzi i §miertelnie blada
Natalia z corka Kira, i straszliwie zasmuceni przyjaciele, i nieznajomi, rzucajacy kwiaty na §wieza
mogile. Czytelnicy. ByliSmy na tym pogrzebie z zona. PojechaliSmy z Tuwimami i razem z nimi
wracaliSmy. Tuwim powiedzial: ,.Biedny Kostek. Och, te pogrzeby polskich poetéw’’.

Nazajutrz pojechaliSmy, znéw z Tuwimami, do Natalii. Kira bezglosnie ptakata w ra-
mionach Tuwima. Gdy weszliSmy do pokoju Konstantego, Julek mial zaczerwienione oczy’.

Nie wiem, jak to si¢ stato, ze nie pochowano go w Alei Zastuzonych na Powazkach. Spoczat
na Powazkach tych drugich, dalszych, cywilnych i takze nie w tamtejszej Alei Zastuzonych. Byt to
jeden z najsmutniejszych pogrzebow, jakie pamigtam, moze najsmutniejszy. Dziefi byt p6Znojesien-
ny, jeszcze nie zimowy: bez deszczu, lecz szary, wilgotny i bardzo chiodny, cho¢ nie mroZny.
Ludzi nie byto wielu i wszyscy milczacy, ale chyba nie tylko dlatego, ze pogrzeb i zatoba; pewnie
tez i z nieszczgsnosci, ze tak si¢ to wiasnie wszystko odbywa, jakby po kryjomu, Ze w niemoznosci
wobec wszelkiego blasku i chwaty chowa si¢ poet¢. Juz nie pamigtam — w ostatniej czy moze
przedostatniej warcie, w drobnej i ubogiej kapliczce zatobnej przy ostatniej bramie cmentarza statem
przy trumnie razem z Tuwimem, ktéry za trzy tygodnie tez nagle miat zej$¢ z tego Swiata'’.

" Pogrzeb K. I. Galczyrskiego, ,,Trybuna Ludu’’ z 10 grudnia 1953, nr 343, s. 2.

f Przedmowa, [w:] Wspomnienia o K. 1. Gatczynskim, przedm. i red. A. Kamiefiska
i J. Spiewak, Warszawa 1961, s. 11.

° A.Stern, ,,Dans I’eau d’amour et de folie...”’, [w:] Wspomnienia o K. I. Gatczyriskim,
s. 432.

9'J. Andrzejewski, Z dnia na dzier. Dziennik literacki 1972—-1979, t. 2, Warszawa
1988, s. 417. Pisarz dodawat, Zze ,,w imieniu czynnikéw oficjalnych przemawiat nad grobem
Jan Wilczek, podéwczas wiceminister kultury i sztuki; ze strony przyjacidt chyba Stanistaw
Ryszard Dobrowolski’’. Sa to mylne informacje: wiceminister Wilczek przemawial na uroczys-
toSci pogrzebowej po S$mierci... Tuwima, 29 grudnia w Zakopanem; z kolei Dobrowolski
opublikowat w 308 numerze ,,Zycia Warszawy” z 29 grudnia wspomnienie... O Julianie Tuwimie.
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W trzy dni p6Zniej na warszawskich Wojskowych Powazkach odbyt si¢ cichy pogrzeb.
Z dala od zastuzonych, z Bachem granym przez ucznia na skrzypcach. Z jedynym od-
znaczeniem, jakie otrzymat — Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski.
Po$miertnie'".

Sam poeta tak pisal 14 grudnia do Adama Ochockiego o tych przezy-
ciach:

cigzkie 1 smutne miatem dni: $mieré Galczyniskiego wstrzasngta mng do giebi. Diuga, nawet
nieustajaca bedzie Zatoba kazdego poety polskiego po tym Wielkim Czarodzieju...”

Niezwykle silne, niektamane przezycie. Co wigcej, dotykajace materii
w wypadku Tuwima absolutnie zasadniczej: $mierci oraz kondycji poety.
Nie moégt wigc Tuwim — pozwole sobie na demagogiczne podsumowanie
— nie napisa¢ o odejSciu Galczynskiego, Wielkiego Czarodzieja. Nie mogt
za§ tym wigcej nie napisaé witaSnie on, ktéry niegdy$ sam byt Wielkim
Czarodziejem, i ktéry od lat by¢ nim juz nie umial. Zaczal zatem pisac...
Zaczal pisa¢ — co?

Trudno powiedzie¢. Nie wiadomo bowiem, czy urywkowi brakuje — a ze
brakuje, Swiadczy przecinek po slowie ,.sily’’ — jednego wersu czy tez
jakiego$ dluzszego dalszego ciagu (stroficznego? stychicznego?). W pierw-
szym wypadku mielibySmy ironiczny epigramatyczny oktet o niekonwenc-
jonalnym ukladzie ryméw (abbccad[?]) i zapewne poincie w wersie dsmym.
W drugim wypadku by¢é moze — tym wigcej, gdy pamigtaé, ze byt Tuwim
autorem Balu w Operze — iz czego§ by si¢ czytelnik dowiadywal o samych
hotdach: prezesa Kruczkowskiego? ministra Sokorskiego honorujacego poete
wymuszonym poSmiertnym orderem?...

Trudno zatem cokolwiek pewnego powiedzie¢ o intencjach poety. Wszys-
tko, co mozna w tym wypadku zrobié, to wyliczy¢ sktadniki tudziez walory
siedmiu linijek Hotdow.

Zaczal wigc Tuwim pisaé wiersz znakomity wierszowo: niebanalne rymy
i oryginalny ich uktad; zmienny, dyktowany zaréwno ironia, jak emocjami,
rytm nieregularnie miarowego sylabowca; wyrazista, bliska konceptowi,
a jednocze$nie daleka od efekciarskiej konceptowosci osnowa poetycklego
dyskursu, oparta na stopniowaniu przystéwka (,,dobrze...”’, ,lepiej...”’, ,,naj-
lepiej...”").

I zaczat pisa¢ — prosto a przewrotnie osadzony wiaSnie na owej gradacji
tego, co dobre, lepsze i najlepsze — wiersz §wietnie ironiczny, z gruntu
rzeczowy, daleki od publicystycznej dezynwoltury, jakze czestej u niego
w przesztosci. Wiersz o §mierci, ktéra demaskuje fatsz, zaktamanie i obtudg.

" K. Gatczyfnska, Konstanty syn Konstantego, Warszawa 1983, s. 164.
2 Listy do przyjaciot-pisarzy, oprac. T. Januszewski, Warszawa 1979, s. 404.
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I jednocze$nie — zgodnie z koncepcja $mierci, do jakiej doszedt przed laty
(,,odwieczna sita, nadajaca ostateczny sens zyciu i sztuce’™®) — wiersz
o S$mierci, ktéra, ,,Mitosierna Dobrodziejka’’, ocala to, co zasadnicze oraz
przynosi absolutny spoko;.

Mozliwe rOwniez, ze zaczat pisa¢, nazwawszy bohatera ,,Cieniem’’, swdj
norwidowski — norwidowski z ducha, nie z litery — wiersz o Smierci tego,
w kim widzial Wielkiego Poete. Zaczat pisaé swdj, wobec Norwidowego
wiersza pomySlany a rebours, ,,Gatczynskiego pamigci zalobny rapsod’’.
Czy tez — uczestnik smutnego pogrzebu, razaco dalekiego od ceremoniatu
naleznego poecie — swdj, oryginalny, osobny, przewrotny odpowiednik
wiersza CoS ty Atenom zrobil, Sokratesie... Swoj, gdy pamie¢taé o realiach
lat czterdziestych i pigecdziesiatych, poetycki epilog ,,sprawy Gatczyriskiego™".

Znakomicie si¢ ten niedokonczony wiersz rozpoczyna. Wiersz poety,
ktéry od dawna przestat byé Wielkim Czarodziejem. Poety, ktéry niekiedy
uktadat i drukowat wiersze, jakich oczekiwal mecenas. I poety, ktory
prywatnie, w brulionowych zapiskach i notatkach, chyba stanat na progu
jakiej$ przemiany, istotnej i godnej uwagi'®. Holdy sa tej przemiany $wiadec-
twem jednym z najmocniejszych.

B J. M. Rymkiewicz, Skamander, [w:] Literatura polska 1918-1974, red. naukowi:
A. Brodzka, H. Zaworska, S. Zotkiewski, t. 1: Literatura polska 1918-1932, Warszawa 1975,
s. 333.

' Ostatnio pisat o ,sprawie Galczyfiskiego”” M. Zawodniak, Literatura w stanie
oskarZenia. Rola krytyki w Zyciu literackim socrealizmu, Warszawa 1998, s. 98-114. Jak
daleko siggata niechgé — by postuzy¢ si¢ okreSleniem z epoki — ,,czynnikdéw oficjalnych’” do
Galczyniskiego, $wiadczy fakt, iz cenzura objeta nawet drukowana w pigciu egzemplarzach
klepsydre od rodziny: w formule ,,wielki poeta’” wykre§lono stowo ,,wielki’’ (informacji tej
udzielita mi w rozmowie pani Kira Galczynska).

'S Podobnie widziat to przed laty M. Jastrun: ,Ostatnie szkice i proby, ktére po
$mierci poety ukazaly si¢ czeSciowo w pismach albo ktére mialem w reku, przegladajac je
jako jeden z uczestnikéw komitetu, majacego opracowaé pelne wydanie pism poety, byly
zapewne wstgpem do jakiejS nowej przemiany i odnowy poetyckiej Tuwima, ktéry nie
powtarzat si¢ nigdy’’ (Wieczor autorski, [w:] Wspomnienia o Julianie Tuwimie, s. 433).
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»Alchemiczne laboratoria’’> Juliana Tuwima

O Swiecie, jakze jeste§ cudowny i jakie skarby
nieprzebranych sensacji gotujesz zadumanemu na
balkonie chtopcu!...!

Laboratorium na ulicy Andrzeja

Od dziecinstwa Julek roztaczal wokdt siebie aur¢ czarodziejstwa... po-
szukiwal, poznawal, ,,czarowal’’, zaklinal inowlodzkie i1 spalskie wgze,
hodowat jaszczurki, towit motyle... Dorosty juz twoérca z rozrzewnieniem
wraca do magicznej krainy lat dziecinnych. W Wierszy tomie czwartym
poswigci piekny utwdr wspomnieniom owych dni, kiedy to ,,szalony i maty”
gonit ,,okrutne motyle, pawie oczy, zatobniki, admiraty’’ z ,,zadartymi,
Slepymi oczyma’’. Ostatnia strofa tego wiersza to rozpaczliwa prdoba przy-
wotania minionych lat:

Wyjde wtedy na take cichaczem
I przywolam was dziecigcym placzem
Do siebie’.

Wiasciwie mozna by pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze bez alchemicznych
pasji, bez kuchennego laboratorium, bez ,,czarodziejskiej apteki” pana Thorna
na rogu Andrzeja i Pafiskiej, bez inowlodzkiej przestrzeni szczeSliwej nie
powstatyby jedne z najpigkniejszych wierszy miodego Tuwima: W Barwi-
stanie, Dziecinistwo, Motyle, a takze wiele utworéw okresu dojrzatego.
Wiasnie magia, rekwizyty czarodziejskie, dziwaczne upodobania Julka znaj-
duja niejednokrotnie wyraz w twoérczosSci przyszitego poety.

Czy Julek rzeczywiscie chciat by¢ czarodziejem? Nie ulega watpliwosci...
Prozaiczna, szara kuchni¢ zmienit w pracowni¢ alchemika — byla ona dla

''J. Tuwim, Moje dzieciristwo w Lodzi, [w:] tenze, Pisma proza, oprac. J. Stradecki,
Warszawa 1964, s. 18.
2 J. Tuwim, Wiersze, oprac. A. Kowalczykowa, t. 1, Warszawa 1986, s. 434.
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niego czym§ w rodzaju azylu, miejscem tworzenia tajemniczych substancji
i ptyndw. Ze wspomnieri Ireny, ukochanej siostry Tuwima, wylania sig¢
obraz zaczarowanego laboratorium:

Pamigtam kuchenne laboratorium, jakie§ probéwki, pelne réznobarwnych ptynéw, ba nawet
retorty, nieraz pekajace z hukiem nad plomieniem spirytusowego palnika. Na blasze kuchennej
[...] parowaly w rondelkach wywary z zi6t zbieranych po inowlodzkich takach. Kuchnia na
Andrzeja zmieniata si¢ w laboratorium i pracownie alchemika’.

Czarodziejska kolekcj¢ dopetniaty grafitowe, bursztynowe i przeZroczy-
ste kamyki. Wszystkie wytwory magii miaty w Tuwimowskim laborato-
rium swoje miejsce. Cztonkowie rodziny stopniowo przyzwyczajali si¢ do
dziwacznych upodobani Julka, tym bardziej Zze za sprawa owych ekspery-
mentOw w szarg rzeczywisto§¢ wkraczaly kolory. Ewa Drozdowska, ku-
zynka i przyjacidtka rodziny Tuwimdw, o dziecigcych pasjach Julka na-
pisala tak:

Od najmtodszych lat wiecznie czego$ szukat, dociekat, robit doSwiadczenia z réznymi ptynami,
gromadzit rurki, buteleczki [...] wazyl, mieszal, przesypywal, kupowat w aptekach jakie$
lekarstwa, ziota, przelewal z jednej buteleczki do drugiej tajemnicze ptyny*.

W naiwnym wierszu mtodzienczym®, zamieszczonym w Juweniliach,
Tuwim o swoich pasjach napisze:

Watpie, czy w alchemicznej znalaziby§ pracowni
Tyle dziwéw, co w katku dziecinnej komnatki:
Chyba, ze Sredniowieczni doktorzy cudowni

Tez mieli skarb rupieci, skrywanych od matki.

Bo pomysl, ze w skorupce ze sttuczonej szklanki
Rozrabiato si¢ farbke ziota z mydlinami,

Zlote banki przez stomke puszczalo si¢ z pianki
Na storice, co saczyto si¢ szczodrze oknami.

W swoim kuchennym laboratorium Julek zamienial si¢ w tajemniczego
alchemika. Marzyt o wielkim, przypadkowym odkryciu. Dorosty juz twoérca
z humorem opowiada o pierwszych do$wiadczeniach chemicznych i ,,pod-
bzikach’’ pirotechnicznych:

*1. Tuwim, Czarodziej, [w:] Wspomnienia o Julianie Tuwimie, red. W. Jedlicka,
M. Toporowski, Warszawa 1963, s. 12.

*E. Drozdowska, Julek, [w:] Wspomnienia o Julianie Tuwimie..., s. 19-20.

5 Wiersz napisany w kwietniu 1918, przekreslony przez samego poete. Jednakze wazny
z uwagi na tematyke, jest jakby podsumowaniem dziecifistwa.

¢ J. Tuwim, Juwenilia 2, oprac. T. Januszewski, A. Batakier, Warszawa 1990, s. 308.
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I nagle co§ mi strzelito do gtowy, ze jestem z powotania chemikiem. Zaczatem robié
rézne rzeczy. Najpierw skromnie: mieszalem proszek do zgbdéw z pianka mydlana,
stearyn¢ z atramentem, farbke¢ kuchenna z octem. Potem [...] ubijatem w moZdzierzu saletrg
z siarka, lycopodium z weglem, u wuja aptekarza kradlem co si¢ dalo i wszystko krecitem,
rozcieralem, oblewalem kwasami, wreszcie napakowawszy calichloricum do rurki metalowe;j,
zaczatem rozgrzewaé ja nad Swieca. Nagle, trach — wybuch — szczgdcie, ze sobie tylko reke
poszarpatlem i poparzylem. SzczeScie w ogéle, ze caly dom przy ulicy Andrzeja nie wylecial
w powietrze’.

Wyczulenie na magi¢ i dziwnoS§¢ Swiata zaowocowato jeszcze jedna
pasja. W roku 1909, jak sam Tuwim wyznaje, zaczal si¢ ,,bzik lingwistycz-
ny”’. W pokoju przy ulicy Andrzeja pojawiaja si¢ stowniki malajskie,
zuluskie, baszkirskie, mongolskie. Przyszly poeta zaczyna zapelnial strony
kajetéw dziwnie i egzotycznie brzmigcymi stowami. Marzeniem poety bylo
napisanie ksiazki pt. Podroz doktora Lingwistona.

Dorwa¢ si¢ do skarbca i co pigkniejsze klejnociki przenosi¢c do moich zeszytéw, w ktérych
zreszta blyska juz niejeden tysiac barwnych zamorskich stéwek! Juz sobie tam zapisatem,
ze zywica po malajsku zwie si¢ ,,damar’’, glowa po dahomejsku ,,afo’’, rybak po jakucku
,balyksyt’” [...], strumyk po botokudzku ,natu’’, kwiat po staromeksykafisku ,,szoczitl”’ [...]
ale niechaj obok tych tysiecy migotliwych dzwigkéw zal$nia nowe, jeszcze osobliwsze, jeszcze
dalsze i starsze!...®

I tak po latach w wierszu Dzieciristwo poeta przywola ,,czarna magi¢’’,
laboratorium petne szklanych rurek, kotek, srubek, gwozdzi..., ,,hatas ludéw,
confetti stownikow’”.

Z poszukiwania tajemniczych stéw narodzila si¢ kolejna pasja — kolek-
cjonowanie zakle¢, faktéw i obrazéw z historii czarnoksigstwa, ksigzek
z dziedziny demonologii. Monika Warneniska, autorka Warsztatu czarodzieja,
zwrécila uwage na to, ze w bibliotece Tuwima obficie reprezentowana byta
literatura straganowa i odpustowa, w postaci rzadkich i osobliwych druczkéw,
Alkoholica, z ktérych wyrdst Polski stownik pijacki i antologia bachiczna,
utwory grafomandw, ksiazki z zakresu ,,monstrografii’’, dotyczace fantas-
tycznych zwierzat'®. Ten nurt zainteresowan zaowocowal w roku 1924
ksiazka Czary i czarty polskie oraz Wypisy czarnoksieskie. W Przedmowie
do tego dziwnego dzieta Tuwim napisat tak:

Czary i czarty polskie sa dzielem dyletanta i komplikatora, szperacza i bibliofila, zamilowanego
w poznawaniu dziejéw kultury w ogdle, a jej kuriozéw i osobliwosci specjalnie. Nie ostry
umyst naukowca, lecz zytka zbieracza, kolekcjonera, amatora biatych krukéw, magazynéw

7 J. Tuwim, Pisma prozq, t. 5, oprac. J. Stradecki, Warszawa 1964, s. 20.
8 Tamze, s. 53.

? J. Tuwim, Wiersze wybrane, oprac. M. Glowiniski, Wroctaw 1986, s. 38.
' M. Warnenska, Warsztat czarodzieja, £.6dz 1975, s. 99.
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starozytnoSci, gabinetow figur woskowych, antykwarni, wszystkiego, co rzadkie, dziwne,
tajemnicze, a przez to niepokojace i1 kuszace — ta zylka byla bodZcem ku wydaniu tej
niesamowitej ksiazki''.

Do tego ,,zbioru dziwno$ci’> Tuwim zaczal przenosi¢ zawartoS$¢ ,,al-
chemicznego laboratorium’. Wiele miejsca w Wypisach czarnoksieskich
poSwiecit bowiem tajemnicom poszczegdlnych zi6t i kamieni'’. Wiedze
czerpal ze starych tajemnych ksiag, m.in. zielnikow i herbarzy z XVI
i1 XVII w. (np. Zielnik, to jest opisanie wlasne ziot wszelakich Syreniusza
z roku 1613, Herbarz, to jest ziot tutecznych, postronnych i zamorskich
opisanie (Siennik) z 1568 r.).

Opierajac si¢ na ,,szpargaliach’> Tuwim podaje, ze diament ,,czyni czlo-
wieka mocnego przeciw nieprzyjacielom, sny prézne odpedza, trucizng
oddala’™, jaspis ma taka moc, ,,ize kto by ji przy sobie nosil, tedy takowy
nigdy nie moze utonaé’™, szmaragd ,jest pozyteczny ludziom, ktérzy
czysto$¢ cielesna mituja’™, kto zas$ obtozy cate ciato ruta, ,,moze bazyliszka
zabi¢ bez wielkiej szkody i obrazy’™®.

Laboratoria wierszy

Z. kuchennego laboratorium alchemiczne rekwizyty przeniést Tuwim do
swoich wierszy. W§rdd czarodziejskich praktyk, dziwacznych eksperymen-
téw przeobrazal si¢ w poete — alchemika, znachora, guslarza, zbuntowanego
farmakologa, poszukujacego ekwiwalentéw stownych dla swoich pas;ji.
Mieszat sktécone pierwiastki, budowat w wierszach symboliczne apteki,
faczyt réznorodne substancje i zapachy. Z owych eksperymentéw i mani-
pulacji powstawaty pdZniej nowe jakoSci sensualne, zaklete w poetyckich
stowach.

Wiersz W Barwistanie, zamieszczony w 1923 r. w Wierszy tomie czwar-
tym, nawiazuje do przezy¢ dziecifistwa. Juz sam tytul utworu jest niezwykly.
Jak sugeruje Januszewski, Barwistan to nazwa utworzona przez Aleksandra

" J. Tuwim, Czary i czarty polskie oraz wypisy czarnoksigskie, Warszawa 1960, s. 10-11.

12 Ziele — roslina zielna majaca zastosowanie w lecznictwie (Nowy stownik jezyka
polskiego). W naszym symbolicznym mySleniu ziotlo to ,ro§lina magiczna’’, §rodek do
czarowania i odczarowywania; kamienie — byly one cenione nie tyle dla urody, rzadkosci
i ceny, ile dla przypisywanych im wilasciwos$ci medycznych i magicznych. Jaspis symbolizuje
odwage, diament — zachowanie pokoju, silg, szmaragd — nieSmiertelno$¢, powsciaganie chuci,
dobra pamigé. (W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 135).

B J. Tuwim, Czary i czarty..., s. 348.

¥ Tamze, s. 351.

5 Tamze.

' Tamze, s. 345.
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Wata w tytule wiersza Napomanik Barwistanu, na wzoér Gulistanu, tytutu
dzieta XIII-wiecznego poety perskiego Saadiego. Jezeli Gulistan znaczy
dostownie ,,0gréd réz’’, Barwistan oznaczal bgdzie ,,0ogréod barw’’. Nie bez
powodu w takim razie wiersz dedykowany jest Watowi, futuryscie, ktory
jak Tuwim réwniez eksperymentowal ze stowem. A Barwistan to wlasnie
zaczarowany S$wiat poety, warsztat slowiarza-magika. Dzieja si¢ w nim
nieziemskie dziwy: zmieniaja si¢ kolory, scalaja ingrediencje wedlug pradaw-
nych receptur.

W tym wyimaginowanym, poetyckim ,,ogrodzie barw”, podziwia¢ mozna
»flakony krystaliczne’’, w ktorych:

Ekstrakty z wiotkich zidt,
Balsamy serafickie,
Tynktury czarnoksigskie,
Essencje alchemickie,
Przedbarwne, mdtawo-mgtawe,
Barwione jadowicie,
Kropelka zytkowane,

W ciemnosci iskra graja,
Wybtyski w nich tyskaja,
A w stonicu kraja szklo

I oszalala Zmija

Po brzuchu szkiet si¢ wija
I wra trucizng zta'.

Stylizacja czarnoksigska sigga tu po rozmaite akcesoria zwiazane z tajem-
niczymi alchemicznymi praktykami. Barwistan to nic innego jak kuchenne
laboratorium, przeobrazone w stowo. Balsamy symbolizuja dziecigca pasje
kosmetyczno-wolnoSciowa, tynktury czarnoksigskie, esencje alchemickie
— ,,bziki’’ chemiczne, ziota, bursztyny i fosfory — fascynacj¢ tajemnymi
mocami ro§lin i kamieni. W tym orientalno-basniowym $wiecie kazdy flakon
kryje w sobie tajemnicg, wobec ktoérej poeta przyjmuje postawe zafas-
cynowanego dziwnoS$cia i réznorodnoScia zjawisk dziecka: wpatrzony... $pi
dZzwigcznie rozbawiony, drzemie u$miechniety, btaka si¢ zaklety. Barwistan
pojawia si¢ takze w innym wierszu, pt. Cocktail. Poeta wprowadza do
swojego S$wiata Gubernatora. Mister Mixer, Lord of Jazz and Cocktail
przygotowuje egzotyczne napoje alkoholowe:

Kreta zmijke zielonosci stodkiej
Wilizgnat zwinnie do ptynu ztotego
Mister Mixer, Lord of Jazz and Cocktail,
Gubernator Barwistanu mego.

7'J. Tuwim, Wiersze wybrane, s. 39.



106 Katarzyna Kowalewska

Potem kapnat krwawa kropla z butli,
Az bulngto, wygieto si¢ w tecze,
Smuga trawy z glebi ztotej wodki
Zrézowiata w pasemka pajecze'®.

W wierszu z okresu dojrzatego, Strofach o poinym lecie, Tuwim rozlewa
lato w butelki, zamyka jabteczna pore ,,w szkle pekatego gasiora’’, gotuje
we wrzatku igliwie:

Lato w butelki rozlane,

Na poétkach stodem si¢ burzy.
Zaraz korki wysadzi,

Juz nie wytrzyma diuze;j.

Z kuchni aromat lesny:

Kipi we wrzatku igliwie.
Ten wywar sam wymySlitem:
Bor wre w ztocistej oliwie™.

W Aptekarzu majowym (wiersz pochodzi z tomu Rzecz czarnoleska tak
samo jak Strofy o poZnym lecie) Tuwim nacina brzoz¢ Switem majowym,
wyczarowuje z niej sok zielony:

Szmaragdowa woda,
Zimna jak Zrédlana,
Pachnie Swiezo korzeniami
W stoiki odlana®.

Alchemiczne naczynia wypelniajace liryczne laboratoria i apteki stanowia
teatralna dekoracj¢. Ozdabiaja poetyckie wnetrza, urzekaja réznorodnoScia
i tajemniczoScia, ale nie tylko. Stoiki, flakony, retorty sa obdarzone przez
poete-magika niezwykta moca — moca ocalania od zapomnienia. To swoista
przechowalnia zapachéw, smakéw, koloréw i obrazéw. Powidta sporzadzone
z owocow lata, soki i przetwory na zimg, zapach §wiezego mleka, palona
kawa...

I wszystko to w ognistej pamigci dzi§ blyska,
Ciska si¢ matle, szybkie, gorace, daleko...

I szczes$cie pachnie kawa. I chtoniesz je z bliska.
A chtéd w pokoju saczy waniliowe mleko?.

8 Tamze, s. 71.
Y Tamze, s. 84.
» Tamze, s. 84-85.
2l Tamze, s. 82.
2 Tamze, s. 80.
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W lirycznych laboratoriach’ Tuwim tworzy S$wiat, w ktérym stowa
mienig si¢ barwami. Kolor jest obdarzony magiczna moca. Paleta barw
sugeruje réznorodno$§¢ przedmiotéw i zjawisk: dom musi by¢ koniecznie
zielony, ,,malowany stoficem do potowy”*, smarowidto ztote, woda szmarag-
dowa, poczatek jesieni zotto-czerwony. Wiersze Tuwima sg jakby koloro-
wymi fotografiami S§wiata, ktérego uroda przemija.

Naztocito si¢ lisci,

Ze koszami wynosié,
A trawa, jaka bujna,
Az sie¢ prosi, by kosi¢*

Stowo dla poety-alchemika jest jak substancja, ktéra wypelnia ,retortg
wiersza’’. To wiasnie stowo obdarzone zostaje czarodziejska sita. Tuwim,
w miar¢ rozwoju twdrczosci, przechodzi metamorfoze. Z ,,magicznego
chtopca” przeobraza si¢ w ,,poete stowiarza™, z ,,fowcy motyli” — w ,,fowce
stow’’. Miejsce ,,.kuchennego laboratorium’’ zajmuje ,,laboratorium lingwis-
tyczne’’. Cala droga poety to nieustanne poszukiwanie.

Owa wedréwka do stowa zaczyna si¢ juz w okresie dojrzewania. Poeta
16dzki juz od najmiodszych lat poszukiwal niezwyktoSci w brzmieniu stow.
W |, lingwistycznych zeszytach’ zapisywal wyrazy brzmiace egzotycznie,
niektére wiersze mtodzieficze to §wiadectwo podrézy po jedyne, to wiaSnie,
tozsame z istota lirycznej chwili, stowo. W wierszu zamieszczonym w Ju-
weniliach poeta napisze:

Szukam samogtosek i migkkich doboréw

Liter, stéw, strof catych, chciatbym daé¢ im ton,
Ton porankéw w lesie, ton letnich wieczoréw,
By byly jak lustra lub wieczorny dzwon...”

,,Czegoz to nie wyczynial ten szalony alchemik w swym lingwistycznym
laboratorium?’’ — zapyta autor Wyjscia z milczenia, Gustaw Herling-Gru-
dzifiski.

Ciagt stowa ostrym lancetem, przygladal im si¢ pod mikroskopem, rozbijal na dzwigkowe
drobiny, taczyt w tajemne zwigzki semantyczne, przetapiat w tyglu, rozcieral na miazgg,

odmierzal na srebrnej wadze, rozpuszczal w kolorowych ptynach, saczyt przez filtry, roz-
szczepial w pryzmatach, mieszat w retortach, galwanizowat pradem elektrycznym?.

B J. Tuwim, Prosba o piosenke, Warszawa 1994, s. 52.

% J. Tuwim, Wiersze wybrane, s. 83.

» Termin ,,stowiarz’’ na okreSlenie poety wprowadzili teoretycy Awangardy. Tworca
neologizmu ,,stowiarz’’ jest Tadeusz Peiper (por. M. Gtowinski, Wstep, [w:] J. Tuwim,
Wiersze wybrane, s. L.).

% J. Tuwim, Juwenilia 2, s. 12.

7 G.Herling-Grudzinski, Uczert czarnoksieski, [w:] Wyjscie z milczenia, Warszawa
1998, s. 209.
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Poszukiwanie stowa wiaze si¢ nierozerwalnie z ciagla przemiana stow
juz istniejacych. Poeta, zafascynowany magia stéw, ich brzmieniem, nie-
zwykloScig, traktowal je jako przedmiot zabawy. Uwage na to zwrdcita
Jadwiga Sawicka w rozprawie pt. ,,Filozofia stowa’’ Juliana Tuwima®™.

Tuwim zongluje stowami, operuje kalamburem, dowcipnym zestawieniem
stéw, tworzy neologizmy, si¢ga do archaicznych korzeni stowa. Wzorem
futurystow (zwtaszcza rosyjskich) dazy do stworzenia takiego jezyka po-
etyckiego, ktéry nie miatby odpowiednikéw w jezyku codziennej komuni-
kacji, ktéry bytby wylacznym jezykiem poezji. Pelnym wyrazem tej tendencji
jest cykl Stopiewnie. Przyktadem eksperymentéw jezykowych sa oczywiScie
rowniez wiersze dla dzieci.

Dla Tuwima-magika kuglarstwo stowotwoércze bylo pasja przetapiania,
formowania, przeistaczania. W wierszu pochodzacym z okresu dojrzatego,
zamieszczonym w tomiku Stowa we krwi, poeta zlozy nastepujaca de-
klaracje:

Moja rzecz — przetwarzanie,
Fermentowaé¢ w przemianie,

Zebym si¢ spalat, w ogniu wyzwalat,
Zebym si¢ w krople $wiatta zespalat,
W umitowanie®.

Przetwarzanie to praca poety-czarodzieja, rOwnoznaczna, jak powiada
sam Tuwim, z ,nieustepliwym rzeczy wtlaczaniem’?’, nieustannymi eks-
perymentami stownymi ,,zamykanymi’’ w wierszach:

Znowu przetapiaé w ogniu spojrzen
Barwy na metal dZzwigku lity,
Wyczarowywaé z faktow mity
Rozkrawaé stéw nerwowy korzen.

Tak! Znowu! Znowu! Wciaz od nowa
Whbija¢ si¢ klinem coraz srozej:
Stowami w serce, sercem w slowa

I trwaé w uporze®.

PéZniejsze wiersze zdaja si¢ potwierdzal, ze to wiaSnie stowo jest dla
Tuwima nadrzednym sensem tworczoSci, przedmiotem zabiegdw warsztato-
wych. Nie bez przyczyny utwor Zieleri nosi podtytut Fantazja stowotworcza.
Z przypisu do wiersza dowiadujemy si¢, Ze poemat ten jest najbardziej

#J. Sawicka, ,,Filozofia stowa’ Juliana Tuwima, Wroctaw 1974.

J. Tuwim, Wiersze wybrane, s. 86.
Tamze, s. 90.
Tamze.
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poetycko reprezentatywnym wyrazem zainteresowan lingwistycznych Tuwima.
Jak stusznie powiada Gtowinski:

[...] poeta wystepuje tu jako swojego rodzaju geolog, ktéry bada nie zloza ziemi, ale stare
ztoza jezyka. Tuwim jakby rekonstruuje dawny jezyk, korzystajac z osiagni¢é jezykoznawstwa,
ale r6wnocze$nie puszcza wodze fantazji, co si¢ wyraza takze w ksztattowaniu stownictwa™.

Jadwiga Sawicka, autorka ,,Filozofii stowa’’ Juliana Tuwima, zwrocita
uwage na to, ze Tuwim poprzez poszukiwanie ,,stowa absolutu’ usituje
przezwycigzyC historig¢, zmienno$¢, $mieré. Przez poetycka magi¢ slowa
probuje ostabi¢ znikomo$¢ czasu, osiagnaé raj stowa pierwotnego®. Stara
si¢ dotrze¢ do przeszioSci, do prehistorii mowy ludzkiej. Wraca do stowa,
gdyz wedle wilasnych, kreatorskich ambicji musi nazwa¢ §wiat na nowo.
Interesuja go dawne postacie stowa, procesy przeksztatcen, jakim podlegato
ono w ciagu wiekéw. W tomie Tres¢ gorejaca (1936) Tuwim zamieScit
poemat pt. Zieleri. Zacytujmy jego fragment:

Nie do$¢ stowo z widzenia znaé. Trzeba
Wiedzieé, jaka wydata je gleba,

Jak zalggto sig, rosto, pgczniato,

Nie — jak dZwieczy, ale jak dZzwigczalo,

Nie — jak brzmi, ale jakim nabrzmieniem
Dojrzewato, zanim si¢ imieniem,

Czyli nazwa, wyrazem rozpeklto®.

Poetyckie nazywanie Swiata, zdaniem Sawickiej, odbywa si¢ przez opi-
sywanie, ktore jest jednocze$nie poznawaniem rzeczywisto$ci pozapoetyckiej
i zarazem kreowaniem jej przez stowo poetyckie. Stowo takie musi wyrastaé
z tradycji, musi by¢ zwiazane z natura, z jej seksualno$cia i zmystowoScia.
I tak wlasnie dzieje si¢ u Tuwima: ,,ziota staja si¢ w wierszach slowami
po latach’™,  kazde stowo ma korzen w czarnej glebi ziemi’’ i ,,ro$nie
w gore gatezia roSlista’?®, a dzien ,,wyciska stowa z ust jak soki’®.

Warto zwréci¢ uwage na to, jak duzy wptyw na poezj¢ Tuwima maja
szczegbdty biograficzne. Pasje dziecifistwa to nic innego jak wyjatkowy
material twoérczy. Od samego poczatku ksztattuja one warsztat poety. To
wlaSnie ze wspomnief ,,przestrzeni szczgSliwej’’, lat dziecinnych poeta
buduje poetycki Barwistan, w ktérym rzadza flakony, probéwki i retorty...

2 Cytat pochodzi z odwotania do poematu Zieled. Fantazja stowotwdrcza (zob. J. Tu-
wim, Wiersze wybrane, s. 159).
3 Por. J. Sawicka, ,,Filozofia stowa’... s. 5.
J. Tuwim, Wiersze wybrane, s. 160.
Tamze, s. 59.
Tamze, s. 56.
Tamze, s. 57.
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Wyobraznia pozwala na ksztaltowanie zupelnie nowych §wiatéw, ekspery-
menty jezykowe uniezwyklaja Tuwimowskie krainy liryczne, a w nich to
wla$nie ,,dzwonia dziwodzwony’ ™. Magia wierszy Tuwima to przede wszy-
stkim magia stéw. Od doboru wyrazéw dzwigkonasladowczych, poprzez gre
stow, az po tworzenie i ,,czarowanie’’ nowych. Zanim jednakze Tuwim stal
si¢ wielkim poeta, wcielajacym si¢ w rozne role i zaktadajacym rozmaite
maski, odkrywal §wiat barwny i cudowny, Swiat dZwigkéw, zapachdw,
smakoéw przetwarzanych w stowo. Obdarzony niezwykla wyobraZnia, patrzyt
na Swiat oczyma zdumionego dziecka.

Pasje matego Julka to nic innego jak spontaniczna zabawa, szczere
marzenia i dziwy dziecifstwa. Dziecko bawi sie, tworzy swdj wiasny
teatr, zmienia kostiumy, wciela si¢ w role, ale nie jest aktorem. W tym,
co robi, do kofica pozostaje dzieckiem. Swiaty, jakie kreuje w wyobrazni,
uwaza za realne i prawdziwe. Czy w takim razie mozemy zaryzykowal
stwierdzenie, ze Barwistan istnial naprawdeg? Tak, pojawit si¢ w wyobra-
Zni, w wierszu, a takze ,,w katku dziecinnej komnatki’’. Stat si¢ krajem,
do ktérego poeta moégt wplynaé i ,,blakac si¢ jak zaklety’’. Byt Swiatem
stworzonym przez Tuwima i dla Tuwima, ktéry pozostal poeta zawsze
poszukujacym.

¥ Tamze, s. 51.
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Obraz kobiety w poezji Juliana Tuwima

»stnieja aforyzmy i bon moty Tuwima, w ktérych poeta daje wyraz postawie
lekcewazacej i minimalizujacej ludzkie znaczenie kobiet; utrzymane w pobtazli-
wie protekcjonalnym tonie. Pod tym wzgledem nie réznit si¢ od obyczaju
epoki’” — zacytowane stowa Barbary Uminskiej wskazuja na mizoginiczne
poglady autora prowokacyjnej Wiosny. W istocie, zamierzona zartobliwo§¢
niektérych Tuwimowych pseudo-sentencji nie ostabia ich obrazliwej wymowy?,
jednak to niewystarczajaca podstawa do sformulowania ogdlnego sadu poety na
temat kobiet. Daleko bardziej wymierne okazuja sie¢ pod tym wzglgdem wiersze,
pisane z innej perspektywy niz wspomniane maksymy, ktére sa celowo
przejaskrawione i obliczone przede wszystkim na wywolanie Smiechu. Analiza
sposobu ukazywania postaci kobiecych w mozliwie jak najwigkszej liczbie
reprezentatywnych utworéw pozwala uzyskaé pewien ogdllny obraz kobiety
w poezji Tuwima, a tym samym okreSli¢, wyrazony implicite, jego stosunek do
przedstawicielek pici pigknej. Pytanie, czy i w jakim stopniu cechy nadawane
literackim kreacjom moga Swiadczy¢ o mizoginizmie autora, wymaga dokonania
uprzedniej charakterystyki gtéwnych typdéw kobiecych, zaprezentowanych w tej
tworczoSci. Najbardziej interesujacy ze wzglgdu na podejmowang problematyke
jest dorobek Tuwima z lat migdzywojennych, poczawszy od wydanego
w 1918 r. tomu Czyhanie na Boga, a skoniczywszy na powstalym w 1936 r.,
lecz opublikowanym po II wojnie Swiatowej poemacie Bal w Operze.

Kobieta w roli pierwszoplanowej bohaterki lirycznej najczedciej wystgpuje
we wczesnych, mlodzienczych tomach poetyckich. Wynika to z oddziatywa-
nia na mlodego Tuwima tradycji miodopolskich, w ktdérych erotyzm i zwiaza-
ne z nim wyobrazenia kobiecoSci odgrywaly wazna role. Wptyw konwencji
modernizmu wida¢ nie tylko w duzej liczbie utworéw podejmujacych wspo-
mniany temat, ale tez w stylu, jakim operuje poeta, w upodobaniu do

' B. Uminska, Julian Tuwim ,,Semi-Eros’’, [w:] te]jze, Posta¢ 7 cieniem, Warszawa
2001, s. 233.

2 Oto pare przyktadéw: ,,Kobieta powinna by¢ interesujaca tylko erotycznie, S$ciSlej:
seksualnie. Inne jej zalety mezczyzna sam juz sobie dorobi’’; ,,Cnotliwa dziewczyna nigdy
nie lata za chlopcami. Czy kto widzial, zeby pulapka gonita mysz?’, , Tragedia: zakochaé
si¢ w twarzy, a ozeni¢ z cala dziewczyna’’;J. Tuwim, Aforyzmy i limeryki, Warszawa 1987.



112 Karolina Sidowska

pierwiastka zmystowoSci i tajemnicy oraz obrazéw wyrafinowanie pigknych
,»smutnych dziewczyn”, naznaczonych dekadenckim pigtnem bliskiej $mierci.
W innym, bardziej sentymentalnym i familiarnym nastroju utrzymane sg
wiersze adresowane do narzeczonej, a wkrétce zony Tuwima. Wiele z nich
powstalo we wczesnej mtodosci, w chwili rodzenia si¢ i dojrzewania uczu-
cia’, liczny ich wybor zawiera tom Siddma jesieri, wydany — jako trzeci
z kolei — w 1921 r. W nastgpnych zbiorkach temat kobiety i kobiecoSci
wyraznie traci na znaczeniu, pojawia si¢ znacznie rzadziej i z innym
nacechowaniem. Od patosu i emfazy poeta przechodzi do zartéw, ironii;
zaznacza si¢ rosnacy dystans do tego przedmiotu poetyckiej obserwacji, czy
nawet odchodzenie od niego ku innym sferom inspiracji®.

Lektura wierszy Tuwima powstalych w dwudziestoleciu migdzywojennym
pozwala stwierdzi¢ powtarzalno$¢ schematéw obrazowania dotyczacych ko-
biecych wizerunkdw. Podobiefistwo pewnych kreacji poetyckich, takze pod
wzgledem jezykowych §rodkéw uzytych do ich charakterystyki, sktania do
wyrdznienia kilku ogdlnych modeli postaci kobiet. Kazdy z nich odznacza
si¢ odmiennym nacechowaniem emocjonalnym, kazdemu odpowiada tez inna
ocena w systemie wartoSci wyznawanym przez poetg-autora. Uderza rézno-
rodno$¢ prezentowanych wzoréw osobowych — od postaci §wigtej, melan-
choliczki, ukochanej zony do ptodnej baby, namig¢tnej kochanki i rozpustnicy.
Kobieta w konwencjonalnej roli adresatki westchniefi wspolwystepuje tu
z demoniczng ,femme fatale’’; jest istota boska, objawionym aniotem,
a jednocze$nie lubieznym stworzeniem, prawdziwym ,,vas daemonum’’, lub
tez jedynie narzedziem sluzacym reprodukcji. Taki sposdb obrazowania
pozostawal w zgodzie z ambiwalentnym stosunkiem do kobiety uksztat-
towanym w epoce Mtodej Polski. Jak méwi Artur Hutnikiewicz: ,.Byta
béstwem, przedmiotem zachwytu i batwochwalczej adoracji, ale zarazem
Zrodtem lgku i przyczyna cierpienia. Znamienny rys mizoginizmu, niecheci
i nienawisci do kobiety, reprezentujacej — wobec §wiata warto$ci stworzonego
przez mezczyzn — sily destrukcji i rozktadu, §lepych, animalnych poteg
natury, przenikal cala tworczo$¢ epoki, od Baudelaire’a i Schopenhauera
poczawszy, poprzez Ibsena i Nietzschego, az po Strindberga i Weiningera,
Kasprowicza i Przybyszewskiego™. Wojciech Gutowski wyjasnia dychotomie
wartoSciowania socjologicznymi uwarunkowaniami emancypacji kobiet na
poczatku XX w.: ,,Kobieta, przemieniajaca si¢ z «niewolnicy» w agresywna
sawantke, wywotywata w mezczyZznie uczucie leku, a zarazem masochis-

* Interesujace pod tym wzgledem sa Tuwimowe juwenilia. Watki i motywy z mtodziefi-
czych utworéw byly wielokrotnie podejmowane i modyfikowane przez poetg. Zob. J. Tuwim,
Juwenilia, t. 1-2, oprac. T. Januszewski, A. Batakier, Warszawa 1990.

* Np. w Biblii cygariskiej i Tresci gorejacej na pierwszy plan wysuwa si¢ rola poety
i stowa, jako narzedzia jego tworczej dziatalnoSci.

> A. Hutnikiewicz, Mloda Polska, Warszawa 1997, s. 43.
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tyczne, podszyte kompleksem nizszoSci, uwielbienie’®. Niejednoznaczny
i skomplikowany stosunek Tuwima do ptci picknej w duzej mierze wynikat
z przenikania do jego Swiatopogladu i warsztatu pisarskiego hasel epoki
modernizmu.

Kochanka

Osiagnigciem mtodopolan bylo m.in. zwrdécenie uwagi na seksualno$¢
kobiety. Wielkie zastugi ma na tym polu liryka Kazimierza Przerwy-Tet-
majera, ktory jako pierwszy ,,odkryt rzecz do$¢ oczywista, zdumiewajaco
W poezji przeoczona, 7e kobieta ma ciato, bo dotychczas byta tylko bez-
cielesnym aniotem’”. Co prawda w jego erotykach jest ona raczej bierna
adresatka meskich westchnien i pieszczot, brak jej poczucia wtasnej auto-
nomii i podmiotowos$ci, gdyz Tetmajera bardziej zajmowaly doznania mez-
czyzny w sytuacji mitosnego zblizenia. Jednak erotyczne dojrzewanie kobiety
jako kochanki, tajemniczy proces dochodzenia do $wiadomosci wtlasnej
seksualnoSci jest rOwnie intrygujacy. Wsrdd wierszy Tuwima istnieje szereg
utworéw, po§wigconych wiadnie tej tematyce. Jednym z nich jest Dziedzilija
z tomu Czyhanie na Boga. Tytul, wymowne S$wiadectwo stowotworczych
zainteresowan poety, z jednej strony nawigzuje do stowiaiskich wzoréw
onomastycznych, z drugiej — nasuwa skojarzenia z lilia, kwiatem tradycyjnie
uznanym za symbol dziewczecej czystosci i niewinno$ci®. Pomiedzy btogo-
stawiona niewiedza a rodzacymi si¢ emocjami istnieje silne wewngtrzne
napigcie. Zderzeniu dziewiczoSci, ktérej kolorystycznym odpowiednikiem jest
biel’, z namigtnoScia towarzyszy wstyd i aura tajemnicy, a takze silna
ekspresja, co widaé w kontrastowym zestawieniu stow: czysto$¢, biato$¢
— chué, lubieznos¢:

...I wtedy — dziwna spojrzenn powtdczystos¢! I wtedy — cudna ruchéw ociezato$¢! Czystos¢!
Biato$¢! (A moze chué? A moze tajne, groZne przeczuwanie lubieznych czuc¢?)"
(Dziedzilija, CB, t. 1, s. 213)

® W. Gutowski, Nagie dusze i maski, Krakow 1992, s. 21.

" A. Hutnikiewicz, dz cyt., s. 97.

8 Taka wyktadnie mozna znalezé m.in. w szkicu A. Dabrowskiej, ,,Ztota dziewanna
i biodra brzozowe’’. Nazwy roSlin w polskim stownictwie erotycznym, [w:] Jezyk a kultura,
t. 16: Swiat roslin w jezyku i kulturze, red. A. Dabrowska, Wroctaw 2001, s. 44.

° Biaty kolor symbolizuje m.in. doskonato$é, duchowos$¢, §wietoS¢ i niewinno$é; patrz:
W.Kopalifiski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 22.

' Ten i kolejne cytaty pochodza z wydania: J. Tuwim, Wiersze, t. 1-2, oprac. A. Kowal-
czykowa, Warszawa 1984. W nawiasach podaj¢ doktadna lokalizacje, przyjmujac nastgpujace
skréty dla poszczegblnych toméw: Czyhanie na Boga (CB), Sokrates tariczacy (St), Siodma
Jjesien (Sj), Czwarty tom wierszy (Ctw), Stowa we krwi (SK), Rzecz Czarnoleska (RC), Biblia
cygariska (Bc), Tres¢ gorejaca (Tg).
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Niepokdj i niepewno$¢ nie konotuja grozy. ,,Dojrzewanie dziewicze’’ jest
co prawda ,,niespokojne’’, ,,tajemnicze’’, ,,dziwne’’, ,,trwozne’’, przyjmowane
z drzeniem, ale tez ,,cudne’’, ,,upojne’’ i ,,stodkie’’. Fizyczne zmiany ciata
— okraglenie piersi i bioder — a takze ,,znojno$¢’’, ,,ociezato$¢’’, zar krwi
sugeruja intuicyjne przeczucie przyszlych erotycznych do$wiadczen.
Oprocz bioder, noég i piersi wazna role w spektaklu zmystéow graja
wlosy, oczy i1 usta. W utworze Brzoskwinia tytulowy owoc zostaje utoz-
samiony z ustami ukochanej. Niektére z okres§lajacych go cech mozna
bezposrednio odnie$¢ do dziewczecych warg: ,,soczysto$¢’’, ,,migkkos¢’’,
,dziewicza blador6zowos$¢’’, ,,ciepto’’. Brzoskwinia, tak jak usta kochanej
kobiety, budzi pozadanie, a nast¢pnie staje si¢ przedmiotem delikatnych

pieszczot:

[...] Chce ja wargami piesScié, mia¢ w palcach lekko, pieszczotliwie gladzi¢ i dmuchac
w puszek aksamitny.
(Brzoskwinia, CB, t. 1, s. 264)

W rzeczywistoSci wszystkie te czulo$ci sa przeznaczone dla kobiety, do
ktorej podmiot liryczny zwraca si¢ w incipicie. Konsumpcja owocu jest
alegoria czy tez namiastka pocatunku. Podobny zabieg metaforyzacji zostat
wykorzystany w Lilii (CB, t. 1, s. 266), gdzie mamy do czynienia ze
specyficznym rodzajem personifikacji. Tytutowy kwiat nie symbolizuje po
prostu osoby, o ktérej mowa w wierszu, ale oznacza przede wszystkim
intymne czgSci ciata kobiety, co sugeruje sposdb opisu: ,,stulone platki’’,
,wstydliwe wnetrze kwiatu’’, ,biate ciato lilii’’.

Posta¢ kochanki pojawia si¢ w pisanych proza poetycka utworach Wie-
czorem 1 Skwar (CB, t. 1, s. 262 1 n.). W obu wyr6znia ja biaty strdj,
w obu tez sceneria i atmosfera otoczenia sprzyja mitosnym uniesieniom.
Charakterystyczny jest zwlaszcza motyw goraca, zaru stonecznego, badZ
wieczornego ciepta po upalnym dniu. Emocje bohateréw zostaly ukazane
w tradycyjnie paralelnym zestawieniu z otaczajaca ich przyroda. Gwattowna
nami¢tno$¢ odbiera zdolno$¢ rozrdézniania doznawanych wrazen, pragnienie
coraz wigkszej przyjemnosci miesza si¢ z cierpieniem, bolesna §wiadomoScia
niemoznosci ostatecznego spetnienia.

Intymno$¢ sytuacji migdzy dwojgiem partnerdw wyraza si¢ m.in. w szep-
cie, tak jak np. w Zdradzie (CB, t. 1, s. 265) — w ,,goracym, szybkim
szepcie oddania’’. Kolejnym wyznacznikiem mitosnej relacji jest nagosc,
szczegblnie atrakcyjna w poswiacie ksigzyca: ,,btyszczato cialo Twoje sreb-
rzysta polewq ksigzycowa’’. George Bataille zauwaza: ,,Zasada kazdego aktu
erotycznego jest zniszczenie struktury zamknigtej, jaka jest partner gry
w stanie normalnym. Decydujace jest tutaj obnazenie. NagoS¢ jest przeci-
wienstwem stanu zamknietego, to znaczy istnienia nieciaglego. To stan
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otwarcia, poszukiwania mozliwej ciggloSci bytu poza soba’™'. W Zdradzie
bohaterka nazwana zostala ,l.eda wiejska z bialego domku’’, przez skoja-
rzenie jej namigtnych poruszen z ,tabedzim oplotem’. Wiersz Swietozar
rOwniez obrazowo ukazuje sceng ,,sypialnianych zapasow’’:

A potem, nagle... z Smiechem, wwijatla si¢ we mnie,
i jak fala o brzegi bita w moje ciato,
wlosy jej bursztynowe pachniaty tajemnie
i od onej wonnosci serce tomotato!
[...]
I witem si¢ w jej splotach, jako w sieci ryby,
niecierpliwy w goraczce, ramionami skuty!
A one faskotania! a one wygiby!
A one tajne chwyty, skrety i podrzuty!
(Swietozar, CB, t. 1, s. 275)

Przeciwiefistwem gibkiej, ,,rusalczanej’’ dziewczyny jest postaé pulchnej
aptekarzowej z wiersza Muza (Bc, t. 2, s. 172). To swoisty antywzorzec,
zaprzeczenie stereotypu romantycznej kochanki. Poeta wyposazyt aptekarzowa
we wszystkie konwencjonalne rekwizyty drobnomieszczafskie: papiloty, szlaf-
rok w pidrach, suczke, babke drozdzowa... ROwniez marzenia i gust sg
skrojone na matomiasteczkowa miarg. Bohaterka, stylizujaca si¢ nieudolnie na
heroing romansu, wywotuje rozbawienie. Nawet jej rézowa karnacja i zadarty
nos boleS$nie obnazaja Smiesznos$¢ i fantastyczno$¢ sentymentalnych wyobrazen,
bedac widomym potwierdzeniem zakorzenienia w zdrowym, banalnym zyciu.

Swi«;ta

Aspekt $wigtoSci wiaze si¢ z pierwiastkiem tajemnicy, przynalezacym
immanentnie do kobiecej natury. Niepokojaca zagadkowos$¢, sekret kobiecoSci
sprawia, ze wymyka si¢ ona wszelkiej konkretyzacji. Wobec takiego wizerun-
ku kobiety gtdwna postawa przybierang przez podmiot literacki jest pelna
szacunku pokora. Kobieta-aniol wystgpuje w utworze Jeszcze mi nazbyt...,
nazywana jest ,,duchem jasnym’’, ,,zjawieniem Swietlanym’’, ,,zwiewnym
napomknieniem’’. Ze sfery zjawisk spirytystycznych nastgpuje przejScie na
ptaszczyzng psychologiczna. W retorycznym pytaniu:

""'G. Bataille, Erotyzm, Gdafisk 1999, s. 20. W kolejnych zdaniach autor wyjasnia
przyczyne tabu, dotyczacego nagosci: ,,W grze cial odnajdujacych si¢ w ozywczym zespoleniu,
przypominajacym ruch fal, ktére przenikaja i gubia si¢ w sobie, jest to wyzucie z panowania
nad soba. Jest ono tak zupelne, tak catkowite, ze ludzie na ogét kryja swoja nago$¢, ktdra
jest jego znakiem, zwlaszcza gdy nago$¢ jest wstgpem do aktu erotycznego, wyzuwajacego
ich bez reszty’’.
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Czyli to dusza moja przy mnie kroczy,
A w twoje cialo t¢ dusze zakleto?
(Jeszcze mi nazbyt..., Sj, t. 1, s. 389)

mozna doszukaé si¢ wptywu teorii Carla Gustawa Junga, dotyczacych pojecia
animy, ktéra — wedlug slawnego badacza - ,,jest osobowoScig i dlatego
z taka latwoS$cia projektowana jest na kobietg. [...] Pierwszym no$nikiem
obrazu duszy jest zawsze matka, pdZniej nosza go te kobiety, ktére wzbu-
dzaja uczucia m¢zczyzny, niezaleznie od tego, czy w znaczeniu negatywnym
czy pozytywnym’™?. Nie ulega watpliwosci, Ze we wskazanym przypadku
mamy do czynienia z drugim wariantem. Jako zefiskie dopetnienie jaZni,
brakujacy komponent psychicznej jednoSci, adresatka wiersza-apostrofy jest
nierozerwalnie zwiazana z méwiacym podmiotem. Nasuwa si¢ wrecz sugestia
duchowej tozsamoSci — trudno wyobrazi¢ sobie doktadniejsze zespolenie.
W odniesieniu do bohaterki powraca alegoria biatej lilii, oznaczajacej
czysto§¢. WartoS§¢ tej cechy podkreSla kontrast kolorystyczny migdzy biela
kwiatu a purpura krwi, ktéra symbolizuje uczucia méwiacego w wierszu®.
Identyczny obraz ,lilijnej, cichej, bialej”” — a wigc niewinnej istoty jest
zawarty w wierszu Na noZe (CB, t. 1, s. 270). Tu réwniez zastosowat poeta
zabieg kontrastu, wspominajac o ,,strumieniach krwi’’, ktére mogtyby me-
taforycznie skala¢ idealng postaé.

Wiersze: Krzyk, Dialog i ***[Wyratuj ty mnie z meki..] (t. 1, s. 417,
298, 374) ukazuja posta¢ kobiety odleglej, niedostgpnej lub utracone;j.
W pierwszym z nich pastelowa tonacja, w jakiej utrzymany jest opis
dziewczyny, stoi w ostrej sprzecznoSci z wroga i ekspresywnie nacechowana
przestrzenia Miasta, bedaca zarazem ttem lirycznej ,,akcji’’:

Ty sztas, ty sztas, mlodziutka, zlotawa, falujaca,

W wieczorze roztapiata$ fiotkowy z lgku wzrok,

Targata miastem ws$ciekto$¢ goraca, kottujaca

I przestrzefi z bolu wyla, do krwi ja dart twdj krok.
(Krzyk, Sj, t. 1, s. 417)

Obok konsekwentnie powracajacego motywu krwi pojawiaja si¢ nowe
elementy stylistyki. Konwencja bieli zostaje przetamana na rzecz innych
koloréw, a raczej ich delikatnych odcieni. Stopiefi nasycenia barwa oddaja
formacje stowotwoércze przymiotnikéw: ,,ztotawy’’ zamiast ,,ztoty’’, ,fiot-
kowy’’ zamiast ,,fioletowy’’. Ten drugi epitet nasuwa poza tym skojarzenie
z kwiatem 1 co za tym idzie — z jego aromatem, ktéry w ten spos6b
posrednio zaczyna charakteryzowal bohaterke. Delikatnos$¢ jej istoty wyraza
si¢ w sensualistycznym poréwnaniu do szlachetnych tkanin, konotujacych

2.C. G. Jung, O naturze kobiety, Poznafi 1992, s. 93 i n.
3 Zob.: J. E. Cirlot, Stownik symboli, Krakéw 2000, s. 182.
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mickko$¢ i gtadko$¢: aksamitu i jedwabiu. Poeta idzie jednak dalej — aby
usungé wszelkie Slady przyziemnos$ci prawdziwego istnienia, materialnej
uchwytnosci dziewczyny, méwi o niej w kategoriach wyobrazeniowych: jest
»jak myS$l o aksamicie, jak cien jedwabnej sukni’’.

Glgbia rozpaczy po zerwaniu wigzi z wybrankg Swiadczy o niezwyktej
wartoSci kobiety. Jawi si¢ ona jako istota wyjatkowa, ktdrej mozliwosci
i kompetencji nie mozna do kofica ogarnal. Wedtug Junga, ,kobieta,
ze swoja bardzo odmienna psychika, jest i zawsze byta Zrédtem informacji
o sprawach, ktérych nie dostrzega mezczyzna. Moze ona by¢ jego in-
spiracja, jej zdolno$¢ intuicji, czesto przewyzszajaca zdolno$¢ megzczyzny,
moze go w por¢ ostrzec, a jej uczucie, zawsze skierowane na to, co
osobowe, moze wskaza¢ mu drogi, ktérych jego mniej osobowo nace-
chowane uczucie nigdy by nie odkryto’™. Wsréd wierszy Tuwima wta-
jemniczenie kobiety w pradawne zagadki bytu najlepiej wyraza utwor,
ktérego jest tytutowag bohaterka. Jej partycypacje w odwiecznych, pier-
wotnych tajemnicach ukazuje poeta jako nagle zapatrzenie, dziwaczne
ostupienie:

A gdy ja zbudzi¢ nagle — pijana chaosem
Drgnie, jak gdyby wrdcita... Ale skrywa wigcej:
Bo kiedy si¢ odezwie ochrypnigtym gltosem,
Ujrzysz, ze to ta sama — sprzed lat stu tysigcy.
(Kobieta, CB, t. 1, s. 268)

Wymowa tej strofy koresponduje z koncepcja archetypéw Junga. Funk-
cjonowanie w pod§wiadomosci kulturowo uksztattowanych i utrwalonych
modeli zachowan jest co prawda wtasSciwe dla calego rodzaju ludzkiego,
ale przystlowiowa intuicja kobiety predestynuje ja do silniejszego odbioru
tego typu przekazdow.

Tajemniczo$¢ 1 aura §wigtoSci, towarzyszace pierwiastkowi zenskiemu,
sq wyrazne w utworze Kobiece. Tytut stanowi aluzj¢ do formuty Goethego,
uzytej w dramacie Faust. U polskiego poety ,,wiecznie kobiece” jest zarazem
nierozerwalnie zlaczone z natura. Bohaterka, niczym grecka bogini Afrodyta,
wylania si¢ z wody, ktéra — co istotne — w wielu systemach wierzen
symbolizuje zycie. Rzeka, oznaczajaca ciagla zmienno$¢, w tym wypadku
konotuje tez oczyszczenie, pierwotna nieskazitelno§¢. Na t¢ sama warto$¢
wskazuje metafora ,,poranek ciata’ i fakt, ze bohaterka ,,szta wczesna’’,
a wigc niewinna, niewtajemniczona. Przyroda nie tylko stanowi scenerig¢
w postaci rzeki i alejki brzozowej, ale przenika i uzewngtrznia si¢ poprzez
intrygujaca bohaterke wiersza — jej biodra, przeSwitujace wsréd drzew,
rOwniez sa ,,brzozowe’’, towarzyszy jej zapach migdatéw, kojarzacy sig

¥ C. G Jung, dz. on., s. 82.
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z naturalnym zapachem kobiety. Opisywana postaC jest szczeSliwa, kocha.
Wewngtrzna dojrzato$é, gotowos¢ do mitosnego oddania, ujawnia si¢ w me-
taforze owocu:

Teraz niosta kobiece
Znuzenie zakochane,
Zefiskie petne owoce,
W toni wodnie widziane.
(Kobiece, RC, t. 2, s. 89)

Melancholiczka

Najblizsze manierze mtodopolskiej sq u Tuwima utwory ukazujace kobiete
jako nadwrazliwa istote, czesto owladnigta zaduma i zwatpieniem. Jadwiga
Sawicka wskazuje na wyrazna wtérno$¢ tego typu obrazéw w dorobku
Skamandryty: ,,Przyjmujac koncepcje¢ szczeroSci, prawdy uczué i narodzin
poezji z glebi do§wiadczenia zyciowego, Tuwim w owych wczesnych wier-
szach milosnych przyjmuje jednoczesnie gotowe wzory, stereotypowe wy-
razenia konwencji miodopolskiej w manierze tetmajerowskiej lub «przyby-
szewszczyzny»’ . Przyktadéw sentymentalnej nastrojowosci dostarczaja ob-
ficie zwtaszcza tomy Czyhanie na Boga, Sokrates tariczacy i Siodma jesien.
Uczucie mitosci czgsto nosi tu pigtno smutku i melancholii. Zazwyczaj ich
Zroédlem jest poczucie niespetnienia, tgsknota za realizacja romantycznych
marzen, ktore z blizej nieokreSlonych wzgledéw nie wychodzg poza sferg
fantazji. Nieszcze$liwe, bo samotne bohaterki spowija atmosfera niedocenianej
przez nikogo stodyczy i czutosci.

Wiasnie przeklefistwo niespelnienia i wiecznego braku oraz ptynaca stad
rozpacz pozwalaja widzie¢ w przedstawianych postaciach typowe inkarnacje
melancholii. Sposréd wyrdznionych przez Hipokratesa czterech ,,sokow’’
w organizmie cztowieka jedynie czarna zOI¢, symbolizujaca usposobienie
melancholiczne, stanowita inspiracj¢ dla artystéw, podlegata alegoryzacji
i antropomorfizacji. Jak zauwazyl w swym studium Marek Biefczyk,
W poezji 1 malarstwie tylko jej materia (nie krew i nie flegma) przeistaczata
si¢ i przybierata ludzkie rysy, z jej tylko czarnej toni rodzita si¢ postaé
— najczgsciej kobieca. W poezji pdZnosredniowiecznej i renesansowej czgsto
przychodzita jako nieoczekiwany i nieproszony go$¢, albo byla bezlitosng
wigzienng strazniczka, albo zamieszkiwata na stale w czyjej$ duszy; mozna

5 J. Sawicka, Julian Tuwim, Warszawa 1986, s. 52. Problem zaleznosci Tuwima od
zastanej tradycji, w tym od konwencji literackich modernizmu, jest przedmiotem studium
M. Glowifiskiego Poetyka Tuwima a polska tradycja literacka, Warszawa 1962.
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bylo sta¢ si¢ jej studentem, bratem, sluga; p6zniej bywata tez Muza i na-
bierata bardziej taskawych cech — tagodnosci, stodyczy’™®.

Tuwimowe ,,panny blade’” i ,,smutne dziewczyny’’ nie znaja powoddéw
swego przygngbienia, ich tesknoty sa nieokre§lone i niekonkretne, a przez to
tym bardziej niemozliwe do zaspokojenia. ,,W przeciwiefistwie do Zatobnika,
u ktérego praca zatoby jest w przypadku pomySlnym procesem krétkotrwa-
tym, mniej lub bardziej szybko przyswajajacym strat¢, melancholik «nigdy,
nigdy nie odnajduje straty» i z tego ubytku, z tego nieodnalezienia czyni
swoOj modus vivendi, tymczasowy lecz wciaz ten sam tryb swej smutnej na
zawsze wiecznoSci: wiecznoSci bez poczatkdw, wiecznoSci straty juz niepa-
migtnej’"’. Z taka sytuacja mamy do czynienia np. w wierszu Dziewczynom
(CB, t. 1, s. 235). Ciemnookie dziewczyny sa tajemnicze i dobre, niczym
Swieckie zakonnice noszg ,,szare i proste, ze Inu tkane szaty”. Ich bezzasadny
(i dlatego tajemniczy) smutek wspotwystepuje ze znuzeniem. Jednak ten stan
stabosSci r6zni si¢ znacznie od erotycznego omdlenia i zmgczenia po przezytej
chwili namigtnosci. Jest oznaka fizycznej kruchoSci istnienia, wrgcz chorobli-
wosci. Co charakterystyczne — nie wyklucza ona swoistego podziwu i uwiel-
bienia dla ,,chorego” pigkna. Przeczucie §mierci nobilituje te istoty, rozluZnia-
jac wiezy taczace je z doczesnoscia. W tym sensie sama ich obecno$¢ moze
stanowi¢ zapowiedZ ukojenia, nirwany, ktorej tak pozadali dekadenci. Innym
Sladem wzajemnych powiazaf migdzy pierwiastkiem zefiskoSci a watkami
tanatycznymi jest popularny w modernizmie sposéb obrazowania, w ktérym:
,nirwana lub $mier¢-ukoicielka-euthanasia upersonifikowana jest jako kobieta-
kochanka’”®. U Tuwima na wp6t odrealnione postacie dziewczat cechuje
pewna specyficzna zmystowos$¢, jednak daleka od mysli o fizycznym zblize-
niu. Ich erotyzm zamyka si¢ w sferze potencji, a Swiadomo$¢ niemoznos$ci
spelnienia wzmaga uczucie smutku.

Zwiewnos$¢ 1 eterycznoS¢ postaci, stanowiaca sygnat uduchowienia, moze
by¢ réwnie dobrze oznaka nienaturalnej stabosci, wattoSci:

Dziewczyny anemiczne, blade jak wspomnienia,
Spod dlugich rzes przelotne rzucaja spojrzenia.

I wolno, krok za krokiem, stapaja niepewne,
Szepcac bladymi wargi stowa modlitewne.

I znuzone swej wilasnej watlosci stodycza,
Cicho sobie nawzajem dobrej nocy zycza.
(Wieczor, CB, t. 1, s. 260)

' M. Bieficzyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajda, straty, Warszawa 1998, s. 85.

7 Tamze, s. 12.

18 Przyktady takiego obrazowania dostrzega M. Podraza-Kwiatkowska np. w poezji
K. Przerwy-Tetmajera czy S. Korab Brzozowskiego. Patrz: tejze, Literatura Mtodej Polski,
s. 49.
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Spokojny, powolny i cichy sposéb poruszania si¢ i moéwienia ,,stodkich
melancholiczek’ nasuwa skojarzenia ze szpitalng powaga. Ponadto wiaze
si¢ z niepewnoS$cia, nieSmiatosScia, skromnoscia bohaterek. Byé moze ich
przyczyna jest SwiadomoS$¢ nietrwatoSci wlasnej egzystencji, a onie§mielenie
wyptywa z konfrontacji swej bladoSci i kruchoSci z bujng witalnoScia
otoczenia. Niezachwiany spokdj i réwnowaga kldca si¢ z przeznaczeniem
cztowieka, ktérym jest doznawanie zycia i Swiata w calej jego rdéznorodnoSci.
Bohaterka wiersza Moment, ,,malefika, biedna, chuda panienka’’, jest Swia-
doma marnotrawienia swej egzystencji:

Zapatrzyla si¢ w okno, w swoje nikle odbicie,
I w trumienk¢ $miertelna, i w niezywe swe ZzZycie.
(Moment, Ctw, t. 1, s. 463)

Fizyczne niedomaganie i smutek wynikajacy z niespetnienia sa takze
tematem wiersza ***[Sq takie bardzo dziwne, bolesne istnienia...] (CB, t.
1, s.238). Jednak zdrowie i dlugowieczno§¢ nie gwarantuja szczeScia.
Najlepiej wiedzg o tym kobiety z Walca starych panien (Ctw, t. 1, s. 462),
»Zawiedzione i nieuwiedzione’’. Towarzyszaca im cisza, raz na jaki§ czas
przerywana ,,smetnym walcem”, nie wynika z powagi choroby, lecz z opusz-
czenia. Jest to cisza prawdziwie grobowa — widmo S§mierci pojawia si¢ juz
w pierwszym wersie — ,,gdy szarym utrapieniem niebiosa si¢ otrupig [...]”".
W ostatniej strofie zaggszczenie motywéw ,,mortalistycznych’ osiaga apo-
geum: ,.czarne wieko’’ fortepianu jednoznacznie kojarzy si¢ z wiekiem
trumny i pogrzebem, podobnie jak zatobny ,,czarny surdut nieboszczyka’’.
Wrazenie zapomnienia i porzucenia potgguje wzmianka o ,,suchym kurzu
zmierzchu”. Zycie tych zapomnianych i samotnych kobiet tez jest ,,niezywe”,
cho¢ one jeszcze oddychaja i czuja.

Blado$¢, wynik nie anemii, a raczej zastosowania pudru, jest gtéwna,
obok blond fryzury, cecha bohaterki Snu ziotowtosej dziewczynki. Owa
,zmystowa dziewczynka blada’’ ukazana zostaje na tle balu, w trakcie
salonowej rozmowy. Mimo ze sytuacja liryczna jest daleka od nastroju
melancholii, to wlasnie uczucie uwidacznia si¢ we wzroku adorowanej
kobiety. Zamiast bawi¢ si¢ wyrafinowanym flirtem pograza si¢ w zadumie.
Sala balowa roztapia si¢ onirycznie, w miejsce beztroski pojawia si¢ smutek
i obawa — wynik przeczulonej préznoSci:

Pani usta wtula w swe futro...
Pewno... migkkie jest to futerko...
Przeczulenie? C6z bedzie jutro?
Ach, c6z powie srebrne lusterko?
(Sen ztotowtosej dziewczynki, St, t. 1, s. 338)
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,.Ztotowtosa dziewczynka’’ kojarzy si¢ z zapachem tuberoz, utwér Panny
(Z wierszy rozproszonych, t. 2, s. 360) zawiera kolejne przyklady florys-
tycznych inspiracji w budowaniu kobiecych wizerunkéw. Tytutowe panny
zostaja przyrownane do ,narcyzow z cieplarni’’, ,kwiatbw w czarnych
powozach’’. W innym poréwnaniu pojawiaja si¢ tez mimozy. Te kwiatowe
asocjacje podkreslaja ich delikatno$¢ i urodg, stanowiac uzupelnienie kun-
sztownych, dwucztonowych epitetow: ,,azurowo-przejrzyste’’, ,,koronkowo-
misterne’’, ,,aksamitnie-subtelne’’. Nie braklo rowniez wzmianki o nieokres-
lonym smetku, cichosci, dziewiczej czystoSci i skromnosci. Jednak ta ostatnia
zostaje zdemaskowana jako poza, skrywajaca erotyczne sny panienek. Jeszcze
raz mamy do czynienia z podskérnym zwiazkiem dziewczgcej niewinnoSci
i zmystowych popeddw.

Zona

Mito$¢ matzeriska, na ogdt spokojna i pozbawiona gwalttownych wzlotow
nami¢tnoSci, ma réwniez swoje niezaprzeczalne walory, jak cho¢by poczucie
bezpieczefistwa, ktérego brakuje w okresie wzajemnego poznawania si¢ zako-
chanych. Najblizsza osoba staje si¢ coraz bardziej ,,swojska’’, ale nie mniej
kochana. Kobieta z przedmiotu ekstatycznych wzruszen zmienia si¢ w pomoc-
ng towarzyszke. W przypadku Tuwima mito$¢ do zony, Stefanii Marchew,
byla istotna takze jako Zrédlo poetyckich inspiracji. Poeta sam zanotowat
w artykule, poSwigconym Staffowi: ,,Nowe wiersze posypaty si¢ jak z rekawa,
a wkrotce potem — jak z obu, gdyz do mego chronicznego «rozstaffienia»
przytaczyto si¢ niebawem «rozstefienie» (jak dalszy przebieg wypadkow
pokazal, dozywotnie), na skutek czego moje zeszyty coraz bardziej zaczety
pecznie¢ od wierszy mitosnych...”” Strofy poSwiecone Zzonie, najliczniej
zgromadzone w tomie Siddma jesier, chwilami przypominajg sentymentalne
liryki w duchu Mtodej Polski. Niekiedy pobrzmiewaja w nich nuty zadumy,
jak w wierszach opisujacych postacie anemicznych melancholiczek. Na plasz-
czyZnie stylistycznej wyrdznia je prostota jezyka, nie pozbawionego okreslen
familiarnych, pieszczotliwych. Tak jest na przyklad w wierszu Przy oknie:

[...] Siedzisz, moja mita, przy oknie,
Siedzisz, moja dobra, przy oknie,
Moje jasne, kochane stoneczko,
Moje smutne nienazwane szczgScie!
(Przy oknie, Sj, t. 1, s. 385)

¥ J. Tuwim, O moim Staffie, [w:] te goz, Pisma prozq, s. 100 i n. Przytoczony cytat
dotyczy przede wszystkim wierszy zebranych w zbiorze Juwenilia, t. 1-2, oprac. T. Januszew-
ski, A. Batakier, Warszawa 1990.
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Kiedy indziej poeta ustami podmiotu lirycznego wygtasza truizmy, jakby
nie mogt uwierzyé we wlasne szczgScie 1 probowat je sobie u$§wiadomic
poprzez konstatacje prostych faktow:

Ty jesteS moja Zona, to we krwi mojej tlucze
Poptochem, szczes$ciem, strachem, radoscia i wyskokiem!
Zamieram i wybucham, tryumfem wr¢ i hucze,
I ptyne w dal obtokiem, i pedz¢ w dal potokiem.
(*¥**[Ty jestes mojq,_ Zong...], Sj, t. 1, s. 407)

W opisie postaci dominuja pastele: jest ona ,,bladoblekitna™ 1 ,,ztota”. Kojace
dziatanie tych barw kojarzy si¢ z dobrocig i delikatnoScia. Ztoto konotuje
takze drogocenno$¢, wyjatkowoS¢. Warto$¢ kochanej istoty i sita wzajemne;j
mitoSci pozostaja niezmienne wS$réd zmieniajacych si¢ por roku i dat
— w innym wierszu padaja stowa: ,,Tyle lat trwa moje stodkie nieroz-
czarowanie, / ty§ moja — moja do zgonu’®. Bohaterka tych wierszy przy-
pomina pod pewnym wzgledem typ kobiety-§wigtej. Niczym obdarzona boska
moca ma dar rozumienia i wybaczania:

Ptakaé, jedyna moja, moge tylko przy Tobie.

Ty zrozumiesz. Rozgrzeszysz spojrzeniem pokornym.

I wiosng¢ zakochanych znajdziesz w skromnym stowie,

I ciezka gorycz moja w tym wierszu wieczornym.
(Wieczorny wiersz, Sj, t. 1, s. 404)

Wobec wrogosci i obcosci otoczenia zona — domowy dobry duch — jest
ucieczka i ukojeniem. Proste, powszednie uczucie zwycigza egzystencjalne
leki.

» Warto skonfrontowaé¢ to wyznanie z podobnym wierszem K. 1. Galczyfiskiego Juz
kocham cie tyle lat:

Juz kocham ci¢ tyle lat

Na przemian w mroku i $piewie,

Moze to jest juz osiem lat,

A moze dziewie¢ — nie wiem;

Splatato si¢, zmierzchto — gdzie ty, a gdzie ja,

Nie wiem — i mySle w poét drogi,

Ze ty$ jest rewolta i klgska, i mgta,

A ja to twe rzesy i loki.
(K. I. Gatczynski, Serwus, madonna, Warszawa 1987, s. 116)
Oba teksty w prosty i bezposredni sposéb podkreslaja niezmienno$¢ i trwato$¢ uczucia, ktérego poczatki gina
w nieokre§lonej, ale odlegtej przesztosci. I w jednym, i w drugim wypadku malzefiska mitlo§¢ ma w sobie cos
czarodziejskiego, jednak o ile dla Tuwima jest ona wiecznym ,,nierozczarowaniem’’ druga osoba, o tyle w wierszu
Galczyfiskiego wyrazny podzial na podmiot i przedmiot uczucia ulega znaczacemu zatarciu. Lata wspdélnych
dos§wiadczefi prowadza do doglebnego poznania malzonka i stworzenia niezwyklej wiezi, wspdlnoty odczuc
i przezy¢, w ktorej gubia si¢ granice wlasnej jednostkowej autonomii.
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Baba

Mito$¢ erotyczna, spelniajaca si¢ w malzenistwie lub poza nim, to nie
jedyny pryzmat, przez ktéry mozna spojrze¢ na postaé kobiety w poezji.
Dla Tuwima réwnie wazny, o ile nie wazniejszy, byl aspekt plodnoSci
i potencjalnych mozliwosci rozrodu, zwiazanych z wyobrazeniem plci zefi-
skiej. Dzigki tym cechom kobieco$¢ wpisuje si¢ w porzadek natury, dochodza
w niej do glosu przemozne biologiczne sily, lezace u podstaw wszelkiej
egzystencji. Doniosto§¢ postannictwa kobiety-rodzicielki znajduje wyraz
w patetycznych wersach Poezji:

Pocznij, Niewiasto! W tonie twym si¢ kryja
Takie cudowne, wielkie mozliwoSci,
ze §wiat si¢ wstrzaSnie hymnem milionowym
Wielkiej Radosci, Niebiarniskiej Mitosci,
Ze dusze nasze przez siebie odzyja,
I bedziem siebie gosci¢, jako gosci.

(Poezja, CB, t. 1, s. 285)

W ciele kobiety, poddanym biologicznym prawom rozrodu, manifestuje si¢
naocznie ,,tre§¢ zdarzenia gorejaca’’. Wraz z rosnaca rola przyrody w liryce
Tuwima, zwlaszcza od zbioru Czwarty tom wierszy, plodno$¢ jako jej
podstawowa cecha zyskuje na wartoSci. W przypadku kobiety ta dyspozycja
nie podlega jednak prostej i jednoznacznej nobilitacji. Po czesci wynika to
z napigcia miedzy atawizmem popedéw a idea ich socjalizacji*'.

Kobieta w roli kochanki przynalezy wyraznie do sfery erotyki, natomiast
widziana przez pryzmat fizjologii zostaje zredukowana do poziomu samicy,
ktérej jedynym przeznaczeniem jest reprodukcja. Brzuch, symbol matczynego
ciepta i opieki, moze tez stanowiC alegori¢ glodu, zwierzecej pozadliwosci
i nienasycenia®. W tym sensie w ostawionej Wiosnie (St, t. 1, s. 313)
kobieta zostala nazwana ,,brzuchem na biodrach szerokich’’. Wiersz ten
wyraznie deprecjonuje posta¢ ,niewiasty’’. Godny zanotowania jest fakt
konsekwentnego postrzegania kobiety w kategoriach animalistycznych. Zdeter-
minowana wlasna plciowoScia, jest niczym wigcej jak ,,samica’’, opgtana

2 Wedtug Bataille’a, podstawowym 7rédtem rozkoszy jest poczucie tamania zakazu,
zwigzanego z tabu seksualnosci. ,,W momencie transgresji czujemy trwoge, bez ktérej nie
bytoby zakazu: na tym polega do§wiadczenie grzechu. Do§wiadczenie prowadzi do transgresji
spetnionej, udanej, ktéra podtrzymuje zakaz po to, by si¢ nim rozkoszowaé. Doswiadczenie
wewngtrzne erotyzmu wymaga od tego, kto je przezywa, réwnie wielkiej wrazliwosci na
trwoge, z ktorej wyrasta zakaz, jak na pragnienie pogwalcenia zakazu. Wymaga wrazliwo$ci
religijnej, ktéra zawsze $ciS§le wiaze pragnienie z lgkiem, intensywna rozkosz z trwoga’’;
G. Bataille, dz. cyt., s. 15.

2 W. Kopalinski, dz. cyt., s. 35 i n.
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popedem seksualnym, ktoéry do ztudzenia przypomina zwierzgca rujg. Tracac
ludzki wymiar upodabnia si¢ do ,,brzuchatej kobyly’’; okreslenie to funk-
cjonuje potocznie jako inwektywa pod adresem osoby duzej i niezgrabnej®.
Nawet proces dojrzewania ptodu zostat odarty z aury Swigtosci i tajemnicy
— to po prostu ,,pecznienie’’, obrzek.

W utworze Rozkaz zaakcentowana zostaje przede wszystkim zywotno§¢é
bohaterki, ktérej oznaka jest niemal dotykowo odczuwalne pulsowanie
tetniczej krwi. Obraz kobiety wykazuje pewne zbieznoSci z wizerunkiem
utrwalonym w biblijnej Piesni nad piesniami: piersi przypominaja ,,dojrzaty
sad’’, biodra sa ,,pr¢zne, owocne, [...] kragle, jak trzony wiosennych drzew’’.
Poréwnanie szczeg6étéw anatomii kobiety do elementéw przyrody w porze
owocowania lub kwitnienia sytuuje ja w kosmicznym porzadku wiecznie
rodzacej natury. Wyrazna jest sugestia mocy i dojrzatosci, objawiajacych
si¢ wizualnie jako charakterystyczna petnos$¢ i kragto$¢ kobiecych ksztattow.
Z tymi przymiotami wspoétgraja prezno$¢ i jedrno$é, typowe dla mtodoSci.
Pigkno zenskoSci nie jest kategorig arbitralng, ale wynika z mozliwosci
spetnienia nakazu ptodnoSci:

Przyjmiesz mnie w siebie z tryumfem, krwia
Zakotluje w sercach gwaltowny szal.
W $rédbiedrze, siejby spragnione, try$nie
Wyczekiwany zywotny siew!
I mnie, i Tobie pochwata! Pochwata sprawie
Dwojga tworzacych cial.
(Rozkaz, Sj, t. 1, s. 424)

Dwuznaczno$¢ wartoSciowania pojawia si¢ w momencie zastapienia pojeé
,rodzicielka’’, ,,matka’’ leksemem ,,baba’’. To stowo, o niejasnej etymologii,
najpierw uzywane w odniesieniu do wiedZmy — znachorki i potoznej za-
mawiajacej choroby, stopniowo zaczeto funkcjonowac jako okreSlenie kobiety
starej, co z czasem zostato przeniesione do nazewnictwa rodzinnego w zna-
czeniu ,,matka ojca lub matki’*. W potocznej polszczyZnie jest uznawane
za wyraz obrazliwy, oznaczajacy starsza kobiet¢ o przykrym charakterze,
czesto tez brzydka, zta®”, lub ogdllnie za zartobliwa lub pogardliwa nazwe

# L. Stomm a, Stownik polskich wyzwisk, inwektyw i okresleri pejorarywnych, Warszawa
2000, s. 92. Notabene, wyraz ,.kobieta’’, ktéry pojawil si¢ ok. polowy XVI w. z pierwotnie
pejoratywnym zabarwieniem, zawiera wspolny z wyrazem ,,kobyta” rdzeni stowotworczy ‘kob-°
(stp. ‘chlew’), co wskazuje na przypadajace kobiecie obowiazki i jej stuzebna rol¢ w domowym
gospodarstwie. Na temat genezy slowa ,.kobieta” zob.: K. Dtugosz-Kurczabowa, Nowy
stownik etymologiczny jezyka polskiego, Warszawa 2003, s. 229. Takze: E. J¢drzejko, Kobieta
w przystowiach, aforyzmach i anegdotach polskich. Konotacje i stereotypy, [w:] Jezyk a kultura,
t. IX: Ple¢ w jezyku i kulturze, red. J. Anusiewicz, K. Handke, Wroctaw 1994, s. 160.

* A. Bafikowski, Erymologiczny stownik jezyka polskiego, Warszawa 2000, s. 23.

» L. Stomma, dz. cyt., s. 9.
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kobiety. Zastosowanie tego negatywnie nacechowanego stowa w stosunku
do cigzarnej jest zapewne motywowane tymi samymi sekundarnymi przy-
miotami, przypisywanymi babie, ktdére pozwalaja stosowaé ten termin takze
dla oznaczenia rdéznych przedmiotéw okragtych, np. popularnego placka
Swiatecznego®. Zaokraglanie si¢ kobiecej sylwetki konotuje jej ,,babsko$¢’’
Pejoratywne zabarwienie stylistyczne, zamiast naturalnego szacunku, wywo-
luje wrazenie rubasznoSci, ale tez pochwaly biologizmu. Przyktadem jest

wiersz Biologia:

Baby latem biodrzeja,
Soki w babach si¢ grzeja,
Owoc zywy dojrzewa,
Lep zywiczny wre w drzewach.
(Biologia, Ctw, t. 1, s. 468)

Ze specyficznym kontekstem uzycia wspomnianego wyrazu mamy do
czynienia w utworze pt. Przemiany. Nie baczac na semantyczne parantele
ze staro$cig poeta opatruje go epitetami: ,,bujna, goraca i mleczna’’, a takze:
,»wypier§na, mtoda i soczysta’’. Powraca motyw sokéw zyciowych, piersi
wypelnionych mlekiem, charakterystycznej budowy ciata: ,,babo roztozysta’’.
Mtodosé, zaskakujaca w tym zestawieniu, nie wyklucza odwiecznosci pre-
zentowanego z drobnymi zmianami toposu kobiety — almae matris:

[...] Babo wieczna, babo roztozysta,
O, radoSci nieskoficzonej zdroje:
Lonu twemu — soki moje,
Dziecku memu — mleko Twoje!
(Przemiany, Sk, t. 2, s. 12)

Rozrost kobiecej sylwetki, niezwykta bujno$¢ jej cztonkéw pozwala mowic
o typie cielesnosci, ktory Krzysztof Zalewski nazwatl gigantycznym?®. Jednak
jego stwierdzenie, jakoby ,okreSleniu tego typu shuzyt [...] jezyk opisu
rzeczowego, stosunkowo rzadko odwotujacy si¢ do hiperbolizujacych poréw-
naf” wydaje si¢ nieuzasadnione, przynajmniej w stosunku do tekstu Tuwima.
Obrazowanie hiperboliczne, stanowiace giéwny Srodek ekspresji w wierszu,
jest doprowadzone do przesady.

,,Babskos$¢’” przybiera w poezji Tuwima rOwniez prozaiczng postac ,,r6-
zowej sklepowej” z wiersza ,,W” (RC, t. 2, s. 205). R4z jest oznaka zdrowia

% A. Bafikowski, dz. oyt., s. 23.

7 Typ 6w, akcentujacy site i wybujato§¢ anatomiczna, sugerujacy czgsto swego rodzaju
agresywno$¢ seksualna, zostal skontrastowany z modelem hagiosomatycznym, charakteryzu-
jacym si¢ delikatnoScia formy, dzigki ktérej kontakt fizyczny traci znamiona brutalnosci,
zbliza si¢ do wymiaru praktyk sakralnych. K. Zalewski, Polskie chucie, ,,Teksty” 1974, z. 1.
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fizycznego, ale takze jednoznacznym sygnalem banalno$ci, ograniczonosci
bohaterki, na co wskazuje tez posada ekspedientki w sklepie migsnym.
Poetyckie nazwanie jej ,,czereSniowa panna’ tylko nieznacznie tagodzi szors-
tki obraz ,,tegiej, soczystej dziewczyny’’. Tusza i pospolity czerstwy wyglad,
bedac zaprzeczeniem sentymentalnego idealu urody, majg jednak pewien
walor, a nawet stanowig swoista rekomendacj¢ potencjalnej zony i matki.

Rozpustnica

W wierszach autora Balu w Operze wystepnoS¢ i zepsucie kobiet manifestuje
si¢ w sposob bezposredni jako rozwiazto$¢ seksualna. Kontrast migdzy wizjami
rozpusty a stereotypem kobiety — strazniczki czystoSci i wartoSci rodzinnych
stanowi o silnej ekspresji poetyckiej wypowiedzi. Wymownym przyktadem jest
wspominany juz utwér Wiosna z tomu Sokrates tariczacy. Seksualne ciagoty
budza si¢ u obu pici, ale to kobieta, z racji tamania obowiazujacych konwencji,
jawi si¢ jako bardziej lubiezna i wyuzdana. To odrazajacy ,,potwoér porubczy”.
Bezwstyd tkwi podSwiadomie w jej charakterze, a ogrom tej pierwotnej zadzy
dziwi i szokuje: ,.— Pozwdl!!! PrzeraZ go soba, ty grzechu, kobieto!” Rozwydrze-
nie i rozpasanie pociaga za soba hanibe. Normy spoteczne i moralne, sprzeciwia-
jace si¢ wszelkim dziataniom ekstremalnym, nie pozwalaja na bezwolne uleganie
Slepemu popedowi plciowemu. Efektem poddania si¢ erotycznym emocjom jest
utrata szacunku otoczenia, spoteczna anatema:

All Beda pdzniej ze wstydu si¢ wily

Dziewki fabryczne, brzuchate kobyty,

Krzywych pedrakéw sromne nosicielki!
(Wiosna, St, t. 1, s. 313)

Obawa przed potegpieniem, wrodzona wstydliwo$¢ przegrywaja z porywaja-
cym podnieceniem, ktérego sita i totalno$¢ graniczy z obledem. W Tuwi-
mowskiej wizji, inspirowanej rOwnie ekspresyjnym wierszem Rimbauda®,
swojskie mieszczki stajgq si¢ okrutnymi bachantkami, ktére w dionizyjskim
szale sklonne sa popelnia¢ okrucieristwa i morderstwa. Instynkt plodzenia
ulega wynaturzeniu, gdyz nie ma naturalnej konsekwencji w odruchu ma-
cierzynskiej opieki nad potomstwem. Giéwna funkcja fizycznych atrybutéw
kobiecosci jest wzbudzanie erotycznego podniecenia mezczyzny:

Wszystko — wasze! Biodrami $§migajcie, udami!
Niech idzie tan lubieznych podniecen! [...]
(tamze)

# Chodzi o utwor Pary? sie budzi.
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W innym wierszu zehska anatomia sprawia mniej zachgcajace wrazenie:

Lechczywe arcybydle, dziewica przerazliwa,

Na brzezku krzesta skromnie st¢sknionym zadem siadiszy,

Kryguje si¢ w chichotach, gdy na barana patrzy,

I chlupie swa ,.chierbate’ po czterech kuflach piwa.
(Zabawa, RC, t. 2, s. 102)

Pozorna cnotliwo$¢ i rezerwa ,,dziewicy przerazliwej’’ wynika tylko z braku
okazji do grzechu. Pragnienie fizycznej mitoSci symbolizuje wulgarny ,,stgs-
kniony zad’’. Sktonno$¢ do rozpusty tkwi w niej niejako potencjalnie.
W oszczedny, lecz bardzo obrazowy sposdb scharakteryzowal poeta po-
spolito$¢ i ordynarno$¢ umystowosci i zachowania uczestniczki podmiejskiej
zabawy. Podobna sytuacj¢ liryczna i sposob ukazania postaci mozna odnalezé
W sonecie §wi¢t0 (Z wierszy rozproszonych, t. 2, s. 359), gdzie na ulice
wylegaja ,,dziewczyny brzydkie, spragnione rozpusty’’. Obmierzto$¢ i brzy-
dota, zewnetrzna nieatrakcyjno$¢ nie pozwalaja im zrealizowaé wyuzdanych
pragnien. Marzenie o rozpuScie wydaje si¢ by¢ wigkszym upodleniem od
niej same;j.

Kulminacja wybujatego erotyzmu, ktéry przez swe spotggowanie budzi
wstrgt i odrazg, jest finalowa scena Balu w Operze. Jeszcze zanim nastapi,
autor umiej¢tnie buduje atmosfer¢ moralnego zepsucia, spowijajaca Swiat
poematu:

W okolicznych hotelikach
Cata noc robota dzika,
Seksualny kontredansik:
Na momencik, na kwadransik,
Na portiera tajniak mruga:
Portier — owszem, portier — stuga,
Ta w woalu, tamta w szalu,
Na kwadransik, prosto z balu,
Na momencik, ot przelotem;
Szybko — i na bal z powrotem [...]*

Kontakty erotyczne nie majq tu wigkszego znaczenia, spotkania kochankéw
bardziej przypominaja $wiadczenie ustug seksualnych, a moze sa nimi
w istocie. Zawoalowane damy z towarzystwa spadaja do rangi eksklu-
zywnych, ale jednak prostytutek. Ostoja moralnoSci w Swiecie, ktéry przez
palce patrzy na rozpustg i degrengoladg, jest wie§. Wyuzdanym paniom
przeciwstawia poeta ,,chtopki suche i dostojne’’. Jednak ten tradycyjny
model wartoéci znajduje si¢ na marginesie jego uwagi. Z najwigkszym

¥ Ten i nastgpny cytat pochodzi z Balu w Operze w wydaniu: J. Tuwim, Wiersze
wybrane, oprac. M. Gtowinski, Wroctaw 1969, s. 223.
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zaangazowaniem i dokladnoScia zostaje ukazany moment pojawienia si¢
na sali balowej Ksigcia Karnawatu, ktéremu towarzyszy rozneglizowana
kobieta:

Petznie smoczysko — a na nim okrakiem
Gota, w poniczochach, w cylinderku na bakier,
Z paznokciami purpurowymi,
Z wymionami malowanymi,
Z szmaragdowym monoklem w oku,
Z neonowa reklama w kroku,
Skrzeczac szlagier:

»’Komu dzi§ dac?

Komu dzi§ dac!
Komu dzi§ daé!”

Wierzga na gestym pienigznym potoku
Promieniejaca K... Maé!*

Stréj, poza, a wreszcie wulgarne przeklenstwo jednoznacznie wskazuja, ze
przebrana postaé jest personifikacja ordynarnego seksualizmu. W poemacie
Tuwima wiaza si¢ z nim jeszcze inne niskie instynkty, jak Zzadza posiadania
czy sktonno$¢ do okrucienstwa. Rozpasany seks pod postacig opisywanej
kobiety staje si¢ alegoria ostatecznego rozpadu wszelkich norm, zwiastunem
potepienia. Jest to mozliwe dzigki charakterystycznemu kontekstowi kulturo-
wemu. Wojciech Gutowski zauwaza: ,,Orient sakralizuje seks, integruje plcie
w orgiastycznej jednoSci, godzi falliczna przemoc z panorgazmem. |...]
Ekstaza seksualna taczy kobieco§¢ i mesko$S¢ w androgyniczna jednoS¢,
ktéra w egzystencji jednostki jest sytuacja eschatologiczna. Inaczej jest
w kulturze Zachodu, ktéra separuje seks i sacrum. Podziat na ,raj’’ i ,,Swiat
potgpionych’ wyznaczany jest przez fallokratyczny mizoginizm, wyparcie
kobiecego seksu i apoteoze dziewictwa’?'.

Poréwnanie réznych sposobdéw ukazywania postaci kobiecych w poezji
Tuwima prowadzi do ogdlnego wniosku: w wigkszoSci wypadkéw kobieta
jest w nich determinowana przez wlasna pte¢, obojetnie czy podlega nobi-
litacji jako Zona, istota prawie Swigta i boska, czy pogardliwie degraduje
si¢ ja do roli wyuzdanej samicy. Jedynie jako plodna ,,baba’> wymyka si¢
jednoznacznej waloryzacji, z jednej strony spetniajac Swigte postannictwo
przedtuzania gatunku, z drugiej — bgdac w tej misji tylko bezrozumnym
narzedziem, czeScia natury, jak zwierze czy roSlina. Jednak dychotomia,
zauwazalna w postaciowaniu kobiety, nie jest wystarczajacym dowodem
mizoginizmu Tuwima. Taki spos6b patrzenia na pte¢ pickna charakteryzuje

¥ Tamze, s. 238 i n.
' W. Gutowski, Pod ciezarem Ewy: totalnos¢ — obojetnosé — nicosé, [w:] Kobiety
w literaturze, red. L. Wisniewska, Bydgoszcz 1999, s. 130 i n.
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w ogoéle patriarchalna kulture tak zydowska, jak i chrzescijanska. Poeta,
przyjmujac tradycyjna perspektywe ogladu, staje si¢ spadkobierca wielo-
wiekowych wzoréw cywilizacyjnych. ,,W aspekcie antropologicznym [ko-
bieta] odpowiada biernej zasadzie natury”*. Zdecydowane, odwazne a czasem
prowokacyjne dziatania kobiety, ktére ktoca si¢ z jej stereotypowym wizerun-
kiem istoty ulegtej i pokornej, bywaja tendencyjnie wyjaskrawiane i pod-
dawane krytyce. W twoérczo$ci Tuwima najczgSciej dotyczy to sfery erotyki,
seksu. Kobieca aktywnos$¢ na tym polu zwykle wywotuje niesmak, oburzenie
i pogardg, nawet jeSli usprawiedliwiaja ja prawa natury. Czy odmawiajac
kobiecie prawa do nieskr¢gpowanego wyrazania wtasnej seksualno$ci Tuwim
byl mizoginem? Wiele wskazuje na to, Ze jedynie zbyt wiernym uczniem
Mtodej Polski, ktérego nie ujely hasta emancypacji i jej faktyczne osiagnigcia
w dwudziestoleciu migdzywojennym.

2 J. E. Cirlot, dz cyt., s. 181.
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Tomasz Stepieri

Galczynski i Tuwim

,Julianowi Tuwimowi — Ktérego kocham, ktérego nienawidze, ktérego
si¢ bojg¢, z ktérym jest mi najlepiej’”. Tak Gatczynski (w relacji Natalii)
napisal na zaginionej Balladzie o magiku Berberysie 1 ta dedykacja traf-
nie okre§la jego ztozony stosunek emocjonalny do autora Biblii cygaris-
kiej.

Tuwim i Galczyfiski to temat na obszerne studium (a moze nawet
ksiazke), w ktérym nalezatoby uwzgledni¢ zaréwno relacje interpersonalne
(Tuwim jako mistrz, ktérego si¢ chce przescignaé, przyjaciel-opiekun i par-
tner-konkurent Gatczynskiego), intertekstualne (bezposrednie, czytelne od-
wolania i nawiazania tekstowe w twdrczosci obu poetdéw) oraz interferencje
(podobne motywy tematyczne i ,,idologemy’’, rozwiazania kompozycyjne
i stylistyczne). W szkicu, sygnalizujac niektére aspekty tych trzech, wzajem-
nie ze soba powiazanych, plaszczyzn kontaktu, przyjmuje perspektywe
diachroniczna, wybidérczo Sledzg zwiazki poetdw i ich tekstow od miedzy-
wojnia po rok 1953.

Kolega z ,,Cyrulika”’

Tuwim, poeta najbardziej popularny, wszechstronny i widoczny w ko-
munikacji literackiej poczatku dwudziestolecia, wydaje si¢ by¢ wzorem
poetyckim dla debiutantéw — nie tylko w kregu satelitow Skamandra (Pacz-
kowski, Karpinski, Minkiewicz), ale réwniez dla poetéw Kwadrygi, formalnie
opozycyjnej wobec skamandrytdw.

Pierwsze, publikowane w 1923 r., wiersze Galczynskiego wyraZnie na-
wiazuja do Sokratesa tarczacego, a najciekawszy z nich Wiatr w zautku to
chyba intertekstualne rozwinigcie jednego z Dwu wiatrow. Popatrzmy — oto
fragment wiersza Tuwima:

"K. I Gatczyfiski, J. Tuwim, Listy, oprac. T. Januszewski, Warszawa 1969, s. 31.
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Jeden wiatr — pedziwiatr!

Fiknat kozta, plackiem spadt,
Skoczyt zawial, zaszybowat,
Swidrem w gbre zakotowat,

[....]
(J. Tuwim, Dwa wiatry — 1920)

A to jego rozwinigcie w teksScie Galczyiniskiego:

Rozkurzawil sie, rozszalat,
piaskiem o bruk chlasnat, trzasnat,
w szyby doméw bebnal, chlasnat
I pylem ulice zalal.

Rozkrecit sig, rozpiekielnit,

jak bies czarny poszedl w tany,
jak szalony jak pijany,

walil w $ciany, plul na $ciany,

gwizdnal, pisnal, stuknal, wrzasnat,
rozhulatl sie, rozweselit...
Potem w nor¢ wpadl zziajany
i przycupnal gdzie§ i zasnal.
(K. 1. Galczynski, Wiatr w zautku)

Galczyniski imituje tu poetyke wczesnych wierszy Tuwima (pojawiaja sig
motywy diabelskie i bachiczne), a jednoczeSnie prébuje go przelicytowal
w efektach poetyckich.

Nie wiem, kiedy po raz pierwszy Galczynski zetknat si¢ z Tuwimem,
ale z pewnoScia spotkanie poetéw i ich tekstow odbylo si¢ w przestrzeni
,,Cyrulika Warszawskiego’’, skamandryckiego tygodnika satyrycznego ,,o-
swajajacego’’ inteligencka publicznos¢ literacka z pomajowymi rzadami
sanacji. Polityczno$¢ pisma fundowana byla przede wszystkim przez rysunki
i karykatury oraz satyry polityczne Tuwima (dworskie wobec pitsudczykow,
szydercze wobec ich wrogéw)?, poza tym ,,Cyrulik’’ byt miejscem publikacji
neutralnej politycznie, ,lekkiej” poezji znanych autoréw (obok skamandrytéw
pisywali tam np. Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Kornel Makuszyfiski)
i przedpokojem ,,Wiadomos$ci Literackich’’, miejscem nowicjatu dla preten-
dentéw do szeroko rozumianego krggu Skamandra.

Galczyniski debiutuje w tygodniku w roku 1926 jako apolityczny sym-
patyk poetyki skamandryckiej, nonszalancko (cho¢ tagodniej niz futurySci
i po swojemu) traktujacy topike chrzeScijafiska (Piosenka o trzech wesotych
aniotach), kanon kultury polskiej (Straszny dwdr) i romantyczny stereotyp

2 Zob. A. Wegrzyniakowa, Satyra polityczna Tuwima, [w:] Studia skamandryckie
i inne, red. 1. Opacki, T. Stepieri, Katowice 1985, s. 9-31.
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poety (Muza). Kolejny tekst w ,,Cyruliku” to trawestacja Dantego, satyryczny
poemacik Piekto polskie, przedstawiajacy literacki Parnas lat dwudziestych.
Pojawia si¢ tu oczywisScie wizerunek Tuwima:

A wtem hebrajskie ustyszatem imie,
poznatem: znami¢ zdradzito eblisie.
Tyzes$ to? — rzeklem. — Tyze§ to Tuwimie,

aze po pepek pograzon w ignisie?
Czy$ to ty, moj stopiewco, logofagu, larwo?
Milczat, stowa tykajac kragle, i si¢

w ignisie smazyl cum honore parvo.

Piekto polskie nawiazuje w pewien sposdb do wzorca szopek politycznych
Pikadora (1922-1926), w ktérych kukietki realnych postaci zycia pu-
blicznego (politykéw, ludzi pidra, teatru i sztuki) deklamowaly i Spiewaly
teksty, bedace trawestacjami i parafrazami kanonicznych utworéw lite-
rackich, folkloru i kultury popularnej. Wizerunek Tuwima miesci sig
w ramach skamandryckiej poetyki ludycznej i nieco przypomina portret
(autoportret?) autora Czyhania na Boga, ktéry pojawil si¢ w pierwszej
Szopce Pikadora (1922, ukazata si¢ drukiem) — pisanej przez Tuwima,
Lechonia i Stonimskiego. W swym zartobliwym poemacie i innych ,,cy-
rulikowych’” wierszach z 1926 r. Galczynski hiperbolizuje parafrazy i tra-
westacje pojawiajace si¢ w skamandryckich tekstach ludycznych i niejako
wyprzedza Tuwima, ktéry swoja Muze i parafraze Z Iliady napisat pdzniej.
Piekto polskie, pisane przez dwudziestolatka, to popis utalento-
wanego czeladnika Skamandra, niepozbawiony tagodnych zto§liwosci wo-
bec protektoréw (a zwlaszcza Stonimskiego). Po perypetiach zwiazanych
ze stuzba wojskowa (pomaga mu w nich Tuwim, wykorzystujac swoje
koneksje z Wieniawa) Galczynski wraca do ,,Cyrulika’, wiazac si¢ je-
dnoczednie z opozycyjna, przynajmniej w deklaracjach wobec Skamandra,
Kwadryga.

W 1928 Gatczyniski pisze, a w 1929 publikuje na tamach ,,Kwadrygi”’
Koniec swiata. Ksiazkowe wydanie poematu (1930) reklamowane jest w ,,Cy-
ruliku Warszawskim’’, gdzie wowczas (1929-1930) Galczynski zastgpuje
niejako Tuwima w roli gtéwnego dostawcy tekstéw ,,poezji uzytkowej’’.
Koniec swiata przynosi Galczynskiemu rozglos, a entuzjastyczna recenzja
Stefana Napierskiego w ,,WiadomoSciach Literackich” i pdZniejsza publikacja
Piesni cherubinskiej na pierwszej stronie opiniotwdrczego tygodnika Gry-
dzewskiego zdajq si¢ zapowiadaé trwale zwiazki Galczynskiego z kregiem
Skamandra. Ludyczna apokalipsa Galczyfskiego zapowiada Kkatastrofizm
drugiej Awangardy, ta Satyra na Wszechswiat (to podtytut utworu Galczyn-
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skiego) wyprzedza roéwniez apokaliptyczny poemat Tuwima. O prekursorstwie
w stosunku do katastrofistow lat trzydziestych (i Gombrowicza) pisal Ka-
zimierz Wyka’®, relacja sprawcza miedzy Koricem Swiata i Balem w Operze
wydaje si¢ niezbyt uzasadniona. Poszukajmy zatem ogniwa posredniczacego.

Skamandrycka poetyka satyryczna, ktéra mozna obserwowaé w tekstach
,Cyrulika’’, szopkach politycznych i utworach kabaretowych, powstata dzig-
ki tekstom pisanym przez poetéow ,wielkiej piatki’’ (gléwnie Tuwima,
Stonimskiego i Lechonia), ich wychowankéw i nasladowcow*. Gatczyriski
wpisywal si¢ w t¢ poetyke, nadajac jej swoiste pigtno, hiperbolizujac
pewne chwyty i motywy jakby w rywalizacji z Tuwimem. Z tego punktu
widzenia ciekawy wydaje si¢, opublikowany w ,,Cyruliku’’, Bal na Kremlu
(1929):

Ambasadorskie gwiazdy, gorsy
I ,,cala Moskwa’’ dama kier.
Za sto tysiecy carskiej forsy
Wydaje bal Z.S.R.R.

Skamandryckie? OczywiScie, to satyryczna diatryba wykorzystujaca ko-
lokwializmy, instrumentacje zgtoskowa, ,,cytat z rzeczywisto$ci’’ prasowe;j.
I ten polityczny bal. Gdzie§ to styszeliSmy — by¢ moze, na przyktad (a
przyktad to nie byle jaki) tu: Dzisiaj wielki bal w Operze’’. A dalej, jak
pamigtamy — w og6lnym podnieceniu wielkg rzadowo-rozrywkowa impreza
— ,,wszelka dziwka majtki pierze’’. Natomiast u Galczynskiego:

Rechoca zonki komisarzy,

Strojne w paryskie, drogie kiecki.
Krasnoarmiejcéw stu na strazy
Murem ostania bal sowiecki.

Tam tez sposobili si¢ do balu wojskowi, cho¢ gtéwnie ,,mrugajacy na
siebie tajniacy”, a wczesniej jeszcze — postacie historyczne, zwierzeta, marki
samochoddéw, elementy galowego stroju. Przypomnijmy réwniez konstatacje
powtarzajace si¢ we wszystkich dotyczacych Balu w Operze opracowaniach:
w finale dionizyjsko-groteskowy ttum scala si¢ w apokaliptyczna bestig¢
— Kurwg — babiloniska wszetecznice i Jaszczura Lewiatana — biblijna i bardzo
wspétczesna pare potwordw rzadzacych Swiatem. W omawianym tekscie
Galczynskiego pojawia si¢ zarys podobnego zabiegu artystycznego (jakkol-
wiek zinstrumentalizowanego politycznie):

* Zob. K. Wyka, Poeta i partyjnictwo, [w:] tenze, Rzecz wyobrazni, Warszawa 1977,
s. 74-75.

4 Pisze o tym szerzej w szkicu o satyrze skamandryckiej w ksiazce O satyrze, Katowice
1996, s. 255-265.
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Jak to si¢ zwija i rozwija

w gbére i w dol, w skos i w bok
Jak syczy ta czerwona zmija

i jak zabija i jak wpija

W Europe wygtodniaty wzrok!

Motyw apokaliptycznego (mistycznego, katastroficznego) balu to nie
nowoS§¢ w naszej literaturze, ale taki bal, gdzie pieniadz, seks i polityka
splataja si¢ w swoista, groteskowa calo$¢ — wydaje si¢ przede wszystkim
pomystem Tuwima:

Szarfy i Lwy i komandorie
Czerwony przyszty Swietni¢ bal,
i zjawy i fantasmagorie

(Oto jak tanczy si¢ historig!)
posréd ztoconych tafcza sal.

Cho¢ zakoniczenie przywotuje Apokalips¢ rodem z marzen socjalistow
(i opowiadania Jacka Londona), to jednak nie catkiem tak:

Wtem strajk wybuchnat generalny,
— Czekisci doo mnie! Co sie stato?
Rzad lamp zagasnat triumfalny,

I ksiezyc, ten Pierrot pieczalny
Sceng¢ o$wietla niebywata...

ZbieznoSci wydaja si¢ oczywiste. Bal na Kremlu podpisany pseudonimem
Ildefonso pojawit si¢ w nr 52 ,,Cyrulika Warszawskiego’” z 1929 r. (s. 8).
Moze Tuwim czytat (prawdopodobnie czytal — jako jeden z gtéwnych
wspOtpracownikéw pisma) ten witadnie tekst, co§ zapamigtat i potem wrdcit
do tego $wiadomie, pot§wiadomie lub nieSwiadomie? Czy przypadkiem
katastrofizm buffo Korica swiata i polityczna inwektywa Balu na Kremlu
oraz surrealizm Balu u Salomona nie zainspirowaly autora Balu w Operze?
A zatem mozna przyjaé, ze oddzialywanie nie bylo jednokierunkowe, ze
i Tuwim uczyt si¢ od Gatczynskiego. Wypada wigc zapytaé, w jakim stopniu
Galczyniski powiela elementy skamandryckiej poetyki satyrycznej, w jakim
za$ jest oryginalny i w czym owa oryginalno$¢ si¢ przejawia?
Charakterystyczne dla dwudziestolecia, a zwiazane ze skamandrycka
»tagodna’’ czy tez ,,aksamitng’’ rewolucja kulturalna bylo zachwianie hierar-
chii gatunkdéw, rodzajéw, typéw tworczodci. Przypomnijmy — autor kanonicz-
nego (bardzo szybko) Karmazynowego poematu jest zarazem gwiazda kawiar-
ni poetyckiej ,,Pod Pikadorem’’, satyryczna Rzeczypospolita Babirnska jest
utrzymana w tej samej tonacji stylistycznej (i wersyfikacyjnej) co Pitsudski
i Pani Stowacka, parafuturystyczne skandale to $rodek w walce o wilasciwy
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poziom literatury i kultury polskiej. ,,Poeta wsréd Swiata’® i ,,szary czto-
wiek”, usankcjonowanie kolokwializméw w leksyce poetyckiej, populistyczna
liryka dla rozerotyzowanych pensjonarek i nowobogackich, asymilowanych
(asymilujacych si¢) starozakonnych; zapatrzonych w odlegta Europg niepod-
legloSciowych, lewicujacych inteligentdw i urzednikéw niepodlegtej Rzecz-
pospolitej. Satyra, kabaret, ludycznos¢... Ale wszystko ma swéj czas i miej-
sce. Powoli rozdzielaja si¢ sfery ,,wysokie’’ i ,,niskie’’: osobne miejsce ma
egzystencjalna, uniwersalna liryka; osobne — satyra za i przeciw, ludyczna
rozrywka, czysty nonsens. Sa talenty i poziomy. Rézne talenty na réznych
poziomach i w réznych przestrzeniach tematyczno-ideowych. Hemara ska-
mandryci akceptuja, bo zna on swoje miejsce — kabareciarza i satyryka;
Broniewskiego tez, cho¢ z zastrzezeniami (,,Mdj drogi, bo ty jeste§ wlaSciwie
Konopnicka z talentem’” — méwit podobno Lechon)®. Paczkowski, Karpifiski,
Minkiewicz — wzorowi czeladnicy, poterminuja przyktadnie w ,,Cyruliku’’,
to i miejsce dla ,,kropli liryki’’ znajdzie si¢ w ,,WiadomoS$ciach Literackich®’
lub nawet w ,,Skamandrze’’. Na awangarde, pierwsza i druga, szkoda
,peiperu i putramentu’’ — czytamy we fraszce Tuwima. Irzykowski i Stawar
strasznie nudza. A Galczyniski? Dziwna ryba. (Strange Fisch to pseudonim,
ktérym poeta podpisywat swoje ostatnie wiersze w ,,Cyruliku’’). Talent ma,
ale — nihilista i anarchista, pijak i skandalista, nietaktownie upomina si¢
o pieniadze i nie zna swojego miejsca W szeregu, miesza wszystko ze
wszystkim: satyr¢ z liryka, sacrum z profanum, sentymentalizm z groteska.
Bo jak mozna traktowa¢ powaznie kogo$, kto pisze w taki sposéb:

Tristis est anima mea

usque, jak méwia, ad mortem...
Oto si¢ jesiefi zaczgta

i nie ma komu da¢ w morde;

Kiedy nalezatoby raczej pisac tak:

Ide¢ jesienig na ukos,
Przeptywam tafla przekroju,
Cigciem lustrzanym rozcinam
Nieziemska ojczyzng swoja.
(Ztota polska jesieri — 1931)

5 O ksztaltowaniu si¢ koncepcji podmiotu w poezji Skamandra zob. M. Gtowinski,
Poetyka Tuwima a polska tradycja literacka, Warszawa 1962, s. 90-150.

® A. Stawar, O Galczyiiskim, Warszawa 1959, s. 139. O dyktaturze opinii literackich
skamandrytéw zob. réwniez uwagi K. [rzykowskie go, Vademecum w warszawskiej knieji
literackiej, [w:] tenze, Pisma. Stori wsrod porcelany. LZejszy kaliber, red. A. Lam, Krakéw
1976, s. 481-483.
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Tuwim respektuje granice, w jego poezji osobno ,,ja’’ liryczne, osobno:
korporanci, delegacja obywatelska, oficerowie, proletariat. Z jednej strony
publicystyczny, cudzy jezyk, z drugiej — wiasny metaforyczny refren. Arys-
tokratyczna samotno$¢ poety, sygnowany leksyka poetycka dystans wobec
ideologicznych wspélnot, wobec zgietku wspodtczesnosci politycznej’. Gat-
czyfiski zadnych granic nie potrzebuje, odrgbnoSci zaciera, przez wspOlnoty
idzie na ukos — jak ,,pijane dziecko we mgle’’:

O drogo, drogo ty moja
na Widok czy Mazowiecka!
o ja, idacy jak Boya

,we mgle pijane dziecko’’!

Bowiem jak méwi Wolica*
cierpi¢ ,,na gorzkie torsje’’
tkliwy kochanek ksi¢zyca
i pies, i pies na forse’’.
(* Prosimy Szan. Autora, aby na przyszto$¢ nie uzywat niezrozumiatych
wyrazei — przyp. wyd.)
(Cyrulik jesienny, ,,Czytelnik Warszawski’’ 1930, nr 41)

Odnosi si¢ to nie tylko do ,,cyrulikowego’ wiersza, ale wtaSciwie do
catej migdzywojennej twdrczosci Gatczynskiego. Piszacy o Balu w Operze
do$¢ zgodnie wskazuja, iZ ten poemat, kto wie czy nie najwigkszy utwor
Tuwima, wyrasta z Tuwimowskich kabaretiandw i jego satyry okolicznos-
ciowej®. Sadze, ze mozna zaryzykowaé hipoteze, iz w wypadku Gatczyns-
kiego jest odwrotnie. Najpierw mamy utwoér — poemat Koniec Swiata
— w ktérym poeta w sposOb generalny okreSla swdj stosunek do Swiata
rytualéw i instytucji spolecznych oraz zarysowuje hierarchi¢ aprobowanych
wartoSci (praca, mito$¢, sztuka). Ludyczny, karnawalowy model S$wiata,
katastrofizm buffo (,,gmiejmy si¢! Kto wie czy §wiat potrwa trzy tygodnie?”
— motto ,,Cyrulika Warszawskiego”) to wyktadnia §wiatopogladowa, a wspie-
ra go poetyka wesotej groteski. W ludyczny nawias ujete sa wszystkie
formy zinstytucjonalizowanego funkcjonowania cztowieka: ideologie, pro-
gramy i partie polityczne, organizacje spoleczne, doktryny i wreszcie grupy
literackie (wyrazne w tekScie aluzje do macierzystej ,,Kwadrygi’’). Ocaleni
zostaja kochankowie, rzemieSlnik-artysta i zapoznany, mato akademicki
medrzec-szarlatan. Dwa Swiaty — polityczny (publiczny) Swiat ,krétkiego

7 Zob. analize wiersza Tuwima Zfota polska jesieri w rozprawie I. Opackie go, Rousseau
mieszczanskiego dwudziestolecia, [w:] Skamander. Studia z zagadnien poetyki i socjologii
form poetyckich, Katowice 1978, s. 72-73.

8 Zob. np. A. Sandauer, O czlowicku, kiéry byt diabtem, [w:] tenze, Poeci czterech
pokoleri, Krakéw 1977, s. 76; J. Sawicka, ,,Filozofia stowa’’ Juliana Tuwima, Wroctaw
1974, s. 112-115; T. Stepien, Kabaret Juliana Tuwima, Katowice 1989, s. 158-230.
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trwania’> i ponadczasowe minimum a zarazem uniwersum aksjologiczne
— poezja, mitos¢, praca.

Tuwim od liryki zmierza w stron¢ poematéw (,,Gdziez mnie do po-
ematdw, ledwo wiersz wykrztuszg’’ — pisze w incipicie wiersza Odpowied?),
wyraznie rozdziela rézne poziomy swojej twoérczej aktywnosci — liryke,
satyrg, kabaret. Galczynski od poematu zaczyna i na poematach konczy,
w jego tworczosci trudno oddzieli¢ liryke od satyry, utwory ,,powazne’’ od
niepowaznych, teksty pisane ,,w porywie natchnienia’’ od tych, ktére sa
realizacjami zamoOwienia.

Rutynowym dzialaniem medialnym wigkszo$ci polskich poetéw i poetek
XX w. jest cykl: publikacja wierszy w czasopiSmie literackim — tomik
(tomiki) wierszy — retrospektywne wybory poezji — przed- lub poSmiertne
utwory zebrane. Tak byto z Tuwimem i Pawlikowska-Jasnorzewska, z Her-
bertem i Miloszem. Natomiast z Galczyfiskim jest inaczej, ten pisze najpierw
teksty wazne dla siebie (bez ogladania si¢ na czytelnika i warunki medialne),
ktére stara si¢ publikowaé w postaci ksigzkowej lub na tamach periodykéw
adresowanych do wzglednie szerokiej publiczno$ci literackiej (inteligenckiej).
Przerwy migdzy tymi — waznymi dla siebie — utworami wypelnia poezja
i proza okoliczno$ciowa oraz sytuacyjna (utwory dopasowane do specyfiki
medium prasowego), ciagle pozostajac soba, pozostawiajac w tych tekstach
swoja niepowtarzalna sygnaturg. W tekstach tych Galczyniski kreuje siebie
jako bohatera lirycznego (na niespotykana w polskiej poezji skalg), tworzy
oryginalng ,,forme¢ bardziej pojemna’’, w ktérej — ,,postmodernistycznie’’
— zacieraja si¢ granice rodzajowe (poezja — proza), gatunkowe (liryka — satyra
— pure nonsens), stylistyczne (ironia — patos, liryzm — patos), mieszajq
kategorie estetyczne i artystyczne sposoby modelowania §wiata (tragizm
— komizm, realizm - fantastyka — groteska).

Mozna zaryzykowal twierdzenie, ze Galczynski rozszerzal i modyfiko-
wat poetyke¢ Tuwima, najbardziej wszechstronnego i reprezentatywnego
poety Skamandra. Skamandryci po okresie ,burzy i naporu’’ (i zajeciu
najbardziej eksponowanego miejsca na rynku literackim) powr6cili na
z gbry upatrzone pozycje tworcow narodowego kanonu, spadkobiercow
romantyzmu, autoréw lektur szkolnych. Galczynski byt najwigksza in-
dywidualnoScia lat trzydziestych i miat tego Swiadomos$¢. Doskonale trafiat
w oczekiwania nowego pokolenia inteligenckich odbiorcéw, pokolenia
kryzysu ekonomicznego, szukajacego alternatyw ideologicznych dla ist-
niejacego systemu, pokolenia rodzacej si¢ w Polsce kultury masowej. Mogt
by¢ drugim oddechem Skamandra, stalo si¢ inaczej — zostat zawtaszczony
przez radykalnych nacjonalistow’.

? O strategiach literackich Gatczynskiego i zwiazkach jego tworczoéci z rynkiem mediow
pisze w ksiazce Gatczyriski i media, Katowice 2005.
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Gatczynski byt wspotpracownikiem ,,Cyrulika Warszawskiego” poczawszy
od 1926 r., w latach 1929-1930 gtéwnym autorem pisma, a Tuwim kilka-
krotnie staje si¢ bohaterem (drugoplanowym) i adresatem w tekstach pisanych
dla tego tygodnika i dla ,,Czerwonego Lwa’’, kwadryganckiego, efemerycz-
nego pisma satyrycznego.

Autor Sokratesa tariczqcego pomaga Galczynskiemu w perypetiach zwia-
zanych ze sluzba wojskowsq, traktuje go jako bardzo zdolnego ucznia
i partnera w tworczoSci (produkcji) ludycznej, ale nazwisko Galczyniskiego
nie pojawia si¢ wowczas w Tuwimowskich tekstach publikowanych w prasie
czy recytowanych na scenach warszawskich kabaretow. Gatczynski pozostaje
w krggu Skamandra (i Kwadrygi) do wyjazdu za granicg¢, daremnie usitujac
wejS¢ do Scistej czotéwki skamandrytéw i zadomowié si¢ w ,,WiadomoSciach
Literackich’® (zostaje tylko dokooptowany do grona autoréw piszacych
ostatnia skamandrycka szopke polityczna z 1931 r.). Po powrocie — bez-
robotny i poza stotecznym rynkiem literackim — prébuje szczgScia w Wilnie.
Wspoblpracuje z tamtejsza rozgtosnig radiowa, razem z Teodorem Bujnickim
prowadzi radiowy kabaret, publikuje teksty kontestujace Owczesna polska
rzeczywisto§¢ wszedzie tam, gdzie zechca je drukowad. Tuwim ,,zauwaza’’
Galczynskiego dopiero wtedy, gdy jego wiersze pojawiaja si¢ w ,,Prosto
Z mostu’’.

Tuwim czyta/pisze Galczynskiego

9

W pierwszych latach swojego istnienia (1935-1937) ,,Prosto z mostu
skupia wigkszo$¢ pisarzy i publicystow miodego (i nie tylko mlodego)
pokolenia, niezadowolonych z dyktatu Skamandra na rynku literacko-kul-
turalnym. Publikuja w nim Karol Irzykowski i Witold Gombrowicz, Jerzy
Andrzejewski i Aleksander Swigtochowski, zaprzyjaznieni z Gatczyfskim
Bolestaw Micifiski i Jerzy Waldorff. ,,Prosto z mostu™ staje si¢ konkurentem
i alternatywa dla ,,WiadomosSci Literackich’’, od poczatku prowadzac na
swoich tamach ofensywe przeciw ,,mafii Skamandra’’. Gatczynski publikuje
w 1935 r. w ,,Prosto z mostu’” kilka wierszy stricte lirycznych i utwory
satyryczne (m.in. §wietny Tatus), kontestujace (do$¢ fagodnie) sanacyjny
establishment. Jego podobne w tonacji teksty (niejednokrotnie o wyraznych
antyskamandryckich akcentach) pojawiaty si¢ juz wcze$niej w czasopismach
i rozgto$ni wileniskiej.

W 1936 r. Galczyniski nawigzuje stalqg wspotprace z tygodnikiem Piasec-
kiego, w numerze 10 pojawiaja si¢ Skumbrie w tomacie. Skumbrie..., a raczej
ich recepcja, zastuguja na osobne oméwienie' — tu warto tylko wskazac,

" Zob. T. Stepien, O satyrze, Katowice 1996, s. 292-304.
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7ze byl to najglodniejszy wiersz lat trzydziestych. Zar6éwno przez zwolen-
nikéw, jak i przeciwnikdw byt on odczytywany jako groteskowa metafora
Polski w okresie spolecznego, politycznego i ideologicznego przesilenia.
Wiersz ten czytano na rozne sposoby. A moze Skumbrie... to przekorna,
btazefiska parafraza? Czego? Zlotej polskiej jesieni Tuwima...

Kompozycja podobna — i tu réwniez refren staje si¢ czeScia ostatniej
strofy, odautorskim komentarzem (no bo kto ,méwi’’ w finale wiersza
— redaktor, Lokietek, poeta — ,,gospodarz’’ utworu?). Kpina z oficjalnego
mitu wskrzesiciela(li) panstwa (Lokietek jako wyzwoliciel spod czeskiej
okupaciji i zjednoczyciel dzielnicowej — to takie wewngtrzne rozbiory — Pol-
ski)? Szyderstwo z populistycznej wiary w dobrego witadcg, oklamywanego
przez ztych urzednikéw (legenda o grocie, w ktdrej chlopi ukrywaja dobrego
kréla)? Btazenski grymas Stanczyka?

Szydercze ,,chcieliScie Polski, Europy, §wiata — no to go macie’’ mozna
odczyta¢ réwniez w Balu w Operze (napisanym w tym samym 1936 r., tylko
kilka miesigcy pdzniej). Echo ,,skumbrii’” powraca w Tuwimowskim tekscie:

Ideolo, Ideolo

Ideolo ideali

Lari fari lafiryndia
Udibidibindia, udibidibindia!

Tuwim przeczytal Skumbrie... bardzo uwaznie, a jego polityczny styl odbioru
narzucil podjety pdzniej (np. przez Artura Sandauera i Andrzeja Stawara)
ideologiczny spos6b interpretacji wiersza. Swiadectwem lektury jest Ozor
na szaro, opublikowany w ,,WiadomoSciach Literackich’” (1936, nr 14) ze
znamienna dedykacja;

Kochanemu przyjacielowi, K. I. Galczyniskiemu, autorowi drukowanego w nr 10 ,,Prosto
z Mostu’’ znakomitego wiersza: Skumbrie w tomacie.

Tuwim w swej satyrycznej replice na Skumbrie w tomacie, nawigzuje do
,fabuly lirycznej’’, kompozycji i konturu wersyfikacyjnego wiersza Gatczyi-
skiego, ,,czytajac’’ ten utwor jako ,,dokument biograficzny’’:

Raz do gazety ,,Hajze do czynu!”’
(0zbr na szaro ozOr na szaro)
Przyszedt Konstanty, wlany ze spleenu.
(0zér na szaro chrzan)

[...]

Wypitem — méwi — czystej butelke
(0zér na szaro ozOr na szaro)

Trzy bomby piwa, rumu angielke.
(0zér na szaro chrzan)
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Potem — powiada — whisky — powiada
(0zér na szaro ozOr na szaro)

— I nic — powiada — nic nie pomaga
(0z6r na szaro chrzan)

[....]

Zamiast si¢ trapi¢ nuda i troska

(0zér na szaro ozOr na szaro)

Niech pan rozwiaze kwesti¢ zydowska
(0z6r na szaro chrzan)

[...]

Poszedt Konstanty; co miat, to przepil,
(0zér na szaro ozOr na szaro)
Wyrznat gudiajéw. Nic mu nie lepiej.
(0z6r na szaro chrzan)

— Tylem si¢ narznal, prosz¢ gin z rumem
(0zér na szaro ozOr na szaro)

A 7Zle cholera. Nic nie rozumiem

(0zér na szaro chrzan)

Jeszcze raz z rumem i pepermentem
(0zér na szaro ozOr na szaro)
Gdziez upragnione dolce far rznigte?
(0zér na szaro chrzan)

...Hejze do czynu ozér na szaro
Kocio na szaro Zydzi na szaro
Oz6r do czynu czyny do chrzanu!
Chrzan, mily Kociu chrzan!

Mechanizm satyrycznej negacji jest do§¢ prosty — przemiana ideowa
Galczynskiego potraktowana jest jako efekt niedajacego si¢ zaspokoi¢ gtodu
alkoholowego czy tez niedajacej si¢ zapi¢ chandry, a quasi pijacki betkot
ostatniej zwrotki stuzy kompromitacji nacjonalistycznej ideologii tygodnika
»Prosto z mostu’’, w ktérym Galczynski zaczynal pelni¢ role poety wyra-
7ajacego najwazniejsze wartoSci narodowe i religijne.

Tuwim ostatecznie (?) rozstaje si¢ z sanacyjnymi przyjacidtmi (jezeli za
rozstanie uznaé — Bal w Operze), Galczynski znajduje zupelnie nowych
,»przyjaciét’’. Manifest-pamflet Do przyjaciot z ,,Prosto z mostu’’ (,,Prosto
z mostu’’ 1936, nr 21) przedstawia expresiss verbis przemiang ,,cyruliko-
wego’’, prosanacyjnego i filosemickiego Szawta w chrzedcijafiskiego poete,
chciatoby si¢ powiedzie¢ wieszcza endecji. (Tuwim nazywany byl zloSliwie
,wieszczem sanacji’’). Galczynski odpowiada Tuwimowi i swym dawnym,
traktujacym go protekcjonalnie, przyjaciotom pamfletem, ktéry wykorzystuje
retoryke antysemicka. Do przyjaciot z ,,Prosto z mostu’’ to tekst, ktérym
poeta pali wszystkie mosty i ostatecznie zrywa z antyszambrowaniem na
ludycznych przedpokojach Skamandra.
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Skamandryci od samego poczatku sprawnie postugiwali si¢ inwektywa,
wpisujac ja w teksty poetyckie (Rzeczypospolita Babiriska Lechonia, satyry
Tuwima) i publicystyke (felietony Stonimskiego), brutalna inwektywa byta
stalym elementem dyskursu prawicowego'', a lewica (zwtaszcza komunis-
tyczna i komunizujaca) z powodzeniem wykorzystywata napastliwg i szyder-
cza dykcje Wlodzimierza Lenina. Mial zatem Galczynfiski szereg wzorcow
inwektywnego dyskursu i, parafrazujac je, konstruowat swéj, niejednoznaczny
genologicznie, intertekstualny ,,list apostolski’™?.

Kompozycyjny podziat na dwie czesci; dwie stylistyki — liryczny patos
i brutalna inwektyweg; dwa czasy — wtedy w przesztoSci 1 teraz — rozpo-
czynajace przyszto$¢; dwa Swiaty — poetycka kawiarnia ,,maranéw’’ i krag
nowych przyjaciét; wreszcie — dwa miasta: ,,grzaska Warszawa lat minio-
nych’” i Wilno - ,Ludzie durni, ale cisi, bruki marne, ale za to jakie
niebo!’”” — oto opozycje organizujace tekst. Poza tym sa jeszcze ludyczne
antrakty zwiazane z sytuacjq narracyjna oraz fragmenty, w ktérych zamiast
poetyki diatryby pojawia si¢ (znana juz z warszawskiego ,,Cyrulika’’ i kra-
kowskich ,,Wrébli na dachu’’) wesota groteska.

W pamflecie Galczyniskiego pojawiaja si¢ trzy sposoby modelowania
Swiata-tekstu: brutalna inwektywa (charakteryzujaca si¢ hiperbolicznym na-
rastaniem ciagu wyzwisk i obelzywych epitetow) oraz szydercza, groteskowa
anegdota, oSmieszajaca i kompromitujaca przeciwnikéw, wrogdéw politycz-
nych i literackich zarazem — to dwa instrumenty satyrycznej negacji. Trzeci
sposdb — to ujawnianie prywatnosci, element lirycznego ,,luzu’’. Ta lirycz-
na pauza (wykorzystujaca autobiograficzne ,,tu i teraz’’) pojawiajaca si¢ na
poczatku, w Srodku i na koficu tekstu — okreSla §wiat aprobowany, przestrzen
prywatnej, codziennej poezji. Patetyczna eksklamacja za$ — jako kolejna
technika, sposéb modelowania Swiata-tekstu — ma wyrazaé krag wartoSci
postulowanych, uniwersalnych, wpisywanych w konkretny S$wiatopoglad:

Powtarzajace si¢ refrenowo zwroty, tak negatywne (,,Esto anathema
maran-atha” — z Listu §w. Pawla, ,,Inflata rhoezo non achai verba” — z Wer-
giliusza), jak i pozytywne (,,Viri fratres’’, ,,Gidi da! dogi da!’’) oraz wple-
cenie w tekst duzej liczby egzotycznie brzmiacych stéw i zwrotéw ob-
cojezycznych (lacifiskich, greckich, francuskich, angielskich, niemieckich),

" Zob. 1. Kaminska-Szmaj, Judzi, zohydza, ze czci odziera. Jezyk propagandy
politycznej w prasie 1919—1923, Wroctaw 1994.

12 Jezykowym i gatunkowym wzorcem Do przyjacidl... sa listy apostolskie $w. Pawta.
Galczyniski jest bardzo wyrafinowanym i perfidnym stylista. Na kanwie tekstu powaznego
i wzniostego pisze jego parodi¢, aby doprowadzi¢ ja w koficu do pamfletu. Ale pewne
struktury tekstu-matki zostaja zachowane. §wiadczy to o znakomitej Swiadomosci jezykowej
Galczyniskiego, dokonujacego tekstowej dekonstrukcji, aby dosiggnaé czytelnika niezbyt wy-
ksztatconego, podrzednego nawet. Populistyczne argumenty sa wyjSciem naprzeciw popularne;j,
masowej kulturze’” — pisze M. Wyka w komentarzu do Listu. K. Gatczynski, Wybor
poezji, Wroctaw 2003, s. 411-412.



Gatczyriski i Tuwim 145

paralelizmy sktadniowe i litanijne wyliczanie obelzywych epitetéw — wszystko
to nadaje catosci sakralno-magiczny charakter. Zaklgcie, zamawianie, rytualne,
symboliczne uS$miercenie przeciwnika i modlitwa za poezj¢ prawdziwa...
7. drugiej strony, w tekst wmontowane sa elementy sugerujace, Zeby nie
odbiera¢ go zbyt powaznie, ze to jeszcze jeden popis poety Konstantego,
ktéry chee sie pokazac przyjaciotom z ,,Prosto z mostu’’ (i nie-przyjaciotom
z ,,Wiadomosci Literackich™) jako pamflecista i poeta chrzescijafiski zarazem,
i, jak zawsze, idzie na calo$¢, az do autoparodii. Pamflet-manifest Gatczyiis-
kiego warto widzie¢ w ramach 6wczesnego dyskursu satyryczno-polemicznego
pojawiajacego si¢ w tekstach o tematyce politycznej, spolecznej, literackiej,
a z drugiej strony — w nawiazaniu do prowokacji i skandali futurystycznych.

Tuwim replikuje tekstem wszechstronnie ,,lustrujacym’ dotychczasowe
zyciopisanie Galczynskiego. Smorgoriski Savonarola. Humorystyczniak o K.
lld. Gatczyriskim napisany po wnikliwej lekturze tekstu Galczynskiego i przy-
gotowany juz do druku w ,,WiadomoSciach Literackich’’ ostatecznie nie
zostal opublikowany (pojawit si¢ w druku dopiero kilka lat temu). Wydaje
si¢ jednak, ze krazyl w obiegu nieoficjalnym w §rodowisku literackim,
tworzac fundament czarnej legendy Gatczyfiskiego. Tytut i podtytut okreSlaja
rame¢ modalna tej wypowiedzi, bedacej popisem retorycznego dyskursu autora
Jarmarku rymow. Obszerny tekst Tuwima sklada si¢ z siedmiu catostek
kompozycyjnych, bogato ilustrowanych cytatami z pamfletu Gatczynskiego,
wypisami z jego dotychczasowej tworczoSci i dokumentami osobistymi (listy
do Tuwima, dedykacje na ofiarowanych mu utworach).

Jak Tuwim czyta/pisze Galczyfiskiego? Przywotajmy fragment metateks-
towy, pojawiajacy si¢ w ostatniej czg¢Sci repliki:

Musze przyznaé, ze ,.krzywa uczué’’, jakich doznalem przy pisaniu o Galczynskim, byta
niespokojna. Gdyby ja graficznie przedstawi¢, wygladataby jak dluga pita (co za tatwy zer
dla kalamburzystow!) z bardzo nier6wnymi zg¢bami. Nieustajace skoki gniewu, milosci,
wzgardy, politowania, goracej czulo$ci i mroznego nieprzejednania. [podkresl moje — T.S.]
I gdy juz te koficze, znéw wracam do tego, od czego zaczalem. Od niepokoju®.

Tuwim w tym tekScie to w kolejnosci: zaskoczony czytelnik, obrazony
poeta i zniestawiony cztowiek, zdradzony przyjaciel, odtracony opiekun i par-
tner ludycznych przedsigwzieé literackich Gatczynskiego. Emocje wyraza,
a raczej konstruuje, zmieniajaca si¢ dykcja stylistyczna — mamy tu ironi¢
i ton serio, liryczne wyznania i inwektywy, sarkazm i patos. Tuwim wciela
si¢ kolejno w rézne role pojawiajace si¢ w obszarze komunikacji literackie;.
Jest dociekliwym filologiem, precyzyjnie ustalajacym dat¢ i okolicznosci
powstania tekstu Galczynskiego, rekonstruujacym poetyke i $wiatopoglad

3 Wszystkie cytaty z tekstu Tuwima za: J. Tuwim, Umwory nieznane, oprac. T. Janu-
szewski, Lodz 1990, s. 215-232.
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pamfletu. Krytykiem literackim, oceniajacym wady i zalety twdrczoSci Gal-
czynskiego ustalajacym jego range poetycka; historykiem literatury sytuu-
jacym utwory Galczynskiego w tradycji literatury narodowej. Psychologiem
tworczosci, satyrykiem i moralista.

Zaczyna Tuwim od wrazen z pierwszej lektury i ,,domysiéw’” co do
genezy tekstu Galczyniskiego:

Uczono mnie w dziecifistwie, abym liczyl do dziesigciu, zanim si¢ gniewem uniosg. [...] Po
przeczytaniu artykutu [....] liczy¢ wcale nie zaczalem, gdyz nie bylo potrzeby. Nie gniew
we mnie wezbral, nawet nie obrzydzenie, lecz niepokdj. Szczerze zaniepokoitem si¢ o stan
wladz umystowych przyjaciela-poety. [...] [podkres§l. moje — T.S.]. Skomunikowatem si¢
natychmiast z pewnym mitlym a madrym przyjacielem Galczynskiego i z prawdziwg ulga
dowiedzialem si¢, ze obawy moje byly ptonne. Ale i wtedy nie zaczatem ,,liczy¢”. PomySlatem
sobie, ze cuchnaca rzygowina bardzo utalentowanego poety wynikla z jakiego$§ gruntowniej-
szego pijanstwa i ze wszystkie te nikczemnoSci, zawarte w jego pelnym objawien kazaniu
i egzorcyzmie, naptynety podczas kolejnej trzydniéwki, bardzo za$ (o, jak bardzo!) trzeiwy
p. Piasecki wydrukowat to ku uciesze wszystkich, pognebionych przez paru Zydéw z ,,Wia-
domodci Literackich’’, geniuszéw obozu narodowo-radykalnego.

Watek ,,alkoholowy” bedzie przewijat si¢ przez caty tekst Tuwima, podobnie
jak nie zmienia si¢ — podziw dla retorycznego kunsztu, dla perswazyjnej
maestrii pamfletu a zarazem catkowita negacja postawy moralnej Galczyn-
skiego:

Jeszcze nie bylo gniewu. Jeszcze go trzymat na uwigzi prawdziwy zachwyt dla zywiolowego
talentu poety — talentu, co nawet w tym wybryku trysnat frenezja [...] frenezja badZz co
badZz imponujaca: takiego majstersztyku bezkarnej lobuzerki, tak wspaniale brzmiacego
belkotu bez czci i wiary, sensu i precedensu, zaden grafoman nie stworzy. Podkre§lam, ze
piszg to bez krztyny ironii. Przeciez ta napa$¢ miejscami robi wrazenie, ze jest genialnym
persyflazem mtodego Nowaczyniskiego. Ale mlody Nowaczyniski, a mtody Galczyniski to dwa
Swiaty, i wowczas i dzis.

Tuwim czyta (a przynajmniej pisze, ze czytal) tekst Galczynskiego dwu-
krotnie, a jego Swiadectwo lektury kompozycyjnie rozpada si¢ na dwie
nieproporcjonalne czgSci. W pierwszej adresatem jest ,,znawca’’ — staty
czytelnik ,,Wiadomos$ci Literackich’” i innych periodykéw kulturalnych,
dobrze zorientowany w topografii zycia literacko-politycznego stolicy. To
on jest przywotywany podczas rekonstrukcji poetyki i strategii retorycznych
tekstu Galczyfiskiego, to do niego zwraca si¢ Tuwim, wyjaSniajac wiaSciwe
motywy sktaniajgce go do napisania repliki:

I tu mnie dopiero zatkato! [...] Bo dopdki sadzilem, ze to artykut dla p. Piaseckiego,
aby mu przyjemno$¢ zrobi¢, albo dla nas abySmy si¢ badZ u$mieli z wyglupian $wietnego
poety, badZz dali mu prztyczka w jego §liczny nosek — péty nie bylo gniewu i oburzenia.
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Ale gdy nawalit t¢ imponujaca kup¢ guana moralnego i intelektualnego [...] dla grandy, dla
mydlenia oczu biednym chlopcom z prowincji, dla ktérych po takim artykule 6w nieznany
im blizej pisarz Galczyniski urosnagé moze do rozmiardw jakiego$, diabli wiedza, przewod-
nika, przodownika, oredownika, glosiciela, rzadcy dusz, wodza duchowego [...] — gdy korzys-
tajac z ciemnoty i glupoty, jak pisze, tych najprowincjalniejszych, swiezutkich i fapczywych,
pasuje si¢ na Posta¢, Na Osobe, na moralist¢ i nauczyciela, a nam, ludziom czystym i bez
patosu uczciwym, wymyS$la od szachrajow, nikczemnikéw i tajdakéw — wtedy — wscieklo$¢!
Zaczatem liczy¢, lecz nawet do trzech nie doliczylem — i zabralem si¢ do pisania tego
artykulu, z myS$la wilasnie o nich, o tych prowincjonalnych, chtonnych, $wiezych, sprag-
nionych wiedzy, sztuki i o§wiaty, literatury i prawdy, przede wszystkim prawdy taknacych
chtopcach.

Dalej w tekScie odbywa si¢ drama, w ktdérej uczestnicza demaskator
Tuwim i ,,chér p.p. chtopcéw z prowincji”’, wirtualnych adresatéw-bohateréw
tekstu autora Tresci gorejacej.

,Lustracja’’ obejmuje zaréwno tworczos¢, jak i zycie prywatne. Tuwim
przywoluje ,,niemoralne” fragmenty Porfiriona Osietka i Korica swiata, cytuje
antyendeckie teksty Galczynskiego z okresu wspdtpracy z ,,Cyrulikiem
Warszawskim’’. Podkresla jego merkantylizm i sugeruje dwulicowos$¢, wspo-
mina o propozycji Galczyfiskiego, aby wsp6lnie wydawaé periodyk humorys-
tyczny, przypomina, jak zatatwil mu wydanie zbioru wierszy u Przeworskiego
(tom zostal wycofany i odestany Galczynskiemu z obelzywym listem po
ukazaniu si¢ Listu...). Cytuje liryczne dedykacje, opisuje deliryczne hotdy
sobie sktadane, a przywotany list dzigkczynny Galczyniskiego opatruje na-
stepujacym komentarzem (inkrustowanym cytatami z pamfletu):

A wiecie za co ta wdzigczno$¢? Za to, ze ja, przedstawiciel poezji na ktérej dnie nigdy
nie bylo cztowieka, a zawsze najwigcej nienawiSci [...], ze ja gdy oceaniczny chrzescijanin
zapit si¢ tak straszliwie i groZnie, iz go najblizsze otoczenie opuscito i zostal sam, ze ja
go odwiedzitem i lekarza uprositem, zeby si¢ nim zaopiekowat i z rak kelneréw go wyrwatem,
gdy awanturujacego si¢ wyrzucali z cukierni, gdzie ku uciesze mieszczafiskiego mobu
arcytragiczne dzieh w dzien wykrzykiwat brewerie. Powiecie, ze to samochwalstwo, ze si¢
o tak prymitywnych przystugach dla bliZniego, a zwtaszcza dla przyjaciela poety nie méwi
[...]. Ale w tym wypadku trzeba to powiedzie¢, coraz bowiem okrutniejszy staje si¢ ten wiek
okrutny, jezeli wesoty z poczatku, a potwornie uciazliwy przy dalszym przebiegu kazdego
pijanstwa kompan, Kocio Galczynski, potator [pijak] i womitor wszystkich ,,Wrdéblow’’
i ,,Adrii”’ warszawskich, wilazi nagle na kazalnice i o§wiadcza, ze ,,ida rzady mitujacych,
gidi da, dogi da — oranges and lemons’’, a wobec tego i wobec niego, tudziez p. Piaseckiego
— ja jestem parszywym stworzeniem i kanalia.

Wracajac do swojego ,,wtasciwego’’ odbiorcy Tuwim formuluje i uzasadnia
swojg ocen¢ poetyki i etyki autora Balu u Salomona.

Przez caty czas powtarzam, ze duzy poeta, ze wielki talent, Ze czarujace wiersze,
a tymczasem wszystko com zacytowal, jest albo obrzydliwe, albo S$rednie, albo Swietne
wprawdzie, lecz tak pozbawione koS§éca etycznego, poetyckiej moralnosci, ze nawet najSwiet-
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niejsza poezja ginie w tej anarchistycznej dezynwolturze i ,,zmanfiszerii’’ [...] bylem i jestem
nie tylko ,,wielbicielem’’, lecz goracym entuzjasta twdrczosci poetyckiej Galczynskiego. Dobdr
za$§ cytowanych dotychczas wierszy jego dokonany zostal w wyraznym ,,pedagogicznym’’
celu ze tak rozchelstana moralnie posta¢ nie ma prawa nauczaé.

Udowadnia réwniez swoje mistrzostwo w mnozeniu inwektywnych epitetéw,
od ktérych roilo si¢ w tekScie Galczynskiego, przy okazji tego turnieju
obelg sytuujac tworczo$S¢ Galczynskiego w zapoznanej polskiej tradycji
literackiej. Galczynski w swej wlasciwej roli to:

joculator, noctambulik, linoskoczek, olejkarz, marionetkarz, pijak, alchemista, diabolik, demo-
nomagik, kuglarz, zongler, prestidigitator, zauberrehling, kpiarz, szarlatan jarmarczny, pod-
majstrzy katowski, synagogu$ szatana, fantasmagoryczny cudak warszawski [...] jest on
w prostej linii potomkiem tych wszystkich Dzwonkowskich, Potaniskich, Trzytyprztyckich,
Janéw z Wychyléwek i z Kijan [....] Galczynski jest wlasnie z tego nie$miertelnego rodu
wedrownych zakéw, klerykéw, wesotych czeladnikéw i rybattow.

Inaczej moéwiac, Galczyfiski ma prawo do twdrczego rozwijania sowizdrzal-
skiego nurtu literatury polskiej i ludycznej linii Skamandra. (Tuwim kocha
sw0j kabaret i ,,niska’’ groteske, ale si¢ ich wstydzi, chce by¢é powazny,
chce by¢ klasykiem, poeta kanonicznym. Ten watek wypieranego drugiego
»ja’’ mozna rozwija¢ psychoanalitycznie — Galczynski jako inny, wyparty
przez siebie Tuwim). Nie ma natomiast prawa do ,,rzadu dusz’’ mtodego
pokolenia, owych ,,chtonnych intelektualnie i $§wiezych chtopcéw z pro-
wincji’’.

Konkluzja dotyczaca Swiatopogladu i strategii pisarskiej jest nastepujaca
(Tuwim cytuje tu opini¢ nieprzychylnego skamandrytom znawcy — Irzykow-
skiego?) — Galczynski:

Chce rzadu dusz bo dlaczegdz by nie?! Ale zamiast zeby samemu, wewnetrzna moca
stworzy¢ nurt, ktéry by dusze porwal, G. maca, szuka, od lewicy do prawicy, a moze
znajdzie co§ co chwyci? I tu w ,,etom psichotogiczieskom momentie.”” zjawia si¢ Piasecki.
Jeden, drugi wiersz w ,,Prosto z mostu’’, wzmianki o najwigkszym polskim poecie mtodego
pokolenia... Galczynski zaczyna sam wierzy¢ bardzo gleboko, ze Skumbrie w tomacie to nie
«0zOr na szaro», ale jaki§ «panis caelestus» ku pokrzepieniu watpiacych dusz... I marzy si¢
Galczyniskiemu, ze wie, ze znalazt — i dalejze prosto z mostu, z pieca na leb, na leb na
szyje... W kazdym razie: O, r¢ke¢ ukarz, nie §lepy miecz!

Tekst koniczy bezpoSredni zwrot do Galczynskiego (z cytatem z wiersza
Kryzys w branzy szarlatanow):

Badz zdréw, opijuchu, ofijuchu. Pomysl, jeszcze nie tak dawno pisato si¢ razem rewie
dla Ordonki... Z pogardy dla pieni¢gdzy. [...] Zyj nadzieja, ze kryzys w branzy szarlatanéw
dzigki p. Piaseckiemu si¢ korficzy. Teraz bedzie juz stawny.
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Tuwim artykutu nie opublikowat, ale jego podstawowe zarzuty (koniunktu-
ralizm, dwulicowo$¢) pojawity si¢ w Kronice Tygodniowej Stonimskiego
(,,Wiadomosci Literackie’” 1936, nr 25), wpisujacego akapit o Gatczyfiskim
w felieton o postugujacych sie proteza ideologii grafomanach z lewicy
i prawicy. Karol Wiktor Zawodzinski, czolowy krytyk Skamandra poréwnat
tworczo$¢ Galczyniskiego z gorszym, satyryczno-kabaretowym Tuwimem
z Jarmarku rymow.

Tekst Tuwima zawiera zawiazek watkdw, ktére pojawily si¢ pdZniej
w recenzjach, szkicach krytycznych i pracach literaturoznawczych poS§wig-
conych Galczynskiemu. Projektuje w jakim§ sensie rézne style odbioru
zyciopisania Gatczyfiskiego — zar6wno te zyczliwe poecie, podkreslajace
wielostronno$¢ artystyczng i Swiatopogladowq poety, jak i te, wytykajace
mu koniunkturalizm, sytuujace autora Balu u Salomona w obrebie poezji
,uzytkowej’’, ludycznej, popularnej (czyli gorszej).

Zyczenia Tuwima z zakofczenia Smorgoriskiego Savonaroli spetity sie.
,Kostia Galczynski z ryngrafem’ (tak nazywa go Tuwim w wierszu po-
Swigconym Stanistawowi Piaseckiemu — Poeta zazdrosci pewnemu literatowi
imieniem Stas..., ,,Szpilki’> 1937, nr 5) zostaje poetycka gwiazda ,,Prosto
z mostu” i ulubionym poeta generacji Kolumbéw. Utwory poetyckie
z 1937 r., wydane pod egida tygodnika Piaseckiego, to wydawniczy sukces
(5 tysiecy naktadu), a otrzymana w 1938 r. nagroda ,,Prosto z mostu’’
(jedyna nagroda Galczyfiskiego) wiaze poete z faszyzujacym juz woéwczas
tygodnikiem do konca dwudziestolecia. Gdyby Galczyniski w pore opuscit
,»Prosto z mostu’’, jak zrobili to Andrzejewski i Micifiski, miatby nieco
latwiejsze zycie w ,,czasie marnym’’ stalinizmu, a krytyka ,lustracyjna’
stracitaby cze$¢ argumentOw przeciw poecie. Status barda radykalnej prawicy,
uwiktanie instytucjonalne i materialne, ale moze tez lojalno$¢, przyjazn
— zadecydowaly chyba o odrzuceniu spdznionej oferty Grydzewskiego,
przedstawionej poecie przez Mariana Eilego'.

Mimo 6éwczesnych kontrowersji osobiste kontakty z Tuwimem nie zostaty
chyba zerwane — Galczyfiski w liScie z 1946 r. wspomina wspdlne czytanie
wierszy u Tuwima na Mazowieckiej, ,,tuz tuz przed wojna’ ™.

W czasie wojny Galczynski wiaSciwie milczy (pisze kilka wierszy
i opublikowany ostatnio Notatnik obozowy), jako jeniec wojenny kopie
niemieckie kartofle i przerzuca gndj u bauera. Tuwim pisze Kwiaty polskie
i coraz bardziej lewicuje, co prowadzi do zerwania przyjazni z Janem
Lechoniem, Kazimierzem Wierzyfiskim i Mieczystawam Grydzewskim. Do
kraju wracaja w 1946 r. — Tuwim witany z honorami jako zdeklarowany

" M. Eile, po wojnie twérca i redaktor ,,Przekroju”, w imieniu Grydzewskiego proponowat
Galczynskiemu ,,powr6t’”” do ,,Wiadomosci Literackich’. Zob. Marian Eile w rozmowie
z Ludwikiem Jerzym Kernem, ,,Przekrdj’’, 22 IV 1984.

5 K. I. Gatczynski, J. Tuwim, dz. oy, s. 5.
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sympatyk nowej wtadzy, Gatczynski z klopotami osobistymi, ,,faszystowska”
przesztoscia, oczekiwany z nadzieja przez katolickie Srodowiska opozycyijne.
Po wojnie stosunki obu poetéw sa bardzo serdeczne, Swiadczy o tym
zachowana korespondencja'®. Zupelnie inaczej jednak wyglada ich twoérczosé
i role komunikacyjne w 6wczesnej kulturze literackiej. W nowej rzeczywisto-
§ci Tuwim jako poeta milknie, wchodzi w role pisarza-dziatacza i organizato-
ra przedsiewzigé kulturalnych (teatr), chce wierzy¢ w sens dokonujacych si¢
w Polsce przemian. Gatczynski raczej nie ma ztudzen co do natury systemu
sowieckiego, ale méwi zdecydowane ,,tak’” odbudowie i przebudowie kraju,
sterowanej przez komunistow, ku zaskoczeniu i oburzeniu kregéw katolickich.
Ma wreszcie gdzie i dla kogo pisaé. Rychlo porzucony ,,Tygodnik Powszech-
ny’’ zastgpuja ,,Przekrdj’’, ,,Odrodzenie’’, ,,Szpilki’’ i kilkadziesiat innych
pism. W latach 1946-1948 staje si¢ najbardziej znanym polskim poeta,
zdobywajac czytelnikéw spoza krggu inteligenckiej publicznosci literackiej
i przekraczajac granice uksztattowanych w migdzywojniu poetyk (skamandry-
ckiej i awangardowej), przekraczajac granice poezji. ,,Bachus demokracji’’
tworzy nowa formute poezji popularnej, re-konstruujac ludyczny, sowizdrzals-
ki model literatury (na t¢ sowizdrzalska tradycje wskazywat jako pierwszy
Tuwim w omawianym artykule). Niebawem jednak, wraz ze zmieniajaca si¢
sytuacja polityczna i polityka kulturalna panstwa, zmierzajacego ku staliniz-
mowi, autor Zielonej Gesi zaczyna by¢ poddawany reedukacji. Spisany na
straty przez Srodowiska nieprzychylne nowej wtadzy jako tworca ,,kosmiczne-
go belkotu’’, staje si¢ teraz obiektem krytyki ,lewicowej’’.

Do chéru gloséw z prawa i lewa wychowujacych Galczyniskiego dotacza
przyjaciel i konkurent poety — Julian Tuwim. W 135 numerze ,,Przekroju’’
z 1947 publikuje List do K. I Galczyrskiego, w ktérym, po wstgpnych
deklaracjach przyjazni, uznania dla talentu i miejsca Galczynskiego we
wspétczesnej poezji polskiej, czytamy:

Odpowiedzialno§¢! — oto pierwszy dzi§, moim zdaniem, obowiazek poety. Harmonijne
powiazanie, nawet wigcej: amalgamat odpowiedzialno$ci artystycznej i spotecznej za swoje
stowa. Odpowiedzialno$§¢ to Swiadomo$é, ze nasze wiersze czytaé beda tysiace ludzi
— a w ,,Przekroju’’ setki tysiecy; §wiadomos¢, ze nasze stowa nie sptyna bez §ladu, ale moga
utkwi¢ w sercu i umysle czytelnika — wyjrzyj przez okno: tego przechodnia; a ten przechodzien
— to spoleczefistwo, to nardd, czyli historia, za ktéra my, poeci jesteSmy nie mniej od-
powiedzialni, niz wodzowie, mg¢zowie stanu i inni aktualnie sprawujacy wiadzg obywatele
Rzeczpospolite;.

Tuwim, uzywajac podniostej retoryki, ujmuje w gruncie rzeczy poetg
jako ,,inzyniera dusz ludzkich”. Autor Balu w Operze, wOwczas ,,bezpartyjny
bolszewik™ i jednoczes$nie cztowiek porazony trauma Holocaustu, mimo woli

1 Tamze.
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okreSla juz zarys socrealistycznej polityki kulturalnej. Notabene Gatczynski
dobrze wiedzial, jakiej poezji oczekuja ,,przechodnie za oknem’’, o ktérych
wspomina w liScie Tuwim — zanim zaczgly si¢ planowe wyjazdy stolecznych
literatbw w ,.teren’’, poeta zwiedzit szmat Polski, spotykajac sie z czytel-
nikami entuzjastycznie przyjmujacymi jego wiersze Z tej pozycji ocenia
wiersz Galczynskiego, uprzednio go tadnie streszczajac:

Do czego zmierzam? Do Twojego wiersza w nr. 132 ,,Przekroju’’. Musz¢ go surowo
potepié. Zachwycajace sa wprawdzie te ptaki, ktérych nézki zloci storice i ta noc, jak
skrypt chopinowych nut i kobieta (wiem ktéra) ,,co jak btyskawica zachwyca’’... Razem
z Tobg stawi¢ Aleksandra Btoka i Tycjana i komicznego zajaczka. I okrety Rzeczpospo-
litej...

Ale protestuj¢ przeciw lekkomysSlnemu pochwaleniu jednym tchem grzesznika i §wigtego.
éwietego tak. Ale grzesznikom nie wolno ci udzielaé swego poetyckiego blogostawienstwa.
Nie wolno nam, poetom, chodzi¢ dzi§ po $wiecie z zamknigtymi oczyma i zapadaé w fran-
ciszkanski btogostan wszechmitosci i wszechprzebaczenia. Pozostaw to hipokrytom. Skad
wiesz Konstanty, kogo sobie 6w przechodziefi podstawi pod ogélnikowy, nieokre§lony termin:
»grzesznik’’? Moze morderce Miliondw §Wi¢tych, Milionéw Meczennikéw, zalegajacych
pokotem znane i nieznane mogity w naszej ojczyZnie? Moze bratobdjce? Moze zlodzieja
dobra publicznego, tyjacego z krzywdy i nedzy bliZnich?

List jest pelen troski i serdeczny w tonie, niemniej jednak, implicite,
przypomina Gatczyfiskiemu jego ,,faszystowska’’ przeszio§€. Donosy pisali
inni"’.

Poeta ze zmiennym szczg$ciem probuje sprostaé wymogom poetyki
socrealizmu, pisze, podobnie jak nieco pdZniej Tuwim, m.in. poetycki list
do corki (Wyjatek z listu do corki — ,,Przekedj’” 1950, nr 250), w ktérym
wymienia §wigtych nowej religii. Tekst ten jednak, w przeciwiefistwie do
péZniejszego, utrzymanego w powaznej tonacji, wiersza Tuwima (Do corki
w Zakopanem, ,Nowa Kultura’> 1952, nr 3) oscyluje na granicy parodii
socrealistycznego kultu i prowokuje kolejne ataki na Galczyfniskiego. Ich
efektem jest nieformalny zakaz druku, poeta coraz wigcej czasu spedza
w swoim azylu na Mazurach. Pisze wiersze, pracuje nad poematami i thu-
maczy — zaméwiony przez Tuwima — Sen nocy letniej. To z tego okresu
zachowato si¢ najwigcej petnych serdecznosci listow obu poetéw'®. Jeden
z nich pisze poemat za poematem, jakby w przeczuciu zblizajacej si¢ $mierci.
Drugi, ngkany kryzysem twoérczym, otrzymuje Pafistwowa Nagrode Literacka.
Trudno bawié¢ sie w domysty, ale chyba serdeczno$¢ Tuwima wobec Gal-
czynskiego, tak wyrazna w listach z ostatniego okresu zycia, podszyta byta
gorycza. Zagubiony w stalinowskim Swiecie ,,ksiazg poetdw’’ migdzywojnia

7 W tym okresie szereg osobistoSci otrzymato szare koperty z przepisanymi na maszynie
przedwojennymi wierszami Gatczynskiego z «Prosto z mostu», zwtaszcza z wierszami o tresci
antysemickiej” — pisze w swej monografii A. Stawar (O Gatczynskim, Warszawa 1959, s. 340).

8 Zob. K. I. Gatczyfiski, J. Tuwim, dz. cyt., s. 15-26.
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prébuje znalez¢ Zrédto inspiracji w budowie ,,nowego, wspanialego §wiata’’,
ktéry nie jest juz jego Swiatem. Galczynski przezywa wzlot swojej twor-
czosci, a przedwczesna Smieré zastaje go z pidrem w reku.

Zachowane w rgkopisach miniatury liryczne Tuwima ilustruja jego am-
biwalentny stosunek do Galczyriskiego w ostatnim okresie Zycia obu poetow:

Kostek Galczynski? Gatczynski Kostek,
Jak zmierzy¢, to mi nie siggnie kostek.

Mialem sen, ze go wspomnie¢ strach!
Sen dziki, barbarzynski:

Ze Konstanty Ildefons Bach

To Johannes Sebastian Gatczynski,

A Ildestian Sebafons Gach

To Johanty Konstannes Bachczynski,
I ze wszyscy, we czworo, $piewali
Hymn dla Natalii

I ze

Poswiecili go Kirze.

Zazdro$¢ (7) wspotwystepuje tu z zachwytem, a Tuwim rewanzuje si¢
Galczyniskiemu za swéj wizerunek w Piekle polskim, o ktérym pisalem na
wstepie. Réwniez jedna z jego ostatnich préb poetyckich to niedokoficzony
wiersz — relacja z pogrzebu Galczyfiskiego — Hotdy. Mistrz i uczen, ktory
doréwnal mistrzowi, odchodza w tym samym miesiacu, nie doczekawszy
,odwilzy’’. Ich poSmiertne Zycie to temat na osobny, obszerny szkic.



Krystyna Pietrych

»Gdybym byl ornitologiem,
ulozylbym portret Tuwima z ptasich fragmentow’’ -
Aleksander Wat o Julianie Tuwimie

Zaré6wno w swym diariuszu pisanym, jak i méwionym Wat poswigca
Tuwimowi zaskakujaco duzo uwagi. Podczas przygotowywania drugiej
edycji Dziennika bez samogtosek do druku ze zdumieniem zauwazytam,
jak wiele miejsca zajmuje w nim watek Tuwimowski. Mozna by nawet
z pewna przesada powiedzie¢, Ze tworczoS$é, ale w pierwszym rzgdzie
osoba autora Kwiatow polskich stanowi dla Wata, jeSli nie staty, to
niepokojaco czgsty obiekt zainteresowania i nader istotny punkt odniesienia
dla jego wtasnych, artystycznych, choé w pierwszym rzgdzie zyciowych,
wyboréw.

A t¢ szczegdlna wigZ rozpoczyna w planie twérczym interesujaca zalez-
no$¢ intertekstualna, nabierajaca z uplywem czasu coraz bardziej charakteru
swoistej uwertury do ztozonej, petnej wewnetrznej dynamiki relacji obu
poetdéw: w 1922 r. na tamach ,,Skamandra’® Tuwim opublikowal wiersz
W Barwistanie, dedykowany Watowi (nast¢pnie przedrukowat go w Wierszy
tomie czwartym, 1923), nawiazujac tym samym do eksperymentalnego utworu
Wata z 1921 r., do Namopariika barwistanu. Warto teraz te teksty przypo-
mnie¢, aby wydoby¢ szczegélny rodzaj taczacego je powinowactwa, ktére
w istocie skrywa jednak fundamentalne rdznice.

Namoparik barwistanu'

baarwy w arwah arabistanu wrabacaja wracabaja poowracaja racaja na baranah w ranah
jak na narah araba han. abraam w myrrah z bramraju wybieera nab bogawe narrawe byh
nad boogawotami boogowatami trombowali barwiotacze oracze barwiotucze obrucze barwotgcze
obrecze. Karawaany — o wronacze w zlotawah zwiastabiawali wojnawicz i w pysznawah
banawiali ksigzycole wiatrawili wihrony i wihroby wihrobiny $mier¢iwgony gorewiny. O gorale
gorawale — w grodalah mychohi-goremyki.

gwiazdowory wewrykali §mier¢awry i gwiazdZ §miercostry babiat na lis¢oczu drzewobanu
nebiatuszek.

' Cyt. za: A. Wat, Poezje, oprac. A. Micifiska, J. Zielifiski, postowie J. Zielifiski,
Warszawa 1997, s. 283.
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O barwy baruwy — o raby barbaruw, barany herubuw
barwicze o czabary — babuw czary, o bicze rabuw
barwiasy, o syrawy — o basy wiary, o bary ras!
barwioki o barwoczy o barwiony o barwohi
barwigje o barwalje o barwiecze o barwiole
o kroony barw!
O krale koloruuw — o bawoty barw o kazdy¢i barwoh kral w fiebiopasziii — o kazdy¢i
barwoh kraluje nogahi na $mierezy — takoh na czarnoszczu kraluje wszem kolorom biatosé
i po Smierezy powendrujem do oraju do ograju Barwistanu.

0
o
0
o

W Barwistanie*

Aleksandrowi Watowi
Flakony krystaliczne,
Szkto mroZne i zaciete,
A w szklo kolory wklete.
Ekstrakty z wiotkich zidt,
Balzamy serafickie,
Tynktury czarnoksigskie,
Essencje alchemickie,
Przedbarwne, mdfawo-mgtawe,
Barwione jadowicie,
Kropelka zytkowane,
W ciemnoSci iskra graja,
Wybtyski w nich tyskaja,
A w stonicu kraja szklo
1 oszalala zmija
Po brzuchu szkiet si¢ wija
I wra trucizna zla.

Niebianskich 1$niefi roztwory,
Bursztyny i fosfory,
Niedofiolety ciepte

W przezroczem szkleniu wklgé
I alkohole sine,

Przez ktore widaé Smier¢,

I plomienr w ciemnym ptynie,
I plomieh w czarciem winie,
I ciezka blaska rteé.

Wpatrzony we flakony,

épie, dzwiecznie rozbawiony,
Przed$miertne stodkie szumy
Owialy moje dumy

I drzemi¢ uSmiechnigty

Na szmerze biednych harf,

I biakam si¢ zaklety

Po lodzie wzrokiem barw

I w mézgu, w centrum gltowy,

2 Cyt. za: J. Tuwim, Wiersze wybrane, oprac. M. Glowiriski, Wroctaw 1986, s. 38-40.
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Mam punkcik brylantowy,
I dzwoni deszcz teczowy,
Deszcz po gatazkach harf.

O, Swietlny blogim mirem!
Zbarw si¢ w jarzace wino,
A ja si¢ Toba upije

I wiecznym eliksirem

Do Barwistanu wptlyne!

Te dwa teksty, z ktérych kazdy wykorzystuje potencjalne mozliwoSci
przeksztalcenn tkwiace w jezyku, najbardziej rézni wpisany w nie stosunek
do niego. Innowacje Wata, przede wszystkim w zakresie stowotworstwa,
ida najdalej, radykalnie wykraczaja bowiem poza systemowe rozwiazania
stowotworcze, typowe dla polszczyzny. Namopariik..., cho¢ zachowuje po-
prawna fleksje, tak mocno deformuje warstwe leksykalna, ze zniszczeniu
ulega semantyka tekstu, a na pierwszy plan wysuwa si¢ jego brzmienie;
instrumentacja gltoskowa staje si¢ w tym przypadku giéwnym czynnikiem
tekstotworczym, a zasadniczym chwytem artystycznym namopariika jest
mechanizm echolalii®. U Tuwima za$ zadne tradycyjne reguly tekstowe nie
zostaja zniszczone. Przeciwnie — wszystko jest na swoim miejscu, a wiersz
da si¢ czyta¢ ,,po bozemu’’; stowa, jesli dziwia si¢ sobie, to jednak w gra-
nicach akceptowanych przez ogét czytelnikéw, bo ukonstytuowanych moca
wielowiekowej lekturowej praktyki. W efekcie uzyskujemy wigc po prostu
opis jakich§ niezwykle barwnych, wizyjnych krain (stad: Barwistan), ktére
powstaja na skutek degustacji, jak mozna by je peryfrastycznie okreslié,
wysokoprocentowych ,,essencji alchemickich’’. Wizja, cho¢ niezwykta, ma
wigc swa oczywista motywacj¢ sytuacyjng — jest najzwyczajniej wynikiem
spozycia trunkéw, ktére ,,w ciemnosci iskra graja’*. Tak wiec to, co u Wata
bylo gestem sprzeciwu wobec tradycji, nie tylko symbolistycznej, ale szerszej
— wobec jezyka jako systemu budowania znaczen i wszelkich szerszych
filozoficznych, religijnych, kulturowych porzadkéw, u Tuwima moca jego

* Pod katem analizy jezykowej Namopariika zob. zwlaszcza J. Ptuciennik, Awangar-
dowy ,,swiety betkot’’ Wata. O ,,Namopariiku Barwistanu’’, [w:] Szkice o poezji Aleksandra
Wata, red. J. Brzozowski, K. Pietrych, Warszawa 1999, s. 29-37; K. Pietrych, W chaosie
i nicoSci. O mitodziericzych utworach Aleksandra Wata, [w:] Pamiec glosow. O twdrczosci
Aleksandra Wata, red. W. Ligeza, Krakéw 1992, s. 79-81.

4 OczywiScie wskazany przeze mnie kierunek interpretacji jest nieco zartobliwa propozycja.
Wiersz ten czytano catkiem serio i ku innym wnioskom interpretacje te zmierzaty. M. War-
nefiska wpisata go w kontekst czysto biograficzny, wskazujac jego genez¢ w dziecigcych
pasjach Tuwima (zob. M. Warnenska, Warsztat czarodzieja, £.6dz 1975, s. 21-22.), wedle
J. Sawickiej za§ to utwér metapoetycki, w ktéorym twoérczo$¢ laczy si¢ z ,,bezruchem,
kontemplacja, samounicestwieniem’’ (zob. J. Sawicka, , Filozofia stowa’ Juliana Tuwima,
Wroctaw 1975, s. 103-104).
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wirtuozowskiego stowa przemienione zostalo w tatwo przyswajalny, acz
kunsztowny, popis tradycyjnego w swej istocie poezjowania na btahy temat.
Zatem anarchia i bunt ekstremalnego futurysty-dadaisty-awangardzisty prze-
ksztalcil sie w ,,upojnie’’ tadna ,,piosenke’” o piciu wina. Dziwi¢ to nawet
moze, jeSli uwzglednié, jak skomplikowana i wielowatkowa byta Tuwimow-
ska refleksja dotyczaca slowa, jak wiele miejsca po§wigcat autor Pegaza
deba zagadnieniom metatekstowym 1 koncepcji jezyka poetyckiego, jak wiele
wierszy autotematycznych napisal’. Nieobce mu tez byty fascynacje tekstami
odmiennymi, dziwnymi, poruszajacymi si¢ na granicy sensu i belkotu,
i nierzadko te granice przekraczajacymi. Interesowaly go szczegdlnie przypa-
dki skrajne: mirohtady, a wiec teksty z zatarta semantyka, niereferencyjne
wobec rzeczywistosci, operujace przede wszystkim glosolalia. Jak sam pisat
o mirohtadach, do ktérych zaliczyt takze Namopariik... Wata, ,,stowa istnieja
[w nich — K.P.] same przez si¢ i dla siebie samych, a nam pod ich dZzwigki,
jak pod nuty, wpisywaé wolno teksty uczué i obrazowan albo tez chtonaé
samg eufonig¢, ktorej skladniki narastaja w przebiegu rytmicznym wier-
sza [...]’®. Nie zmienia to jednak faktu, ze W Barwistanie jest wierszem,
ktéremu do takich eksperymentéw jeszcze daleko, za$ zestawienie tekstow
Wata i Tuwima tym wyraziSciej kaze postrzegal pierwszego jako poete-
burzyciela i anarchiste, drugiego jako wirtuoza i mistrza. W czasie bowiem,
gdy Wat walczy ze stowem, miazdzy je i deformuje, chce jezyk sponiewiera
i ostatecznie uczyni¢ bezuzytecznym, Tuwim idzie w strong przeciwna
— uprawia poetycka magi¢ i kult jezyka, stowo sakralizujac.

Warto relacje pomiedzy tymi tekstami potraktowaé symptomatycznie
— jako swoista prefiguracje stosunkéw migdzy obydwoma autorami, przynaj-
mniej tych widzianych oczami Wata. To, co wydoby¢ mozna, zestawiajac
powyzsze teksty, poSwiadcza takze odmienno$¢ formacji, do ktérych obaj
nalezeli. Sam Wat widzial po latach futuryzm jako ruch w polskiej literaturze
przedwczesny, poronny, funkcjonujacy na marginesie waznych zjawisk pocza-
tku lat dwudziestych, traktowany raczej jako swoiste dziwactwo, zapozyczone
na Zachodzie, niewywodzace si¢ z rodzimej tradycji’. Zupetnie inaczej rzecz
si¢ miala, jeSli idzie o skamandrytow. W Dzienniku bez samogtosek czytamy:

Bieda gléwna skamandrytéw: oni z miejsca zdobyli nie tylko uznanie, ale powodzenie
mondaine. Dwudziestoletniemu Lechoniowi w pokoiku na Nowym MieScie przy parafii sktada
wizyte ambasador amerykarski. Tuwim, ktérego przyjacielem staje si¢ Wieniawa, lew salonéw
warszawskich. Tenze Lechot karmiony przez stawne aktorki. Rozrywani przez hrabiny i hrabiéw

5 Problemom tym w catoSci po§wiecona jest klasyczna juz dzi§ praca J. Sawickiej,
dz. oyt.

¢ J. Tuwim, Awuli mirohtady, [w:] Pegaz deba, czyli panopticum poetyckie, Krakoéw
1990, s. 296-297.

" Zob. A. W at, Wspomnienia o futuryzmie,. ,,Miesigcznik Literacki’’ 1930 nr 2, s. 68-77.
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— krawacik z ,,0ld England’’, podréze za granice, dyplomacja, garnitury z Bond Street. Beau
monde zgubil ich [...] na samym wstepie poetyki. Wigc nie trzeba juz nic zmieniaé, Zeby
nie speszy¢ szczgscia tych petits bourgeois, tych warszawskich Lucienéw de Rubempré — zast6j
umystowo poetycki, dandyzm w najlepszym razie, i to staro§wiecki, tym bardziej naturalny,
zatem nie odczuwany jako oportunizm, bo Polska jest w poezji opdzniona, wigc trzeba
kontynuowa¢ tradycje¢, nie odrywac si¢ od spoleczefistwa. A przeciez przy tym tadunku
talentéw i dowcipu powinni oni by¢ awangarda poetycka, a nie my, nieudolni géwniarze
bez zadnych tradycji narodowych. Wielka szansa poezji polskiej zostata zwichnigta, stracona,
zmarnowana 1 to si¢ nie da odrobi¢ [...]. I dotad trwaja skutki tego zwichnigcia.

Tym grozniejsze bylo to zjawisko, ze oni stanowili nawet nie szkote, jak w Rosji, ale
grupg zwarta i silng intereséw, i nawet ci, ktorzy mieli dane, zeby si¢ wylamac, nie mieli
do tego odwagi (Iwaszkiewicz, Lechon). To bylo nieszczeSciem. Bardzo dobra, dobra — zia
poezja, bardzo dobra — bardzo zta. Stonimskiego ratowata na przyszto$¢ jego dyscyplina
tradycji mickiewiczowskiej, Tuwima — trafienie do korzeni polszczyzny — od strony poezji
rosyjskiej, i ten dowcip dajacy nadwyzke talentu, i temperament ekstatyczny. Iwaszkiewicz
— poeta dobry, bardzo dobry — uciekl, aby si¢ uratowaé jako artysta — w nowele. A Wierzyriski
— jego uratowala chtonno$¢ i wplyw amerykanskiego otoczenia poetyckiego, i naturalna
pobudliwo$¢ na $wiat. Ale Skamander, zrobiwszy tyle dla odnowy jezyka i dla ekstyrpacji
ztych spu$cizn Mtlodej Polski, stal si¢ kamieniem przeszkody®.

W innym miejscu Dziennika... Wat tak pisze:

Skamandryci szydzili — a jak celnie — z kazdego, kto wdal si¢ w rozmowy o abstraktach.
Moéwito si¢ o takim ,kolega Roesenberg’” (czy moze Goldberg?...) Ich ptaski empiryzm, ich
nieoczytanie, zdumiewajacy i celny dowcip, i to intelektualny, a jaki niski putap umystowych
i duchowych zainteresowann (méwi¢ o latach dwudziestych wytacznie...). Ploteczki z wielkiego
Swiatka Warszawy, péturzedniczego, pothrabiowskiego, z garderoby teatralnej. [...] Nieoczytanie.
Waska kultura nawet poetycka. Co wielki poeta Tuwim zrobit z Paris se repeuple Rimbauda [...]°.

I jeszcze o skamandrytach:

Plejada talentéw, jaka trafia si¢ raz na sto lat, i prawie od razu mistrzostwo techniki
poetyckiej, co wigcej, w Polsce — przewr6t rewolucyjny. Trzeba byto by¢ §wiadkiem ,,Picadora”
i trzeba sobie uprzytomni¢ 6wczesna konstelacje poetycka w Polsce, aby zda¢ sobie sprawe
z ich rewolucji. Ale paw i papuga narodéw byt juz od bardzo dawna wylaczony ze $wiadomego
obiegu mysli i mowy poetyckiej. I rewolucja skamandrytéw byta przed rimbaudyczna, naiwna,
nie zadawala sobie zadnych pytafi na wtasny temat. Naiwni, wtasnie naiwni, byli §lepi i gtusi
na to, ze stary Swiat zawalil si¢ bezpowrotnie, a czym jest poezja, jeSli nie sygnatem
najintymniejszym ze $wiata'.

Sady Wata nie sa w dwudziestoleciu osamotnione, ani tez wyjatkowo
oryginalne. Przeciwnie — wpisujq si¢ w szeroka antyskamandrycka postawe,
tak charakterystyczna dla calej, zardwno pierwszej, jak i drugiej, awangardy.

8 A. Wat, Dziennik bez samogtosek, oprac. K i P. Pietrychowie, Warszawa 2001,
s. 141-142.

° Tamze, s. 277.

10 Tamze.
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Opini¢ Wata od innych zdecydowanie odréznia jej radykalizm i szerszy
zasigg, wynikajacy z potaczenia analizy krytyczno-literackiej z diagnoza
socjologicznej genezy popularnoSci i prestizu Wielkiej Piatki. Ale Tuwim
zajmowal Wata nie tylko jako najwybitniejszy przedstawiciel najsilniejszej
w mig¢dzywojniu grupy poetyckiej. Relacja taczaca Wata z autorem Sokratesa
tanczacego byla szczegdlnym potaczeniem niektamanej fascynacji z rownie
gleboka i autentyczna niechgcia; uznaniu dla wielkiego poetyckiego talentu
towarzyszyta pogarda dla bywalca ,,Ziemiafiskiej’’ i przyjaciela dwczesnego
establishmentu; kto wie, czy nie zabarwiata jej odrobina zazdrosci kogos,
kto nie mial wstepu na stoteczne salony i czyja tworczo$C nie cieszyla sig
takim uznaniem ani ogétu czytelnikéw, ani krytyki.

W Drzienniku bez samogtosek zapis dotyczacy ostatniego zartu Tuwima,
opatrzony lapidarnym i jednoznacznym komentarzem: hybris, stanie sig¢
w istocie pretekstem do dokonania podsumowania i ostrej oceny calej
pogmatwanej drogi autora Kwiatow polskich:

W kieszeni zmarlego wielkiego poety T... znaleziono na bibuice kawiarnianej: ,Jezeli
ma mi kiedy$ zaswieci¢ Swiatlo wiekuiste, to zgascie je przez wzglad na akcje oszczednos-
ciowa’’. Napisal to na chwile przed agonia. Tak poteznie dziataja bodZce baudelaire’owskiej
tradycji.

Ten wyzywajacy dowcip [...] rzuca $wiatlo na droge T... Czyhanie na Boga — to nie
Jahwe, to alochim, zainteresowania demonologiczne, wczesne, jakze wczesne utozsamienie
si¢ z upadlym aniotem, z Lucyferem, nawet ta namigtno$¢ do kobiety zimnej [...]. Stowem
gust do wszystkiego, co ekscentryczne, unikalne, zrodzone z retorty, az naiwne, z pedantyczna
konsekwencja, tapanie diabta za poty.

Ale ten nowator — mimo wszystko niewatpliwy — przedstawial sobie diabta po staro§wiec-
ku, nie rozumial demonizmu wspodtczesnosci. Jego diabet byt staro§wiecki, przekazany,
ilustracyjny. Dlaczego? Infantylizm marzenia: znalezé skarb, mie¢ czapke niewidke, by¢
najdowcipniejszym, dostaé zaproszenie do Poznafiskich, Grohmandéw, pieniadze, pieniadze.
Gdyby nie infantylna fiksacja, bytby jednym z najwigkszych''.

Genezy nowatorskich przedsigwzig¢ Tuwima upatruje Wat, podobnie jak
i wiasnych, w specyficznej sytuacji dziecifistwa: ,,[...] by dotrze¢ do osi
krystalicznej jezyka, trzeba, zeby to byt jezyk dziecifistwa, ale dziedzicznie
obcy, trzeba by¢ w nim i poza nim’™% Ten szczegéllny splot uczestnictwa
i obcosci, jaki byt rowniez jego udziatem, owocowal takimi wtasnie inno-
wacyjno-lingwistycznymi predyspozycjami. W tym przypadku wiec analiza
sytuacji Tuwima staje si¢ na swdj sposoéb (krypto)autorozpoznaniem. Nie
czgsta to u Wata identyfikacja z Tuwimem, tym bardziej warta wigc
odnotowania.

Niepordwnanie czg¢Sciej pojawia si¢ Tuwim we wspomnieniach Wata
jako swoisty schwarzcharakter:

' Tamze, s. 13-14.
2 Tamze, s. 155.
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Jedno z moich ostatnich spotkan z wielkim poeta N... [Tuwimem — K.P.] bylo bardzo
przygnebiajace. Bylo to moze na rok przed jego tragiczna S$miercia. Siedzialem w kawiarni
z dwoma sympatycznymi znajomymi, naukowcami — obaj nalezeli przed wojna do endecji,
jeden — syn endeka, drugi — syn, wnuk, brat endekow, zostat nim tylko z tradycji rodzinnych.
Obaj zawsze zachowywali si¢ osobiScie nienagannie.

N... przysiadl si¢ do nas. Byl wiecej niz podniecony. Nie wiem, z jakiej okazji rozmowa
z rzadkich drukéw spadta na endecj¢. ,,Ten tajdus G...! — wykrzykiwat N... prawie ze
dyszkantem. — Nie zapomn¢ mu tego do grobowej deski! W Bratniaku powiedzial do swojej
dziwki: «Patrz, to jest gudtajski Mickiewicz!»”’

Wykrzyknat to tak gwaltownie, tak wilasciwie ekstatycznie, tak przedziwnie ekstatycznie
— jak tylko on potrafit. Wygladat tak, ze obaj moi znajomi zbledli, a ja pomyslatem sobie
ni w pieé, ni w dziewigé: ,,Tak powinna byla wykrzykiwaé stowa Katerina z Braci Kara-
mazow’’. — ,,Albo M...I”” — | Przepraszam — rzekt wzburzony jeden z naukowcéw, uosobienie
nieSmiatosci — niech pan nic ztego nie méwi o M... On zrozumiat swoje bledy i umart jak
bohater’’. — ,,Tak, ale co on zdazyl o mnie powypisywaé’’. ,M4j Boze — pomyS$lalem sobie
— bywal u Pitsudskiego, Radziwilt po przeczytaniu wierszy zlozyl mu wizyte. Céz powinni
powiedzie¢ inni, choéby ja na przyktad’’. Ale po chwili dodatem w duchu: ,Jezeli ten Wielki
Polak ma jeszcze w sobie — po tym wszystkim — tyle zapieklej pamigci krzywdy, to wina
spada nie na niego, ale na tych, ktérzy ja czynili’’. Bylo mi jednak bardzo nieprzyjemnie.

Dlatego bez entuzjazmu przyjalem propozycje N... wypicia — po tylu latach znajomosci
— bruderszaftu. Zawsze kiedy indziej bylaby mi bardzo schlebiala. Potem nie mogtem
odzatowaé, ze odméwilem mu tej jalmuzny entuzjazmu, ktérego tak zawsze potrzebowat'.

Wat nie prébuje zachowania autora Kwiatéw polskich ani zrozumiec,
ani tym bardziej usprawiedliwié. A przeciez wystarczy przypomnie¢, o czym
Wat doskonale wiedzial, ze Tuwim byt w okresie migdzywojennym wielo-
krotnie atakowany za swe zydowskie pochodzenie. Ataki te przybraly na
sile w drugiej potowie lat trzydziestych, a ich ukoronowaniem byta nagonka
na poetdw-pacyfistow (Tuwima, Stonimskiego, Wittlina) i projekt zamknigcia
atakowanych poetéw w obozie w Berezie Kartuskiej. Szczegdlnie wazne
dla Tuwima byto takze wydarzenie, opisane przez Natkowska w Dziennikach,
kiedy to na zebraniu Polskiej Akademii Literatury glosowano nad przyjeciem
nowego jej czlonka; woéwczas prezes Akademii, Wactaw Sieroszewski,
apelowal do akademikdéw, aby nie gtosowali na Tuwima, bo zaszkodzi to
zardwno Akademii, jak i samemu poecie. Moze wigc zrozumieé urazowe
zachowanie Tuwima i jego neurotyczne reakcje na endecje nawet po tylu
latach.

Stosunek Wata do Tuwima jednak nigdy nie byt do kofica jednoznacz-
ny — sam pisze, ze przejScie na ,,ty’’ by mu schlebiato. Jeszcze wyrazZniej
t¢ niejednoznaczno$¢ wida¢ w zapiskach tyczacych kwestii politycznych.
Pierwsza dotyczy jeszcze wydarzei z dwudziestolecia, a mianowicie tzw.
sprawy tuckiej. Wat woéwczas jako redaktor ,,Miesigcznika Literackiego™
organizowal akcje protestacyjng przeciw torturowaniu wigZnidow polity-
cznych:

3 Tamze, s. 60-61.



160 Krystyna Pietrych

Stary bolszewik, Tuwim, odméwit mi podpisu pod ,,protestem tuckim’’ kategorycznie,
bez komentarzy [...]. W innym wypadku usprawiedliwial si¢ wzgledami na przyjazi z Wie-
niawa. (Stonimski, Miller, Irzykowski — po wahaniach — podpisywali)".

Do kwestii tej powraca Wat takze w Moim wieku:

[...] zorganizowalem taki list otwarty w sprawie torturowania wieZniéw politycznych
w Lucku. [...] Podpisani sa: Wtadystaw Broniewski, Deutscher, Grot, Hempel, Hulaniecki,
profesor Stanistaw Reichman, Schiller, profesor Rudnianski, Antonina Sokolicz, Stawar, Wat,
Wygodzki, Zarnoweréwna. Jako§ widocznie si¢ nie udato. Pamigtam chodzitem do Natkowskiej
i do Tuwima. Ale Tuwim i Natkowska odmoéwili dania podpiséw. Natkowska si¢ ttumaczyta,
ze nie moglaby chodzi¢ na przyjecia do prezydentowej Moscickiej, przyjazn. Tuwim znowu
Wieniawa si¢ ttumaczyt. Tuwim nigdy nie podpisat niczego [...]".

Nie byt jednak Tuwim w oczach Wata po prostu konformista, do-
stosowujacym si¢ z tatwoScia do kazdej nowej sytuacji ze wzgledu na
osobiste korzysci — gdy Wat sam za dzialalno$¢ kryptokomunistyczna znalazt
si¢ w wigzieniu, Tuwim byl jednym z tych, ktérzy zabiegali o jego uwol-
nienie. Jak méwi Wat Mitoszowi:

I znéw trzeba tu podkresli¢: jakakolwiek ta Polska dwudziestolecia byla, poréwnaj
ja z dzisiejszymi stosunkami. Obraz wscieklego, komunistycznego anty-Polaka, a tu wszy-
scy — i Wierzynski, i faszysta Goetel, i Tuwim, i inni staraja si¢, zeby mnie zwolnié
z wiezienia'®.

Poruszajace S$wiadectwo uczciwoSci i odwagi Tuwima przynosi zapis
dotyczacy lat stalinowskich:

[...] poznatem w 1957 roku akowca, ktérego tenze wielki poeta odcial od stryczka. Na
btagania matki wybtagal jego zycie u Bieruta [..], a po PaZdzierniku mtodego czlowieka
uwolniono. Ta glowa przewazy na szali ostatecznej. Nie sa to sprawy proste. Oklaskowa
ekstaza nie wynikata ze shuzalczosci, nie byl tez wbrew pozorom i gadkom, poeta dworskim.
Byt ekstatykiem, musial kogo$ wielbié, taiczyé przed Arka Przymierza, zyt tylko chwilami
tych uniesient i tylko dzieki tym chwilom. Jak to wszystko bylo poplatane za groZnych
czasOéw stalinizmu, i nikt, kto sam nie przezyl tej opresji, nie ma moralnego prawa potgpiaé
ani usprawiedliwiaé¢".

Istotnie — bardzo to poplatane, bo na desperacki gest decyduje si¢
autor wiersza Ex Oriente, w ktérym lacifiski zwrot ex Oriente lux (Swiatto

4 Tamze, s. 47.

5 A. Wat, Mdj wiek. Pamietnik mowiony, t. 1, rozmowy przeprowadzil i przedmowa
opatrzyl Cz. Milosz, do druku przyg. L. Ciotkoszowa, Warszawa 1998, s. 184.

1 Tamze, t. 2, s. 223.

" A. W at, Dziennik bez samoglosek..., s. 281; zob. takze wzmianka na ten temat w Moim
wieku, t. 2, s. 223.
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ze wschodu), tradycyjnie zwigzany z narodzinami Chrystusa, nabiera no-
wego znaczenia — odnosi si¢ tylez do Zwiazku Radzieckiego, co do
Stalina. A Wat, czgsto nie tylko bezkompromisowy, ale i stronniczy
w swych opiniach, tym razem jest jak najdalszy od nazbyt jednoznacznych
ocen.

Zlozony zatem i niejednoznaczny jest Watowski obraz Tuwima. Swiad-
czy o tym jeszcze dobitniej tekst, nad ktorym Wat pracowat, a ktéry
pozostawal w archiwum i nie byt jeszcze nigdy publikowany. Nie znalazt
si¢ w przygotowanym do druku tomie pism publicystycznych ze wzglgdu
na swdj, by tak rzec, byt nazbyt hipotetyczny. Wat bowiem nad tekstem
o Tuwimie pracowal, ale, tak jak wielu innych, nie ukoniczyt go. Co wiece;j:
to, co istnieje, posiada forme swoistego palimpsestu — nowe wersje zapisane
zostaty obok poprzednich, poprawki obok fragmentéw zapewne przeznaczo-
nych do usunigcia. W wielu miejscach niepodobna rozszyfrowaé tego, co
zostato napisane, w wielu zdecydowaé, co uczyni¢ wersja ostateczng, tak,
by nie wypaczy¢ intencji autora. Na koniec wigc przytoczg poczatkowe
fragmenty tekstu zatytutowanego przez samego Wata Tuwim; fragmenty,
ktoérych ksztalt udato si¢ poza drobiazgami zaznaczonymi nawiasami kwad-
ratowymi zrekonstruowaé, i ktérych warto§¢ polega, jak sadzg, na wyjat-
kowym — bardziej poetyckim nizli dyskursywnym — trybie, w jakim zostaty
poczynione.

Gdybym byt ornitologiem, utozytbym portret Tuwima z ptasich fragmentéw. Wycinanke
z pawia, kolibra, stowika, i sgpa. I w tym ostatnim znalaztbym, w sepim, mimo ele-
mentarnej brzydoty swoisScie picknym profilu, 6w obraz, zawsze podstawowy, widomy
obraz-metaforg, ktéra jest niezbedna intuicji do przetworzenia si¢ w dyskursywna mysl
i mowe.

Jego blyszczacy dowcip sroczy [...] Te nagte $réd skowronkowej banalnosci, [...] spadki
w glebie przeczuwane mowy i psyche, jego pdZniej przerazenia ptasie nie byly nigdy skidcone
z jaka$ ptasia krétkowzroczna glupota na ogélne sprawy ludzi. Jego dajmonion byl z gatunku
ptakéw. Nie byl migsozerny, dziobat robaczki.

Ale byt ptakiem chorym. Byl ptakiem urodzonym i w wolierze oswojonym, i lgkajacym
si¢ przestrzeni wolnej panicznie. Jego wieloletnia agorafobia wyrazata somatycznie lgk przed
wolnoScia. Byt zatem jak golfab, ktéry lubi w gromadzie sobie podobnych krazy¢ nad dachami
w ztudzeniu wolnosci [...].

Potrzebowat blasku, stawy, poklasku, ale byl[a w tym] nie tyle pr6znos$¢, ktéry ptak nie
jest prézny, a i poeta, ale heliotropizm. Bat si¢ wyj$s¢ z woliery, utraty gotebnika, tych,
ktérzy sygnalizuja jego loty, trzymat si¢, aby by¢ w blasku; w przedwojennej Polsce sytuacja
towarzyska i pieniadze, mial jedno i drugie, pomimo bogoojczyZnianych [atakéw?], dochody
jego byly najwyzsze; ale w stalinowskiej byi[a] zagrozon[a], co dzieh trzeba bylo [ja]
zdobywaé. Ale wbrew temu nie byt poeta dworskim, to znaczy cynicznym. RzeczywiScie
i gleboko kochal mowe polska, ojczyzne polszczyzng, rzeczywiscie kochat poezje [...].

Tak napisal, postugujac si¢ ptasim w swym rodowodzie poréwnaniem,
poeta o poecie.
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sokok

Julian Tuwim urodzit si¢ w 1894 r., Aleksander Wat — w 1900, byli
wigc pokoleniowo rdwieSnikami. Jednak w sensie intelektualnym i artys-
tycznym nalezeli juz do innych czaséw i innych §wiatdw. Formacja Tuwima
blizsza jest z dzisiejszej perspektywy mtodopolskiemu w swych korzeniach
pojmowaniu poezji, z jej poetyka nastroju i koncepcja wiersza jako sztuki
pigknego stowa. Formacja Wata natomiast silnie zakorzeniona, jak czytamy
w jednym z futurystycznych manifestow, w antygracji, antyemocjonalnoSci,
antyestetyce'® — antycypowatla to, co dopiero miato nadej$¢. Na tyle jednak
byli sobie bliscy, ze — przeciwnie niz dla nas wspdtczesnie — Tuwim mogt
by¢ jeszcze dla Wata wielkim poeta.

8 Zob. A. Stern, A. W at, Prymitywisci do narodéw swiata i do Polski, [w:] Antologia
polskiego futuryzmu i Nowej Sztuki, wstgp 1 komentarz Z. Jarosifiski, wybor i przyg. tekstow
H. Zaworska, Wroctaw 1978, s. 3-6.
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Elzbieta Umiriska-Tyton

»E.odzka mowa’’ oczami Juliana Tuwima
(na podstawie Kwiatéow polskich)

L6dZ w czasach dziecifistwa i miodoSci Juliana Tuwima przedstawiata
si¢ pod wzglgdem jezykowym w sposdb szczegdlnie interesujacy. Centralne
potozenie miasta na obszarze, gdzie stykajq si¢ trzy gléwne dialekty polskie
sprawiato, ze w jezyku jego mieszkaficow mozna bylo dostrzec ,,istng
mozaik¢ cech gwarowych, wspdtistnienie osobliwo$ci wielkopolskich, mato-
polskich i mazowieckich’”. Dodajmy do tego, Ze okolice tf.odzi mialty
w roznych okresach rdéznorodne powiazania gospodarcze, administracyjne
i osadnicze z Matopolska, Wielkopolska i Mazowszem. Zwiazek jezyka
mieszkaficow todzi z podlozem gwarowym byl wyjatkowo Scisty, takze
z uwagi na specyfike rozwoju tego miasta. W ciagu XIX i XX w. Lo6dz
przyjeta w swe mury nieprzebrane rzesze ludnos$ci wiejskiej. Przejmowanie
jezyka literackiego przez przybyszow ze wsi przebiegalo bardzo wolno
i w odniesieniu do niektérych osobnikéw czy zbiorowosci nigdy si¢ nie
zakonczylo. Burzliwa, niezwykle dynamiczna historia rozwoju tego miasta
sprawita, ze wytworzyla si¢ tu zupelnie specyficzna, odmienna od panujacej
w innych miastach sytuacja jezykowa. Miejscowa inteligencja byta nieliczna
i ksztattowata si¢ powoli. Zatem dominowalta polszczyzna potoczna, wyka-
zujaca silne zwiazki z gwarami okalajacymi £.6dZ. Obok tego znaczna czg$¢
ludnosci postugiwata si¢ jezykiem niemieckim oraz jidysz, natomiast w szko-
fach panowal jezyk rosyjski. W tych warunkach ludno$¢ polskojezyczna
postugiwala si¢ coraz czegsciej swoista mieszaning jezykowa. Na przetomie
stuleci odrgbnoS¢ jezykowa Lodzi byla postrzegana bardzo mocno i tkwita
wlasnie w owym mieszaniu rozmaitych wpltywéw jezykowych.

Mowe tego miasta chtonat Julian Tuwim juz jako maly chtopiec. Wiréd
rowiesnikéw obserwowal polszczyzne nasycong réznorodnymi wpltywami
obcymi. Po latach we wspomnieniach opowiada o koledze z podwodrka,
ktéry ,,W ogdle moéwit bardzo dziwnie: naprawek (!), nowy ancug (ubranie),
dzwika (drzwi), badecymer (lazienka), jemu siedem lat, u tatusia nasmork...

' M. Kaminska, Relikty dialektalne w jezyku mieszkaricow L.odzi, ,,Rozprawy Komisji
Jezykowej LTN’’ 1974, s. 122.
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Inne dzieci na naszym podwdérzu uzywaty jakiego§ niemiecko-polskiego
dialektu: o wata (warte), méj tata ci¢ pokaze, nie musisz bi¢ Gustawa!
Chcesz leberwursta? ChodZ, bedziem puszczaé dracha (latawca), idZ tu zaraz,
ty faflucht, cholera!’”. Chodzit do szkoty rosyjskiej, w ktorej, wedtug
wspomnienn kolegi szkolnego, poety — Jerzego Szapiro byla ,,zbieranina
narodowoSci i wyznai: Polakéw, Niemcow, Zydéw, Rosjan, katolikéw,
protestantéw, prawostawnych [...] ,,dojczkatolisz’’, Niemcow-katolikow’ ™.
Tuwim przejmowal takze niektére formy Srodowiskowe, zwlaszcza te,
ktére obowiazywaly wsréd milodziezy. W cytowanych juz wspomnieniach
czytamy: ,,Z pierwszej klasy do drugiej przeszio si¢ z tak zwang «drynda»,
z drugiej do trzeciej z tak zwang «perekzamenowkay»*. Owa perekzamenowka
to rosyjski ‘egzamin poprawkowy, poprawka’ . Byly tez w jezyku uczniows-
kim formy jezykowe innego pochodzenia. Niektore dzi§ trudne do objasnienia,
np. nazwy staléwek: ,,Kurs oficjalny na stalowki: jedna grajbera — dwie
rondéwki (160)™. By¢ moze nazwe grajbera mozna wiazaé¢ z niemieckim der
Greifer ‘chwytacz, uchwyt, w l.m. tapki’. Mozliwe, Ze jest to nazwa nawiazu-
jaca do ksztattu staléwki. Rondowka stuzyta do nauki kaligrafii; na koficu
staldéwki bylo kétko, ré6znych rozmiaréw; stad nazwa (por. nm. die Ronde
‘koto’). W codziennym uzyciu obecne byly niemieckie zwroty grzeczno$cio-
we, zartobliwie nieraz przyswojone, co utrwalit poeta w Kwiatach polskich:

Siedzi na tronie Warszawski Krol

1 wiedzie rzecz z dworzanami:
,Jakze si¢ miewa moj 16dzki nar6d?
Co porabiajg chtopaki z Batut?”’

Otwiera wrota krélewski mistrz

I wchodza przed tron milosierny [...]

,»,Moje! — zawota krél 16dzka mowa,

., ITwoje! — odkrzyknie chér przepisowo. (157)

Formuta powitalna moje miata by¢, wedlug wyjaSnien autora, znieksztat-
conym niemieckim powitaniem Morgen®. Wynika stad, Ze poeta miat Swia-
domo$¢ swoistoéci jezyka, jakim postugiwali si¢ todzianie.

2 J. Tuwim, Ksiqzki, Chopin i Inowtddz, za: K. Ratajska, Kraj mtodosci szczesliwy.
Sladami Juliana Tuwima po Lodzi i Inowtodzu, £.6dz 2002, s. 37.

* J. Widok, Eddzkie akcenty w poezji Juliana Tuwima, ,,Kronika Miasta Fodzi’’ 2000,
nr 2, s. 175.

4 Cytuje za K. Ratajska, dz. oyt., s. 61.

5 Materiat jezykowy cytowany jest na podstawie wydania J. Tuwim, Kwiaty polskie,
oprac. T. Januszewski, Warszawa 1993. Cyfra podana po cytacie oznacza numer strony.

¢ J. Tuwim w ,,WiadomoSciach Polskich’’ wyjasnia t¢ forme nastgpujaco: ,tak si¢ witali
za moich czaséw sztubacy 16dzcy. Nie jest to, jak by si¢ moglto zdawaé, skrét z ,,moje
uszanowanie’’, lecz znieksztalcone ,,Morgen!”’ (— mojen!). OdpowiedZ brzmiata zawsze:
»twoje!”’. Cytuje za objasnieniami T. Januszewskiego w J. Tuwim, dz. cyt., s. 341.
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W Kwiatach polskich £.6dZ to wspomnienie ,,lat szczgsliwych’’, dziecin-
stwa, domu rodzinnego, ludzi i miejsc. Wspomnienia te urealniaja liczne
rzeczywiste nazwy wilasne oraz liczne przyklady imitowania zywej mowy
mieszkanicOw miasta. Jgzyk styszany na podwoérku, na ulicy, w kawiarniach
itp. przywotuje klimat miasta. Warto si¢ tym zabiegom stylizacyjnym przyj-
rze¢ nieco blizej.

Prowadzone od kilkudziesieciu lat badania nad polszczyzna moéwiona
mieszkanicow todzi’ pozwolity stwierdzié, ze w jezyku lodzian da sig
wyodrebni¢ kilka zt6z jezykowych, ktére stanowia o swoistoéci jezyka tego
miasta. Sa to:

1. elementy jezykowe wywodzace si¢ z podloza gwarowego,

2. zapozyczenia z j¢zyka niemieckiego,

3. zapozyczenia z jezyka rosyjskiego,

4. elementy przejete z jidysz.

Interesujace wydaje si¢ przeSledzenie, w jakim stopniu Tuwim czerpie
z jezyka todzian, jakie elementy mowy t6dzkiej postrzegat jako charakterys-
tyczne dla tego miasta.

Jak juz wspomniano, polszczyzna mieszkaficOow miasta, dziecinnych,
wsrod ktorych wzrastal Tuwim, to przede wszystkim styl potoczny, ktérym
postugiwali si¢ robotnicy 1ddzkich fabryk, przybysze z okolicznych wsi
szukajacy pracy w ,ziemi obiecanej’’. Byla to mowa nasycona cechami
gwarowymi r6znego pochodzenia. Wychowywany w domu, gdzie panowata
wzorowa, kulturalna polszczyzna, wpajana matemu Julkowi przez matke
i przyswajana za sprawa wielkiej narodowej literatury, dostrzegal mtodziutki
Tuwim odrgbno$ci mowy ulicy tédzkiej. Czg§¢ z nich poeta wprowadzit
do poematu.

Dla wymowy t6dzkiej charakterystyczne bylo wielkopolskie rozszczepie-
nie tylnej samogloski nosowej na konficu wyrazu. Cecha ta utrzymuje si¢
w bLodzi do dzi§. Zarejestrowatl ja Tuwim, np. ,,Nie bedom, psiamac
/ psiama¢ podwyrka wont chlopakéw gania¢’’ (156);

»Zakazujemy najsurowiej: / a) jazdy przyczepnej, b) buforowej, / ¢) na
stopniach, d) «z nogom nawieszonom»’’ (160). Pojawia si¢ tez powszechnie
w Lodzi uzywana odnosowiona forma bede:

Ja patyk rzne, bo robie dracha,
To co ja bede kiche ciachat (156).

Zdarza si¢ réwniez, cho¢ rzadko, mazowiecka wymowa -k- migkkiego
w miejscach, w ktérych jezyk literacki ma spoigtoske twarda:

" Por. M. Kaminska, Polszczyzna mieszkaricow Lodzi. Wybor artykutow, £.6dz 2005.
Tam tez stosowna literatura przedmiotu.
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Jak duzy rekie rozczapierzy,
Wiency zachwaci jak odmierzy, (159);

Nikt nie ma prawa im zabroni¢
,,poruczaé¢ korbkie’’ i ,,podzwonic¢’’ (160).

W Polsce centralnej do dzi§ utrzymuje si¢ wymowa w miejscu dawnego
a dlugiego — samogloski o, za§ na miejscu staropolskiego e dlugiego
— samogtoski i lub y. Cecha ta stala si¢ takze wyrdznikiem wymowy
potocznej. Tuwim wykorzystuje liczne przyktady takiej wymowy, wktadajac
je w usta swoich bohateréw, np.

Z kupletem o automobilu
Z. mgzusiem, co kobitki lubi (25);

Wolno, gdy wjedzie wéz w podwoérze
Na koziot wliz¢ i trzymac lejce (158);

,,Prawdziwy, przedwojenny prima
Ruski papieros! Lepszych nima (147);

Wigc chetnie caty dom kupowat
Potem i inni, ,,Bida z nedza,
Moéwili, ,,niech cho¢ tym opedza’” (146).

Powszechne w jezyku potocznym todzian jest takze ScieSnienie samo-
gloski e w pozycji przed jota, a co za tym idzie, kontrakcja -ej- w i lub
v, np. ,,wiency zachwaci jak odmierzy’’ (159).

W niektérych wyrazach, gléwnie obcego pochodzenia, zachowywata sig
gwarowa wymowa z gloska § w miejsce literackiego §. Takie przyktady
znajdziemy takze u Tuwima. Sa elementem stylizacji wypowiedzi bohateréw
wiersza na styl potoczny:

Bier siable, bo ci si¢ opsnuta’ (168);

Zrobit (,,mark registered’’) ,,Spikulec’’
(Szpilka wszczepiona w koniec patki) (145);

A rzonca do mnie: A ty Skrabie! (156);

Zjawisko to ujawnia si¢ takze w wymowie nazwisk: ,,Od Gryn§pana rogoze
braé’’ (157).

Pobyt w wielkim mieScie dla przybyszéow ze wsi wigzal si¢ z po-
znawaniem i przyswajaniem nowych poje¢ i wyrazéw. Przejmowanie nowych,
zwlaszcza obcych wyrazéw przez niewyksztatconych uzytkownikéw pol-
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szczyzny zazwyczaj prowadzito do przeksztalcen formy, czemu mogta to-
warzyszy¢ zmiana znaczenia®. Tuwim przytacza wiele takich znieksztatconych
form wyrazowych, ktérych znaczenie pozostalo jednakze bez zmian. Zna-
komicie imituja one nieporadna, potoczna polszczyzne todzian:

Przyznajemy, ze to ,.tyjater’’(160);

Chtopaki maja dostep wolny
Do maszynerii na ,,placformy’” (160);

Nieodwotalnie si¢ zabrania
Ulicznej palby wielkanocnej,
Owego ,.kalefiorkowania’ (161);

W S$wigta nie pukaé? To co ze Swiat?
Jak kalefiorki maja iS¢ wont, (162);

I nawet (dziwne) u$miechnigty

Co na nich w ,fotegrafii’’ zerka,

Gdy mama wyjmie ja z kuferka [...]

Z marsem na czole, z ,lewerwerem’’ (150);

To ja? Ze ja mam scezoryka?
Ja patyk rzne, bo dracha robie. (156);

Pod tranwajem elekstryka
W zloto kwardzieje, jak zapstryka (161);

W ostatnim przykladzie widoczna jest tez gwarowa wymowa grupy spot-
gloskowej -tv- jako -kv-.

Sposrdd odstgpstw od ogdlnopolskiej normy w zakresie fleksji, jakie
uwidocznity si¢ w mowie mieszkaincéw todzi, wymieni¢ nalezy zjawisko
z pogranicza fleksji i slowotworstwa, tj. wahania rodzaju gramatycznego
rzeczownikéw. Tuwim utrwalit dwa przyktady z tego zakresu:

Jak duzy rekie rozczapierzy,
Wiency zachwaci jak odmierzy,
To jemu for i kontrol dany
A maleficiejszy wykiwany. (159)

Mata przejazdzka w karuzelu (83)

8 Por. M. Kaminska, Najnowsze stownictwo w ustach najstarszych informatoréw (na
podstawie materiatow z Lodzi), [w:] Wspdtczesna leksyka, cz. 1, red. K. Michalewski, £.6dZ
2001, s. 115-120.



170 Elzbieta Uminska-Tyton

Gwarowego pochodzenia sa formy osobowe czasownika z koncéwka
skrocona -m:

Az go podrywa od tych widzen
I niecierpliwie ,,Idziem! Idziem!’ (154);

lub z koficowka 2 osoby -ta:

,,ChodZta, bo zimno’’, mowi Tadek. (168);

Na tym im zeszto. Ani plu¢ tam,
Ani juz sika¢. — ,,Nie marudzta’ (153);

A nawet z koficowka 1 osoby liczby mnogiej -sma:

Rezon: ,,Juze$ma prébowali,
A jak krol chce, to my pokazem™
Niedostatecznym jest rezonem (161).

W warstwie leksykalnej wiele jest w Kwiatach polskich wyrazéw potocz-
nych. Juz choéby w cytowanych dotad fragmentach pojawito si¢ kilka
przyktadéw o zasiggu ogdlnopolskim (WliZ¢, nasmichanie, poruczac, ciachac,
kicha ‘waz gumowy’), a takze typowo tédzka forma — podwyrko. Sposrod
wyrazOw charakterystycznych dla Lodzi mozna wymieni¢ jeszcze koricowke
(‘koniec linii tramwajowej, petla’), np. ,,Gdy tramwaj na «koficowce» stanie”
(160). W szerszym uzyciu byta forma kraricowka i1 ta przetrwata do dzi$
jako 16dzki regionalizm’. Do form osobliwych, nie znanych stownikom,
zaliczy¢ wypada wyraz drobiara ‘kobieta handlujaca drobiem, dostarczajaca
dréb do doméw prywatnych’:

,,Drobiara’’ przychodzita. Wdowa
Po galganiarzu. Twarz jak ziemia. (245).

W poemacie poeta wykorzystuje jednak zwtaszcza liczne wyrazy potoczne,
znane polszczyznie ogodlnej, a stosowane roOwniez w f.odzi, np.

O karbowana blache pralki
,.Kolory’’ tarta — lub ,kawaltki”’
Chabrowa, sptukiwata ,,farbke’’; (244);

W mréz sine rgce rozgrzewali
Nad czerwonymi fajerkami (243).

® Por. E. Umifiska-Tytof, Co wiemy o tdédzkich regionalizmach leksykalnych?, [w:]
Wielkie miasto. Czynniki integrujace i dezintegrujace, red. D. Biefikowska, £6dZ 1995, s. 62-70.
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W zakresie leksyki apelatywnej poeta przywoluje czgste w ustach todzian
germanizmy. Nalezy tu charakterystyczna dla tédzkich dzieci nazwa latawca
— drach (z nm. Drache):

Gdy drach (latawiec) si¢ zaczepi
O balkon z frontu, ma si¢ prawo
Przejs¢ na ratunek przez mieszkanie (156).

Forma ta znana tez byla mieszkaficom Poznania, wystgpowala réwniez
w gwarach Konifiskiego, pdtnocnego Slaska i Zywieckiego". Notuje ja
Stownik warszawski''. Ocalata od zapomnienia na kartach poematu nazwa
popularnej wsrdd todzkich robotnikéw wedliny zwanej blutwurszt (nm.
Blutwurst). Byta to kietbasa z krwia wieprzowa i slonina, zwana gdzie
indziej krwawa kiszka; forme t¢ notuje jeszcze SW, potem poszta w zapom-
nienie:

Maczali w musztardzie
Kaszanki, blutwurszty (163).

Wraz ze zmiang realiow wyszla z uzycia rolwaga (nm. Rollwagen), ozna-
czajaca ‘cigzki w6z konny, platform¢ konna’. Wyraz znany w Poznaniu,
gdzie tez juz wychodzi z uzycia (SGPoz), notowany w SW jako gwarowy,
w Stowniku Doroszewskiego uznany za przestarzaty'*:

Z chiopskich furmanek §ciagaé stome,
Z rolwag pakuly, szmaty, worki (158).

Tuwim wktada w usta tédzkich bohateréw germanizmy dobrze zadomo-
wione w dawnej polszczyZnie ogélnej, np. rynsztok (nm. Rinnstein): ,,wolna
zegluga na rynsztokach katuzach’” (160); rychtyk (nm. richtig) ‘akurat
tak, witasnie tak’:

,,Mysle, ze rychtyk tu... Lecz Julcio
Byt matly, to nie moze wiedzie¢ (141).

Zapozyczenie to jest stare, znane juz Lindemu, SW i SJP podaja je
jako gwarowe, co poSwiadczaja stowniki, jest w gwarze poznanskiej

10 Stownik gwary miejskiej Poznania, red. M. Gruchmanowa, B. Walczak, Warszawa-Po-
znafi 1997; dalej — SGPoz.

"], Kartowicz, A. Krynski, W. Niedzwiedzki, Stownik jezyka polskiego,
t. 1-8, Warszawa 1900-1927; dalej — SW.

12 Stownik jezyka polskiego, t. 1-10, red. W. Doroszewski, Warszawa 1958-1968; dalej
- SJP.
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i warszawskiej (SGPoz, SGWar"). Szeroko znane na terenie zaboréw
pruskiego i austriackiego byty niemieckie nazwy dotyczace wojskowosci np.
feldfebel (nm. Feldfebel) ‘sierzant’; feldmarszatek (nm. Feldmarschall)
‘marszatek polny’; krajskomenda (nm. Kreis Kommandantur) ‘komenda
okregowa’; landszturm (nm. Landsturm) ‘pospolite ruszenie’; szucman (nm.
Schutzmann) ‘policjant’ itd. Przytoczmy przyklady z tekstu:

Brodaty landszturm, w lewo tby,

A karna linig za feldfeblem

Wyrzuca sztywno i uparcie

Podkute stopy. [...]

I go$¢ dostojny — feldmarszatek (133);

Nie puSci szucman, rudy patkarz,
W obliczu sztabu, feldmarszatka
I krajskomendy miasta ,,Lodz’’ (134).

L6dZ w powszechnej §wiadomos$ci byta postrzegana jako miasto widkien-
nicze. To sprawia, ze w mowie lodzian stale obecne bylo stownictwo
techniczne, specjalistyczne z zakresu widkiennictwa. Terminologia widkien-
nicza w Lodzi w wigkszoSci byta niemieckiego pochodzenia. Sigga tez po
nia Tuwim, lecz widaé, ze znal ja do$¢ pobieznie, bowiem pomylil szpinera
(nm. Spinner), ktéry byt przgdzarzem, z tkaczem, piszac:

Na murawie obrus biaty
Tkany przez szpineréw (163).

Obok germanizméw, zadomowionych w polszczyZnie, pojawiaja si¢ w Tu-
wimowskim tekScie zapozyczenia, ktére nie weszly do polszczyzny ogélnej,
nie zostaly odnotowane przez zadne stowniki. Wyrazéw takich w jezyku
mieszkancéw bLodzi jest sporo. Pozyczek dokonywano spontanicznie, dla
doraznych potrzeb, pod wplywem stalego obcowania z ludno$ciag niemiec-
kojezyczna. W tej grupie przykltadow wymieni¢ mozna nastgpujace: szter-
bekasa (nm. Sterbekasse) ‘kasa pogrzebowa’: ,,Czy znacie stowo «szter-
bekasa»’’? (168); zychier (nm. sicher) ‘na pewno, bezpiecznie’; forma zicher
znana jest w gwarach Slaska, Malborskiego i Kaszub w znaczeniu ‘pewnosc,
gwarancja’. W Poznaniu funkcjonowal, dzi§ juz przestarzaly, frazeologizm
zicher jest zicher ‘pewnos¢ to pewnos$¢’. U Tuwima za§ czytamy:

USmiechnatl sie. ,,Goraczka z Julcia...
Z Niemcem tam, z Niemcem!... Ano zychier,
Jak mowi kapral Francek Cieslik (139).

B B. Wieczorkiewicz, Stownik gwary warszawskiej XIX wieku, Warszawa 1966.
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Najwyrazniej zjawisko mieszania wyrazoéw niemieckich z polskimi na skutek
codziennych kontaktéw obu jezykéw widoczne jest w jezyku dzieci i mlo-
dziezy, ktoéra doraZnie adaptuje do wilasnych potrzeb formy uzywane przez
niemieckich rowieSnikéw. Ilustracje tego procesu znajdujemy we fragmencie
»Regulaminu chtopackiego’’:

W sprawie chowanki: 1) Blincowanie
Musowo tam, gdzie rufa.

2) W bramie giltuje, gdy si¢ w szklo
zaklepie (159).

Owo blincowanie, czyli stanie z zamknigtymi oczami, aZz si¢ Wwszyscy
schowaja, wywodzi si¢ zapewne z niem. blind stehen. Naglosowa gtoska
bywala na gruncie polskim wymieniana na bezdZzwigczny odpowiednik, stad
w Lodzi zabawe¢ w chowanego nazywano niekiedy plincowkq. Upowszechnit
si¢ takze czasownik plincowac¢ w znaczeniu ‘przebywaé gdzie§ dlugo, nie
rusza¢ si¢ skad$’. Znaczenie to mogto wyksztatcié si¢ z pierwotnego ‘staé
z zamknigtymi oczami’. Miejsce, w ktérym si¢ ,,zaklepuje’” odnalezienie
jednego z graczy, zwane bylto ruta z niem. Ruhe. Kolejny element niemiecki
w tym fragmencie to czasownik gelten ‘by¢ waznym, znaczy¢, mieé zna-
czenie’.

Obok germanizméw obecne sa takze rusycyzmy. Jezyk rosyjski oddziaty-
wal na mieszkancdw fLodzi giéwnie poprzez szkote, ale jednoczes$nie byt to
jezyk urzedowy w wielu instytucjach, takich jak chocby policja. Rusycyzméw
w polszczyZnie todzian nie jest wiele, ale sa obecne i zaSwiadczaja wielokul-
turowo$¢ miasta. Poza cytowana juz perekzamenowkq, jest w poemacie
ochrannik ‘pracownik ochrany, tajnej policji w carskiej Rosji’:

Czy jest mozliwe, ze to szpicel,
Ochrannik, wszystko sprowokowat? (142).

Sa ledzierice (z ros. ’ed’en’ec) ‘cukierek’:

I ledziefice do lizania
Na drewienkach takoz (165).

Jest tez dawna rosyjska nazwa lodéw, popularna w Kongreséwce — sachar
maroZ (z ros. sachar + marozenoje):

Sachar maroz, rachat tukum,
Wafle i andruty (165).

Sa takze wyrazy rosyjskie, ktérych forma dzwigkowa usiluje zachowac
rosyjska fonetyke:
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I opowiadat jak ich obu
Tropity ,,$piony’’ i ,,ziandarmy’’ (146).

Zdarza si¢ tez cytat:

I najniespodziewaniej w $§wiecie
Bie-rio-zefi-ka — pociagnat z ruska
Krasotka... Biriuza, bieriozka (139).

Pod wptywem jezyka rosyjskiego silnie rozpowszechnita si¢ w Lodzi kon-
strukcja sktadniowa z przyimkiem na. Podchwycit to Tuwim:

Dos¢, ze nad Lodke zawedrowat
Tam na teatrze wystgpowat.

A moze Julio? Bo to chyba
Ten sam, co ,,na fabryce’ bywat... (254);

A latem w lasach i w ogrodzie
Lub ,,na fabryce’’, $réd letnikdéw (92).

Konstrukcje te, powszechne wsrdd todzian, dziwily przybyszéw z innych
regionéw kraju. Tadeusz ChrdScielewski w autobiograficznej powiesci
Szkota dwoch dziewczatr wielokrotnie wskazuje na odrgbno$¢ jezyka Lodzi
od nawykéw jezykowych wyniesionych z Warszawy. Migdzy innymi pi-
sze: ,,W tym mieScie moéwi si¢ zawsze «na»”’: «Na Marysinie», «na
fabryce»’ ™.

Do jezyka Zydéw Tuwim siggnat zaledwie dwa razy. Raz kre§lac obraz

matki-Zydéwki:

Pedzita za zarobkiem — dzika
Zaciekla, trwoga oszalata
O ,kindetach’ — o dzieci.

I nieco dalej o tej samej kobiecie:

,.Kindetach’’ zbity si¢ w gromadke,
To na nas patrzac, to na matke... (245).

W innym miejscu pojawia si¢ powiedzenie zydowskie, rodzaj przeklenstwa:
szwajc jure, co oznacza ‘czarny rok, rok kleski, niepowodzen, zwtaszcza
w interesach’:

¥4 T. Chr6Scielewski, Szkota dwdch dziewczqt, £.6dz 1964, s. 112.
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Potem z ta szabla — o tak — w gore
I z broda machnat. Tu gruchneto...
Szkoda tatusia! A szwarc jure

Na tych podlecéw! (146)

Dokonany tu przeglad daleki jest od wyczerpania materiatlu jezykowego,
jaki mozna wydoby¢ z Kwiatow polskich. Omdéwione tu rodzaje Srodkéw
jezykowych, uzytych przez poet¢ do oddania mowy rozbrzmiewajacej na
ulicach jego rodzinnego miasta, sa tu egzemplifikowane przez wybrane
przyktady. Mozna je oczywiScie mnozy¢. Ze wzgledu na ograniczona ob-
jetos¢ niniejszego tekstu zupelnie pominigto kwestie sktadniowe, a sa tu
rozmaite kwestie wymagajace omdwienia. Warte przyblizenia sa tez zabiegi
poety, imitujace Zywa mowe.

Jednakze materiat jezykowy, jaki zostat zgromadzony i zaprezentowany
tu w wyborze, wystarcza, w moim przekonaniu, do uzasadnienia nastgpu-
jacych stwierdzen:

1. Tuwim znakomicie wychwycit dominujaca ceche jezyka miasta, za
jaka uznaC nalezy jego heterogeniczno$¢. Mowa mieszkancéw Lodzi utrwa-
lona w Kwiatach polskich to polszczyzna potoczna, z licznymi kolokwializ-
mami, formami Srodowiskowymi i regionalnymi, przesycona cechami dialek-
talnymi zwykle o zasiggu ogélnogwarowym, z bardzo licznymi wplywami
jezyka niemieckiego i rosyjskiego.

2. Przytoczone przyklady zostalty uzyte przez poete Swiadomie, jako
element stylizacyjny. Pojawiaja si¢ zazwyczaj w dialogach lub w przyto-
czeniach cudzych stéw. W partiach odautorskich wystepuja rzadko, zawsze
z wyraznym zaznaczeniem ich wyjatkowoS$ci i przynalezno$ci do repertuaru
Srodkéw jezykowych Swiata przedstawionego, co kazdorazowo podkresla
uzycie cudzystowu.

3. Zestawienie wyekscerpowanego materialu literackiego z tekstami to-
dzian nagranymi na taSmach magnetofonowych® przekonuje, ze formy
jezykowe uzyte przez Tuwima w celach stylizacyjnych sa w pelni auten-
tyczne i rzeczywiscie nalezaty, a po czgSci jeszcze naleza, do repertuaru
potocznych Srodkéw jezykowych mieszkancéw todzi.

S Wybdr tekstow jezyka mowionego mieszkaricow Fodzi i regionu tddzkiego. Generacja
starsza, red. M. Kaminska, £.6dz 1989.
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Juliana Tuwima przeklady z Rimbauda
Kilka uwag o przekladach wierszy
Czterowiersz, Kredens, Moja Bohema oraz Glowa Fauna

Najwigcej utworéw literackich przetozyt Tuwim z rosyjskiego', dlatego
badacze dorobku translatorskiego Juliana Tuwima koncentruja si¢ zwykle
wokot tych przektadéw?. Thumaczeniom z innych jezykéw, w tym z fran-
cuskiego®, poswieca si¢ niewspétmiernie mniej naukowej uwagi. Tymczasem
francuskojezyczna poezja Artura Rimbauda fascynowata polskiego poetg. Jej
autora nazwat ,,huraganem w dziejach poezji’*. Zainteresowanie Rimbaudem
bylo istotne réwniez dlatego, ze taczylo Tuwima z jemu wspoéiczesnymi
— wiazalo si¢ z narzucona przez epoke konieczno$cia usytuowania si¢ wobec
dorobku symbolizmu®. Tuwimowski przektad dziewieciu wierszy Rimbauda
nalezy zatem uzna¢ za wazne wydarzenie w literackiej biografii poety.
Ttumaczenia te zostaly opublikowane w 1921 r. w wydanym wspdlnie
z Jarostawem Iwaszkiewiczem zbiorze utworéw francuskiego symbolisty
Dzieta wszystkie, t. 1, Poezje.

Badajacy tlumaczenia literackie musi przyjaé zatozenie, ze przeklad poezji
jest zawsze jej interpretacja’. Zadanie ttumacza polega na okreSleniu (poprzez
interpretacj¢) i nast¢pnie oddaniu w przekladzie dominanty semantycznej
— czyli najwazniejszych senséw utworu’. Co ciekawe, te nowoczesne pos-

! Wedtug obliczefi B. L azarczyka, na ok. 320 przektadéow Tuwima z jezykéw obcych
ok. 280 to tlumaczenia z jezyka rosyjskiego, czyli ok. 87,5% (Sztuka translatorska Juliana
Tuwima. Przektady z poezji rosyjskiej, Wroctaw 1979, s. 11).

> Np. B. Lazarczyk, J. Faryno, Nad przektadami Juliana Tuwima z Pasternaka
i Swiettowa w zbiorze: Po obu stronach granicy, Warszawa 1980.

* Tuwim ttumaczyt réwniez z angielskiego, francuskiego, taciny, esperanto, niemieckiego.
Zob. J. Tuwim, Przektady poetyckie, oprac. S. Pollak, Warszawa 1959.

4 Cyt. za: A. Rimbaud, Wiersze. Sezon w piekle. lluminacje. Listy, wyb., oprac. i post.
A. Miedzyrzecki, Krakéw 1993, s. 376.

5 Por. M. Gtowinski, Wstep, [w:] J. Tuwim, Wiersze wybrane, Wroctaw 1986, s. X.

® Zob. na ten temat np. S. Baranczak, Ocalone w ttumaczeniu, Krakéw 2004, s. 15;
A.Legezynska, Ttumacz i jego kompetencje autorskie, Warszawa 1986, s. 23; M. Krysz-
tofiak, Przektad literacki we wspotczesnej translatoryce, Poznan 1996, s. 30.

" S. Baranczak, dz cyt., s. 20.
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tulaty translatologéw i ttumaczy pokrywaja si¢ z przekonaniami Tuwima-poety:
uwazal on, ze ,caloScia wiersza jest przede wszystkim jego dominanta
poetycka’’, ktéra ,,trzeba wyczuc, uchwycié¢ i wydoby¢’®. Podstawowe zatem
pytanie, jakie wypada postawi¢ w odniesieniu do przektadéw Tuwima to: jak
interpretuje on poezj¢ Rimbauda i w jaki sposéb przedstawia swoja interpretac-
j¢? Co ocalit, co pominat w swoich przektadach, a co dodal? Do opisu
transformacji translatorskich postuze si¢ terminologia zaczerpnigta od Edwarda
Balcerzana’. Rozréznia on cztery podstawowe zabiegi: redukcja (skrocenie
obrazu literackiego), amplifikacja (rozszerzenie), substytucja (zastgpienie) oraz
inwersja (zmiana kolejnoSci obrazéw poetyckich oryginatu). Terminy te odno-
sze rOwniez do innych niz poetyckie obrazy elementéw sensotwérczych utworu.

Celem mojej pracy jest wigc proba charakterystyki warsztatu Tuwima
— tlumacza poezji francuskiej, czemu bedzie stuzyl przeglad niektérych
rozwiagzan translatorskich. Ponizsze uwagi o charakterze analityczno-interpreta-
cyjnym z konieczno$ci dotyczg tylko wybranych aspektéw czterech sposrdd
wspomnianych wyzej przektadéw: Czterowiersz, Kredens, Moja Bohema oraz
Gtowa Fauna.

#%% _ Cgterowiersz'

L’étoile a pleuré rose au coeur de tes oreilles,
L’infini roulé blanc de ta nuque a tes reins;
La mer a perlé rousse a tes mammes vermeilles

N

Et I’ Homme saigné noir a ton flanc souverain.

Gwiazda w muszli twych uszu ptakata rézowo,

Bezkres bialo z twych ramion na biodra si¢ stoczyt,

Morze splonito wzgérza twych piersi pertowo,

A Cztowiek na twym lonie czarno krwia si¢ zbroczyt.
(s. 538)

Ten krotki utwor zadziwia formalnym kunsztem. Cho¢ nieopatrzony przez
Rimbauda tytulem, w przektadzie nazwany zostal Czterowierszem. Rzeczywis-
cie, catlo§¢ miesci si¢ w czterech wersach. Jest jednym zdaniem zlozonym

8 J. Tuwim, Lutnia Puszkina, przedruk w: Pisarze polscy o sztuce przektadu. 1440-1974,
Poznan 1977, s. 261-262.

° E. Balcerzan, Oprdcz glosu, Warszawa 1971, s. 35-39.

19 Analize przektadéw opieram na tekstach opublikowanych w: J. A. Rimbaud, Poezje
wybrane, oprac. i przedm. A. Wazyk, Warszawa 1949. Oryginalna poezja Rimbauda zaczerp-
nigta zostata z wydania Oeuvres complétes, édition établie, présentée et annotée par A. Adam,
Bibliotheque de la Pléiade, Paris 1972. Tlumaczenia Tuwima za: J. Tuwim, Dziefa, red.
J. Iwaszkiewicz, M. Jastrun, A. Stonimski, t. 4, cz. 2: Przektady poetyckie, oprac. S. Pollak,
Warszawa 1959. Lokalizacja tekstéw dotyczy tego wtasnie wydania.
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ze zdanh pojedynczych, ktére taczy sktadnia parataktyczna (charakterystyczna
dla Rimbauda)''. Wszystkie te elementy formalne zostaly w przektadzie
zachowane. Dodatkowe ograniczenie dla translatora stanowi budowa wer-
syfikacyjna wiersza: napisany klasycznym aleksandrynem (rymowanym wer-
sem 12-zgloskowym, ze §rednidwka po szdstej sylabie, zachowujacym zgod-
no$¢ dzialéw wersowych i skladniowych), narzuca wybér formy petniacej
w literaturze polskiej funkcje analogiczna — trzynastozgloskowca'?, czemu
ttumacz si¢ podporzadkowat. Zachowat réwniez Tuwim uktad ryméw abab,
ktére sa rymami gramatycznymi: rymuja si¢ przystowki odnoszace si¢ do
koloréw oraz czasowniki w czasie przesztym. Wiaze si¢ z tym najbardziej
chyba zauwazalna ingerencja polskiego poety: inwersja, polegajaca tu na
zmianie szyku wyrazéw (czgSci zdania) w obrebie werséw. W utworze
francuskim wszystkie wersy taczy paralelizm sktadniowy. Powtarzajacy sig
uktad czgSci zdania to: podmiot, orzeczenie, przymiotnik oznaczajacy kolor
(a odnoszacy si¢ do orzeczenia) oraz okolicznik miejsca (oznaczajacy zawsze
czgSC ciata). Przektad burzy staly porzadek. Teraz kolejnos$C jest nastepujaca:
w pierwszym wersie podmiot, okolicznik, orzeczenie, przystéwek (odnoszacy
si¢ do koloru), w drugim wersie podmiot, okreSlenie koloru, okolicznik,
orzeczenie, w trzecim — podmiot, orzeczenie, okolicznik, okre$lenie koloru,
w czwartym za$§ podmiot, okolicznik, okreslenie koloru, orzeczenie. W ten
sposOb orzeczenie (poza trzecim wersem) umieszczone zostalo na ostatnim
lub przedostatnim miejscu wersu, np. ,,gwiazda [...] ptakata r6zowo’’, ,,bez-
kres [...] sie stoczyl’”’, ,,Cztowiek [...] si¢ zbroczyl’’. Konsekwencja jest
odmienny rytm wiersza — oryginalne wersy powtarzajace t¢ sama strukturg
daja wrazenie monotonii, regularnoSci, w odréznieniu od utworu w prze-
ktadzie.

Zgodnie z postulatem Rimbauda poeta, wezwany do ,,rozprz¢zenia
zmystow’’, jest w stanie zobaczy¢ to, co dla zwyklego cztowieka niewido-
czne: w omawianym utworze czynnoSci opisane zostaly za pomoca okres-
lei kolorystycznych. Francuskie przymiotniki oznaczajace kolory moga
mie¢ znaczenie przystowkowe, kiedy poprzedzone sa przyimkami, ktérych
w wersji oryginalnej wiersza brak. Ttumaczenie przymiotnikow za pomoca
przystowkoéw wynika w tym przypadku z koniecznej interpretacji translator-
skiej, np. plaka¢ rézowo, stoczyt si¢ bialo, czarno krwia si¢ zbroczyt.
Wybér konkretnej interpretacji narzucila takze réznica migdzy obydwoma
jezykami — niemozno$¢ zastosowania podobnej eliptycznej skladni w jezy-
ku polskim.

"' To cecha typowa dla jezyka Rimbauda, o czym pisze np. J. Kwiatkowski, Eleuter.
Szkice o wczesnej poezji Jarostawa Iwaszkiewicza, Warszawa 1966.

2O takiej funkcjonalnej odpowiednio$ci aleksandrynu i trzynastozgtoskowca por. np.
artykult D. Urbafiskiej I3-zgtoskowiec polski jako odpowiednik aleksandrynu w XIX-wiecz-
nych przektadach V. Hugo, ,Pami¢tnik Literacki’” 1985, z. 4.
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Interesujace sa rOwniez zmiany w zakresie stownictwa. Dotycza one nazw
czgSci ciala: ,,au coeur de tes oreilles’” (,,w sercu twych uszu’’) zamienione
zostato na ,,w muszli twych uszu’’, ,,de ta nuque a tes reins’’ (,,od twego
karku po nerki’’) na ,,z twych ramion na biodra’’, ,,mammes vermeilles’’
(,,wisniowe sutki’’) z kolei to ,,wzgdrza twych piersi’’. Usunal Tuwim w ten
sposdb charakterystyczng dostowno$¢ i drastyczno$¢ oryginalnego obrazu,
ktéry w polskiej wersji wydaje si¢ bardziej poetycki i metaforyczny.

Le buffet — Kredens

C’est un large buffet sculpté; le chéne sombre,

Tres vieux, a pris cet air si bon des vieilles gens;

Le buffet est ouvert, et verse dans son sombre
Comme un flot de vin vieux, des parfums engageants;

Tout plein, c’est un fouillis de vieilles vieilleries,

De linges odorants et jaunes, de chiffons

De femmes ou d’enfants, de dentelles flétries,

De fichus de grand’ mere ou sont peints des griffons;

— C’est 1a qu’on trouverait les médaillos, les meches
De cheveux blancs ou blonds, les portraits, les fleurs seches
Dont le parfum se méle a des parfums de fruits.

— O buffet du vieux temps, tu sais bien des histoires,
Et tu voudrais conter tes contes et tu bruis
Quand s’ouvrent lentement tes grandes portes noires.

Jest to szeroki kredens rzezbiony. Dab ciemny,
Jak starodawni ludzie, tak wyglada mito,
Kredens ten jest otwarty — i zapach przyjemny
Ptynie z glebi, jak wino, co si¢ ongi pito.

Sa w nim rézne réznoSci: starzyzna i graty,
Szmatki, zz6tkta bielizna, wszystko pomieszane,
Sa tam stgchte koronki i niewiescie szaty,

I barwne szale babki, w ptaki malowane.

Medaliony, portrety i pasemka Scigte
Wioséw siwych lub jasnych i kwiaty zeschnigte,
Z ktérych, z woniag owocoéw, aromaty ptyna.

O, kredensie sprzed laty! Chciatby$ baje swoje

Dhugo gadac! I tylko skrzypisz, starowino,

Gdy otwiera kto z wolna twe czarne podwoje.
(s. 524)
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Tytulowy kredens stat si¢ tutaj przedmiotem do$¢ doktadnego opisu,
w ktorym kilka razy pojawia si¢ przymiotnik ,,stary” (,,vieux”, ,,vieille”): dwa
razy w drugim wersie pierwszej strofy, raz w czwartym wersie pierwszej strofy,
nastgpnie w pierwszym drugiej strofy oraz w pierwszym wersie czwartej. Jego
odpowiedniki w przekladzie to przymiotnik ,,starodawny’’ lub nacechowany
emocjonalnie rzeczownik ,,starowina”. Do tlumaczen ,,vieux” wypada zaliczy¢
rowniez wyrazenia wskazujace na uptyw czasu, ktére nie nalezg do rodziny
wyrazoéw przymiotnika ,,stary’’, ale sa zblizone semantycznie: ,,sprzed laty’’,
,ongi’’ (dostownie: ,,stare wino’” — w przektadzie: ,,wino, co si¢ ongi pito’’).
W sumie dla pojawiajacego si¢ pig¢ razy przymiotnika ,,vieux” mozna znalez¢
cztery rézne odpowiedniki w przektadzie. Takie zréznicowanie stylistyczne
polskich odpowiednikdw nie ma uzasadnienia w oryginale ani nie wyplywa ze
specyfiki jezyka polskiego. Wynika ze sposobu pojmowania przez Tuwima roli
translatora — w imig¢ ,,twdrczoSci translatorskiej” rezygnuje z powtarzajacego si¢
elementu, w oryginale istotnego dla kompozycji utworu.

Thumacz dokonat réwniez kilku zmian w zakresie interpunkcji. Warto
podkresli¢, Zze nie wynikaja one z odmiennych zasad stosowania znakdéw
interpunkcyjnych w obydwu jezykach. W wersji francuskiej w trzech pier-
wszych strofach miesci si¢ jedno zdanie ztozone, podzielone Srednikami
i zakonficzone kropka. W przektadzie natomiast kropka koficzy pierwsze
zdanie: ,,Jest to szeroki kredens rzeZbiony’’, pojawia si¢ ona tez na koficu
pierwszej strofy oraz koficzy drugg. W ten sposéb ttumacz dzieli tg czgSé
utworu i rozbija swoista jednoS$¢ opisu zawartego w trzech pierwszych
strofach. Poza tym w czwartej strofie oryginatu nie ma ani jednego wykrzyk-
nika, podczas gdy w przekladzie pojawia si¢ on dwukrotnie: ,,O kredensie
sprzed laty! ChciatbyS baje swoje / Dlugo gadaé!’’. Wersja polska stata si¢
przez to bardziej ekspresywna.

Réwniez i w tym utworze Tuwim stosuje inwersjg, np. przestawia cztony
zdania w pierwszej strofie: ,,A pris cet air si bon des vieilles gens’’ — ,,Jak
starodawni ludzie, tak wyglada milo’’, co nie ma tu, jak si¢ wydaje,
powazniejszego znaczenia dla ogélnego sensu utworu.

Ma Bohéme — Moja Bohema

Je m’en allais, les poings dans mes poches crevées;
Mon paletot aussi devenait idéal;

Jallais sous le ciel, Muse! et j’étais ton féal;

Oh! 1a 1a! que d’amours splendides j’ai révées!

Mon unique culotte avait un large trou.

— Petit-Poucet réveur, j’égrenais dans ma course

Des rimes. Mon auberge était a la Grande-Ourse.
— Mes étoiles au ciel avaient un doux frou-frou.
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Et je les écoutais, assis au bord des routes,
Ces bons soirs de septembre ou je sentais des gouttes

N

De rosée a mon front, comme un vin de vigueur;

Ou, rimant au milieu des ombres fantastiques,
Commes des lyres, je tirais les élastiques
De mes souliers blessés, un pied prés de mon coeur!

Widczytem si¢ — z r¢koma w podartych kieszeniach,
W bluzie, co juz nieziemska prawie byla bluza,
Szedtem pod niebiosami, wierny ci, o Muzo!

Oh 1a 1a! co za mito§¢ widziatem w marzeniach!

Szeroka dziur¢ miaty me jedyne portki,

W drodze, pedrak-marzyciel, uktadatem wiersze,
Na Wielkiej NiedZwiedzicy mialem swa oberzg,

A od mych gwiazd na niebie ptynat szelest stodki.

Stuchatem gwiazd w te dobre wieczory wrzeSniowe,
Siedzac na skraju drogi, i czutem, Ze glowe,
Jak mocne wino, rosa kroplista mi zrasza.

Lub gdy w krag fantastycznych cieni rosty ttumy
— Jak gdybym lir¢ tracal, wyciagalem gumy,
Stope majac przy sercu, z zdartego kamasza.

(s. 525)

Oryginalny podtytul, zapowiadajacy charakter utworu: Fantaisie, w prze-
ktadzie nie zostal zachowany. Nie tylko z tego powodu ttumaczenie mozna
odebra¢ jako mniej ,,fantazyjne’’. Przede wszystkim bezposredni zwrot do
Muzy (w oryginale w Srodku wersu) zostat przesunigty na jego koniec:
Bt j’étais ton féal’’ — ,;wierny ci, o Muzo!”’. Umieszczenie tej apostrofy
w §rodku wersu nasuwaé¢ moze skojarzenie z wypowiedzia spontaniczna,
moze nawet bliska stylowi jezyka codziennego. Powstaje wrazenie swoistego
kontrastu, bo przeciez jej adresatem jest Muza. Nalezy przypuszczaé, ze
taki efekt zamierzyt Rimbaud — celowo$¢ zabiegu potwierdza uzycie wyrazéw
nalezacych do tzw. ,,wysokiego stylu’’ obok elementéw leksykalnych wtas-
ciwych codziennej wypowiedzi, np. ,,paletot idéal’’ — , nieziemska prawie
bluza’, ,,pied prés de mon coeur’’ — ,stope¢ majac przy sercu’’. Utwor
w polskiej wersji, przestawiajac zwrot do Muzy na koniec wersu, traci
w jaki§ sposéb swoéj spontaniczny charakter.

I tutaj na uwage zastuguje interpunkcja. W oryginale w pierwszej strofie
pojawiaja si¢ trzy wykrzykniki, czwarty za§ umieszczony zostal na korcu.
Przektad zachowuje tylko trzy pierwsze, pomija natomiast wykrzyknik
z ostatniej strofy. Wszystkie wymienione zabiegi translatorskie zmieniaja
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wypowiedz, ktéra w wersji francuskiej wydawaé si¢ moze bardziej impul-
sywna, moze $wiadczyé o pewnym niepokoju. Rimbaud kilkakrotnie za-
stosowatl tez przerzutni¢: ,,ma course / des rimes’’ (w drugiej strofie), ,,des
gouttes / de rosée’’ (w trzeciej strofie) oraz ,les élastiques / De mes
souliers” (ostatnia strofa). Tuwim natomiast koficzy wersy tam, gdzie konczy
si¢ calo$¢ syntaktyczna, co takze ujmuje utworowi spontanicznoSci.
Réwniez w tym utworze tlumacz stosuje inwersje. Zmienia zwykla
w jezyku francuskim kolejno$¢ czgsci zdania: podmiot — orzeczenie (zreszta
w sposéb nieodbiegajacy od normy jezyka polskiego), np. zaczyna zdanie
od dopetnienia: ,,szeroka dziur¢ mialty me jedyne portki’’, umieszcza na
poczatku zdania okolicznik miejsca, ktoéry pierwotnie znajdowal si¢ na koficu
zdania: ,,na Wielkiej NiedZwiedzicy’’ — ,,a la Grande-Ourse’’. Ciekawym
zabiegiem jest zachowanie kolejnoSci stoéw przy jednoczesnej zmianie struk-
tury zdania: ,,A od mych gwiazd na niebie plynat szelest stodki’’. Wypada
uznaé to za przejaw jezykowej pasji Tuwima-,slowiarza”, bo opisane
transformacje nie sa w zadnym z oméwionych przypadkéw koniecznoscia.

Téte de Faune — Glowa Fauna

Dans la feuillée, écrin vert taché d’or,
Dans la feuillée incertaine et fleurie
De fleurs splendides ou le baiser dort,
Vif et crevant 1’exquise broderie,

Un faune effaré montre ses deux yeux

Et mord les fleurs rouges de ses dents blanches.
Brunie et sanglante ainsi qu’un vin vieux,

Sa levre éclate en rires sous les branches.

Et quand il a fui — tel qu’un écureuil —
Son rire tremble encore a chaque feuille,
Et I'on voit épeuré par un bouvreuil

Le Baiser d’or du Bois, qui se recueille.

Posréd gaszczy zieleni, okwieconej, wiotkiej,
Jak w szmaragdowym puzdrze, nakrapianym ztotem,
W bujnym kwieciu, gdzie drzemie pocatunek stodki,
Przez misterna koronke, tkana liSci splotem:

Wyglada faun zbtakany, ukryty gestwina,
Gryzie czerwone kwiaty biatymi zg¢bami,
A wargi ciemnoztote i krwiste, jak wino,
Parskaja pod gal¢Zmi $miechem-chichotami.
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Potem znikl; jak wiewidrka, czmychnat w las zielony,
I jeszcze na listowiu drza jego chichoty,
I widaé go, jak zmyka, przez gila sptoszony:
Zadumanego lasu pocatunek zloty.

(s. 526)

Wiersz przedstawia obraz bajkowy, impresyjny, peten réznorodnych
barw'?. Obok dostownego ttumaczenia nazw kolorow, np. ,.les fleurs rouges”
— ,,czerwone kwiaty’’, ,,ses dents blanches’’ — ,biale zgby’’, znajdziemy
przyktady translatorskiej inwencji Tuwima, §wiadczace o duzej wrazliwoSci
na kolory. ,,Vert’’ to ,,szmaragdowy’’, nieoznaczajace zadnego koloru ,,feuil-
lée’’ (dostownie: gaszcz liSci) to u Tuwima ,gaszcz zieleni’’, ,,bruni’’
(dostownie: Sciemniaty) to ,,ciemnoztoty’’.

Jak juz widzieliSmy, Tuwim chegtnie stosuje tworcze przeksztalcenia,
czasami, jak si¢ wydaje, ulegajac pokusie pewnej przekory. Jej przejawem
jest odwracanie kolejnosci stow i wyrazen, co tylko w niektérych przypad-
kach mozna uzasadni¢ potrzebami wersyfikacji. Przyklady: z pierwszego
wersu ,,Ecrin vert taché d’or” zostalo przeniesione do drugiego: ,,jak w szma-
ragdowym puzdrze nakrapianym zlotem’’, z kolei przymiotniki ,,incertaine’’
i ,fleurie’” (w oryginale w drugim wersie) w tlumaczeniu pojawiaja si¢
w pierwszym: ,,okwieconej, wiotkiej’’.

Zastosowanie przez Tuwima inwersji zwykle nie zmienia znaczenia
oryginalu. Do przypadkéw wyjatkowych wypada zaliczy¢ zmiang szyku
w trzecim wersie drugiej strofy — pociaga ona za soba istotne konsekwencje
dla interpretacji: Rimbaud umieScil tutaj najpierw epitety i poréwnanie
odnoszace si¢ do fauna — do jego ust, za§ podmiot (,,sa leévre’” — ,usta’’)
— dopiero w nastepnym wersie. W przektadzie Tuwima jest inaczej, poniewaz
szyk zdania wskazuje od razu na podmiot: ,,A wargi ciemnoziote i krwiste
jak wino / Parskaja pod gat¢Zmi $miechem-chichotami’’. Rimbaud z pew-
noScia przyktadal wage do efektu owego zabiegu poetyckiego, bo to juz
drugie ,,sp6Znione” pojawienie si¢ podmiotu — na tytulowego fauna czytelnik
musi czeka¢ az do drugiej strofy: ,,Un faune effaré montre ses deux yeux’’
— ,,wyglada faun zblgkany’’. W wersji polskiej obraz zostat zredukowany
(faun wyglada, a nie ,,pokazuje dwoje swych oczu’’), wers jednak jest
,uzupetniony” amplifikacja: ,,ukryty gestwing”. Kolejny przyktad amplifikacji
(ktérych jednak w omawianych przykiadach jest stosunkowo niewiele) to
oddanie znaczenia rzeczownika ,rires’’ za pomocg tautologicznego zesta-
wienia rzeczownikowego'*: ,,§miechem-chichotami’’. Warto przy tej okazji

¥ Na niezwykle duza czestotliwosé kolorystycznych okreSlei w poezji Rimbauda zwraca
uwage J. Kwiatkowski, omawiajac wptyw Rimbauda na twérczo$¢ Iwaszkiewicza (Eleu-
ter..., s. 60).

" Terminu tego uzywa R. Sinielnikoff, Ze studiow nad jezykiem Juliana Tuwima,
Wroctaw 1968, s. 96.
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przypomnieé, ze rdéznego typu zestawienia rzeczownikowe sa charakterys-
tyczne dla stylu, jakiego uzywa Tuwim we wiasnej, oryginalnej tworczosci.

kokok

Juz krétka analiza wybranych tlumaczefi Tuwima z poezji Rimbauda
pozwala sformutowaé pewne wnioski.

W wielu wypadkach Tuwim stara si¢ stosowaé zasade ,,odpowiednikdéw
funkcjonalnie ekwiwalentnych’’, o ktérej pisano w odniesieniu do jego
przektadéw z jezyka rosyjskiego'. Dotyczy to zwlaszcza zagadnien lek-
sykalnych. Dlatego czgsto wybiera podstawowe, pierwsze slownikowe zna-
czenia wyrazow francuskich, natomiast redukcje, polegajaca na rezygnacji
z niektérych elementdéw leksykalnych, stosuje bardzo rzadko. Jednym z naj-
czgSciej stosowanych przez niego zabiegéw translatorskich jest inwersja
leksykalna i skladniowa, ktéra przewaznie nie pociaga za soba powaznych
konsekwencji dla interpretacji. Istotne okazato si¢ jednak zastosowanie
inwersji w wierszu Glowa Fauna, ktéra nie oddaje ,,sp6Znionego” pojawienia
si¢ podmiotu oraz w Czterowierszu, gdzie przeklad nie odzwierciedla ory-
ginalnego paralelizmu sktadniowego.

Pod wzgledem stylistycznym na uwage zastuguje ré6znorodno$¢ wybranych
odpowiednikéw dla powtarzajacego si¢ kilkakrotnie przymiotnika ,,vieux’’
w wierszu Kredens. Ciekawym zabiegiem artystycznym jest przektad okreslen
kolorystycznych w wierszu Glowa Fauna oraz nazw czgsci ciata w Cztero-
wierszu. Przyktady te pokazuja, Zze nieraz dla Tuwima wazniejsza okazywata
sie translatorska swoboda niz dostownos¢.

W przedstawionych ttumaczeniach z jezyka francuskiego amplifikacje
pojawiaja si¢ sporadycznie'®. Nie stara si¢ tez Tuwim naSladowaé za wszelka
cen¢ formatu wersyfikacyjnego oryginatu. JeSli réznice miedzy jezykiem
polskim i francuskim takie naS§ladownictwo uniemozliwiaja, szuka odpowied-
nika funkcjonalnego. DoS§¢ swobodnie zmienia interpunkcj¢ oryginatu.

Omoéwione przeze mnie przektady byty wielokrotnie prezentowane w 16z-
nych wydaniach wierszy Rimbauda. Nalezy wigc sadzi¢, ze wymienione
utwory francuskiego poety funkcjonuja w powszechnej SwiadomosSci pol-
skiego czytelnika w translatorskiej interpretacji Tuwima'’. Niewatpliwie
zywotno$¢ przektadéw wynika w duzym stopniu z podobiefistwa poetyckiej
wyobrazni obu twdércéw. Jak zauwaza Jadwiga Sawicka, ,translacje Tuwi-
mowskie oznaczaja wybor pewnych sytuacji jezykowych, pewnych modeli

5 B. bazarczyk, dz. cyt., s. 109.

1 W przeciwiefistwie do przektadow z literatury rosyjskiej, por. B. Lazarczyk, dz cyt.

7 Oprécz cytowanego tu wydania wierszy Rimbauda, omawiane utwory w przektadzie
Tuwima przeczyta¢é mozna np. w: J. A. Rimbaud, Poezje, A. Rimbaud, Wiersze.
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poetyckich, [...] nie sa to tylko przypadkowo dobrane teksty’™®. Dlatego
niezwykle interesujace moglyby si¢ okaza¢ doktadniejsze badania zwiazkoéw
miedzy ttumaczeniami z Rimbauda a twoérczoScig oryginalng polskiego poety.
Wymagatoby to jednak przede wszystkim uwzglednienia catosci przektadow.
Najistotniejszy wniosek, jaki nasuwa si¢ po przeanalizowaniu kilku zaledwie
utworéw, wydaje si¢ jeden: Tuwim Swiadom byt mozliwosci wyzwolenia
nowych skojarzen i przekazania nowych tre§ci w tlumaczeniu, a co naj-
wazniejsze, potrafil t¢ witasciwos¢ przektadu twoérczo wykorzystac.

8 J. Sawicka, ,,Filozofia stowa’ Juliana Tuwima, Wroctaw 1975, s. 27.



Tuwim w radiu, kabarecie i piosence



Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa
Matgorzata Delida

Tuwim przestuchiwany.
O dwu stuchowiskach autora Kwiatow polskich

Teatr radiowy to magiczne miejsce w czasoprzestrzeni
— miejsce dla stowa i dla zawrotnej wielokrotnosci
jego znaczen.

(Janusz Kukuta, dyrektor Teatru Polskiego Radia)

Praca ta jest w istocie do$¢ mechanicznym potaczeniem odczytan,
analizy i interpretacji dwu stuchowisk wedtug Tuwima: Nie dziw si¢ memu
smutkowi (czgS$¢ pisana przeze mnie — E. P.-O.) oraz Balu w operze (piéra
mej seminarzystki — M. D.). Stad ,,ja’’ autorskie w kazdej z czegsci kryje
inng osobg. Chce w tym miejscu z calag moca podkresli¢, iz moje roz-
wazania nie koncentruja si¢ na analizie i interpretacji twdérczoSci Tuwima
W tym sensie, iz nie sadze¢, bym dokonata i — co wigcej — nie jest moim
celem dokonywanie ,,odkry¢’’ na tym poziomie semantycznym. Tuwim-
-poeta interesuje mnie tu jako swoisty podmiot przektadu audia-
Inego i owa wlasnie audialno$¢ przekazu jest przedmiotem mego wy-
stapienia.

Zacznijmy od tytulu, bowiem pytanie jest ciekawe i wazkie: czy mdéwia
o Stuchowisku Tuwima... czy stuchowisku wedtug Tuwima? Ow problem
wprowadza nas in medias res sporu toczonego wtasciwie niemal od momentu
pojawienia si¢ po raz pierwszy sluchowiska na antenie. Istnieje bowiem
zasadnicza kontrowersja, dzielaca zwolennikéw tej formy radiowej, po-
strzeganej jako ,,oparta na stowie” (ze wspolczesnych np. Stawa Bardijewska)
— tzw. logocentrycy i entuzjastow stuchowiska diwiekowego — tzw. fonocen-
trycy. Ujmujac rzecz najkrdcej, czg§¢ badaczy widzi w tekScie stuchowiska
odrgbny gatunek literacki (lub cho¢by quasi-literacki), inni za$ sadza, iz
tekst jest tylko niesamodzielnym scenariuszem. Rozstrzygnigcie to ma fun-
damentalne znaczenie, takze praktyczne, oznacza bowiem badZz prymat
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rezysera i realizacji (tak dzieje si¢, jak sadze, w przypadku pierwszego
tekstu audialnego', tj. Nie dziw si¢ memu smutkowi), badZ prymat pisarza
i tekstu autorskiego, z czym mamy, jak si¢ zdaje, do czynienia w przypadku
drugim, tj. Balu w Operze — na co wskazuja takze wyrazone na tamach
prasy zamysly rezysera.

Z prezentowanych przez nas obie stuchowisk jedynie Bal w Operze
spotkat si¢ z niejakim odzewem krytyki. Prasa milczy, co jest niestety
norma, za$ brak kompetentnej krytyki radiowej stanowi dojmujacy, czgsto
sygnalizowany przez samych ,ludzi radia’’, brak i wyzwanie’. Na wstepie
jednak chciatybySmy poruszyé problem zasadniczy dla tego wystapienia
— czy takie teksty radiowe jak Nie dziw sie memu smutkowi Jana Warenycii
w ogdle sa stuchowiskami? Mimo pozornej niedorzecznoSci tego pytania,
odpowiedzi jakich udzielaja badacze i teoretycy stuchowiska bynajmniej nie
do korica sa zbiezne. Michat Kaziéw’, wybitny badacz sztuki stuchowiskowe;j
i — rébwnie wybitny w badaniu tej materii — Jozef Mayen* byli zdania, ze
na miano stuchowiska w petni zastuguja tylko teksty dramatyczne,
napisane specjalnie dla radia, a wigc te dziela, ktére okreSla sie dzi§
powszechnie mianem ,,stuchowisk oryginalnych’’. Ciagle hotubione (pod-
noszace prestiz rozgtosni) stuchowiska oryginalne stanowig jednak
w praktyce teatr6w radiowych ledwie kilka do kilkunastu procent catego
repertuaru. Przewazaja zatem adaptacje, cho¢ takze wcale nie jednym
glosem moéwia badacze, precyzujac, co nalezy okre§li¢ mianem adaptacji
stuchowiskowej. Dyskusji podlegata np. kwestia, czy zbiér wierszy lub
dramat sceniczny, zaprezentowany na antenie nawet bez zadnych skrotéw
(co, notabene, ze wzgledu na ramy czasowe zdarza si¢ bardzo rzadko) sa

' Okreslen: stuchowisko, przedstawienie teatru radiowego (radiowe) oraz tekst audialny
lub tekst radiowy bede uzywaé synonimicznie. O ile decyzja w odniesieniu do pierwszych
dwu sformutowan nie wymaga, jak sadze¢, uzasadnienia, o tyle chce wyjasnié, iz traktowanie
przeze mnie termindéw stuchowisko oraz tekst audialny (radiowy) jako okreslef bliskoznacznych
wyptywa z mego, nieodosobnionego zreszta, stanowiska, ze kazdy tekst medialny (a wigc
i radiowy) jest rownoczes$nie tekstem w znaczeniu kulturowym.

2 Por. mdj tekst, wygloszony na tegorocznym Festiwalu Teatru Polskiego Radia i Teatru
Telewizji Polskiej ,,Dwa teatry — Sopot 2005 — Teatr Polskiego Radia — tradycje, kontynuacje,
rewizje [w druku], gdzie teza ta wzbudzita zywa dyskusje.

*M. Kazidéw, O dziele radiowym. Z zagadnieri estetyki oryginalnego stuchowiska,
Wroctaw 1973, s. 187.

4 J. Mayen, Radio a literatura, Warszawa 1965, s. 93. Mayen, nie bardzo wiadomo
dlaczego, byt gleboko przekonany, ze np. adaptacja radiowa jest ex definitione wierniejsza
od filmowej, co wydaje si¢ co najmniej dyskusyjne. A. Helman z kolei uwazata, iz ,,adaptacja
zawsze niszczy oryginal, bez wzgledu na to, czy czyni zen dzielo «gorsze» niz powies¢
(najczesciej) czy tez lepsze (niekiedy)’” (por. A. Helman, Modele adaptacji filmowej. Proba
wprowadzenia w problematyke, ,,Kino’’ 1979, nr 6, s. 30).
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adaptacjami stuchowiskowymi czy tez nie? Inni badacze preferuja ,,prze-
ktady’’ epiki na jezyk radia, tylko t¢ formeg traktujac jako adaptacje wia-
Sciwa’.

Wszelako adaptacjom sprzyja nie tylko brak wystarczajacej liczby stu-
chowisk oryginalnych, lecz takze np. tendencja integracyjna, ktéra opanowata
rézne dziedziny sztuki, a poniekad dotyka tez relacji sztuki i rzeczywistoSci.
Powstale wskutek wzajemnego przenikania nowe dzieta zaprzeczaja klasycz-
nym regulom morfologicznym. Takze wszechobecna sztuka masowa (popular-
na) z jej cechami homogenizacyjnymi zdaje si¢ wyraznie torowac droge
tym zjawiskom. Je§li wszakze przyjac, iz adaptacja jest zawsze przyktadem
,,znaczen komunikatu sformulowanego w jednym systemie semiotycznym
w taki sposéb, by [...] otrzymaé komunikat, ktérego znaczenia beda zbiezne
ze znaczeniem komunikatu przektadanego™®, stowem przyjmujac, iz adaptacja
zawsze jest przektadem intersemiotycznym, nalezy wrdcic,
choéby na uzytek tego artykulu, do problemu jej zakresu, chocby po to,
by méc odpowiedzie¢, czy wspomniany tekst radiowy wedtug Tuwima jest
— czy nie jest — adaptacja stuchowiskowa? Doskonale zdaj¢ sobie sprawe,
7ze osobiscie reprezentuje w tej kwestii poglady doS¢ skrajne, cho¢ nie
catkiem odosobnione. Jestem jednak zdania, ze istnieja nie tylko ,,adaptacje
stuchowiskowe, prozy, poezji, ale i dramatu. [...] Jako adaptacj¢ traktujg
takze kazde «proste» odczytanie tekstu przed mikrofonem [...] Glos$ne
odczytanie utworu literackiego [...] niesie bowiem niewatpliwie nowe elemen-
ty w stosunku do cichej lektury tekstu drukowanego’”. Sktadaja si¢ na to
np. tempo czytania, barwa glosu wyglaszajacego tekst, agogika (a wigc
zmienny rytm, nastrdj, tempo czytania), tzw. gest foniczny oraz ewentualnie
muzyka albo tzw. dZwigki naturalne lub sztuczne w tle, zatem do$¢ liczne
czynniki, skladajace si¢ razem na okre§lona, wybrana, jedyna w swoim
rodzaju interpretacje¢®. Jak zatem potraktowaé, trwajacy rowno godzing,

S Por. np. S. Bardijewska, Z probleméw radiowej adaptacji prozy, ,Pamigtnik
Teatralny’” 1973, nr 3-4, s. 542; tejze, Muza bez legendy. Szkice o dramaturgii radiowej,
Warszawa 1978 oraz Nagie stowo. Rzecz o stuchowisku, Warszawa 2001; W. Billip, Radiowe
i telewizyjne formy literackie, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, Wroctaw 1993, s.
906 lub Z. Kopatko, Reziyser o stuchowisku radiowym, Warszawa 1966, s. 46—47.

® M. Hopfinger, Adaptacje filmowe utworéw literackich. Problemy teorii i interpretacji,
Wroctaw 1974, s. 21.

"E. Pleszkun-Olejniczakowa, O funkcjonowaniu tekstu literackiego w radiu,
[w:] Tekst w mediach, ¥£.6dz 2002, s. 425-429.

8 W okresie miedzywojennym Polskie Radio emitowato tzw. ,,powies¢ moéwiong’’ pidra
M. Kuncewiczowej Dni powszednie paristwa Kowalskich. Niestety, po przerwie w nadawaniu
audycji w roku 1937 nie udalo si¢ juz zachowal jednej z podstawowych zasad serialu, tj.
cigglodci obsady. L.Wysocka zastapita K. Tische w roli pani Kowalskiej. I oto sama autorka
powiedci wyznawata, ze dzieje pafistwa Kowalskich utozytyby si¢ pewnie inaczej, gdyby to
Wysocka, a nie Tische, od poczatku byta p. Kowalska, wedle Kuncewiczowej bowiem Karin
Tische byta ,typem wigcej agresywnym, a p. Wysocka wigcej lirycznym’’. Tak wigc sposéb
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tekst radiowy Nie dziw sie memu smutkowi w rezyserii Jana Warenycii,
realizacji akustycznej Marii Olszewskiej i w opracowaniu muzycznym Ma-
riana Szatkowskiego? Latwo wysnu¢ wniosek, iz audycja ta spetnia wszelkie
wymogi stawiane stuchowiskom adaptacyjnym’.

Twoércy, a wigc przede wszystkim rezyser stluchowiska, ale i autorka
adaptacji'’, mimo iz nie pada tu ani jedno ,,stowo wiazace’’, a narrator jest
tozsamy z podmiotem lirycznym, powzi¢li zamyst catosci, jak sadzg, czytelny
i wzglednie tatwy do rozszyfrowania. Tylko dwukrotnie (zapewne z intencja
informacyjng) pada tytut wiersza; pozostate dwanascie wierszy lub fragmen-
tow wigkszych catodci nastgpuje po sobie, sa przedzielone tylko wtrgtami
muzycznymi — w tym piosenkami do stéw Tuwima — Mossa, Brauna
i Sikirzyckiego w wykonaniu Janusza Zakrzenskiego, Zbigniewa Rawicza
i Olgierda Buczka, a wszystko to w doskonalym opracowaniu Mariana
Szatkowskiego.

Poszczegblne segmenty poetyckie maja jednego lub dwu, niekiedy nawet
trzech, wykonawcéw w osobach: Elzbiety Kijowskiej, Mariusza Benoita,
Jacka Rozenka i Wojciecha Wysockiego. MyS$la przewodnia za§ — by uzy¢
tego nieco archaicznego, acz adekwatnego tu okreSlenia — jest préba od-
tworzenia swoistej biografii Tuwima na poziomie ilustracyjnoSci dostgpnej
tak dla stuchacza nieoczytanego, jak i dla znawcy poezji autora Kwiatow
polskich, cho¢ zapewne kazdy z nich odnajdzie tu inne wrazenia i znaczenia.

Niewatpliwie swdj niebagatelny udziat w takim uksztaltowaniu stuchowi-
ska miata autorka adaptacji — Iwona Smolka. Poniewaz twoércy stuchowiska
przy ustalaniu kolejnoSci segmentoéw poetyckich nie kierowali si¢ data
powstania tekstu, 6w zbiér przeksztalcit si¢ w jasna, czytelng i klarowna
cato§¢. Nalezy w tym miejscu jednak powiedzie¢ kilka stéw o Janie Wareny-
cii, gtbwnym autorze (czy co najmniej wspdtautorze — zalezy, jakiej koncep-
cji badawczej sprzyjamy) tego stuchowiska. Bodaj kazdy, kto nawet przypad-

interpretacji aktora i barwa jego glosu mogly wplyna¢ na koncepcje bohatera, a nawet — do
pewnego stopnia — na bieg akcji. Sporo ciekawostek, informacji i faktéw tyczacych stuchowisk
tamtych lat zawiera moja ksiazka Stuchowiska Polskiego Radia w okresie pietnastolecia
1925-1939, t. 1-2, £.6dZz 2000.

° Realizacja stuchowisk poetyckich, badz, jak w tym przypadku, skonstruowanych na
zasadzie celowego wyboru tekstdw poetyckich, badZ odtwarzajaca tekst literacki in extenso,
ma dluga tradycje. Juz u swych poczatkéw, bo w latach trzydziestych XX w. radio emitowato
takie audycje (np. stuchowisko na podstawie Trenow J. Kochanowskiego w opracowaniu
T. Lopalewskiego). Ma Polskie Radio takze na swym koncie wspoélczesne glosne i wybitne
realizacje tego rodzaju (Tryptyk rzymski Jana Pawta II w rezyserii J. Kukuty).

1o Autorka adaptacji omawianego tekstu radiowego jest Iwona Smolka, krytyk i tworca
literacki, laureatka Ztotego Mikrofonu, cztonek Zwiazku Literatéw Polskich, etatowy pracownik
Programu II PR, wspdtpracujaca jednak takze z Teatrem Radiowym — jedna z pierwszych
»dam anteny’’, prawdziwa pani od literatury w Polskim Radiu — bynajmniej nie tylko
w Programie Drugim.
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kiem, szukajac innej stacji, wlaczyt kiedy§ w niedzielg program I PR mogt
przez kilka minut (sekund) zetknaé si¢ z owocami pracy tego wtasnie
twércy, bowiem od 1994 r. Warenycia jest rezyserem powiesci radiowej
W Jezioranach". Pracujac od ponad dwudziestu lat w Teatrze PR, stykat
si¢ jednak, rzecz prosta, nie tylko z kultura popularna. Jest laureatem wielu
konkurséw, posiadaczem licznych nagréd i jednym z rezyserow, ktérego
nazwisko najczeSciej pojawia si¢ w Teatrze PR™.

Biografi¢ poetycka Tuwima (premiera 28.12.2003 r.) w ujeciu Warenycii
i Smolki rozpoczyna fragment jednego z najpdZniejszych tekstéw poety,
zaczerpniety z czeSci drugiej Kwiatéw polskich (fragment XII)". Wybrany
wyimek to jeden z licznych lirycznych ustgpéw wspomnieniowych, niezwia-
zanych zasadniczo z fabula, ale doskonale ttumaczacy si¢ tu jako poczatek
opisania zycia (poetyckiego) Tuwima'®.

Nie mialem serca dla Warszawy...
Gdy opuszczalem miasto £6dZ
Kamienie lepiej w Lodzi ttuc

I po co jecha¢ do Warszawy?"

""'W latach 2001-2002 kilkanascie rozglosni regionalnych nadato takze 524 odcinki
,radionoweli’” Spadkobiercy piéra Warenycii i w jego rezyserii.

127 licznych adaptacji w rezyserii Jana Warenycii wymienimy choéby takie dzieta klasyki
polskiej, jak Balladyna czy Chtopi W. S. Reymonta (za ktére to stuchowisko zdobyt nagrode
na I Krajowym Festiwalu Teatru Polskiego Radia i Teatru Telewizji Polskiej Dwa Teatry,
Sopot 2001) oraz adaptacje radiowe dramatéw XX-wiecznych: obcych, np. Krdla Ubu Alfreda
Jarry pochodzacego z 1896 r.) oraz rodzimych, takich jak: Janulka, corka Fizdejki Witkacego
czy Odejscie Gtodomora Tadeusza Rézewicza, uhonorowanego wyrdznieniem specjalnym na
Festiwalu Stuchowisk PR (Boliméw 1997). Za scenariusz stuchowiska dla dzieci Smok
Warenycia otrzymat gtéwng nagrode na festiwalu Ex-Equo w Bratystawie.

1 Teatr Polskiego Radia nagral takze cate stuchowisko zatytutowane Kwiaty polskie
(premiera 1.05.1988) w rezyserii wspotpracujacego z teatrem radiowym i telewizyjnym twoércy
spektakli teatralnych (Olsztyn, Plock, Jelenia Goéra, Warszawa), wykladowcy i autora
licznych publikacji na temat sztuk widowiskowych — Marka Kuleszy. To radiowe przed-
stawienie sktada si¢ zreszta nie tylko z fragmentéw poematu Tuwima, sygnalizowanego w tytule
stuchowiska, lecz takze fragmentéw listow i wspomnien poety (i o poecie), stowem — wtretow
prozatorskich.

4 Nasze rozwazania dotycza stuchowiska wedtug tekstow Tuwima, a nie samych
tekstow. Stad nie wydato mi si¢ (poza dwoma wyjatkami) konieczne kwitowanie, czyje
sady sa mi w danym momencie bliskie, a z jakimi sktonna bym byta polemizowa¢. Niemniej
w moim odczytaniu tego ,radiowego przedstawienia’® Nie dziw sie... niewatpliwie mozna
znalez¢ §lady powszechnie znanych lektur, by wymieni¢ cho¢by nastgpujace: M. Gtowifski,
Poetyka Tuwima a polska tradycja literacka, Warszawa 1962; J. Krzyzanowski, Pegaz
deba w krainie nauki. Gaweda o Julianie Tuwimie, [w:] W kregu wielkich realistow, Krakow
1962; A. Sandauer, O cztowieku ktory byt diabtem, [w:] te go z, Samobdjstwo Mitrydatesa,
Warszawa 1968, s. 41-68; J. Sawicka, Julian Tuwim, Warszawa 1986; K. Wyka, Rzecz
czarnoleska, [w:] te goz, Rzecz wyobraZni, Warszawa 1959.

5 J. Tuwim, Kwiaty polskie, Warszawa 1955, s. 173-175.
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Kolejne dwa wiersze, Mieszkanie oraz Nagte spojrzenie (z tomu Stowa
we krwi), to liryka o akcentach spotecznych, cho¢ mozna tu tez odnalezé
niepokdj egzystencjalny autora Balu w Operze. Daje si¢ tez jednak tatwo
dostrzec i urbanizm, i ,,po Tuwimowsku’’ pojety ekspresjonizm, a nawet
— szczegbélnie w dwu ostatnich tekstach — romantycznej proweniencji
poczucie, iz poeta, czlowiek kultury, moze przeciwstawiaé swe ,ja’’ zwyk-
femu, a niekiedy wrecz chamskiemu, prymitywnemu S$wiatu. CaloSci mozna
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jednak takze wystuchaé prosSciej, dostowniej. ,,Nieprawdziwo$¢’’, ,,niemo-
jos¢’’ mieszkania moze by¢ dla bardziej naiwnego sluchacza (a radio
zawsze musi uwzglgdnia¢ potencjalnie r6zny poziom odbiorcéw) po
prostu opisem mieszkania poety w chcianej — niechcianej Warszawie. Nagte
spojrzenie za$ (celowo abstrahuje od zamykajacej wiersz wizji, wywiedzio-
nej najpewniej z demonologii, ktéra skadinad fascynowata przeciez Tuwi-
ma) moze by¢ odczytane jako antropologiczna totalna groteska, jako
prezentacja obrazéw ludzi, zapewne bezwartoSciowych, skoro najwyraZniej
przynaleza im atrybuty i cechy zwierzece, a nawet wlasciwe przedmiotom.
Wymiar satyryczny zatem moze by¢ dla naiwnego odbiorcy wskazaniem
i znakiem, iz stucha wiadnie opisu pewnej grupy warszawian, z ktérymi
widocznie styka si¢ coraz bardziej osamotniony w stolicy poeta. Bez trudu
znajdzie si¢ w takiej percepcji takze miejsce na Ruch, z pochodzacej
z polowy lat trzydziestych Tresci gorejacej. Znamienne dla Tuwima wy-
krzyczenie swych racji nie do kofica odzwierciedla tu sposdb interpretaciji,
szczegOlnie dwu ostatnich w tym segmencie wierszy.

Czytelnik lepiej znajacy Tuwima dostrzegt juz takze inne cechy: eks-
presjonistyczna koncepcje liryki jako zywiotowego wyrazu przezywanych
uczué, futurystycznego pochodzenia pierwsze w tym stluchowisku ekspery-
menty jezykowe, czy — jak wida¢ szczegélnie wyraznie w ostatnim frag-
mencie poetyckim — obecno$¢ zdan krotkich, zwartych, jak okresla to
Gtowinski, ,,jakby nieoszlifowanych do korca’’.

Rusza si¢ zeby. Idzie aby
Obywatel miasta Warszawy's.

Po krétkim ,,skamandrycko-wierzyniskim™ wtrgcie, dajacym wyraz radoSci
i prze§wiadczenia o warto$ci wspdlczesnego §wiata, nastgpuje do$¢ obszerny
fragment Balu w Operze, co najwyraZzniej ma dopetnia¢ obrazu Tuwima
jako satyryka. Bal... nie stanowi przeciez jednak tylko satyrycznej — w kla-
sycznym rozumieniu — repliki i odmowy zgody na §wiat, nie jest wytacznie
krytycznie zorientowang relacja na elity sanacyjne Polski czy nawet o ogdle
na zycie spoteczne u schytku lat migdzywojennych. Poemat ma niewatpliwie

16

J. Tuwim, Wiersze wybrane, Wroctaw 1986, s. 173.
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cechy katastroficznej wizji §wiata, tak znamiennej dla poezji polskiej owych
lat. Z krytycznym stosunkiem do éwczesnej rzeczywistosci politycznej kraju
mamy tez niewatpliwie do czynienia w kolejnym ,,segmencie poetyckim’’
stuchowiska, przy okazji wiersza Wiec (z Biblii cygariskiej). Poniewaz jednak
Bal w Operze jest przedmiotem prezentacji wspotautorki tego tekstu, zatem
uwagi dotyczace tego poematu zakoncze tylko pewnego rodzaju uzasad-
nieniem: z przedstawienia radiowego wybratam gléwnie te fragmenty, ktére
zawieraja rézne igraszki stowne, niekiedy bardzo finezyjne i zabawne.

Bohater liryczny, dla nieoczytanego stuchacza po prostu Tuwim, kpiac,
czuje si¢ jednak na swej nieodleglej ,.emigracji’’ samotny, sfrustrowany,
niejako ,,zaszczuty’’.

Rozwrzeszczato te czasy nikczemne
W heniowate nie wiadomo co".

Trudno wyobrazi¢ sobie biografi¢ bez pierwszych lat zycia. Obszerne
fragmenty wczesnego wiersza Dzieciristwo (z Wierszy tomu czwartego)
cechuje nieobcy tej ,.epoce’ tworczoSci Tuwima sentymentalizm, pelen
wspomnien i melancholii, pewnie zreszta przejaskrawionej, skoro poeta
moéwiac: ,,A ja — emigrantem / Jestem... Teskni¢ za ojczyzna moja’’ nie
przebywa jeszcze bynajmniej na wojennej tulaczce, ale na ,.emigracji’’
w Warszawie. Przy tym wszystkim Swiat objgty jest w zasadzie wczesnoska-
mandrycka aprobatg. Tuwim, jak rzeklby nasz naiwny stuchacz, tgskni za
domem, ,,za krajem lat dziecinnych”, ale kraju w rozmiarach narodowych nie
zamierza zmieniaé. Nie mamy tu jeszcze do czynienia, wedle okreSlenia
Ostapa Ortwina, z ,,poezja energetyczng’ ', probujaca poetycko oddziatywaé
na Swiat. Klimat bajkowych wspomnieri podkreS§la dodatkowo muzyka (,,ja
bajki tak lubie ogromnie’’) i réznorodne odwotania literackie: od Pana
Tadeusza, przez Don Kichota, az po mlodziencze lektury w rodzaju Dzieci
kapitana Granta. Od pytania: ,,Gdzie jesteScie okrutne motyle [...]” po jakieS
zdanie: ,,zegnaj... ruszam w droge’’ i ,,daj czarke — dokoriczyé nie moge’™.

Jakaz to bytaby jednak biografia bez opowieSci o mitoSci czy bodaj
— o milostkach? Charakterystyczne, ze w tej stuchowiskowej biografii opisuja
ja gitéwnie piosenki w rodzaju: ,,Co nam zostalo z tych lat miloSci pierw-
szej?’” Trzeba, jak sadze, mocno tu podkreslié, iz tworcy stuchowiska starali
si¢ uniknaé tropéw najbardziej oczywistych, najbardziej ,,ogranych’’. Przy-
ktadowo wybrano (o czym juz moéwiliSmy) wiersze: Mieszkanie, Nagte
spojrzenie oraz Ruch, zabraklo za§, natychmiast narzucajacych si¢ w tym

7 Tamze, s. 146.

¥ 0. Ortwin, recenzja Czwartego tomu wierszy, ,Przeglad Warszawski’”® 1923, nr 21
—cyt. za: M. Gtowifiski, Wstep, [w:] J. Tuwim, Wiersze wybrane, Wroctaw 1986, s. XLIV.

¥ J. Tuwim, Wiersze wybrane, s. 38.
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kontekscie, Strasznych mieszczan. Podobnie dzieje si¢ z erotykami: znamien-
ne, ze niemal brak trochg¢ ,,mtodopolskich’’ wierszy z najbardziej oczeki-
wanego tu chyba tomu Siodma jesien. JeSli za$§ pojawi si¢ spopularyzowany
przez Marka Grechutg Sen zlotowlosej dziewczynki (¥**[Pani pachnie jak
tuberozyl]), to nie w formie piosenki, lecz recytowany jest jako
wiersz.

W tych stylizowanych na obrazek rodzajowy wierszach z wyraZnie
obecnym (cho¢ z reguly niemym) adresatem, rozmowa potoczna w calej
jej banalnosci, owa — wedle okreSlenia Glowinskiego — ,liryka rozmowy’’,
szczegllnie sprzyja wykreowaniu nowego bohatera lirycznego: mieszkafica
wielkiego miasta, czlowieka — by tak rzec — codziennosci. I takiego bohatera
zasadniczo ma kolejny ,,segment poetycki’’ tego stuchowiska, koniczacy sig
znamiennym: ,,Czytam «Lalke», §wieczke palg... / Mieszczuch w wiejskim
futerale’ ™.

Kolejny ,.kadr” ukazuje wpierw Tuwima teskniacego za wsia;: jej przyroda
(Trawa z Biblii cygariskiej) i kultura, folklorem (Piosenka umartego)*'. Tyle
7 pewnoScig zauwazy nasz ,,stluchacz naiwny’’. Ale przeciez autor Kwiatow
polskich postrzegany jest przez krytyke jako poeta-wirtuoz, zafascynowany
warsztatem i — bardzo wyraznie — jezykiem. Laczac elementy znaczeniowo
r6znorodne, wrgcz odlegle, na dowolnych, czgsto czysto brzmieniowych
prawach skojarzen, uzyskuje nowa, zwarta cato$¢, co z pewnoScia dostrzeze
i oceni czytelnik czgsciej obcujacy z Tuwimem czy choéby w ogéle z poezja
tego okresu. Takim przyktadem moégt by¢ fragment Balu w Operze; moze
tez by¢ w jakim§ stopniu — w tym segmencie — Trawa.

Poeta, spadkobierca humanistycznych tradycji Europy, cziowiek kultury,
przeciwstawia si¢ wspodlczesnej ,,dziczy’’, chamstwu, prymityzmowi, by
przypomnie¢ chocby Nagte spojrzenie, Ruch, Wiec czy takze — oczywiScie
— Bal w Operze. Bawi si¢ tez jednak na r6zne sposoby z tradycja: ta wielka,
1 tag mata, kultura elit 1 kultura ludowa. MieSci sie tu wiec doskonale
Piosenka umartego, ktéra otwiera cytat z autentycznej polskiej pie$ni ludo-
wej: ,,Dusza z ciata wyleciala...”’, cho¢ generalnie w tym fragmencie stucho-
wiska po raz pierwszy pojawia si¢ § m i e r ¢; i wcale niekoniecznie tylko
jako figura poetycka wywiedziona z folkloru. Obok znaku $mierci fragment
ten wyraznie zabarwia tez smutek, z obecnym w tym segmencie wierszem
Nie dziw sie memu smutkowi, ktéremu cale stuchowisko zawdzigcza swoj
tytut. Zamyka catosé, jak prorocza coda, aluzja do legendy o Zydzie
Wiecznym Tutaczu, zawarta w ostatnim dystychu ostatniego utworu tego
radiowego przedstawienia, ktorym jest wiersz Zydek (z tomu Stowa we krwi).

» Tamze, s. 78.
2! Por. osobne studium tyczace tego tekstu: K. Wyka, ,,Dusza z ciata wyleciata...”’,
[w:] Literatura. Komparatystyka. Folklor..., Warszawa 1968, s. 614-646.
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Nie znajdziemy nigdy ciszy i przystani,
Zydzi $piewajacy, Zydzi obtakani...”?

Doskonate aktorstwo, znakomite opracowanie muzyczne, ale nade wszys-
tko adaptacja Iwony Smolki i czuwajace nad cato$cia oko rezysera Jana
Warenycii przeksztalcily te audycje, mogaca by¢ prosta ,,sktadanka poetyc-
ka’,w tekst radiowy, ktéry wpisuje si¢ pelnoprawnie w nurt rozwoju
polskiego stuchowiska, gdzie wprawdzie — jak pisata wybitna badaczka tego
gatunku Stawa Bardijewska — ,,istniala wielo§¢ nurtdéw, konwencji, poetyk
[...] jednak zawsze przewage mialo stuchowisko literackie [...] oparte na
stowie [...] czegsto stuchowisko poetycko-metaforyczne”
[podkr. moje — E.O.]%.

Kolejng adaptacja wedtug Tuwima, ktéra warto przedstawié, jest
Bal w Operze: jeden z najwybitniejszych utworéw Tuwima, pochodzacy
z p6éZnego okresu jego tworczosci (1936), zamykajacy ewolucje jego drogi
twoérczej. Michat Glowifiski uwaza, ze Bal w Operze jest niewatpliwie
kulminacyjnym momentem w rozwoju poetyckim Tuwima. Po napisaniu
tego poematu — jak twierdzi krytyk — nie powstal juz zaden utwér jemu
réwny**. Autorowi nie udato si¢ go opublikowaé w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym oficjalnie. ,,Ostatecznie przed wojna ukazaly si¢ tylko frag-
menty, ale Bal... krazyt w odpisach, byl czytany, recytowal go sam
Tuwim’ .

W Polskim Radiu BIS pojawil si¢ 12 pazdziernika 2003 r. Adaptacji
dokonano wedlug scenariusza Renaty Gorczyfiskiej; rezyserem tego przed-
siewzigcia byl Andrzej Strzelecki®.

Stuchowisko kojarzy si¢ z czym$§ awizualnym. Ten spektakl radiowy
mozna bylo jednak (dostownie!) obejrze¢ w Studiu im. Lutostawskiego
w Warszawie. Wystapity w nim same znakomitoSci: Ignacy Gogolewski,
Marian Kociniak, Dorota Landowska, Piotr Machalica, Krzysztof Majchrzak
i Wojciech Malajkat. Towarzyszyt im chér artystow warszawskich i zespo6t
muzyczny prowadzony przez fukasza Borowicza.

Przeniesienie w sfere dZwigkéw tak kunsztownego i wybitnego dziela,
jakim jest Bal w Operze, byto nielatwym zadaniem. Jak twierdzi J6zef
Mayen: ,,Przektadanie literatury drukowanej na audycj¢ radiowa wprawdzie
rzadko wzbogaca utwdr o pewne treSci, ale rzadko ubozy go tez o inne,

2 J. Tuwim, Wiersze wybrane, s. 69.

» S. Bardijewska, Bohater w polskim dramacie radiowym, ,,Dialog”> 1972, nr 7,
s. 78-79.

* M. Gtowinski, Wstep, s. LVIIL

» J. Sawicka, ,Filozofia stowa’ Juliana Tuwima, Wroctaw 1975, s. 112.

% O roli rezysera por. np. Z. Kopatko, Rezyser o stuchowisku radiowym, Warszawa
1966; Z. Narelli, Stuchowisko — sztuka autonomiczna. Zapiski reZysera, ,,Pamigtnik Teat-
ralny”” 1973, z. 3-4, s. 528-534.



198 Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa, Matgorzata Delida

najistotniejsze, wyrazalne tylko przez znaki literackie’”. Odmiennego zda-
nia jest, wspomniana juz wcze$niej, Alicja Helman, ktoéra stwierdza, iz
,»adaptacja zawsze niszczy oryginal’”. Opinie krytykéw radiowych sa zre-
szta w tej kwestii podzielone. Nie ulega watpliwosci, ze stopiefi zgodnosci
adaptacji z oryginalem stanowi czgsto kryterium oceny powstalego dzieta.
,»Stworzenie dobrej adaptacji wymaga od jej twolrcy znacznej orientacji
w teorii i1 socjologii literatury oraz przede wszystkim duzej pomystowoSci.
W zalezno$ci od stopnia ingerencji w tekst autorski moga powstaé adaptacje
bliskie oryginatu lub bardziej $miate, podejmujace prébe wyrazenia wia-
snych pomystow’?. Warto przytoczyé w tym miejscu wypowiedZ rezysera
tego stuchowiska. Andrzej Strzelecki tak méwi o Balu w Operze:

To genialny tekst, ktéry wytrzyma kazda probe czasu. Nietrudno znaleZ¢ w nim analogie
do dzisiejszej rzeczywistoSci, ale jestem przekonany, ze wszelkie zabiegi inscenizacyjne, ktére
mialtyby naprowadza¢ widza czy stuchacza na te tropy, bylyby barbarzyristwem. Wielkosé
Tuwima polega takze na tym, ze operuje zakodowanym systemem znakéw i tylko od
wrazliwosci i wiedzy odbiorcy zalezy, ile znaczei uda mu si¢ odczytac™.

Strzelecki zdaje si¢ tu trafnie odczytywad niewatpliwy juz — z dzisiej-
szego punktu widzenia — fakt, iz tekst skierowany zasadniczo tylko przeciw
Srodowisku elity sanacyjnej, stal si¢ czym$ znacznie wigkszym. Stat si¢
bowiem nie tylko obrazem zycia spolecznego calej migdzywojennej Polski
tych lat, lecz takze wykreowal wrecz wizje Swiata; zgodnie zreszta
z tendencjq lat trzydziestych w Polsce — wizje katastroficzna.

Wedle zalozenia rezysera, to stuchowisko miato by¢ wigc swoistg kopia
oryginatu, unikajaca wszelkich dopowiedzen, tymczasem przeciez sam fakt
bodaj glosnego odczytania dzieta literackiego na antenie juz stanowi w is-
tocie jego interpretacje¢. Adaptacja bowiem ,,jest zawsze interpretacja,
swoistym przektadem intersemiotycznym, [bo] dzietem wykonanym w innej
materii’®'.

Trzeba podkresli¢, ze Strzelecki wykorzystal pierwodruk utworu Tuwima.
Tylko tam bowiem klamr¢ stanowi motto z Objawieri sw. Jana (Apoc. XII,
XVIII, XIX, XXII), ktére w po6zniejszych wydaniach zostaly pominiete®.
Stuchowiska otwieraja i zamykaja fragmenty z Apokalipsy:

7 J. Mayen, Monolog i dialog radiowy, ,,Dialog’’ 1961, nr 11, s. 134, por. tez: tenze,
Radio a literatura, Warszawa 1965.

B A. Helman, Model adaptacji filmowej. Préba wprowadzenia w problematyke, ,,Kino’’
1979, nr 6, s. 30.

¥ M. Malejka, Rdzne sposoby spojrzenia na stuchowisko na przyktadzie przedstawiert
radiowych opartych na tekstach Michata Choromariskiego (rkps — praca magisterska).

® A. Strzelecki, ,,Rzeczpospolita’ 2003, nr 128.

' E. Pleszkun-Olejniczakowa, O funkcjonowaniu..., s. 427.

2 Cyt. za: J. Stradecki, Julian Tuwim. Twdrczosé. Bibliografia, Warszawa 1959, s. 361.
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I zrzucony jest smok wielki, waz on starodawny, ktérego zowia diabtem i szatanem, ktory
zwodzi wszystek okrag Swiata®.

Katastroficzny nastr6j poteguje tu réwniez doskonale dobrana muzyka,
ktérej autorem jest Marcin Btazewicz. Zgodnie z lingwistyczng teoria stuchowi-
ska, ktéra reprezentuje m.in. Barnouw, stanowi ona jeden z trzech elementow
dzieta radiowego obok stowa i efektéw dzwiekowych™. , Efektom dzwigkowym
wyznacza krytyk role komplementarna, wzbogacajaca obraz Swiata przedstawio-
nego lingwistycznie. Wskazuje role muzyki, ktéra faczy sceny i nadaje im
plynnosé, dziatajac silnie na wyobrazni¢ stuchacza i wywotujac obrazy’ ™.

W Balu w Operze spelnia ona réwniez role scenografii dZzwigkowe;.
Zauwazmy, ze motto z Objawien... pojawia si¢ na tle dZwigkéw organéw. ,,Z
rozpoczeciem akcji — przygotowan do Wielkiego Balu — zauwaza Jadwiga
Sawicka — narasta tempo zmian miejsc i ujec, az do koncowej katastrofy’”°,
Muzyka zmienia si¢ bowiem w kabaretowa, staje si¢ coraz szybsza, rytmicz-
na; dramatyzuje napigcie i ,,wspdtdziata ze slowem, poglebia jego sens
i wzbogaca sit¢ wyrazu’?’. Sawicka zwraca dalej uwage na cechy, ktore
uwypuklito przedstawienie stuchowiskowe. ,,W partiach balu
[przewazajq | dZwigki jazzu, wsciekte tempo zabawy, cze$¢ balowa ma ostre
zakonczenia wersow’*%. Jezyk jest silnie zdeformowany: porozrywane
stowa, fragmenty wyrazéw oddaja szaleficze tempo zabawy, przesyconej
erotyzmem i panujacym tam chaosem. Tempo staje si¢ jednak wolniejsze
w momentach opisu szarych ludzi i podmiejskich pejzazy. Zmienia si¢ wtedy
rowniez jezyk. W tej czgSci poemat ,,jest sprozaizowany, komunikujacy,
z czgstym wykorzystaniem gwary: «na sprzedaj», «tera rymbarbarum», «duza
kupujom»’*°.

Zabieg przybiera forme¢ groteski. W Balu w Operze bowiem wyzyskat
poeta cate swe dotychczasowe doswiadczenie satyryka, ktéry — podkre§lmy
— nie moralizowat, lecz zasadniczymi Srodkami swego jezyka poetyckiego,

3 Ap. XII, 9, Biblia to jest Ksiegi Starego i Nowego Testamentu, przeki. J. Wujek,
Lipsk 1898, s. 278.

* Por. E. Barnouw, Jak pisa¢ dla radia, Warszawa 1958. Por. tez S. Bardijewska,
Polska szkota dramaturgii radiowej, ,.Dialog’” 1994, nr 4, s. 134-142; W. Legowicz,
Radio — ulotnos¢ stowa?, Warszawa 1986; P. S tasifski, Dramaturgia radiowa, [w:] Stownik
literatury polskiej XX wieku, Wroctaw 1993, s. 217-223.

» E. Barnouw, dz. coyt., Por. tez E. Pleszkun-Olejniczakowa, Stowa, glosy,
diwieki w stuchowiskach radiowych, [w:] Jezyk w komunikacji, £.6dz 2001, s. 54-60.

% J. Sawicka, ,,Filozofia stowa’ ..., s. 115.

7 S.Bardijewska, Nagie stowo..., s. 59. Por. tejze, Muza bez legendy. Szkice o polskiej
dramaturgii radiowej, Warszawa 1978; E. Pleszkun-Olejniczakowa, Intencje inter-
pretacyjne wpisywane w stuchowiska za pomocq, stow i diwiekéw, [w:] Regulacyjna funkcja
tekstow, £.6dz 2000, s. 363-370; Ranga literacka stuchowiska, ,,Dialog’’ 1960, nr 1, s. 156-157.

¥ J. Sawicka, ,,Filozofia stowa’ ..., s. 120.

¥ Tamze.



200 Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa, Matgorzata Delida

swej retorycznej poezji uczynit inwektywe, wyrazisty, niekiedy groteskowy
obraz, wreszcie w pelni postuzyt si¢ swym mistrzostwem stowa, wyzyskat
je znakomicie.

Musimy jednak pamietaé, iz Bal... korzysta tez z doSwiadczen lirycznych,
owocujacych gtéwnie wykreowaniem bogatej, zlozonej, dynamicznej, po
prostu wielkiej wizji poetyckiej.

Wréémy jednak do groteski czy — szerzej — satyry. Postugiwanie sig
stowem w tym dziele to nade wszystko, jak zauwaza m.in. Gtowinski,
wspomniane juz kontrasty czy groteskowe deformacje, ale takze kalambury,
faczenie jezyka potocznego z udziwnianym, brzmigcym egzotycznie,
czgsto — juz z zalozenia — znieksztalconym.

Opisy balu i krajobrazéw podmiejskich silnie ze sobag kontrastuja. Noc
balu staje si¢ synteza catej epoki. Trzeba bowiem zauwazyC, ze poniekad
caly poemat oparty jest na antytezach i kontrastach, hiperboli i grotesce.
Zywa muzyka przeciwstawiona jest wolnym sekwencjom muzycznym,
0o s t r e brzmienia w partiach balowych skontrastowano z powolnym
komentarzem czuwajacych tajniakéw.

Groteskowa forma wyraZnie zarysowuje si¢ rOwniez w siddmej czesci
poematu, kiedy autor wymienia nazwy ulic, ktérych nie ma na planie
miasta.

Przez ul. Zdobywcéw,

Przez Annasza, Kaifasza;
Przez Siwa, przez Sw. Tekli
I Proroka Ezdrasza [...]%.

Przyjrzyjmy si¢ blizej — za Sawicka — jednemu ze stéw-kluczy, uzywa-
nych w Balu..., tj. stowu ideolo. ,,Wydaje si¢, ze i d e o 1 0o mozna
potraktowaé jako jezykowe wyzwanie wobec stow magicznych. Jest to
produkt wspodlczesnej cywilizacji, nowotwér jezykowy powstaty z urwanego
kawatka gazety ™ zauwaza autorka ,,Filozofii stowa’ Tuwima. Dalej
badaczka zwraca uwage na fakt, ze na poczatku stowo to egzystuje gdzie§
na uboczu, na peryferiach miasta. Potem widoczne jest juz

[...] w kontekScie wielkomiejskim, rosnie, olbrzymieje i taczy si¢ na zasadzie absurdu
z fragmentami innych stow:
ideolo
ideali
lafirindia,
W koficu wkracza w dzieh codzienny szarego cztowieka:
Plynie na czcionki drukarska farba:

9 J. Tuwim, Wiersze wybrane, s. 232.
“J. Sawicka, , Filozofia stowa”..., s. 130.
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IDE

OLO ,,ile rabarbar?’’

Mechanizm powtarzania i rozprzestrzeniania si¢ dzigki prasie stdw-haset i stow-zakleé
jest widoczny’*.

Tuwim w Balu w Operze okazal si¢ mistrzem instrumentacji dZwigkowe;j
i operowania stowem. Krytycy zwracaja uwage, ze zaktualizowat Srodki,
wypracowane wczesSniej w tworczoSci estradowej i satyrycznej; zapewne
mozna tez dostrzec elementy rodem z poetyki ekspresjonistycznej. Po raz
pierwszy, zdaniem niektérych badaczy, tu wlasnie programowo polaczyt
liryke i groteske, satyr¢ i kabaret. W ten sposdb powstal obraz niejedno-
rodnej, niekoherentnej rzeczywistosci®. Rzeczywisto$¢ te doskonale uchwycit
rowniez w stuchowisku Andrzej Strzelecki. Wszystkie wymienione cechy,
z przemieszaniem i zatarciem granic gatunkowych, ze zhomogenizowanym
obrazem zmiennych tonacji emocjonalnych na czele, znalazty sig¢
w tym audialnym przedstawieniu. Warto powiedzie¢ tez kilka stéw o in-
terpretacji aktorow. W ich recytacji wyraZnie stychaé przerzutnie, urywanie
wyrazéw, np.:

Roztaniczeni diabli bio---!
Rabia w ziemie [...]*.

Wyrazy rozbijane sa na fragmenty, skadinad zgodnie z wersyfikacja
zastosowang przez Tuwima, np.:

Am!
Ba!
Sado!
Rowie

45

Czasem recytacja zmienia si¢ w tzw. melorecytacje¢. Zabieg ten
jest styszalny tak w prezentowanym przez nas juz wcze$niej fragmencie,
zaczynajacym si¢ od stow: ,,Ostro gra orkiestra-kiestra...”’, jak i w czesci
O0smej, gdy prezentacja obiegu pieniadza ukazuje, ze wszystko jest do
kupienia, zatem we fragmencie sugerujacym zanik tradycyjnej hierarchii
wartoSci na rzecz okreSlenia ceny — i to ceny pojetej bardzo rynkowo.
Od: ,,Z portmonetek, szuflad, kieszeni / Do kieszeni, szuflad, portmone-

4 Tamze, s. 127, 131.

“ M. Gtowinski podkre§la, iz — zgodnie z intencja poety — dzialy liryki i satyry
nigdy nie byty SciSle rozgraniczone, bowiem ,pierwiastki wlasciwe wierszom satyrycznym
przenikaty do liryki (i odwrotnie)”” (Wstgp, s. LV].

“ J. Tuwim, Wiersze wybrane, s. 227.

4 Tamze, s. 220, 228.
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tek, [...]” do: ,,Buchajace i schnace, znikajace, rosnace / Zakrazyly diabelsko
robaczywe pieniadze’*°.

Obok melorecytacji mamy w adaptacji do czynienia réwniez z partiami
Spiewanymi. Pojawiaja si¢ one w tej samej, czyli dsmej, czgSci poematu,
od w. 476 do w. 487, odgrywajac role swoistego refrenu.

Melorecytacja, zmiana tempa recytacji, muzyka — wszystkie te elementy
wzbogacaja w spos6b widoczny dzieto poety o nowe znaczenia lub uwypuk-
laja juz istniejace.

Wspominany wczeSniej Barnouw wskazywat na wagg efektéw dzwigko-
wych, ktére wchodza w sktad kazdego niemal stuchowiska.

Efekty akustyczne petnia w stuchowisku role réwnowaznika catosci spostrzezeniowo-
-zmystowej, sa radiowym odpowiednikiem wizualnoSci. Ich celem jest wspottworzenie ze
sfowem méwionym $wiata przedstawionego i sytuacji dramatycznej utworu lub ich dookres-
lenie*’.

W Balu w Operze owe efekty takze kilkakrotnie si¢ pojawiaja. W czeSci
czwartej stycha¢ np. odgtosy mlaskania, parskania, dzwonienie sztuccodw
o talerze. Stuzy to audialnemu zilustrowaniu i emocjonalnemu spotggowaniu
znamiennej atmosfery, panujacej w bufecie:

Przy bufecie — ztopanina,
Parskanina, mlaskanina,

Burbon z mlodym Rastakowskim
Serpentyne flakéw wcina®.

Inne dZwigki rozpoczynajq cze$C piata i szOsta poematu. Sa to odglosy
bijacego na ratuszu zegara, ktdéry wybija raz godzing¢ druga, raz trzecia.

Na ratuszu bije druga,

Na tajniaka tajniak mruga [...]
Juz z ratusza bije trzecia,
Senne pola dreszcz oblecial,

Dzien sie rodzi®.

Zabieg ten ma zreszta dluga historie funkcjonowania na antenie. Juz
w roku 1935, w stuchowisku Jerzego Szaniawskiego Zegarek, ,,w tle akcji
pojawia si¢ efekt dZwickowy tykajacych zegarkéw, efekt, ktéry w teatrze
bylby nuzacy, a tu okazuje si¢ niezbedny, pobudzajac wyobrazni¢ stuchaczy

* Tamze, s. 235-236.

9 S.Bardijewska, Nagie stowo..., s. 60. Wiele cennych uwag na temat roli dZzwigkéw
mozna znalezé réwniez w ksiazce M. Kaziowa, O dzele radiowym...

® J. Tuwim, Wiersze wybrane, s. 226.

4 Tamze, s. 228-229.
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i przypominajac im o miejscu akcji”™. W stuchowisku rezyserowanym przez

Strzeleckiego pelni podobng funkcje: wskazuje jedno z miejsc, w ktérym
toczy si¢ akcja poematu i w pewnym sensie okreS§la czas.

Rekapitulujac, stwierdzi¢ nalezy, ze stuchowisko Andrzeja Strzeleckiego
nie jest zwyczajnym odczytaniem poematu w radiu. Wprawdzie juz sam
fakt odczytania wprowadza pewne elementy interpretacji, a co dopiero
w sytuacji, gdy stowa wzbogaca zr6znicowana emocjonalnie muzyka i efekty
akustyczne. Warto zauwazyé, ze w tym szczegllnym przypadku muzyka
odgrywata zreszta liczne i wazne role: tworzyta scenografic dzwigkowa,
wspotdziatata ze slowem, stanowita przerywnik miedzy poszczegdlnymi
czgSciami utworu, dramatyzowata napigcie, wyznaczata rytm utworu i w kon-
cu stanowita jego rame® (przypominamy, iz muzyka organowa towarzyszyta
mottu).

Rezyser dokonat tez niewielkich zmian w strukturze poematu: do w.
515 tekst pozostaje bez zmian, wycigty zostal natomiast fragment czesci
dziesiatej do w. 551. Pojawia si¢ on jednak, cho¢ nie w catoSci, po w.
688: ,,Takiec male, mate, stodkie IDEOLO!"®?, jednak w wersji §pie-
wanej. Zakoficzenie stuchowiska jest zgodne z oryginatem. Klamr¢ stanowi
zatem fragment z Objawienia sw. Jana.

% E. Pleszkun-Olejniczakowa, Stuchowiska Polskiego Radia..., s. 205.
3t Por. S. Bardijewska, Nagie stowo..., s. 59.
2. J. Tuwim, Wiersze wybrane, s. 243.
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Roch Pekinski w Rozowym Stoniu
— estradowe wystapienia Juliana Tuwima w Lodzi
podczas Wielkiej Wojny

Gdzie debiutowal Tuwim?

Jak dotad, zadnemu z licznych biograféw i bibliograféw Juliana Tuwima
nie udato si¢ wskaza¢ dokladnej daty i miejsca debiutu estradowego tego
najwigkszego przeciez w Polsce autora sztuki kabaretowej. Wprawdzie
Wiadystaw Andrzej Kempa, uzupetniajac fundamentalng pracg Janusza Strade-
ckiego (Julian Tuwim. Bibliografia, Warszawa 1959), podat w roku 1966, iz
dzigki ,,systematycznemu przegladowi” gazet tédzkich z lat 1914-1918 odkryt
tytul i datg pierwszego widowiska rewiowego Tuwima (Mr Pipkins z Chicago
w redakcji todzkiego ,,Herolda’’, 15 V 1915, t6dzki Teatr NowoSci), ale nie
usune¢to to wszystkich watpliwoSci. Kempa nie zweryfikowat bowiem opubli-
kowanych zaraz po $mierci poety wspomniefi, ktére w innym teatrze niz
wspomniane NowoSci lokowaly prymicje kabaretowe Tuwima. Nie skorygo-
wal takze ustalen Tadeusza Januszewskiego, ktéry w znanym artykule
Tuwima droga przez teatr (1964) stwierdzil: ,JJuz w roku 1915 kierowat
w Lodzi teatrzykiem literackim «Bi-Ba-Bo». Tam prezentowano jego utwory
kabaretowe, «a pierwsza rewia wystawiona byta w Lodzi na jakiej§ zaimpro-
wizowanej scence w Parku Staszyca na Dzielnej» (Irena Tuwim)’™.

Siggnijmy zatem do wspomniei. Starszy od poety o siedem lat dzien-
nikarz Stanistaw Chruszczewski, w czasie wojny redaktor ,,Nowego Kuriera
Lo6dzkiego”, opisat, jak zawart znajomoS¢ z siedemnastoletnim gimnazjalista.
Przystany przez matke, Adele Tuwimowa, do redakcji przy ulicy Zachodniej
37, mlody poeta przynidst swoje pierwsze wiersze. Zrobity one na Chruszcze-
wskim tak ,,wielkie wrazenie”, ze zaprotegowat Tuwima wtaScicielowi pisma,
Stanistawowi Ksiazkowi. 14 stycznia 1915 ,,Nowy Kurier £.6dzki’” wydruko-
wal, podpisany kryptonimem (j.), wiersz Krwawy chleb (utwér ten Tuwim
wlaczyt do swego debiutanckiego tomu Czyhanie na Boga, 1918). Tak oto

' W. A. Kem pa, Tuwimiana tédzkie (Szkic bibliograficzno-literacki), ,,Prace Polonistyczne’’
1966, s. 128-139; T. Januszewski, Tuwima droga przez teatr, ,Dialog’’ 1964, nr §, s. 116.
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zaczeta si¢ stata wspoélpraca ,,ucznia miejscowego gimnazjum filologicznego”™
z ,,Nowym Kurierem FL.6dzkim”. ,,Nowe prace Tuwima — wspominatl Chrusz-
czewski — sypaly si¢ teraz jak z rogu obfitoSci’’. ,,Uptynnienie’’ honorarium
odbywato si¢ w cukierni Komara (przy zbiegu ulic Piotrkowskiej i Benedykta
— dzi§ 6 Sierpnia) w towarzystwie jego protektora oraz innych przyjacidt
Tuwima: Stanistawa Hurwicza i Andrzeja Nullusa.

Chruszczewski nie pominagt takze debiutu scenicznego Tuwima:

Jeszcze w 1915 roku w ogrédku ,,Urania’” przy ulicy Cegielnianej wystawil on pierwsza
swa rewi¢. Szydzil w niej z fabrykantéw, kamienicznikéw i innych dorobkiewiczow. Rewia
cieszyla si¢ powodzeniem, przychodzili na nig réwniez i fabrykanci, kamienicznicy, uwazajac,
ze Tuwim chloszcze biczem satyry ich konkurentéw... ,,Styszysz, Kuperman, to do ciebie
pite, a nie do mnie, bo kto podwyzszyt komorne, ty czy ja?"*?

Chruszczewski podat réwniez nazwiska wykonawcéw ,,skeczéw Tuwima
w tym czasie’’: Aleksandra Szarkowskiego, Stefana Szoslanda, Jerzego
Woskowskiego, Seweryna Michatowskiego, J6zefa Ursteina (Pikusia), Janiny
(Jozefy) Borowskiej, Karola Hanusza. Jak wiadomo, troje z nich (Urstein,
Borowska, Hanusz) weszto do historii polskiego kabaretu.

Z kolei mlodsza o pie¢ lat od brata Irena Tuwim wspominata:

Nie da si¢ ustali¢, kiedy Julek — bywalec teatrzykéw i nadscenek przedzierzgnat si¢ w autora,
jak to si¢ stato i dlaczego. Sktonno$¢ do gierek stownych, zartéw i parodii rozwijata si¢ w nim
coraz wyrazniej. Nie da si¢ réwniez ustali¢, co bylo jego pierwszym utworem satyrycznym. Wiem
tylko, ze pierwsze pozycje kabaretowe Julka daty si¢ stysze¢ ze scenki 1ddzkiego Bi-ba-bo,
teatrzyku miniatur, a pierwsza rewia wystawiona byla w Lodzi na jakiej§ zaimprowizowanej
scence w Parku Staszyca na Dzielnej. Rewia byla dowcipna, wesota i zywa muzycznie®.

Ogréodek Urania, kabaret Bi-Ba-Bo, teatrzyk miniatur, Park Staszica oraz
Teatr NowoSci — oto wskazywane najczesSciej miejsca debiutu kabaretowego
Tuwima. Kolejnoé¢ tych miejsc Janusz Stradecki uporzadkowat jak nastgpuje:

1915

Debiutuje w roli ,,technika’’ literackiego, wystepujac jako autor tekstéw kabaretowych na
zaimprowizowanej scence w Parku Staszica w Lodzi. Nastgpnie nawiagzuje stata wspolprace
z t6dzkim kabaretem Bi-Ba-Bo. Dorywczo wspdtpracuje réwniez z innymi kabaretami t6dzkimi,
m.in. z teatrzykiem Urania i kabaretem Nowosci, w ktérym 22 V wystawia rewi¢ pt. Mr.
Pipkins z Chicago w redakcji tédzkiego ,,Herolda’’ (pod pseudonimem Roch Pekifiski).

2 Stan. Ch. [Stanistaw Chruszczewski], Plusquamperfectum. Opowiadanie starego todzia-
nina o Julianie Tuwimie, ,x.0dzki Ekspres Ilustrowany’’ 1955, nr 8, przedruk w: Wspomnienia
o Julianie Tuwimie, red. W. Jedlicka, M. Toporowski, Warszawa 1963, s. 50-53.

* 1. Tuwim, Jak sie zaczal kabaret? (Ze wspomnieri o Tuwimie), [w:] Kabaret (Program
Teatru Syrena), Warszawa 1960.

4J. Stradecki, Kalendarium Zycia i twdrczosci Juliana Tuwima, [w:] J. Tuwim,
Wiersze 1, oprac. A. Kowalczykowa, Warszawa 1986, s. 126.
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W ostatniej biografii Tuwima (z roku 2004, w popularnej serii ,,A to
Polska wtasnie’’) te r6zne przekazy zostaly skompilowane nast¢pujaco:

Zaczgto si¢ od potajemnych, bo niedozwolonych przez szkolne wtadze, wizyt w kabaretach,
po ktérych wyspiewywal zbulwersowanym rodzicom zapamigtane refreny. Szybko jednak
okazato sig, ze to za mato. Nawiazal wspoiprace z kabaretem Bi-Ba-Bo, wtasnie uruchomionym
w hotelu Savoy [...].

W podpisie pod fotografia hotelu biografista (Mariusz Urbanek) podat,
ze wspOtprace z tym kabaretem Tuwim podjat w roku 1915. Dalej za$
informowat:

W 1915 r. teatrzyk Urania wystawit w swoim ogrédku rewi¢ Rocha Pekinskiego. Spektakl,
w ktérym wystepowali najlepsi wowczas w Lodzi aktorzy kabaretowi, byt dos¢ rewolucyjny.
Tuwim ,,szydzil z fabrykantéw, kamienicznikéw i innych dorobkiewiczéw’’, ktérzy mimo to
kupowali bilety, przekonani, ze satyra godzi wyltacznie w ich konkurentéw. ,,Styszysz,
Kuperman, to do ciebie pite, bo kto podwyzszyt komorne, ty czy ja?” — wspominat komentarze
lodzermenschéw Stanistaw Kempner [Chruszczewski]. [...] Mtody autor stawal si¢ coraz bardziej
popularny. Dla kabaretu Nowosci Roch Pekifiski napisat rewi¢ Mr Pipkins w redakcji todzkiego
wHerolda’’, [...] a dla warszawskiego teatrzyku rewiowego Czarny Kot, z ktérym po prze-
prowadzce do Warszawy polaczylo si¢ Bi-Ba-Bo, adaptowal na sceng felietony rosyjskiego
satyryka Arkadija Awerczenki’.

Niestety, sam Tuwim nie ulatwia rozwiazania zagadki swego kabareto-
wego debiutu. W jubileuszowych wspomnieniach Nauka szkolna i zaintere-
sowania pozaszkolne (1936—-1911 XXV), ogtoszonych w roku 1936 na famach
,,Wiadomosci Literackich’’, opisuje wprawdzie tédzkie ,,rozrywki, widowis-
ka”, ale ogranicza si¢ do wizyt we ,,wspanialym” teatrze Aleksandra
Zelwerowicza i Andrzeja Mielewskiego oraz do kilku kin, w tym takze do
Uranii®. Od niej zatem nalezy zaczaé przeglad miejsc ewentualnego debiutu
Tuwima.

Urania

O Uranii przy Cegielnianej 34 Irena Tuwim napisata, ze ,,nalezata
do niejakiego pana Junod, Szwajcara z pochodzenia, ojca Eugeniusza Bodo.
Julek byt czgstym bywalcem Uranii, co wywolywato wyrazna dezaprobatg
rodzicéw. Piosenka produkowana przez Julka na domowy uzytek «A po co

> M. Urbanek, Tuwim, Wroctaw 2004, s. 27-28.

¢ J. Tuwim, Nauka szkolna i zainteresowania pozaszkolne (1936-1911 - XXV), ,,Wiadomo-
Sci Literackie’” 1936, nr 9, przedruk w: tenze, Tam zostatem. Wspomnienia mtodosci, oprac.
T. Januszewski, Warszawa 2003, s. 58-60.
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zaraz wszystko wiedzie¢, w pewnych razach milczy si¢» — szlagier o nieco
dwuznacznych aluzjach, budzit zgorszenie rodzicow’”.

Teodor Jounod (Junod) juz w roku 1903 przy ulicy Piotrkowskiej 17
uruchomit ,,iluzjon’’, do ktérego ,,oczywiscie’” Tuwim uczeszczat. Po latach
poeta sporzadzil sugestywny opis tej ,,ponurej izby bez podlogi’’, z drew-
nianymi tawkami, gdzie ,,na ptétno wjezdza szary, wibrujacy w deszczu
migaf parowdz’’. Mlodego widza bardziej niz ,,seans filmowy’’ ekscytowat
wszakze wystgp kuplecisty, ktéry pojawial si¢ na estradzie i S$piewat:
»Przyjechalem tu do Lodzi, / By na harfie gra¢’’. Refren tej piosenki
»Serwus, Brzezina, jak sig, bracie, masz?’’, na ktoéry publiczno$¢ ,,wyta
z zachwytu’’, ,Julek — jak zaSwiadczala Irena — z werwa wySpiewywat
i potem, przez cale lata rzewnie i ze Smiechem go wspominal®.

Wiasnie wystepy typu kabaretowego czy cyrkowego byly specjalnoscig
p. Jounoda. W szybkim czasie zdobyl w tej branzy przodujaca pozycje
w Lodzi. W listopadzie 1906 r. wtasciciel nazwat swe przedsigbiorstwo
«Teatr Tluzji Urania»’’. Hanna Krajewska, badaczka zycia filmowego w Lo-
dzi, tak zreferowata dalsza dziatalno$¢ Jounoda:

W 1907 r. zbudowat na rogu Piotrkowskiej i Cegielnianej (Jaracza) budynek kabaretu
— variétés, w ktérego programie pokazy filmowe ,,The American Bioscop’’ zajmowaly wazne
miejsce, cho¢ byly nadal dodatkiem po wystgpach artystycznych. Nowy gmach nazywatl si¢
tak jak poprzednio kino: ,,Urania’’. Byt to budynek jednopigtrowy, ktéry ze wschodniej strony
przylegal do szczytowej §ciany sasiedniego domu, a frontem wychodzil na ul. Cegielniana;
[...]. Lokal liczyt 250 miejsc (razem z galeria, na ktérej byly miejsca stojace). [...] Ta czgsé
Piotrkowskiej — dodata Krajewska — nie zaliczala si¢ do najelegantszej dzielnicy miasta;
najczesciej odwiedzana byta przez ludno$¢ zydowska’.

W konicu 1913 r. zagoscit w Uranii (az do czerwca 1914) Teatr Miniature
z Warszawy, ktéry dawal przedstawienia dwa razy dziennie, o 8 i 10
wieczorem, a w niedziele nawet cztery razy. Na pierwszy wystep ztozyty
si¢: farsa Tu wyrywajq, zeby bez bolu, operetka Kawat nieboszczyka Jerzego
Boczkowskiego i Stefana Kiedrzynskiego oraz czgs$¢ ,.koncertowo-kabareto-
wa’’. Program zmieniat si¢ co sobotg. Jego atrakcja byly popisy gtoSnych
artystow stotecznych: Adolfiny Zimajer (Pawlowa w Kawalerze marcowym
Blizinskiego oraz wykonawczyni piosenki Jak kocha stara panna), Jozefy
Borowskiej, Tadeusza Wotowskiego, Wincentego Rapackiego — syna, Alfreda
Lubelskiego. Ogromna popularno$¢ zdobyt Wactaw Kaliciniski jako taficzacy
i Spiewajacy Goral z Zakopanego. Za najlepszy program uznano Maks-
Linderomanie Wladystawa Jastrzebca-Zalewskiego, w ktorej Jan Sierpifiski

"I. Tuwim, dz. cyt.

8 J. Tuwim, Nauka szkolna..., s. 59-60; I. Tuwim, dz. cyt.

°H. Krajewska, Zycie filmowe Lodzi w latach 1896—1939, Warszawa—-+1o6dZ 1992,
s. 33, 48.
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w roli stynnego komika filmowego taficzyl brazylijskie tango. O czesci
kabaretowej Miniature pisano, ze ,,aczkolwiek nie odznacza si¢ skromnoscia,
utrzymana jest w dobrym tonie’ .

Kolejne dyrekcje Uranii w lipcu 1914 (Jana Pilawy-Czestawskiego oraz
Stefana Szoslanda) miaty typowo ogrédkowy charakter i nie wzbudzity
wigkszego zainteresowania prasy. W trakcie walk o £6dzZ kilka przedstawien
dramatycznych dat tu zespdt pod dyrekcja W. Motylewskiego (25 X — 8 XI
1914), za§ z poczatkiem 1915 r. znéw zaczal dziata¢ Teatr Miniature.
O wieczorach w dniach 30 i 31 stycznia napisano: ,starannie dobrany
program i wykonanie bez zarzutu. [...] Teatr, jak zwykle, wypelniony po
brzegi’’. Na 2 lutego zapowiedziano operetk¢ Wesoty nieboszczyk Kiedrzynh-
skiego 1 Gramatyke Stanistawa KoZmiana oraz ,,nowy repertuar koncer-
towo-kabaretowy’’, za§ 6 lutego odbyl si¢ benefis rezysera Janicza, ktory
W krotkim czasie potrafit sobie zdoby¢ sympatie¢ publicznoSci’’. Sposrod
wykonawcéw padly nazwiska Marii Mirskiej oraz Jaroszewskiej i Broniec-
kiego w ,,aktualnym duecie dziadowskim’™'.

Po dwu tygodniach (16 II 1915) Urania zmienita ,,catkowicie swoj
charakter, przeistaczajac si¢ w kino-variété, gdzie oprocz obrazéw kinemato-
graficznych odbywac si¢ tez maja i oddzielne produkcje sceniczne”. Program
kinematograficzny zapowiadat ,,Wojne europejskq na froncie wschodnim
i zachodnim oraz Tancerke cyrkowq, dramat w 5-ciu czgSciach”. Uzupetniali
je: W. Wronowski ,,Hum.[orysta] pol.[ski] z wlasnym repertuarem”, ,,Manoli
— tancerka wegierska’’ i ,,Sedie Bernhardt, niemiecka S$piewaczka operowa
z wiedenskiego Apollo’™2.

4 kwietnia 1915 w tym samym miejscu rozpoczely si¢ ,,widowiska
o repertuarze dla scen Miniature’’. Tego dnia wystawiono operetke Skarb
za kominem Cyryla Danielewskiego i komedi¢ W zielonym gaiku Zyg-
munta Przybylskiego. Do tych i kolejnych jednoaktowych utworéw (Maz
pod stotem Stanistawa Dobrzanskiego, Student w spodnicy Henryka Moro-
zowicza, Ach, to Zakopane Adolfa Wallek-Walewskiego, Antkowe wesele
Przybylskiego i in.) dodawano ,,wdzigczna wiazankg’’, ztozona z piesni,
piosenek, deklamacji i satyr. Wystgpowali w tych ,,popisach solowych’’:
Seweryn Michatowski — ,,niewyczerpany w monologach wlasnego pomys-
tu, opartych na tematach lokalnych’ oraz ,,wesole trio paskarzy: p. [An-
tonina] Burska oraz pp. [Kazimierz] Wozniak i Lwowski”. WoZniak
popisywat si¢ réwniez ,,w swym sympatycznym repertuarze momuso-
wym’ ™3,

1 (Aus.), Teatr ,,Miniature’’, ,Nowa Gazeta t.odzka’” 1914, nr 6; zob. A. Kuligow -
ska-Korzeniewska, Scena obiecana. Teatr polski w Lodzi 1844-1918, £.6dZ 1995, s. 207.

"' Teatr Miniature, ,,Nowy Kurier £6dzki’’ 1915, nr 20, 21.

2 Nowy Kurier £6dzki’” 1915, nr 45, 46.

B Nowy Kurier £6dzki’” 1915, nr 92; ,,Gazeta Edédzka’ 1915, nr 90, 128.
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Niektoérzy z tych artystow, lacznie z dwczesnym kierownikiem Miniature
Stefanem Szoslandem oraz jego zona Maria (tancerka i aktorka), znajda si¢
w kabarecie Bi-Ba-Bo, po wznowieniu przez niego dziatalnoSci na jesieni
1915. Wczesniej spotkaja si¢ z Tuwimem w koficu maja 1915, kiedy do
Miniature zostanie przeniesiona z Teatru NowoSci jego rewia Mr. Pipkins
z Chicago w redakcji todzkiego ,,Herolda’’.

Bi-Ba-Bo

Tuwim taczony jest zawsze z Bi-Ba-Bo'". Historia tego kabaretu,
opisana przez Janusza Dunina, ma swdj poczatek w ,,Reducie Smiechu’’.
,.Smiech’’ byl pierwszym tygodnikiem humorystyczno-satyrycznym w Lo-
dzi. Utrzymat si¢ niespodziewanie diugo: od 26 paZdziernika 1912 do
wybuchu wojny. To wiadnie redaktorzy i rysownicy .Smiechu” (Konrad
Tom, Henryk Frenkiel, Artur Szyk, Waclaw Przybylski, M. Haneman,
Janusz Thar) stworzyli pierwszy w Lodzi ,kabaret artystyczny’’. 24 stycz-
nia 1914 w restauracji hotelu Savoy przy ulicy Krotkiej 6 (obecnie
Romualda Traugutta) odbyla si¢ ,,Reduta Smiechu’’ z udzialem ,,Naj- wy-
bitniejszych przedstawicielek i przedstawicieli miejscowej cyganerii litera-
cko-artystycznej’’. W programie ,,Reduty’’ znalazty si¢ m.in. skecze o te-
matyce lokalnej: Antos§ Majcherek w redakcji Smiechu’’, Krol bawet-
niany, Co kosztuje £odZ? Dekoracje w modnym stylu byly wykonane
— jak glosit afisz — przez ,futurystéw, konfiturystéw, kubistow i kon-
kubistow’ ™.

Ta karnawatowa zabawa towarzyska, przyjeta entuzjastycznie, przerodzita
si¢ — takze w tym samym miejscu (Savoy) — w kabaret Bi-Ba-Bo, ktory
istniat od 1 marca do 3 maja 1914. Kierowal nim dawny konferansjer
Momusa, Stefan Bolesta. Sprowadzit go redaktor ,,Smiechu’ — poprzednio
takze aktor Momusa — Konrad Tom, ktéry zapowiadal, ze oto narodzita si¢
»pierwsza w Lodzi wolna scenka, z ktdrej rozlega¢ si¢ bedzie wytworna,
smetna lub figlarna piosenka, ztosliwy kuplet, lokalna revue itp.”” Owe
,lokalne revues’’ pisali: Frenkiel, pseud. Lari-Fari (Geniusz £odzi), Thar
i Bolesta (fLodzianie w Berlinie), Tom, pseud. Oncle Thom (Na falach
t.odki) 1 inni. W8réd wykonawcéw, obok Bolesty i Toma, znaleZli sig¢
— takze zwiazani z Momusem — Borowska, Czestaw Kaden z zona Carmen
de Roche, ponadto Urstein, Ludwik Lawiniski oraz miejscowi artySci z Teatru

4 Zob. R. M. Gronski, Jak w przedwojennym kabarecie, Warszawa 1987, s. 68;
1. Kiec, W kabarecie, Wroctaw 2004, s. 36.

1S Wieczér ,,Smiechu’’, ,Nowa Gazeta L.6dzka’” 1914, nr 21; J. Dunin, W Bi-Ba-Bo
i gdzie indziej, £.6dz 1966, s. 67.
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Miniature. Bezustannie zreszta poréwnywano Bi-Ba-Bo z Momusem, na
korzys$¢ tédzkiego kabaretu: ,,bo nie przetadowany zbyt literackim nastrojem,
a petny szczerego humoru, nieraz ostrej satyry, podanej w subtelnym
dowcipie’’. Nie byla to tylko protekcyjna opinia ,,Nowej Gazety Lodzkiej’’,
gdyz réwniez Leo Belmont wysoko umiescit Bi-Ba-Bo w artystycznej skali:
»Mata sztuka ueberbrettldow (nadscenek) niemieckich i wolnych scenek
paryskich wywalczyta sobie prawo obywatelstwa na zachodzie. Milo jest
widzie¢ u nas teatrzyk w tymze rodzaju, ktéry stoi na poziomie europejskim.
Takim jest Bi-Ba-Bo!”"®

Znawcy wczesnej tworczoSci Tuwima (Januszewski, Dunin, Kempa)
podkreslaja, ze wlasnie w kregu ,.Smiechu” i Bi-Ba-Bo dojrzewat talent
satyryczny mtodego poety. Nadto sugeruja, ze Tuwim byt nie tylko czytel-
nikiem ,,émiechu” i widzem Bi-Ba-Bo, ale mogt réwniez — chocby przez
zaprzyjaZznionego z nim rysownika i karykaturzyst¢ Artura Szyka — dostarczaé
do kabaretu i anonimowo (byl jeszcze uczniem!) drukowaé w ,,émiechu”
teksty swych pierwszych skeczy.

Wiosng 1914 r., a wigc réwnocze$nie z powstaniem Bi-Ba-Bo, ukazata
si¢ jednodniéwka pod kierunkiem literackim Andrzeja Nullusa pt. ,,Zycie
Lodzkie’’. Nullus (wl. Eliasz From) umiescit tu dwa utwory swego o rok
mtodszego przyjaciela: Panny i Zle (pod pseudonimem Rocha Pekiniskiego).
Nie wiadomo jednak, czy te modernistyczne wiersze przeznaczone byly
tylko do lektury czy tez do wykonania scenicznego. Nie ma réwniez
pewnosci, czy Tuwim oddal do kabaretu Piosenke ulicznicy, ktéra wpisat
do zeszytu swych wierszy z lat 1911-1914".

Park Staszica

W tym istniejacym do dzi§ parku (przy ulicy Dzielnej 60, obecnie
Gabriela Narutowicza 70/72) w roku 1912 otwarto Wielka Wystawe Rzemies-
Iniczo-Przemystowq i wtedy tez zbudowano muszle koncertowa ,,0 lekkiej,
drewnianej konstrukcji’’. Na czas wystawy przeniesli si¢ tu z Uranii aktorzy
Teatru Miniature, dajacy — na podstawie umowy podpisanej przez Jounoda
— przedstawienia ,,variété’™. W parkowej muszli odbywaty si¢ gtéwnie

koncerty, najczegSciej w wykonaniu Lodzkiej Orkiestry Symfonicznej, choé

' Oncle Thom [Konrad Tom], Bi-Ba-Bo, ,Nowa Gazeta bLodzka’ 1914, nr 49;
J.Dunin, dz. cyt., s. 68-69.

7 Zob. K. Ratajska, Kraj miodosci szczesliwy. Sladami Juliana Tuwima po Eodzi
i Inowtodzu, L.6dz 2002, s. 51-54; A. Kempa, £dd{ w tworczosci Tuwima, ,,Miscellanea
L.odzkie’” 1984, z. 5.

8 Parki Lodzi, red. J. Mowszowicz, £.6dz 1962, s. 133; W. Pawlak, Minionych zabaw
czar czyli czas wolny i rozrywka w dawnej Lodzi, £6dz 2001, s. 75.
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sporadycznie pojawiali si¢ takze aktorzy, np. z Teatru Polskiego pod dyrekcja
Ludwika Szejera (11 VII i 8 VIII 1915)".

Niestety, prasa t6dzka nie pozwala potwierdzi¢ stéw Ireny Tuwim, zZe
pierwsza rewia pidra jej brata ,,wystawiona byla w Lodzi na jakiej$§ zaimpro-
wizowanej scence w Parku Staszyca”. Raczej wolno sadzié, ze ta ,,dowcipna,
wesota i zywa muzycznie’™ rewia miata premiere w nieistniejacym dzi$
ogrodzie Corso, przy ulicy Konstantynowskiej 16 (obecnie Legionéw).

Na wspomnienie Ireny Tuwim powotat si¢ niedawno Tadeusz Stgpien,
autor ksiazki Kabaret Juliana Tuwima, ktory stwierdzil: , Pierwsza rewia
wspétautorstwa Tuwima [...] wystawiona byta w 1914 roku w Lodzi na
zaimprowizowanej scenie w Parku Staszica’®. Roku 1914 dotad nikt nie
podawat, podobnie jak nikt nie uzyt okre§lenia ,,wspoétautorstwo’’.

Jak si¢ jednak okaze, zwlaszcza w tym drugim wypadku, nie jest to
trop fatszywy.

Rozowy Storn w Scali

W potowie kwietnia 1915 ,,Nowy Kurier L.6dzki’” w artykule pt. Rézowy
Stori zapowiadal na dzien 20 t.m. w Teatrze Scala przy ulicy Cegielnianej
18 (obecnie Teatr Nowy przy ulicy Wigckowskiego 15) ,,wieczér revues,
zywego slowa i pieSni, pod rezyserig i kierunkiem literackim Andrzeja
Nullusa’’. RoZowy Stori miat by¢ odegrany na cel dobroczynny:

Na program ztoza si¢ satyry, piosenki, wiersze, aktualia etc., oraz dialog maskaradowy
Kazimierza Wroczyniskiego pt. ,,U szczytu’ i sketch fantastyczny Henryka Zimmermana pt.
,,Aleksander Wielki’’.

Udziat w rzeczonym wieczorze biorg panie: Zofia Stawinska i Alina Kaliszéwna (Spiew)
oraz panowie: Jozef Machalski, Witold Witowski, Al.[eksander] Oledzki i T.[adeusz] Tadwin.

,,RO6zowy Ston’’ skompletowany zostal z utworéw St. Mitaszewskiego, Mayola, K. Toma,
Remigiusza Kwiatkowskiego, W. Rapackiego — syna, Rocha Pekifiskiego i Andrzeja
Nullusa.

Mitym urozmaiceniem programu beda tafice solowe, uktadu p. F. Kozlowskiego — ,,Valse
chaloupée’” i ,,Tango hippique’*.

,Gazeta Lodzka’ uzupehita te zapowiedzi o wazne szczegéty:

Wieczér rozpocznie ,,Prolog’” pidéra A. Nullusa oraz caly szereg utwordéw lzejszych
kabaretowych, utrzymanych na poziomie literackim i wykwintnych®.

A. Kuligowska-Korzeniewska, dz. cyt., s. 284.

I Tuwim, dz. cyt.

T. Stepien, Kabaret Juliana Tuwima, Katowice 1989, s. 6.

2 Rozowy Ston, ,,Nowy Kurier £6dzki’> 1915, nr 102 (podkr. A.K.-K.).
3 Rozowy Ston, ,,Gazeta Eédzka’ 1915, nr 89.
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W kilka dni pdzniej donoszono z satysfakcja, ze ,,Koncert — kabaret
dobroczynny «Ro6zowy Stofi» [...] obudzit znaczne zainteresowanie w mieScie
naszym i zapowiada si¢ obiecujaco’’:

Program, utrzymany w tonie wykwintnym, stoi na wysokim poziomie literackim i bedzie
urozmaiceniem sezonu biezacego, wskrzeszajac charakterem swych produkcji mita i kulturalna
tradycje ,,Zielonego Balonika’’, ,Momusa’’ i ,,Bi-Ba-Bo’’.

Utwory, wypelniajace ,,R6Zowego Slonia’’, nieznane sa publiczno$ci naszej i skladajq si¢
przewaznie z lekkiej i aktualnej kabaretiany ad hoc napisanej przez Rocha Pekiniskiego
i Andrzeja Nullusa™.

,,Kabaretian¢’’ t¢ anonsowano jeszcze kilkakrotnie jako giéwna atrakcje
nadchodzacego wieczoru:

Czg$¢ aktualna opracowali Roch Pekinski i Andrzej Nullus, nic wigc dziwnego, ze niejeden
lodzianin pdjdzie na Rézowego Stonia z tremg i drzeniem, by ujrze¢ swa sylwetke odbita
w lustrze satyry i drwiny kabaretowej®.

W recenzji z tej ,fantazyjnie zainspirowanej estrady’’ nazwisko Rocha
Pekifiskiego czyli Juliana Tuwima — niestety — nie padto. Dziennikarz
(Stanistaw Bal) dzigkowal przede wszystkim inicjatorowi i rezyserowi wie-
czoru, ze ,,szlachetnemu zwierzeciu przypiat skrzydta, ktére niejednokrotnie
unosity go ponad cuchnace bagno naszego zascianka z jego miniaturowym
Swiatopogladem’’.

2

I dobrze! Przeciez to tylko ,,R6zowy Ston

Oto idea wieczoru, ktéra w zupelnoSci p. Nullusowi udato si¢ osiagnac.

Ze tam dowcip sprzegl si¢ z samym rymem — to znaczy z samym srebrno-filigranowym
drucikiem wyrazéw i przeto byt nieco cienki i zwijalny, jak ni¢ — to rzecz nieunikniona,
zwlaszcza w rdéznych ,,ueberbrettlach’ podobnych do ,,R6zowego Stonia’’, gdzie wszystko
I$ni urgkawicznione w Swiecacym cylindrze i gltadko uczesanych wlosach z réwniutkim
przedziatem jako najpewniejsze i najskuteczniejsze noli mentagore... Gdzie nieco z melan-
cholii, troche tragizmu i podobnych minoréw, czasem zabawa damascensko-sztyletowa, gdzie
dowcip tkwi w rymie btyskotliwym zawrotnym, gdzie ukazuje si¢ oblicze miodych jeszcze,
lecz wiele juz obiecujacych dusz poetyckich®.

Wolno si¢ domyslaé, ze jedna z takich ,,obiecujacych dusz poetyckich’
byt Julian Tuwim, wspétautor rewii, ktérej tytutu nie podano. Czy to byt
wtasnie ten utwdr, ktéry — jak zapamietal Chruszczewski — ,.chtoszcze
biczem satyry” fabrykantow i kamienicznikéw? Z pewnoScia byt to pierwszy
wystep kabaretowy Tuwima, potwierdzony przez éwczesna prasg. Ze rewie
w Rézowym Stoniu stworzyt z Nullusem, nie powinno dziwié. Swiadectwem

* Rozowy Stor, ,Nowy Kurier £.6dzki’” 1915, nr 104.
» Rézowy Stor, ,,Nowy Kurier £6dzki’” 1915, nr 106.
% S.B. [Stanistaw Bal], Teatr i sztuka, ,,Nowy Kurier Lodzki’” 1915, nr 108.
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ze zbiorow Archiwum Panstwowego w Lodzi, Zbior teatraliow todzkich
1875-2010, sygn. 21/23, nlb
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tej literackiej przyjazni jest wiersz, ktéry Tuwim napisal po wybuchu wojny,
pt. Andrzej Nullus idzie wojowac. Dialog sprzed prawie stu lat tych dwu
poetdw nic nie stracil na satyrycznej sile:

,,Biore tasak, n6z, widelec

I zomierska wkladam bluze.
Od dzi§ jestem wojak, strzelec!
Inter arma silent musae!

Ajda — wszystkie literaty
Za mna, kto wojenny zar ma!
Do fortecy! Do armaty!
Silent musae inter arma!

Tra-ta-tra-ta! My bezdomni
Péjdziem walczy¢ — chorzy, gtodni
— Ej, Nullusie! Nie zapomnij
Zabraé drugiej pary... spodni!”’

12>

,Oryginalny a intrygujacy ciekawo$¢ publiczna program «Rdézowego
Stonia»’® byt odegrany tylko raz: 20 kwietnia 1915, a wigc nosit charakter
spotkania towarzyskiego, jak wcze$niej ,,Reduta Smiechu” czy tez ich stawny
poprzednik — Zielony Balonik. Aby ta forma kabaretu literackiego mogta
si¢ ponownie zadomowi¢ w Lodzi, potrzebni byli zawodowi kierownicy
i wykonawcy. Kto§ taki szybko si¢ znalazi. Byt nim aktor i rezyser Alek-
sander Szarkowski, ktory dotaczyt w ostatniej chwili do Rézowego Stonia
i w ,czesci artystycznej’” wystapit w roli Pierrota.

Mr. Pipkins z Chicago w redakcji t6dzkiego ,,Herolda’’

Szarkowski, ktéry wraz z przyszta zong Janing Wisnowska figurowat
w sezonie 1914/1915 w skiadzie Polskich Artystéw Zjednoczonych, wystepu-
jacych w gmachu niemieckiego teatru Thalia (przy ulicy Dzielnej 18, obecnie
kino Battyk przy ulicy Gabriela Narutowicza), a nastgpnie w Teatrze Polskim
(przy ulicy Cegielnianej 63, obecnie Teatr im. Stefana Jaracza), byl wcze$niej
aktorem wielu prowincjonalnych zespotéw, a takze czlonkiem Momusa
(1910). W Lodzi, przed wybuchem wojny, grat w ogrédkach i kabaretach.
Nic wigc dziwnego, ze z nadejSciem sezonu letniego, pociagnawszy za sobg
Labedzkiego, Machalskiego, Oledzkiego, Tartakowicza i Wisnowska, 15 maja
1915 w ogrédku Corso przy ulicy Konstantynowskiej 16 (dzisiaj ulica

7 J. Tuwim, Juwenilia 2, oprac. T. Januszewski, A. Batakier, Warszawa 1990, s. 91.
B Teatr i sztuka, ,,Nowy Kurier £.6dzki’” 1915, nr 107.
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Legiondw; teatr i ogrodek nie istnieja) Szarkowski otworzyt Teatr Nowosci.
,»Na repertuar teatru — anonsowala prasa — zloza si¢ oryginalne polskie
farsy, revuetki, przeglady, sketche aktualne, przy szerokim uwzglednieniu
dziatu koncertowo-kabaretowego, artystycznie traktowanego. Bedzie to w ca-
lym znaczeniu wyrazu teatr nowosci’’. Dalsze ogtoszenia informowaly, ze
»na wysoce zajmujacy i wykwintny program zloza sie: cigta, aktualna
i melodyjna revue pt. «Mister Pipkins z Chicago w redakcji Lodzkiego
Herolda» ad hoc napisana przez wielce utalentowanego poete¢ p. Juliana
Tuwima oraz farsa w jednym akcie p. Antoniny Sokolicz pt. «Trudny
wybor». Mitym uzupetlnieniem programu bedzie koncert-kabaret literacki
ztozony z nieznanych w bLodzi utwordw w zakresie nastroju, piosenki
i satyry’’. Mieli je dostarczy¢ miejscowi literaci i dziennikarze: Aleksander
Bielinski, Stanistaw Bal (czyli Stanistaw Kempner-Chruszczewski, uzywajacy
pseudonimu Poli Chinel), Jan Garlikowski oraz Roch Pekifiski czyli Julian
Tuwim. JednoczeS$nie zapowiadano, ze ,w czgSci kabaretowe] przewaza
program krakowskiego Zielonego Balonika’’. Mieli go wykonywac aktorzy
dodatkowo zaangazowani przez Szarkowskiego: Maria Swoboda, Irena Ho-
lubéwna, Maria (?) Nowakowska, 1. Mirecka, Tadeusz Tadwin, A. Goérecki.
Nadto: ,,Znany esteta i krytyk muzyczny p. Ignacy Weinstein czuwa nad
harmonijnym zorkiestrowaniem revue, ceniony za$§ karykaturzysta, art.-mal.
p. A. Szyk opracowal oryginalny projekt dekoracji’®.

Jak si¢ okazalo, ,,clou’’ tego ,,nader interesujacego i nieszablonowego
programu’ stanowita wtasnie rewia Tuwima, ktéra nosita podtytut: ,,Krotofil-
ne a ucieszne dziatanie, w ktérym, jako zwierciadle, sita todzian i fodzianek
ujrze¢ si¢ moze’’.

Teatr — dowodzili ,,Nowy Kurier £6dzki’’ i ,,Gazeta L6dzka’’ — jako zwierciadlo naszego
badZ co badZz ,,sui generis’’ ciekawego zycia, brzemiennego w szereg niespodzianych prze-
jawow, bedzie centrala dla najbardziej karykaturalnej strony tego Zycia, in flagranti przez
specjaliste ,,0d revues’’ pochwyconego.

Wdzigezne pole po temu znalazt p. Julian Tuwim w inauguracyjnej ,,revue’’ pod tytutem
,Mr Pipkins z Chicago w redakcji Lodzkiego Herolda’’, na ktérej spotykamy zaréwno na
scenie, jakoz widowni jedne i te same postacie®.

Poniewaz nie zachowat si¢ — niestety — tekst tej pierwszej samodzielnej
rewii Tuwima, wigc o jej treSci mozna wnioskowal jedynie na podstawie
spisu postaci i chwalonych powszechnie wykonawcow: Pipkins (Szarkowski),
Biorenbuch (Machalski), Dama dobroczynna (Wisnowska), Jedrzej Ululus
(Tartakowicz), Redaktor (Tadwin), Reporter (Gorecki). Jak stwierdzit Andrzej

® Teatr i sztuka, ,Nowy Kurier Eodzki’” 1915, nr 123, 128, 129; Afisze teatralne,
Wojewddzkie Archiwum Panstwowe w fodzi.

% Teatr i sztuka, ,,Nowy Kurier £6dzki’” 1915, nr 131, 134; Teatr, muzyka i sztuka,
,,Gazeta L.odzka’ 1915, nr 118.
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Kempa: ,,Pod postacia Biorenbucha Tuwim przedstawit wydawce «Nowego
Kuriera L.odzkiego» Stanistawa Ksiazka, a Jedrzej Ululus stanowit sceniczne
wcielenie Andrzeja Nullusa, zdolnego dziennikarza i notorycznego alkoho-
lika’?'. Bo rzeczywiScie: ,,przeglad naszych stosuneczkéw miejscowych’’
sprawit, ze ta ,,wyborna revue 16dzka’’, ,,szlagierowa rewia t6dzka’’ doznata
,»goracego przyjecia licznie zebranej publicznoSci”. Byla ,,stale oklaskiwana™
i cieszyla si¢ ,,stale wzrastajacym powodzeniem’’. Kiedy wigc po kilku
dniach dyrektor Szarkowski zmienit program Teatru NowosSci (m.in. komedig
Trudny wybor zastapita operetka W gospodzie ,,Pod srokq’’ Jana Szczgsnego
Pobratymca), pozostawit jednak ,,wielka t6dzka rewi¢’’ czyli ,,revue Juliana
Tuwima (Rocha Pekiniskiego) pt. «Mr. Pipkins z Chicago w redakcji Herolda
Lodzkiego», ktérego aktualne i melodyjne piosenki wzniecaja S$miech na
widowni’*,

Wsréd tych niekoniczacych sig pochwat zwraca uwage — zapewne bolesna
dla poety — jedyna krytyczna recenzja. Napisat ja, czego nie dostrzegt dotad
zaden z biograféw Tuwima, dziennikarz ,,Gazety L.odzkiej”, Jan Garlikowski.
Oto jej tresé:

Mr. Pipkins w Redakcji ,,Herolda todzkiego’’

Mtodociany autor, p. Julian Tuwim, znany dotychczas czytajacej publiczno$ci z druko-
wanych w ,,Kurierze L6dzkim’’ i w pismach warszawskich, pod pseudonimem Rocha Pekin-
skiego, poezji, zdradzajacych niepospolity talent, napisal pod powyzszym tytulem, oparta na
lokalnych stosunkach ,,revue’’, ktéra teatr ,,Nowosci’’ obecnie wystawia.

Nie kazdy moze by¢ Leonardem da Vinci, wigc i p. J. Tuwim nie powinien rosci¢
pretensji, aby by¢ i poeta, i revuecista itp.

Naturalnie tak utalentowany i posiadajacy taka tatwo$¢ wypisania si¢, jaka Tuwim posiada,
wybrnie z kazdego zadania poprawnie, wigc i w rewietce sa rzeczy dobre ale... sg i slabe.

Za bardzo dobra uwazam bezsprzecznie scen¢ poczatkowa — tendencja autora jest tu
plastyczna i artystycznie oddana.

Za to typy, z malymi wyjatkami, wypadly stabo.

Najlepiej udat si¢ autorowi milicjant, typy za$ np. Ullusa [Ululusa] i kamienicznika sa
stanowczo chybione i niewyzyskane witadciwie.

Wobec jednak braku oryginalnej twdrczosci literackiej, zapisa¢ nalezy na dobro p.
Szarkowskiemu, Ze stara si¢ wystawia¢ oryginalne utwory i proteguje mlode talenty®.

Ta krytyka nie przeszkadzata ,,Gazecie Loddzkiej”’ zachecaé do odwie-
dzania Nowosci. Oprécz bowiem chwalonej w codziennych anonsach rewii
Tuwima, reklamowano zmieniajacy si¢ wciaz ,,obfity dziat kabaretowy,
utworzony z piosenek aktualnych, monologdw, satyr, deklamacji itp.”” Au-

' A. Kempa, Przedwiosnie literackie Juliana Tuwima. Biografia i rzecz poetycka,
,.Miscellanea E.o6dzkie’” 1994, z. 2 (12).

2 Teatr Nowosci, ,,Nowy Kurier £.6dzki’® 1915, nr 135, 134, 137, 138; Teatr Nowosci,
»Gazeta Lodzka’ 1915, nr 120, 122, 124.

3 Teatr, muzyka i sztuka, ,,Gazeta £.6dzka’’ 1915, nr 124.
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torami tych nowych, ,,stojacych na wysokim poziomie literackim [...] utwo-
réow oryginalnych’’, byli: Leon Choromanski, Teofil Modrzejewski, Czestaw
Jankowski, Andrzej Nullus, Stanistaw Bal, Konrad Tom i — oczywiScie
— Roch Pekinski. ,,Nic wiec dziwnego — stwierdzal «Nowy Kurier £.6dzki»
— ze dzigki umiejetnie dobranemu programowi teatr przegladu i satyry
w sympatycznym ogrédku przy ul. Konstantynowskiej cieszy si¢ wzras-
tajacym powodzeniem i wyrabia sobie stala publiczno$¢, sktadajaca si¢
z inteligencji naszego miasta’ ™.

Pomimo ,,znakomitego programu’’ oraz powtarzajacych si¢ zapewnien,
iz ,,zaciekawienie tym przedstawieniem w mieScie calym ogromne’’, Teatr
Nowosci zamknal si¢ niespodziewanie po niespetna dwu tygodniach, czyli
27 maja 1915. Nie zakonczyl jednak dziatalnoSci. Potaczyt si¢ z reak-
tywowanym w kwietniu 1915 w Uranii teatrzykiem Miniature pod dyrekcja
Stefana Szoslanda, z ktérym Szarkowski grat poprzednio w zespole Artystow
Zjednoczonych. Urania w czasie deszczu i wieczornych chtodéw, ktoére
nckaly Nowosci tej wiosny, byta wygodniejsza: to ,,jedyny letni teatr
ogrodkowy w Lodzi z wszelkimi udogodnieniami technicznymi, w razie
niepogody przedstawienie odbywa si¢ bez przerwy w sali zimowej”. Szosland
wystawial tu — jak poprzednio — jednoaktowe komedie, farsy i operetki,
ktére dopetnial ,,czescia koncertowa’’. Wiasnie w takim repertuarze wystapit
juz 27 maja 1915 potaczony zespdt Szoslanda i Szarkowskiego. Utrzymano
wszakze (az do 31 maja) — zapewne, aby zachowal t¢ sama publicznos$¢
— popularny utwér Tuwima®. (Mieli wiec racje Irena Tuwim i Stanistaw
Chruszczewski, ktérzy zapamigtali, iz poeta wystawil swa pierwsza rewig
w ,.teatrzyku miniatur’® — Uranii).

Wkroétce jednak Teatr NowoSci-Miniature zarzucit farsy i rewie, a zaczal
wystawia sztuki antyrosyjskie, zakazywane dotad przez carska cenzurg
(Berek Joselewicz 1 KoSciuszko pod Maciejowicami Zenona Parviego, Smier¢
Kosciuszki Kornela Ujejskiego i inne). Utwory te §ciagaly ,.ttumy publicz-
nosci zadnej powazniejszej i donioSlejszej sztuki’’. Zdarzalo sie, ze aktu
drugiego Berka Joselewicza, w ktorym KoSciuszko dokonuje przegladu
polskich putkéw na Polach Mokotowskich, wystuchiwano na stojaco. Krytycy
narzekali jednak na stare nawyki aktoréw, ktérzy sztuki Parviego traktowali
,jak szantan, budzac tym naturalnie Smiech u publicznoSci, a miejscami
oburzenie’?°,

Tuwim, o dziwo, dat sie wciagna¢ do tych patriotycznych dziatan
i przettumaczyt z rosyjskiego glosny dramat Dmitrija Merezkowskiego

* Teatr Nowosci, ,,Gazeta Lodzka’” 1915, nr 125, 138; Teatr Nowosci, ,,Nowy Kurier
Lodzki’’ 1915, nr 138, 139.

* Teatr Nowosci, ,,Nowy Kurier £6dzki’” 1915, nr 139, 140, 141, 147.

% Teatr i sztuka, ,,Nowy Kurier £6dzki’” 1915, nr 155, 171; zob. A. Kuligowska-
Korzeniewska, dz. cyt., s. 214-215.
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Pawet I (przektad zaginal), ktéry Szarkowski wystawil 8 wrze$nia 1915
w todzkim Teatrze Wielkim (przy ulicy Konstantynowskiej 14, obecnie
Legionéw, 1200 miejsc; teatr sptonat w roku 1920).

Tak wigc dla swej kabaretowo-satyrycznej tworczosci dwudziestojednole-
tni poeta musial zndw poszuka¢ w Lodzi nowych miejsc i nowych wykonaw-
cow. Okrzyknigto go przeciez ,,specjalista od revues’’.

»Zywy dziennik”’

W konicu kwietnia 1915, czyli po premierze kabaretu Roézowy Ston,
a przed otwarciem Teatru Nowosci, felietonista ,,Nowego Kuriera L.6dzkiego™
zdradzit, ze w ,,mitym ogrédku [Corso przy ulicy Konstantynowskiej], z dala
od gwaru wielkomiejskiego”, chca spotyka¢ si¢ 16dzcy artysci. ,,Tam w kon-
templacji uktadaé¢ beda kawaty dla redakcji «Zywego dziennika», ktory
w drugiej polowie maja ma ukaza¢ si¢ na scenie jednego z teatréw’™.

Po niecatych dwu tygodniach podano tytut planowanego wieczoru: Wi-
dowisko, ktoremu trudno dac nazwisko, co bylo przypomnieniem komedio-
opery Alojzego Zétkowskiego z roku 1815. (Do tradycji satyryczno-humo-
rystycznej Warszawy z poczatkdw XIX w. nawigzal wczedniej — jak wiadomo
— Arnold Szyfman, twoérca w roku 1908 kabaretu artystyczno-literackiego
Momus.) Tytut 16dzkiego projektu objas$niono nastgpujaco:

. Widowisko, ktoremu trudno dac¢ nazwisko’ ...

Tak istotnie nazwaé¢ by nalezalo przedstawienie organizowane przez druzyng literatdw,
dziennikarzy miejscowych, tudziez wybitniejszych amator6w, Spiewakéw i $piewaczek, artystow
zawodowych, monologistéw, deklamatordw itp. przedstawicieli najczystszej sztuki.

Na tle sketchu, napisanego przez Banzaja, a przedstawiajacego goraczkowsq prace redakcji
,»Wesotego Kuriera’’ w... smutnym czasie, przewinie si¢ caly szereg wybitniejszych sit
piSmienniczych, ktére odczytaja wtasne ad hoc napisane utwory aktualne.

Wspétprace swa dotychczas przyrzekly osoby nastgpujace: panie: Jadwiga Birenfeldéwna
i Lili Sieradzka, panowie: St. Bal, J. Garlikowski, Nirnstein, K. Modlifiski, Wactaw Orwicz,
Roch Pekinski, A. Szarkowski, Waserzug, Bielifiski (Banzaj) i in.*

Ostatecznie 6w wieczor, przygotowany przez ,,nasz Swiatek dziennikarsko-
-literacki i artystyczny’’, otrzymal tytul Dwie godziny w redakcji ,,Wesotego
Kuriera’ i przybral charakter paryskich ,,Journal parlé’’ (,,dziennik méwio-
ny’’), a wiec byl ,nowoScia w Fodzi dotychczas niewidziana’*’. Dzieki
nastgpnym zapowiedziom coraz bardziej ukonkretniat si¢ program widowiska:

7 Poli Chinel [Stanistaw Bal], Na przyzbie, ,,Nowy Kurier £.6dzki’> 1915, nr 117.
% Teatr i sztuka, ,,Nowy Kurier £6dzki’” 1915, nr 128.
¥ Teatr i sztuka, ,,Nowy Kurier £6dzki’’ 1915, nr 138, 141.
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Nasamprzdd poznamy caly szereg przedstawicieli miejscowej prasy, ktorzy ztoza i w redakciji
,,Wesotego Kuriera” ad hoc napisane rekopisy i po catkowitym wyrecytowaniu wydadza pismo®.

Dowiadujemy si¢, ze i pewien znamienity podréznik, esperancista, zlozy swoja karte
w redakcji ,,Wesotego Kuriera’” vel na scenie teatru ,,Thalia’’, ale pozostaje to na razie
jeszcze sekretem®.

Ow ,,oryginalny’” wieczor, ktérego pomystodawca i rezyserem byt Alek-
sander Bielifiski (Banzaj), odbyt si¢ 25 maja 1915 w Thalii, ktora liczyta
800 miejsc. Ocena tego programu byla nadzwyczaj przychylna:

Dwie godziny w redakcji ,,Wesotego Kuriera’ wypelnity wczoraj po brzegi teatr ,,Thalia’
najwykwintniejsza publiczno$cia. Sadzac z nastroju publicznodci, entuzjazmu, z jakim przyj-
mowata wykonawcéw, nowa i oryginalna forma widowiska zyskata sobie trwaty grunt w Lodzi,
mieécie wybrednym i czutym na wszystko, co ma zwiazek ze sztuka.

Oceny wieczoru z punktu widzenia krytycznego da¢ nie mozemy, poniewaz wielu
czltonkéw naszej redakcji bierze udziat w redagowaniu ,,Wesotego Kuriera’’. W kazdym badz
razie przyjecie publicznoSci stanowi najlepszy znak, ze impreza si¢ udata®’.

Jak wiadomo, Tuwim nalezal do wspotpracownikéw ,,Nowego Kuriera
Lodzkiego’ (podtytut: ,,Dziennik polityczny, spoteczny i literacki’’) i na
jego tamach opublikowal w roku 1915 az 19 utworéw wierszem i proza,
»W tym dwa przektady z Balmonta, jeden z Briusowa i jeden z N. A.
Teffi (Buczyniskiej). Wszystkie zostaty opublikowane pod pseudonimem Roch
Pekifiski lub pod kryptonimem R.P.”*

Ta bliska wspolpraca Tuwima z ,,Kurierem’’ uniemozliwia — niestety
— ustalenie, jaki utwér wypowiedzial poeta w trakcie ,,Journal parlé’’. Moze
byl owym ,esperancista’’, ktéry przybyt do redakcji ,,Wesotego Kuriera™
czyli ,,Nowego Kuriera bLoddzkiego’” i ze sceny Thalii odczytal ktorys
z licznych przektadéw (Juliusza Stowackiego, Leopolda Staffa, Kazimierza
Przerwy-Tetmajera), jakie umieszczat od roku 1911 w warszawskim czaso-
piSmie ,,Pola Esperantisto’™.

Udziat Tuwima — dotad niezauwazony — w ,,Journal parlé’’ byt oczywis-
tym dowodem jego przynaleznoSci do ,,t6dzkiej braci artystycznej i cyganerii
dziennikarskiej’’, a zarazem wysokich ambicji ,,naszego S$wiatka dziennikar-
sko-literackiego i artystycznego”. Wszystko, co ,,zapowiada sie i efektownie,
i oryginalnie’’, jest tym, ,,co inteligentna ¥.6dZ nade wszystko ceni’*. Dla
Tuwima byla to oczywista zacheta, ale i ostrzezenie.

4 Teatr, muzyka i sztuka, ,,Gazeta ¥.6dzka’® 1915, nr 120.

4 Teatr, muzyka i sztuka, ,,Gazeta ¥.6dzka’” 1915, nr 117.

2 Teatr i sztuka, ,,Nowy Kurier Lodzki” 1915, nr 142.

“ A. Kempa, Przedwiosnie literackie...

4 Zob. J. Stradecki, Julian Tuwim. Bibliografia, Warszawa 1959, s. 19-25.

¥ Teatr, muzyka i sztuka, ,,Nowy Kurier £.odzki’> 1915, nr 120; Teatr i sztuka, tamze,
nr 141, 132.
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Rozowy Storn w Grand Hotelu

.. siedzg z Toba przy oknie Grand Café. [...] Ta sala w ogdle nie jest bliska mojemu sercu.
Duza, chtodna, z jakim§ wystyglym juz przepychem. Kanapki i krzesta obite byly ztotooliw-
kowym pluszem [...]. Byla za nia druga sala, dluga, kiszkowata, w ktérej grata orkiestra.

Tamtedy szto si¢ do klozetu, telefonu i suchotniczego ogrdédka, gdzie za pradawnych czaséw

Tom i Szarkowski wystawiali ,,rewie’’..*

To nostalgiczne wspomnienie Tuwim kierowat w roku 1940 do przyja-
ciela lat mtodoSci, Artura Szyka, kiedy obaj schronmili si¢ na czas drugiej
wojny w Ameryce: Tuwim w Brazylii, Szyk w Stanach Zjednoczonych.
Rewia, ktérag Tuwim moégl mie¢ na mysli, nawiazywata do R6zowego Stonia,
a wigc byla rowniez ,,widowiskiem literacko-kabaretowym’’, czyli ,,drugim
wieczorem slowa i pie$ni pod kierunkiem literackim Andrzeja Nullusa’.
Program w Grand Hotelu w czerwcu 1915 zapowiadat si¢ ,,bardzo ciekawie’:

Caly szereg utwordw aktualnych, zaprawionych cigta a wykwintna satyra, nastrojow,
grotesek i piosenek, napisanych ad hoc, a wigc tetniacych rytmem wartkiej chwili biezacej,
znajdzie wykonawcéw w zawodowych artystach z p. Aleksandrem Szarkowskim na czele.

Jednakowoz prawdziwym clou wieczoru, jak idgq wiedci, [bedzie] ,,aktualna Spiewogra
z taficami’’, innymi stlowy revue oraz konferencja literacka, ktéra urozmaici kabaret i dotknie
z lekka wielu spraw bliskich nam, a przez to ciekawych.

Poza tym w ogrodzie Grand Hotelu przygrywaé bedzie orkiestra pod dyrekcja p. [J.]
Lustiga®’.

Tym razem ,,clou wieczoru’’ nie byto dzietem Tuwima. ,,Revue lokalna’’
pt. Ach, te nalepki napisat Poli Chinel czyli Stanistaw Bal, zas prolog pt.
A gdy Rozowy Stori powroci przygotowal Nullus. Moze Tuwim byl autorem
(wspdtautorem) ,,kabaretu literackiego’’, zamykajacego 6w ,,wieczér zywego
stowa i piesni’’? Zachowany afisz zapowiada jedynie — bez nazwisk — udziat
,wybitnych sit literackich’™®.

Wykonanie tego programu nastrgczyto wiele trudnosci. ,,Z powodu nie-
pogody — doniosty tédzkie gazety w dniu 15 czerwca 1915 — widowisko
w ogrodzie Grand Hotelu pod tytutem «Rézowy Ston» dzi§ si¢ nie od-
bedzie’’. Przetozono je na 21 czerwca, obiecujac odegra¢ ,,pod weranda’’
w razie ,,przejmujacego zimna’*. Kiedy wreszcie rzecz doszta do skutku,
,»Nowy Kurier £.6dzki” — dotad przychylny dla estradowej aktywnosSci swoich
wspoOtpracownikow — nie napisal nawet stowa. Z kolei ,,Gazeta Lodzka’
zdobyla si¢ na jedno zdanie: ,,Sztuczny, pretensjonalny powyzszy tytut

% J. Tuwim, Tam zostatem..., s. 134-135.

47 Teatr, muzyka i sztuka, ,,Gazeta ¥.0dzka’” 1915, nr 144.
“ Afisze teatralne, Archiwum Paistwowe w Eodzi.
¥ Teatr, muzyka i sztuka, ,,Gazeta £.6dzka’” 1915, nr 156.
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Vorverkaufim Grand Cafe. Passe-Partout ungultig. #Anfang des Konzerts um
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Widowisko poprzedzi koncert orkiestry pod dyr p. LUSTIGA

Szczegély w programach. — Bilety po Rb. 1i po 40. kop. nabywa¢ mozna w Grand-Café¢
Bilety sezonowe niewaxzne. Poczatek Koncertu o godz. 5 p. p. ..Rozowego Slona” o godz. 7 p. p.

(] ] an
AE - 1
Drek A HOLCMANA w Lodzi, Zewedzke 7

29. Afisz kabaretu ,,R6zowy Ston” (rok 1915)
ze zbioréw Archiwum Panstwowego w Lodzi, Zbior teatraliow todzkich
1875-2010, sygn. 21/40, s. 14
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[RoZowy Stori] miescil i w swej treSci wielkie nic, szumnie zapowiedziane
przez pana Nullusa’’. Aby jednak na tym nie poprzestaé, przedrukowano
— nie bez satysfakcji — recenzj¢ tej ,,niefortunnej imprezy’’ z ,,Neue Lodzer
Zeitung’’, ktéra zarzucita RoZowemu Stoniowi ,brak oryginalnoSci’’. Ozna-
czalo to, ze powtarzano wczeSniej juz wykonane pie$ni i kuplety. Nowe
za$§ utwory ,,zachorowaty na iScie t6dzka chorobe: gadatliwo$¢’’. Niemiecki
dziennik chwalit tylko aktoréw, w tym wspomnianego przez Tuwima w liScie
do Szyka Aleksandra Szarkowskiego, ktéry ,,odznaczyt si¢ [...] swoim
naSladowaniem esperanta’ ™.

Esperanto jest znéw jedyna poszlaka, przemawiajacq za literacka obec-
noScia Tuwima w drugiej edycji RdZowego Stonia.

Inne kabarety

Kleska tego programu znacznie ostabita estradowa aktywno$¢ toédzkiego
Srodowiska artystyczno-dziennikarskiego. Nie zaprzestaly jednak dziatalno$ci
inne kabarety. Czy Tuwim mogl si¢ z nimi zwiazac?

Réwnoczesnie z inauguracja Teatru NowoSci w ogrodzie Corso i prapre-
mierowym wykonaniem pierwszej samodzielnej rewii Tuwima Mr. Pipkins
w redakcji todzkiego ,,Herolda’’ (15 V 1915) otworzyt si¢ w Lodzi inny teatr
letni: w Ogrodzie Majstréw Tkackich przy ulicy Przejazd 1 (obecnie Juliana
Tuwima). Zorganizowat go Ludwik Jasifski, poprzednio aktor Teatru Ludo-
wego w Warszawie. W roku 1914, w czasie Bozego Narodzenia, Jasifiski
z nowo utworzong trupg dat kilka przedstawien Betleem polskiego Rydla (w
Teatrze Polskim przy ul. Cegielnianej 63), po czym wyjechat na prowincje.
Teraz zapraszal na komedi¢ Michata Batuckiego Na fonie natury oraz wtasna
pt. Guwerner w spddnicy, a takze na aktualne monologi i kuplety. Zespot
Jasinskiego cieszyl si¢ powodzeniem, podobnie jak kolejna impreza goszczaca
w Ogrodzie Majstrow Tkackich latem 1915: Teatr Rozrywek pod dyrekcja
Teodora Jounoda i Wlodzimierza Maliszewskiego, a nastgpnie Jozefa Machal-
skiego. W sierpniu 1915 ulokowal si¢ tutaj Kabaret Familijny.

W kwietniu 1915 zaczat dziata¢ Teatrzyk RozmaitoSci przy ulicy Piot-
rkowskiej 17, ktéry oprdcz ,,dziatu kinematograficznego” pokazywat komedie
i operetki (np. Dorozkarz 7777 1 Piosenki tyrolskie Danielewskiego) oraz
nieodzowne Spiewy, monologi, kuplety i ,,aktualia’’. Wznowit takze dzialal-
no$¢ Teatr Variété w Uranii, dajac 14 sierpnia 1915 w godz. 4, 6 i 8 po
potudniu ,,kabaretowe przedstawienie inauguracyjne’’. Pracowaty tez — jak
przed wojng — ,tingel-tangle’’. ,,Wczoraj — podal «Nowy Kurier Lodzki»

* Teatr, muzyka i sztuka, ,,Gazeta L.odzka’ 1915, nr 158 (tu przedruk recenzji z ,,Neue
Lodzer Zeitung’’).
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z 30 kwietnia 1915 — przed rozpoczgciem przedstawienia w jednym z tinglow
przy ul. Piotrkowskiej zaaresztowano wszystkie «artystki» celem dokonania
rewizji sanitaryjnej. Z tego powodu przedstawienie si¢ nie odbyto’’.

Oczywiscie, kabarety te adresowane byly do innej publicznodci anizeli
literackie wieczory, w ktorych bral udziat Tuwim i jego przyjaciele z t6dz-
kich redakcji i salondéw artystycznych. Co charakterystyczne, ,,powszechnej
u nas manii kabaretowej””" nie przerwata wojna. Przed jej wybuchem dziatato
w Lodzi co najmniej kilka teatréw kabaretowych: Aquarium, Corso, Er-
mitage, Urania, Colosseum, Scala, Flora, nie liczac hotelowych sal i ogréd-
kéw Savoyu (Bi-Ba-Bo) i Grand Hotelu (Teatr Przegladéw). W polowie
1915 r., przy ciaglej zmianie artystow, przedstawienia kabaretowe odbywaty
si¢. w: Scali, Uranii, Grand Hotelu, Ilusionie, Corso, Ogrodzie Majstrow
Tkackich, nie méwiac o licznych kinematografach. ,,Tingel-tanglow™, w kto-
rych bawili si¢ ,lodzermensze’’, ktére tak sugestywnie opisal Zygmunt
Bartkiewicz w Ztym miescie (1911), nikt nawet nie probowal policzy¢ — ani
przed wojna, ani podczas wojny>.

Fenomen wojennej kabaretomanii probowato wyjasni¢ wielu badaczy.
W tym celu odwotywano si¢ czg¢sto do wspomnien Ludwika Sempolinskiego.
Odnosity si¢ one wprawdzie do Warszawy z roku 1916, ale podobna
,stabilizacj¢ wojenna” £.6dZ przezywata juz rok wczeSniej, po wyjsciu Rosjan:

Zycie si¢ jako tako ustabilizowato. Byto jednak bardzo cigzko. Koszmarem byt panujacy
gtéd. Niemcy rekwirowali zywnos¢ dla armii, a cywilom wydawali namiastki na kartki. Ludzie
nie dojadali i aby oszuka¢ gtdd, czeSciej chodzili do teatréw, zwlaszcza na widowiska
rozrywkowe. Réwniez dorobkiewicze, zerujacy na negdzy i wykorzystujacy sytuacje, krétko
moéwiac: paskarze z wypchanymi portfelami bawili si¢ na swdj sposob i uczegszczali do teatréw
rozrywkowych, poniewaz im to imponowato. Stad duze mozliwosci dla podkasanych muz,
a kierownicy i dyrektorzy tych teatrzykow starali sie te sprzyjajace okolicznosci wykorzystacé™.

To wspomnienie Sempolifiskiego znajduje potwierdzenie w rozwazaniach
felietonisty ,,Gazety t.odzkiej”, ktéry w roku 1917 tlumaczyl, dlaczego ,,jako
wierni do Mekki, $pieszyli todzianie na pielgrzymke do kabaretu’’:

Skoczna melodyjka, przejrzysta sukienka, zgrabna tydeczka, bardzo jednoznaczna piosenka,
rézne ,kawaly’’ i ,kawatki’’ rodzimych Pipmanéw i Kugelschwanzéw — eviva ’arte! Byle
si¢ uSmia¢ na te straszne czasy! A potem benefisy — holdy — laury — upominki — sprzedaz
programéw przy stolikach — thumy... [...]

Nie wystgpujemy bynajmniej przeciw kabaretom w ogdle [...]. Wypleni¢ nalezy 6w
pierwiastek seksualny, ktéry w 99-iu % repertuaru zajmuje miejsce dominujace; wszystko
prawie koniczy si¢ w kabaretach na... fizjologii; wypleni¢ nalezy ordynarne gry stéw i prze-
krecenia wyrazéw tylko po to, aby.. obudzi¢ niesmak u przecigtnego widza z parteru;

3t Drzazga’, Mania cabaretosa, ,,Kurier Warszawski’” 1911, cyt. za: H. Karwacka,
Warszawski kabaret artystyczno-literacki Momus, Warszawa 1982, s. 174.

2 Zob. A. Kuligowska-Korzeniewska, dz. cyt., s. 206-208, 213-214, 217.

% L. Sempolifnski, Wielcy artysci matych scen, Warszawa 1977, s. 125.
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nalezatoby takze przeprowadzi¢ w naszych ,,artystycznych” kabaretach pewna lini¢ oddzielajaca
ja od cyrku. Bowiem i w taki ton czesto wpadaja. Scenki zagraniczne, jak rosyjskie: ,,Krzywe
zwierciadto’’, ,,Nietoperz’’ lub ,,Teatr Intime’’, niemieckie: ,,Die elf Scharfrichter’’, ,,Mirliton’’
[w Paryzu!], francuskie: ,,La Boite 4 Fursy’’, ,,Aux-4-‘z-arts’’, ,La Purée’’ (stare to czasy!)
— moglyby chyba za wzér postuzyé. Zreszta, po co u obcych szukaé: MieliSmy ,,Momus’’
i ,Zielony balonik’” Boya — kabarety parexcellence. Wojna jednak stworzyla u nas kabaret
innego rodzaju: ,,4 la guerre comme & la guerre’’. Trudno...**

Tak wiec kabarety byly nie tylko rozrywka inteligencka, ale takze
rozrywka popularna, dziatajacqg w obrgbie kultury masowej. Byto tak réwniez
w Lodzi, cho¢ w ,dziejach $miechu’’, czyli w licznych opracowaniach
historii kabaretu w Polsce, wspomina si¢ z tego czasu tylko stynne kabarety
warszawskie: Miraz, Sfinks, Argus, a nade wszystko Czarny Kot (odwiedzaty
one zreszta czgsto 1.0dz). O t6dzkich nadscenkach, nawet tych, ktére tworzyta
miejscowa cyganeria artystyczna, nikt by nie pamigtal, gdyby nie Julian
Tuwim. To jemu — wedlug powszechnej opinii — L6dZ zawdzigcza na
jesieni 1915 wznowienie dziatalnoSci Bi-Ba-Bo. Tymczasem potwierdzenie
tego faktu nastrgcza niemato trudnoSci.

Tuwim w Bi-Ba-Bo

Wiadomos$¢, ze reaktywowanie Bi-Ba-Bo nastapito z inicjatywy Tuwima,
zawdzigczamy jednemu z najwybitniejszych ,,pie$niarzy, recytatorow i paro-
dystow’’ — Karolowi Hanuszowi. Z okazji 45-lecia jego pracy artystycznej
Jerzy Macierakowski przypomniat w ,,Teatrze’’, ze w roku 1915 Hanusz
zostal zaangazowany ,,do teatru dramatycznego [Teatru Polskiego] w Lodzi,
odnoszac duzy sukces w tytutowej roli w Ahaswerze Zapolskiej’’. Dalej zas,
zapewne pod dyktando samego jubilata, zapisal:

W tymze roku 1915 nastapito, decydujace dla przysztoSci Hanusza, spotkanie z Julianem
Tuwimem, ktéry woéwczas pod pseudonimem Rocha Pekifiskiego otwieral w Lodzi kabaret
literacki ,,Bi-Ba-Bo’’. Hanusz zaangazowat si¢ do tego teatrzyku i od tej chwili nie opuszcza
kabaretu i estrady, ktére mu przyniosty tyle zastuzonych sukceséw. Byl pierwszym odtwoérca
pisanych dla scenek literackich i kabaretéw wierszy i piosenek Tuwima. W inauguracyjnym
programie ,,Bi-Ba-Bo’’ §piewat piosenke Pekifiskiego-Tuwima ,,Mozna zaczynac¢’’ i recytowat
jego wiersz ,,Ulica’. Od tego czasu utwory Tuwima naleza do repertuaru Jubilata.

19 lutego 1956 na uroczystym koncercie w Patacu Kultury i Nauki
Hanusz dat ,,maly przeglad swoich najcenniejszych numeréw z repertuaru
1915-1955, rozpoczynajac od historycznej juz dzisiaj Ulicy’ ™.

% Faun, Osla taka. 1. Kabarety, ,,Gazeta Loédzka’ 1917, nr 252; zob. T. Stepief,
dz. cyt., s. 5-14.
3 J. Macierakowski, Jubileusz Karola Hanusza, ,,Teatr’> 1956, nr 6.
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Ulice, jedna z dwu piosenek, jakie zachowaly si¢ z czaséw Bi-Ba-Bo,
wydobyt od Hanusza biograf Tuwima — Janusz Stradecki, a zinterpretowata
Jadwiga Sawicka: ,,Ulica zawiera w zalazku to, co bedzie cechowalo
najlepsze «miejskie» utwory Tuwima: dynamike, symultaneizm, taczenie
sprzecznosci, pewien element okruciefistwa, obojetnoSci ulicy wobec prze-
zywanych przez ludzi tragedii. [...] To typowy 16dzki pejzaz z poezji
Tuwima’’. Fragmenty tej melodeklamacji, poSwigconej zapewne ulicy Piot-
rkowskiej, a pdZniej uzupetnionej o realia miedzywojennej Warszawy, wy-
drukowat Janusz Dunin (W Bi-Ba-Bo i gdzie indziej). Poniewaz ksiazka ta
jest dzisiaj rzadkoScia, warto przypomnie¢ 6w wiersz Tuwima, ktéry wymagat
od wykonawcy wcielenia si¢ w wiele postaci:

... Pamietaj ulica ,,ska’’ numero trzy.

Do widzenia, szanowanie! Czy tutaj
tramwaj stanie?

Panie doktorze, kup pan kwiatki:

Réze, gozdziki, piwonie, bratki!

Paniusiu, nedza wygania na rég.

Ulica to nie zabawa.

Maty, chcesz sie zabawi¢ czyms?...

Kwiaty za chleb, kwiaty, ulica si¢ Smieje

I przezywa dramaty.

Serwus, gdzie pedzisz nad ranem?

Po ksigdza. Matka, matka, Boze S$wigty!

Przez ulice, koto numeru 33...

A potem lament i pigSciami o drzwi do
krwi,

Lecz kosciét byt zamknigty razem

z litoScia 1 Panem.

Wejscie przez siefi na lewo.

Tu udziela si¢ lekcji Spiewu — tra, trala
la, la.

Wttoczona w Scian tablice.
Poprzerzynana przez przecznice
po rogach si¢ rozpiera
Rozcigta na numery — ulica®.

Aby potwierdzi¢ badz skorygowaé pamigé Hanusza, a tym samym ustalié
role Tuwima we wznowionym kabarecie Bi-Ba-Bo, nalezy znéw odwotaé
si¢ do prasy tédzkiej. Otéz na 13 lutego 1915 zapowiadano pod hastem
Bi-Ba-Bo ,,wystgpy 16 pierwszorzgdnych artystow i artystek’ oraz ,,koncert
Salonowej Orkiestry’” w restauracji Hotelu Palast przy ulicy Dzielnej 36

% J. Sawicka, Julian Tuwim, Warszawa 1986, s. 297, 311; J. Dunin, dz. cyt., s. 73-74.
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(obecnie hotel Polonia przy ulicy Narutowicza 38). Zapraszat na nie Teodor
Jounod, ktéry pdzniej — choC nie zaprzestat dziatalnos$ci kabaretowej — juz
nazwa Bi-Ba-Bo si¢ nie postuzyt.

Nazwa ta powrdcita dopiero w korficu pazdziernika 1915, gdy ogloszono,
ze ,,w salonach ulubionej przez todzian kawiarni przy hotelu Savoy odbegdzie
si¢ benefis ulubienca publicznoSci wirtuoza-mandolinisty p. Jerzego tLaza-
rewa’’. JednoczeSnie informowano:

Obok beneficjenta, ktéry zagra kilka rzeczy solo, przed tradycyjna estradka Bi-Ba-Bo
przesuwa si¢ szereg numeréw koncertowo-kabaretowych w wykonaniu pp. Rodé-Jasifiskiej,
Szoslandowej, Szoslanda, Al. Szarkowskiego i in.

Atrakcja wieczoru jest deklamacja znanej artystki dramatycznej teatru Iwowskiego p.
Zofii Stawinskiej™.

Zarazem apelowano:

Watpi¢ nie nalezy, ze publiczno$¢ tédzka spragniona lekkiej a wykwintnej rozrywki
koncertowo-kabaretowej zapetni szczelnie w nadchodzaca sobotg [23 X 1915] salony kawiarni
»Savoy’ ™.

Rzeczywiscie, ,,wytworne towarzystwo tddzkie’’ przybyto na ten bene-
fisowy wieczor, ,,wznawiajac jednocze$nie dawniejsze tradycje Savoy’u’’.
Opinia o tej ,artystycznej rozrywce’’, ktora ogladano, zasiadajac — jak
poprzednio — przy kawiarnianych stolikach, byta wysoka:

Program rozpoczeta Pani M. Szoslandowa, udatnym od$piewaniem 3-ch piosenek, nastgpnie
p. Szarkowski ,,Ksiazka’ i innymi recytacjami mile urozmaicil program; po czym benefisant
odegrat kilka utworéw solo, goraco oklaskiwany przez audytorium. Pani Stawiniska wypowie-
dzeniem petnych sily i nastroju: ,Na pobojowisku™ Czerwiniskiego, ,,Smier¢ Zotnierza’
i,,Milo$¢ prawdziwa’’ przypomniata si¢ t6dzkiej publicznosdci, zawsze sympatycznie witajacej
pojawienie si¢ tej uzdolnionej artystki, czy to na scenie, czy na estradzie.

Niemniejszym sukcesem cieszyl si¢ pan Stefan Szosland, utrafiajac we wiladciwy ton
wczorajszego [23 X 1915] wieczoru. Totez jego ,,Piosenka w stylu klasycznym’’ i ,,Cicho
i na paluszkach” podobata si¢ bardzo publicznos¢, ktéra go za to goracym obdarzyta oklaskiem.

Zakoficzono program taficem p. Rodé Jasiniskiej z partnerem jej p. Bruno.

Taficzono: Tango i ,,Two step’™.

W programie ,,Benefisu dyrektora orkiestry Jerzego Lazarewa’ nie znalaz-
fo si¢ nazwisko Tuwima, co nie wyklucza, ze zaprzyjaZzniony z nim Szar-
kowski nie siggnat po ktéry$ z jego utworéw. Nie ma wszakze watpliwosci,
ze to sukces benefisu Lazarewa byt bezposSrednia przyczyna reaktywowania

1 Teatr, muzyka i sztuka, ,,Gazeta L.6dzka™ 1915, nr 89.
8 Teatr i muzyka, ,,Gazeta £.6dzka’ 1915, nr 280.

¥ Teatr i sztuka, ,,Nowy Kurier £.6dzki’” 1915, nr 289.
% Teatr i muzyka, ,,Gazeta £.6dzka’” 1915, nr 281.
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Bi-Ba-Bo. Z poczatkiem listopada 1915 nazwa ta zaczegta pojawial sig¢
w anonsach i artykutach:

Bi-Ba-Bo

Zarzad ,,Cafe-Restaurant’”” w hotelu ,,Savoy’’, zachgcony powodzeniem wieczoru artys-
tycznego przed dwoma tygodniami, na nastgpna sobote [6 XI] organizuje wieczor, urozmaicony
artystycznymi wystgpami pafi: Szoslandowej, Holoubéwny, Mireckiej i pandw: Szoslanda,
Michatowskiego i innych. Sympatyczna orkiestra b-ci Lazareff uzupeini ten wieczér, dajac
moznos$¢ spedzenia go w mitym lokalu Savoy’u®.

Nie podano, niestety, nazwiska kierownika Bi-Ba-Bo, a poszczegélne
,numery’’ zapowiadano lakonicznie: ,,prolog Bi-Ba-Bo’’. ,.$piew’’, ,,mono-
logi’’, ,,satyry”’, ,,deklamacje’’, ,,piosenki’*.

Ow pierwszy, po poltorarocznej przerwie, program Bi-Ba-Bo byt poka-
zany tylko raz: w sobotni wieczor 6 listopada 1915. Kolejne — i tak bedzie
az do kwietnia 1916 — beda odgrywane dwukrotnie: w soboty i niedziele.
Oznaczato to, ze ,.kabaret literacko-artystyczny Bi-Ba-Bo’’ byl zobligowany
co tydzien zaprezentowal zupelnie nowy program, aby nie naraza¢ si¢ na
krytyke publicznoSci i prasy, ktére zadaty nowoSci a nie powtdrzen. Nie
miat takze formalnie zorganizowanego (z wyjatkiem orkiestry) zespotu
artystycznego, gdyz wystepujacy w nim aktorzy nalezeli do sktadu aktors-
kiego Teatru Polskiego lub innych scen dramatycznych w bodzi. Kto wigc
ich angazowatl, kto ustalal program i kto byl rezyserem catosci, stowem
kierowal Bi-Ba-Bo? Czy rzeczywiscie obowiazki te przyjal Tuwim, chocby
po to, aby miec sposobnoS$¢ literackiego wyzycia sig?

Studiowanie pod tym katem informacji prasowych z wieczoréw Bi-Ba-
-Bo nie daje jednoznacznej odpowiedzi. Na drugi program (13-14 XI 1915),
dla przyktadu, ztozyly sie: Prolog Majcherka Nullusa, Markiza Zelefiskiego-
-Boya, Fifi Filipiego, Listy z placu boju Toma, ,,poza tym mnostwo
numeréw aktualnych i taice charakterystyczne’’. ,,Atrakcjq tego wieczoru
— zachecano — bedzie wystgp goScinny sympatycznego pieSniarza teatru
Nowosci w Krakowie, p. Karola Hanusza, pozyskanego dla Bi-Ba-Bo’’.
Hanusz nie wykonal jednak utworu Tuwima, lecz ,,momusowy Dymek
z papierosa i kuplety’’. Ale juz po tygodniu ,rozporzadzat znakomitym,
nowym repertuarem’’, za co ,.zbieral oklaski’’. Moze wigc dopiero wtedy,
a wigc w dniach 20-21 listopada 1915, Hanusz zaspiewal piosenki Tuwima
Mozna zaczynac 1 Ulica, ktére badacze mylnie wlaczaja do inauguracyjnego
programu Bi-Ba-Bo®.

0 Teatr i muzyka, ,,Gazeta £.6dzka’ 1915, nr 292.

8 Teatr i muzyka, ,,Gazeta £.6dzka’ 1915, nr 294.

8 Teatr i sztuka, ,,Nowy Kurier £6dzki’” 1915, nr 314, 320; Teatr i muzyka, ,,Gazeta
Lodzka™ 1915, nr 300, 303; zob. J. Stradecki, Julian Tuwim..., s. 30-31.
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W repertuarze panowat ,,jeszcze chaos’’, ale prasa donosita, ze ta ,,sym-
patyczna scenka [...] niewatpliwie od przysziej soboty [27 XI 1915] wkroczy
na nowe tory’’. Oznaczalo to, Ze ,kierownictwo literackie scenki Bi-Ba-Bo
przeszto w inne rece, a zespdt artystow zostatl powigkszony. Nowe kierow-
nictwo zapowiada bogaty, oryginalny i wesoly program, na ktéry zloza sig
miedzy innymi: sketch W. Olszewskiego pt. 555, Przystowia J. B. Poznafi-
skiego, wypracowanie Jozia Jak sie odZywia¢ w dobie obecnej 1 wiele
innych, kawaléw i szlagierowych numeréw’’. Obejrzawszy ten program,
recenzent ,,Gazety t.6dzkiej’’ stwierdzil, ze ,,dyrekcja scenki w Café Savoy
weszta na zupelnie wilasciwa droge, po ktérej kroczac nadal, liczy¢é moze
na stale powodzenie’*. Adresat tych pochwat nie zostal znéw wymieniony,
a wigc w dalszym ciagu nie mamy pewnoSci, iZ tym nowym kierownikiem
Bi-Ba-Bo zostat Tuwim.

Pewny wreszcie trop, dotad niezauwazony, podsuwa repertuar wieczoréw
w dniach 4-5 grudnia 1915, zapowiadajacy ,,arcyzabawny zart sceniczny
Teffi pt. Subtelna psychologia’*®. Autorka ta, jak wiadomo, Tuwim zainte-
resowal si¢ jeszcze przed wznowieniem Bi-Ba-Bo, gdyz w sierpniu 1915
umiedcit w ,,Nowym Kurierze £.6dzkim’’ opowiadanie Nowy cyrkularz Na-
dezdy Teffi (Buczynskiej). Swoj przektad z jezyka rosyjskiego podpisat R.P.
Subtelna psychologia doczekata si¢ druku dopiero w roku 1922, wchodzac
do zbioru humoresek Teffi pt. Kobieta demoniczna. Nazwisko tlumacza
zostato tu podane, inaczej niz w zapowiedziach Subtelnej psychologii w Bi-
Ba-Bo w roku 1915. Programu tego wyjatkowo nie zrecenzowano, wigc
aby wskaza¢ wykonawcéw ,komedii Teffi’’, nalezy wymieni¢ aktoréw,
majacych woéwczas pojawié si¢ na scenie: Maria (Mary) i Stefan Szoslan-
dowie, Rodé-Jasinska, Karol Hanusz, Franciszek Mitosz, Kazimierz WozZniak.
W Subtelnej psychologii wystgpowaly trzy postaci, podrézujace wspélnie
wagonem drugiej klasy: GuSliiski — ,,donzuan czystej wody’’, ,,mtoda
i bardzo przystojna pani’’ oraz ,ttuSciutki dwunastoletni uczniak’’, ktérego
Guslinski wzial za jej syna i otoczyt troskliwg opieka w nadziei, iz dama
,»odwdzigczy mu si¢’’. Tymczasem owa pani niespodziewanie wysiadita
Z pociagu, zostawiajac ,,syna” z niedosztym kochankiem. Interesujace w tym
przektadzie jest to, ze Tuwim zatarl wszelkie realia rosyjskie. Rzecz si¢
wydarzyta w drodze do Piotrkowa, a Guslinski opowiadal w trakcie podrézy
o przygodzie milosnej, jaka spotkata go w todzi®.

Kolejny program Bi-Ba-Bo (11-12 XII 1915) znéw zapowiadat , kuplety
aktualne’’:

8 Teatr i sztuka, ,Nowy Kurier Lodzki”® 1915, nr 320, 323; J. Gr. [Jan Garlikowski],
Bi-Ba-Bo, ,,Gazeta L.o6dzka’’ 1915, nr 317.

% Teatr i sztuka, ,,Nowy Kurier £.6dzki’” 1915, nr 331.

% Teffi [Helena Buczyfiskal, Kobieta demoniczna, przet. J. Tuwim, Warszawa [1922],
s. 11-18.
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o ,.kodzi’’, o ,,Pokierze’’, piosenki ,,Ksigzna de Pompila’’, ,,Krowa’’, ,,Piosenka o awansie’’,
,Joie de vivre’’, o ,Lusi’”’ i wiele innych. Oprécz tego wykonany zostanie pierwszorzedny
,,szlagier’” — , Klasyczny obrofica’ w interpretacji p. Szoslanda®.

Na ten sam ,,wielki program kabaretowy’’ skladaty si¢ takze: Hoc-Hoc-
Hoc, czyli piosenki o zwariowanej Lodzi i wiele innych utworéw Zelefiskiego,
Coocka, Benetzky’ego, Thara, Lawiriskiego, Mitosza i innych’®®, Po jego zas$
wykonaniu pisano:

Razaca strong programu jest wymienianie nazwisk oséb szeroko znanych w towarzystwie
16dzkim i robienie bezpretensjonalnych, czesto wprost grubianskich aluzji, bez zadnych obstonek
lub domyslnikéw, co zadna miara w kabarecie, roszczacym pretensj¢ do miana ,,literackiego’’,
miejsca mie¢ nie powinno®.

Nie wiemy, czy te krytyczne stowa odnosily si¢ do ktérego§ z utwordéw
Tuwima. Poeta mogt zreszta w tym czasie rozluZni¢ wspdtprace z Bi-Ba-Bo,
gdyz przygotowywat si¢ do pierwszego w swym zyciu publicznego wyktadu,
ktory pt. ,,Apostolowie brutalnego jutra’’ wyglosit 14 grudnia 1915 w Sali
Koncertowej przy ulicy Dzielnej 18 (obecnie Filharmonia t.édzka przy ulicy
Narutowicza 20). Wyktad ten sktadat si¢ z dwdch czesci: ,,1) Jak Signore
Macaroni zostal mechanikiem, 2) O eleganckim ksigciu i nadciagajacym
chamie’™. W cytowanej wielokrotnie recenzji tego odczytu S.B., czyli
Stanistaw Bal, napisat:

[...] prelegent znalazt szerokie pole do zaprzeczenia wszelkiej racji bytu futuryzmowi wloskiemu
w ogoble, a rosyjskiemu w szczegdlnoSci. Mozna si¢ na to postawienie kwestii nie zgodzié,
ale nie podobna nie przyzna¢ p. Tuwimowi, Ze w potepieniu futuryzmu znalazt ujScie dla
swego sangwinizmu i zbyt indywidualnego niezadowolenia.

Bal przyznat jednak:

Stuchaczom odczyt si¢ podobat i mtodego antyfuturyste nagrodzono oklaskiem’.

Znacznie bardziej obszerne, ale bardziej krytyczne sprawozdanie wy-
drukowat Andrzej Nullus, ktéry zarzucil przyjacielowi:

Odczyt sprawia wrazenie nie chloszczacej czy satyrycznej krytyki, jakiej mieliSmy prawo
si¢ spodziewad, lecz jest zgrabnie wygtoszonym felietonem, o jakich§ wariatach, przyghupkach,
kretynach, powiedzianym dowcipnie i tagodnie — wiasnie ,,pour épater le bourgois’’, co
zarzuca prelegent Marinettiemu.

" Teatr i sztuka, ,,Nowy Kurier £.6dzki’’ 1915, nr 338.

8 Gazeta bLodzka’’ 1915, nr 327, 329.

® (b) [Stanistaw Bal], Bi-ba-bo, ,,Nowy Kurier £.6dzki’> 1915, nr 344.

0 Apostotowie brutalnego jutra’’, ,,Gazeta Eédzka’ 1915, nr 329.

S.B. [Stanistaw Bal], Z sali odczytowej. ,,Apostotowie brutalnego jutra’’, ,Nowy Kurier
Lodzki’” 1915, nr 343.
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Szczegblnie oburzylo Nullusa, ze Tuwim nazwat Igora Siewierianina
,rosyjskim Oskarem Wilde’sikiem’’, zamiast ,,jednym z ciekawszych przed-
stawicieli ego-futuryzmu w Rosji’’. Na dowdd, ze si¢ nie myli, Nullus
— obok recenzji wyktadu Tuwima — zamieScil wlasny przektad wiersza Nad
morzem tego rosyjskiego poety’.

Trzecia opini¢ o wyktadzie Tuwima sporzadzit felietonista ,,Nowego
Kuriera Lodzkiego’’, ukrywajacy si¢ pod pseudonimem ,,Pan’’:

Maty OleS§ koriczy pierwszy rok swego burzliwego istnienia i zastanawia si¢ gleboko nad
tym, czym by t¢ uroczysto$¢ uswigci¢. Paluszek wrazit w otchtanie swej stodkiej buzi i duma.

A trzeba panstwu wiedzie¢, ze Ole§ jest dzieckiem cudownym, utalentowanym. Totez
po chwili koncept do mtodocianej gléwki mu strzela i uradowany pedzi do mamusi (z
szybkoscig oczywiscie stosowna do jego erudycji lokomocyjnej) i ,,mamusiu’’ wota z trium-
fem - ,juz wiem! z okazji urodzin wyglosze odczyt publiczny’’. Mama aprobuje, za-
chwycona oczywiScie wspaniatym pomystem ubdstwianego jedynaka, i maty Ole§ wnet
zabiera sie do dzieta. [...]

Aczkolwiek jestem krytykiem surowym, przyzna¢ musze, ze jeSli uwzgledni¢ mlodociany
wiek prelegenta i jego prawdziwe tédzkie lekcewazenie publicznodci, to odczyt wypadt nieZle.

Wigc tez dlugo nie milkng oklaski i pigkne panie, ukazujac w rzewnym u$miechu
bialo$niezne z¢gby wyrobu Haberfelda wotaja z zapatem: ,,Ach jaki miody, jaki cudowny!”’
A czarne tuzurki wtéruja basem: ,,Rzeczywiscie, jaki mtody...”™

Wydaje sig, ze ,,maly OleS” (a nie ,,Kazio”, jak mylnie podat Stradecki™),
przeczytawszy Ow ,felietonik”, nabrat ostroznosci i jeszcze mocniej zakamuf-
lowat swoja twoérczo$¢ poetycko-kabaretowa. Stad zapewne wziglo si¢ prze-
konanie, iz ,,pod koniec 1915 roku Bi-Ba-Bo przestaje istnie¢ ™.

Tymczasem ten kabaret dziatal dalej i ,,0odznaczal si¢ doborem utworéw
literackich’™. Stowa te odnosily si¢ rowniez do ,revue aktualnej’’ pt.
W pogoni za protekcja, ,,mtodego i utalentowanego autora p. Wi.[adystawa]
Polaka’”’. Jak przed kilku miesiacami debiutancka rewia p. Tuwima Mr.
Pipkins z Chicago w redakcji todzkiego ,,Herolda’’, tak utwor jego nastgpcy,
wystawiony w S§wiateczne wieczory 26 i 27 grudnia 1915, sktonit dzien-
nikarza Stanistawa Bala do rozwazan natury ogélniejszej:

L6dz, niestety, pisma satyryczno-humorystycznego obecnie nie posiada. A tyle jest u nas
rzeczy, ktére wprost napraszaja si¢ pod piéro satyryka i sa niewyczerpanym materiatem,
skarbem dla tego, kto gwoli uciesze swych bliznich, co si¢ sami z siebie $Smiac lubia, zechce
zilustrowaé nasze stosunki oféwkiem lub dowcipnym otdéwkiem.

" A. Nullus, ,Apostotowie brutalnego jutra’’. Odczyt p. Juliana Tuwima, ,,Gazeta
Lodzka™ 1915, nr 334.

 Pan’’, Odczyt, ,,Nowy Kurier £.6dzki’” 1915, nr 345.

" J. Stradecki, Julian Tuwim..., s. 31.

" J. Dunin, dz. cyt., s. 74; zob. K. Ratajska, dz. cyt., s. 54.

% (b) [Stanistaw Bal], ,,Bi-ba-bo’’, ,,Nowy Kurier Lodzki’> 1915, nr 349.

" Teatr i sztuka, ,,Nowy Kurier £.6dzki’’ 1915, nr 352.
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Jedynym ekwiwalentem powyzszego braku moze by¢ dobrze zorganizowana, ruchliwa
i zasobna w energiczne i uzdolnione kierownictwo literackie scenka kabaretowo-artystyczna.
Mam na mys$li niezapomniany ,,Momus’’, do tego jednak rodzaju instytucji jest nam jeszcze
daleko, co nie przeszkadza bynajmniej dazeniu do osiagnigcia podobnego choéby poziomu,
staraniu si¢, by wszelkie atrakcje wykonywane byly z mozliwie wielka finezja i artyzmem’.

Tak wigc i tym razem wsrdd ,,uzdolnionego kierownictwa literackiego’
nie pojawito si¢ nazwisko Tuwima, co nie oznacza, ze zabraklo jego utworéw
w kolejnych programach Bi-Ba-Bo: ,,Ustyszymy [w dniach 8-9 I 1916]
aktualng piosenke Mikroba, Narodowaq, sprawe, Piosenke o smyczku, Strofy
Antka, Sen, Cacka i wiele innych wesotych i melodyjnych rzeczy’™.

Sen nie byt ,,wesola rzecza’’. Ten liryczny wiersz Tuwim napisal w ro-
ku 1914, a wydrukowatl dopiero w roku 1922 w zbiorze Siddma jesien.
Miescit si¢ jednak w Owczesnym repertuarze kabaretowym, gdzie obok
aktualnych monologéw i rewii znajdowaly si¢ rowniez tzw. ,nastroje’’.
Autora Snu zndéw nie podano, podobnie jak tlumacza zapowiadanego na
15 i 16 stycznia 1916 skeczu Piekna kobieta ,,piéra znakomitego humo-
rysty A.[rkadija] Awerczenki’®. Znajac jednak zainteresowania Tuwima
literaturg rosyjska, nie mozna wykluczyé, iz to witaSnie on przetozyt Piek-
na, kobiete. Jesli tak, bylby to jego pierwszy — wykonany publicznie
— przektad z Awerczenki.

Okreslenie dalszego udziatu Tuwima w Bi-Ba-Bo natyka na jeszcze
wigksze trudnoéci. W lutym 1916 znéw zmienito si¢ kierownictwo literackie
kabaretu (Stanistaw Bal?), ktére 19 i 20 lutego zapraszalo na ,,benefis
ulubierica publicznosci, p. Karola Hanusza. [...] Benefisant przygotowatl cata
seri¢ nowych i melodyjnych piosenek z repertuaru Boya i Berangera”. Wsrod
nich znalazty si¢: Pajac, Pepita oraz Piosenka o pewnym todzianinie™.
Moze te¢ ostatnia piosenke utozyl Hanuszowi Julian Tuwim? W polowie
marca 1916 pojawita si¢ informacja, ze jest ,,w probach sensacyjny sketch
mistyczny A. Awerczenki Potega losu’*?, ale ostatecznie go nie odegrano.

,Atrakcja bezsprzeczna’’ kolejnego benefisu w dniu 6 marca 1916 bylo
odspiewanie przez Szoslanda ,,aktualnych kupletow na melodi¢ Wiazt ko-
tek...”’ Benefisant wykonat ich siedem spos$rdd kilkunastu, nadestanych na
konkurs ,,na kuplet aktualny’’. Glosami publiczno$ci wybrano kuplet nr 3
pt. Kto to jest?, ktérego autorem okazat si¢ A. Pachulski, absolwent t6dzkiej
Szkoty Handlowej. Nagrode stanowit ,,cenny ztoty pierScien’™.

8 sb [Stanistaw Bal], Bi-Ba-Bo pod godtem satyry, ,,Gazeta f.odzka’> 1915, nr 346.
" Teatr i muzyka, ,,Gazeta £.6dzka’ 1916, nr 5.
8 Teatr i muzyka, ,,Gazeta L.6dzka’> 1916, nr 14.
Teatr i muzyka, ,,Gazeta L.odzka’ 1916, nr 46; Teatr i sztuka, ,,Nowy Kurier Lodzki’’
1916, nr 48.
8 Teatr i sztuka, ,,Nowy Kurier £.6dzki’” 1916, nr 66.
8 Teatr i muzyka, ,,Gazeta L.6dzka’ 1916, nr 74, 77.
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Konkurs ten powinien zwrécié uwage ,,tuwimologéw’’, poniewaz poeta
sam napisal — co znalazto si¢ w kanonie kabaretu polskiego — dwie parodie:
Jak Bolestaw Lesmian napisatby wierszyk ,,Wlazt kotek na ptotek’ oraz Jak
Wyspiariski napisatby ten sam wiersz. Stradecki datuje je na rok 1931%.
Niewykluczone jednak, ze w roku 1916 Tuwim byl inicjatorem wspo-
mnianego konkursu i ze sam przy tej okazji skre§lit kilka kupletow na
melodie Wlazt kotek...

,»Ostatnie pozegnalne wieczory zespotu Bi-Ba-Bo™ ogloszono przed Wiel-
kanoca, 8 i 9 kwietnia 1916. Pod hastem ,,Smiech’’ zaplanowano ,,szereg
wystepow, ktore na ogdt pozostawiaja dobre wrazenie’’. Mieli je wykonac
»artySci bi-ba-bowi’’: Szoslandowie, Kazimierz WoZniak, Z. (raczej R.
— Roman) Wronski oraz doproszeni Aleksander Szarkowski z Janing Wis-
nowska. Wczesniej, 2 kwietnia 1916, pozegnalny wystgp dat Karol Hanusz.
Zapowiedzi tych wieczor6w byly juz lakoniczne i nie podawaly ani tytuléw
utworOw, ani ich autoréw®.

W Café Savoy pozostata orkiestra Jerzego Lazarewa (Lazareffa), ktory
— jak w pazdzierniku 1915 — prébowal zorganizowaé sobie jeszcze benefis
z udzialem miejscowych i stolecznych artystéw kabaretowych. Stoteczni
jednak nie dojechali do Lodzi, za§ miejscowi zaangazowali si¢ do innych
kabaretow, ktore znéw obrodzily wiosna i latem 1916 (Momus t.6dzki,
Kabaret Familijny, Teatr Miniature, Teatr Letni Coloseum, Oaza, Casino,
Teatr Nowoczesny i inne).

Przeglad repertuaru Bi-Ba-Bo od 6 listopada 1915 do 9 kwietnia 1916
nie pozwala przypisa¢ Tuwimowi decydujacej czy nawet liczacej si¢ roli
w okreSleniu artystyczno-literackiego kierunku tego kabaretu. Niezmiernie
skromnie przedstawia si¢ tez lista Tuwimowskich utworéw w programach
Bi-Ba-Bo. Na dobra sprawe, tylko trzy tytulty mozna przypisaé miodemu
poecie: Subtelng, psychologie, Piekna kobiete 1 Sen. Ani razu jednak nie
wymieniono jego nazwiska, pseudonimu czy tez kryptonimu.

MusielibySmy zatem poprzestaé na S$wiadectwie Hanusza, gdyby nie
pojawit si¢ jeszcze jeden Slad. Naprowadzit na niego znany, a niezyjacy juz
bibliofil t6dzki, Wactaw Pryt. Otdéz w jego posiadaniu znalazt si¢ r¢kopis
wiersza Panny, ktéry Tuwim wydrukowal w ,Zyciu Eodzkim’ w roku
1914, a pdZniej dedykowal Anieli Frejdlich. Panna Aniela miata ,.kuzynke-
buchalterke, zatrudniona w administracji kabaretu Bi-Ba-Bo. Siedziba kaba-
retu byl — notowat Pryt — hotel Savoy. J. Tuwim usiadl przy biurku,
z ktorego odbieral honoraria za teksty do kabaretowego
repertuaru i skreslit z pamieci napisany przez siebie utwor’*S.

8 J. Stradecki, Julian Tuwim..., s. 226.

8 Teatr i muzyka, ,,Gazeta L.6dzka’ 1916, nr 95, 98, 99.

% W. Pryt, Dwie wersje wiersza Juliana Tuwima ,,Panny’’, ,Miscellanea ¥.6dzkie™
1994, z. 2 (12), (podkr. — A.K-K).
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Tak oto ,,gorace proSby o wiersz” niespodziewanie potwierdzaja obecno$¢
Tuwima w kabarecie Bi-Ba-Bo. Oczywiscie, w jego tédzkim wydaniu.

Zaden z badaczy nie lokuje bowiem Tuwima w warszawskim Bi-Ba-Bo,
ktéry 18 marca 1916 w dawnej siedzibie Momusa przy ulicy Wierzbowe;j
zatozyt Stefan Bolesta. Byt on konferansjerem Bi-Ba-Bo w Lodzi, ale w roku
1914. Tym razem skompletowat zespét w sktadzie: J6zefa Borowska, Chojna-
cka, Delewska, Galewscy, Wiestaw Gawlikowski, Lutyfiski, Pgkacki, Tadeusz
Smotrycki i Zygmunt Wojciechowski. Zaden z tych artystow nie wystapit
jednak w Lodzi od listopada 1915 do kwietnia 1916, a wigc pojawiajace si¢
sugestie, 7ze t6dzki Bi-Ba-Bo przenidst si¢ do Warszawy, nie znajduja potwie-
rdzenia. Warszawski Bi-Ba-Bo trwat krétko: zamknat si¢ 15 lipca 1916,

Tuwim-student

Jak wiadomo, w roku 1916 Tuwim rozpoczal studia na Uniwersytecie
Warszawskim, najpierw prawnicze, a w roku 1917 polonistyczne, ktére
zreszta przerwal. Przyjezdzal jednak wielokrotnie do fodzi, biorac udziat
w jej zyciu artystycznym i nie zaniedbujac wystgpoéw estradowych.

W poczatkach 1917 r. wzial udziat w ,,podwieczorku akademickim’’:

,,Kolo lodzian’’, studentéw wyzszych uczelni warszawskich, urzadza dnia 6-go stycznia
w salach Grand Hotelu podwieczorek akademicki, urozmaicony produkcjami artystycznymi
na rzecz niezamoznych kolegéw.

Program bedzie urozmaicony réznym produkcjami artystycznymi, tym ciekawszy, ze
wykonawcami beda i akademicy®.

Jednoczes$nie wszystkie gazety 16dzkie, obok aktoréw Teatru Polskiego
(Antonina Klonska, Ewa Korczak-Kunina, Aniela Orsetti, Janusz Orlinski,
Jerzy Woskowski i in.), podaty nazwiska owych ,,akademikéw’’, a wsrod
nich Tuwima oraz Tancmana (Aleksandra Tansmana) — w przysztoSci zna-
komitego kompozytora, a w sezonie 1916/1917 wspotpracownika todzkiej
sceny pod kierunkiem Orlifiskiego — Bolestawa Le$miana.

,Podwieczorek’ cieszyl si¢ tak wielkim powodzeniem, ze powtérzono
go dwukrotnie. JednoczeSnie byl wydarzeniem towarzyskim, gdyz ,,zapro-
szone panny petnity czynno$ci gospodyn, rozdajac wraz z czarownymi
uSmiechami herbatk¢ z ciastkami’’. A i ,,popisy amatoréw-akademikéw’’
wzbudzity powszechny aplauz:

¥ L. Sempolinski, Wielcy artysci matych scen, Warszawa 1961, s. 134.

8 Wiadomosci biezace, ,,Gazeta ¥.6dzka” 1916, nr 357; Podwieczorek akademicki, ,,Gazeta
Lodzka” 1917, nr 2. Panu Andrzejowi Kempie goraco dzigkuj¢ za informacje o ,,podwieczorku
akademickim’’ oraz inne wskazéwki bio-bibliograficzne, dotyczace Juliana Tuwima.
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Conferencier wieczoru, stud. Barcifski, wywinat si¢ ze swej roli nader zrecznie.

Prolog wypowiedzial stud. Matuszewski oraz stud. Barcifiski. Nast¢pnie stud. Bok zare-
cytowal wilasny bardzo tadny utwér o czapce studenckiej pt. ,,Amarantowo biata’’ i inne.
Stud. Tancman, znany szerszemu ogétowi ze swej muzyki do ,,Gromiwoi’’, odegrat parafraze
z opery ,,Bohema’’ Pucciniego. Powodzeniem cieszyl si¢ stud. Julian Tuwim, ktéry odczytat
bardzo udatnie skomponowana parodi¢ literacka oraz mniejsze utwory®.

Niestety, tytuléw ,,parodii literackiej’’ oraz ,,mniejszych utworéw’’ mo-
zemy si¢ tylko domys$la¢. Gdy idzie o parodig, to Tuwim mogt wykorzystaé
Le style c’est I’homme, czyli wierszyk o Andzi, co uktula sie i plakata,
w interpretacji roznych poetow, ktéry umiesScit jeszcze w roku 1915 w ,,No-
wym Kurierze Lodzkim’’. Jesli tak rzeczywiscie bylo, to recytacja ta wy-
przedzita stynne wystapienie Tuwima z tym utworem na inauguracyjnym
wieczorze w Kawiarni Poetéw ,,Pod Pikadorem” w Warszawie (29 IX 1918).
Na ,,drobne’’ za§ utwory, zaprezentowane podczas ,,podwieczorku akademic-
kiego’’, mogty sie ztozy¢ wiersze napisane przez Tuwima w Warszawie,
juz po wyjezdzie z Lodzi, jak: Ojczyzna, Nieciekaw jestem swiata, W ogniu®.

Jednoczes$nie z ogloszeniami o ,,podwieczorku’’ gazety t6dzkie zapra-
szaty na publiczny odczyt Tuwima pt. Manifest powszechnej mitosci. ,,Walt
Whitman, o ktérym prelegent bedzie méwil — wyjaSniata «Godzina Polski»
— jest jednym z najgenialniejszych tworcéw Swiata, zupelnie u nas nie-
znanym, twoérca nowej religii demokratycznej i bardem wszechS§wigtoSci’’.
,Odczyt ten — informowata «Gazeta L.édzka» — wzbudzit w mieScie duze
zainteresowanie, usprawiedliwione zreszta zaréwno tematem, jak i osoba
prelegenta’ ™.

Odczyt ,,mlodego i utalentowanego poety’’ odbyl si¢ 10 stycznia 1917
w Teatrze Polskim, mieszczacym ponad 1000 miejsc (obecnie Teatr im.
Stefana Jaracza) i byl dobrze przyjety przez ,licznie zebrang publicznos$¢’’:

P. Julian Tuwim odczyt sw6j wypowiedziat z gltgbokim przejeciem i zjednal sobie goracy
poklask, a kto wie — moze i nowych wyznawcéw dla autora poezji pod wezwaniem ,,ZdZbta
trawy’’, w ktérych mistrz amerykanski zaklal cata syntez¢ swych najcudowniejszych i naj-

792

godniejszych mysli i wierzen™.

Nalezy doda¢, o czym nie wspomniano w Lodzi, Zze wczes$niej (w roku
1916) Tuwim wyglosil ten sam odczyt na zebraniu Kota Polonistow Uni-
wersytetu Warszawskiego. Kiedy za$§ go wydrukowat w ,,Pro Arte et Studio”
w grudniu 1918, pomny by¢ moze krytycznego przyjecia w Lodzi referatu

8 7.L. [Zyg. Lel, Teatr i sztuka, ,,Gazeta £.6dzka’’ 1917, nr 6.

% A. Kempa, Przedwiosnie literackie...

' Kronika tédzka, ,,Godzina Polski’’ 1917, nr 3; Wiadomosci biezace, ,,Gazeta L.odzka™
1916, nr 359.

2 Wiadomosci biezace, ,,Gazeta £.6dzka’’ 1917, nr 10; Kronika tédzka, ,,Godzina Polski’’
1917, nr 11.



Roch Pekiriski w ,,RoZowym Stoniu’’ 235

o futuryzmie wtoskim i rosyjskim, opatrzyt artykut o Whitmanie znamiennym
zastrzezeniem, iz ,,nie ro$ci sobie pretensji do studium literackiego i jest
jedynie szkicem informacyjnym o tworczoSci genialnego, a tak mato znanego
w Polsce poety’*”.

Kolejne wystepy estradowe Tuwima w Lodzi odbyly si¢ po roku, takze
w okresie noworocznym. Poeta dostarczyl mianowicie kilka utworéw na
,»Wieczory Sylwestrowskie’’, ktére odbyly si¢ 31 grudnia 1917 w Teatrze
Polskim oraz w Sali Koncertowej. Teatr Polski ,,wystapit z przedstawieniem
sktadanym. Byly w nim jednoaktéwki, kuplety, monologi itp., a wszystko
to nosito charakter kabaretowy’’. Odegrano m.in., zapowiadang jeszcze przez
Bi-Ba-Bo w marcu 1916, ,,Potege losu, sketch opracowany przez J. Tuwima
podlug noweli Awerczenki’’. Szcze¢Sliwie tekst Potegi losu zachowal sig.
Ogtosit go w roku 1999 Tadeusz Januszewski jako ,,skecz Mariana Hemara
lub Juliana Tuwima’® i podal, iz pochodzi z programu Jajko Kolumba
z warszawskiego kabaretu Banda, odegranego 10 wrzesnia 1931**. Oczywis-
cie, nalezy przywrdci¢ autorstwo Potegi losu Tuwimowi, jak rOéwniez datg
wykonania prapremierowego: 31 grudnia 1917 w Teatrze Polskim w Lodzi.
Potega losu dobrze mogta sie pomiesci¢ w tym wieczorze, gdyz banalny
temat zdrady i zabdjstwa w mitosnym afekcie zostal poddany dziataniu
Losu, ktéry — niczym taSme¢ filmowa — przesuwal wydarzenia coraz szybciej
wstecz. Program sylwestrowy zawieral ponadto: ,,/m dalej w las, dramat
«skoncentrowany» Awerczenki’’, przy ktérym jednak nie podano nazwiska
Tuwima. Nie podano go réwniez przy Czarnej gietdzie, ktéra ,,méwil”’
Adam Tartakowicz”. T¢ trawestacj¢ popularnej piosenki Czarna Marika
Tuwim (pod pseudonimem Jan Wim) wydrukowat wkrétce (4 III 1918)
w ,.Estradzie nr 2’°. Czarna gietda jest Swiadectwem niezwyklego tem-
peramentu politycznego Tuwima. Jej trzecia (i ostatnia) zwrotka zamyka
si¢ pesymistycznym proroctwem:

A ze sie wojna ma zakorficzyé wreszcie,
Zaczal si¢ straszny ptacz, jek i ryk:
,,Co teraz robi¢ w tym przekletym miescie,
Gdy nam interes kokosowy znik1?’’
Zadne juz stowo gietdy nie pociesza!
Wigc woli ona z wojna zniknaé wraz!
W szale rozpaczy na pasku si¢ wiesza,
Przerwijmy zycia czarnej gietdy pas!

U Kotlickiego, Semadeniego,
Wisi na kazdym wieszaku dwdch,
Juz nie ustyszysz gwaru glosnego,

% J. Stradecki, Julian Tuwim..., s. 38.
% J. Tuwim, Utwory nieznane, oprac. T. Januszewski, £.6dZ 1999, s. 261-268, 314, 320.
% Zabawy sylwestrowe, ,,Godzina Polski’”’ 1918, nr 2.
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Zamilkt szwargot ludzki i zamarl ruch.

Na wilasnych paskach wisza spokojnie,

Juz pograzeni w wieczystym $nie.
Psiakrew! Snia pewno... o przysztej wojnie?
I to mozliwe... Kto ich tam wie?*

Poniewaz melodi¢ do Czarnej gietdy skomponowal tédzki kompozytor
i krytyk muzyczny Franciszek Halpern, niewykluczone, iz 31 grudnia 1917
Tartakowicz — zamiast warszawskich adreséw (,,u Kotlickiego, Semadenie-
g0’’) — wyliczal miejsca spotkai spekulantéw i paskarzy Lodzi.

Udziat literacki Tuwima, i to tak powazny, w wieczorze w Teatrze
Polskim, byt dotad niezauwazony przez biograféw Tuwima. Znacznie wigcej
wiadomosci udato si¢ im zebra¢ o ,,Wielkiej Zabawie Sylwestrowskiej w Sali
Koncertowej’’, ktéra urzadzity, takze 31 grudnia 1917: Towarzystwo Lite-
ratéw i Dziennikarzy Polskich w Lodzi, Zrzeszenie Artystow-Malarzy i Lodz-
ka Orkiestra Symfoniczna, co bylo nawiazaniem do poprzednich spotkan
16dzkiej cyganerii. Tuwim do niej oczywiScie nalezat, gdyz wraz z siostra
Ireng byt cztonkiem Towarzystwa Literatow i Dziennikarzy Polskich. Ztozyt
takze do druku wiersz Odparty, ktéry ukazal si¢ w jednodniéwce ,,1918.
Wielki wieczor sylwestrowski w Sali Koncertowej”. Wiersz jest §wiadectwem
przedtuzajacej si¢ wojny i przeciwstawial sobie dwa Swiaty: tych, ktorzy
w okopach ,,... po wybuchu gigantycznej sily, / Sréd stosu trupoéw grzezli
— lecz atak odparli!’’ i tych, ktérzy ,,w kawiarni wytwornej [...] z minami
lordow pierwszej klasy, / Ciagnac przez ztota stomke mazagran wyborny,
/ Nudzili sie, ziewajac i klnac kiepskie czasy’*’.

Odparty byl jedynym powaznym utworem w tym wydawnictwie, ktore
stanowito jednoczes$nie program wieczoru sylwestrowego w Sali Koncertowe;].
Redakcja, ktérej sekretarzem byl Stanistaw Kempner (Chruszczewski), zapew-
nia czytelnikdw, iz ,,w miar¢ sil naszych i moznoSci’’ jednodniéwka nie
bedzie ,,wyrazem bied i cierpiefi spoteczeistwa’’. Program artystyczny wie-

% Czarna gietda (Parodia ,,Czarnej Mariki’’). Napisat Jan Wim [Julian Tuwim], ,,Estrada

nr 2”’. Piosenki i monologi z repertuaru: Andy Kitschmann, R. Gierasiefiskiego, W. Lina,
S. Ratolda, C. Skoniecznego, K. Toma [Warszawa 1918], s. 6-7.

7 ,1918. Wielki wieczor sylwestrowski w Sali Koncertowej’’, £6dz 1917, s. 5. Wiersz
ten przedrukowat w ,,Pracach Polonistycznych’ (1966) W. A. Ke mpa (Tuwimiana tédzkie...,
s. 137). Kempa przyznal, ze korzystal tylko ze ,,szczegbétowego opisu’’ jednodniéwki, ktéra
znajduje si¢ w Bibliotece im. Zielifiskich w Plocku: ,,wiersz Tuwima drukowany jest kursywa,
ozdobiony przy drugiej czgdci tekstu rysunkiem przedstawiajacym eleganta spogladajacego na
czaszke¢ ludzka, trzymana w rece’’.

Dzigki pomocy dr Barbary Konarskiej-Pabiniak, ktérej sktadam serdeczne podzigkowanie,
jestem w posiadaniu kserokopii tej jednodnidwki i mogg stwierdzi¢, iz 6w ,elegant’ to
niewatpliwie Tuwim, upozowany na Hamleta. Niestety, rysunek nie zostal podpisany, ale
moégt by¢ dzietem Artura Szyka, ktérego karykatury, obok rysunkéw Wactawa Przybylskiego,
zdobily wydawnictwo ,,1918. Wielki wieczér sylwestrowski w Sali Koncertowe;j’’.
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czoru byl jednak urozmaicony i obok ,arietki z op. Ksiezna Czardaszka
Kalmana, odSpiewanej przez Olge Orlefiska — ,,prim.[adonn¢] Teatru Nowosci
w Warszawie’’, przewidywal np. Preludium A-dur Chopina w wykonaniu
Lodzkiej Orkiestry Symfonicznej pod kierunkiem Bronistawa Szulca. Przy-
jechali réwniez warszawscy tancerze (Maria Sznarowska, Lucyna Truszkow-
ska, Michal Kulesza) oraz ,,doskonaly bajkopisarz i recytator Benedykt
Hertz’*®.

Tuwim, na co wskazuje jednodnidéwka, napisal Prolog, ktéry wypowie-
dziat Wactaw Nowakowski, aktor Teatru Polskiego, zarazem ,,conferenciere”
catoSci. Ponadto w III czgSci wieczoru przewidziano Czarng gietde w wy-
konaniu Tartakowicza, ktéry wraz z innymi aktorami przeniost si¢ po
zakonczeniu spektaklu w Teatrze Polskim do Sali Koncertowej, powtarzajac
cze$¢ teatralnych numeréw, w tym wiasnie piosenke Tuwima i Halperna.

Na ambicje artystyczne organizatoréw wieczoru w Sali Koncertowej
wskazuje ogtoszony przez nich ,turniej poetycki’’. ,,Osoby, chcace wzial
w nim udzial — wyjasniata «Gazeta FL.6dzka» — otrzymujag na miejscu
specjalne arkusze, na ktoére nalezy wpisaé wiersze. [...] Wypelnione arkusze
powinny by¢ wrzucone do skrzynki, umieszczonej w tym celu w foyer sali.
[...] Musza by¢ one treScia zwiazane w jakikolwiek spos6b z uroczystoscia
sylwestrowa, badZz z zabawa sama. Pozadane sa utwory krotkie .

Konkurs si¢ jednak nie udal, ,,poniewaz, podobno, nadestano za mato
prac i sedziowie [dr Maria Przedborska, red. Stanistaw bLapifiski i red.
Marceli Sachs] nie byli w komplecie’’. Zamiast wigc recytacji w Sali
Koncertowej jeden z utwordéw, ztozonych ,,do urny sedziowskiej’’, opub-
likowata — ,,ze wzgledu na aktualno$§¢ tematdéw’’ — 2 stycznia 1918 ,,Gazeta
Lodzka’. Pierwodruku owego ,,wiersza satyrycznego na temat paskarskich
stosunkéw na czarnym rynku w todzi’’ pt. Trawestacja z ,,Pana Tadeusza’’.
Ksiega XI. nie udalo si¢ odnalezé Stradeckiemu. Na ,,Gazete tL.o6dzka”’
wskazat dopiero Kempa, wraz z informacja, ze wiersz byt niepodpisany'®.

Trawestacja 7 ,,Pana Tadeusza’’ (zamieszczona w roku 1934 w Jarmarku
rymow) w pelni odpowiadata zalozeniom konkursowym. Liczyta 30 wierszy
i rozpoczynala si¢ okolicznoSciowym zwrotem:

O, roku 6w, kto ciebie widzial w naszym mieScie,
Ten z ulga dzisiaj wzdycha: skoficzyl si¢ nareszcie!
Skoriczyt si¢ pas paskudny paskarskich awantur,
Zbliza si¢ pokéj btogi, tempora mutantur.

%, 1918. Wielki wieczor...”, s. 1-3; Wiadomosci biezace, ,,Gazeta £.6dzka” 1917, nr 349.

¥ Wiadomosci biezace, ,,Gazeta £.6dzka’” 1917, nr 354.

0 Wielka zabawa sylwestrowska w Sali Koncertowej, ,,Gazeta Eoédzka’” 1918, nr 2;
J.Stradecki, Julian Tuwim..., s. 43; A. Kempa, Tuwimiana todzkie..., s. 131.
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Dalej Tuwim ztozy! nastgpujace zyczenia ,,paskarzowi ttustemu” i ,,spekulan-
ckim kastom’’:

Im za$, zamiast banalnych, noworocznych zyczef,
Szczerze z serca zyczymy, aby w przyszly styczen,
Siedzieli juz w przytutku spokojnie, bez troski,
Adres: ulica Dluga, rég Konstantynowskie;j.

I tam niech sobie placza! Wszystkim si¢ zdawalo,
Ze to wojna trwa jeszcze... lecz nie tak sie stato!

Adres: ,ulica Dtuga, rég Konstantynowskiej’” byt todzianom dobrze
znany. MieScilo si¢ tam carskie, a w czasie I wojny niemieckie wigzienie
(dzisiaj siedziba Muzeum Tradycji NiepodlegtoSciowych przy ulicy Gdaiskiej,
rog Legiondw).

Do biografii artystycznej Tuwima warto jeszcze dodal, ze w przeddzien
,wieczorow sylwestrowskich’’, 30 grudnia 1917, poeta wyglosit w Sali
Koncertowej przed ,,X Koncertem Popularnym” pod dyrekcja Szulca ,,prelek-
cj¢ literacka’” nt. ,,U Zrédet muzyki’’. Ten wyklad réwniez nie zwrocit
uwagi biograféw artysty, a przeciez zostal obszernie zrelacjonowany przez
,,Godzine Polski’’:

Kwestia istoty muzyki i Zrédlo jej pigkna, zdaniem prelegenta, nalezy do rzedu tych,
ktére na Swiecie tylko Smieré ostatecznie rozwigzuje. Smiercia dla muzyki bylaby chwila
rozwiazania zagadki jej bytu, a zyciem jest jej tajemniczy i nieuchwytny czar. MOwi¢ o niej
mozna albo suchymi terminami, albo poetycznemi fikcjami, poniewaz muzyka w naturze
wzoru nie ma i zadnej pojeciowej treSci nie posiada. Jej krdlestwo istotnie ,,nie jest z tego
Swiata’’. Wszystkie pelne fantazji opisy, usitujace muzyke scharakteryzowaé, sa po wigkszej
czeSci bledne. Muzyka jest silniejsza niz mowa i dziala szybciej i intensywniej na nasze
nerwy. Skojarzenie styszanych dZiwigkéw z duchowym nastrojem jest koniecznym warunkiem
stuchania, a przejgcie si¢ $wiatem tondéw, zbozne wstuchiwanie si¢ w muzyke duszy pogtebia
nasze odczucia do niepoznania.

Po streszczeniu wykladu nastapity pochwaty dla jego autora:

Tak szczerze i tak pigknie moze si¢ zapatrywaé na muzyke, t¢ nieodrodna siostrzyce
poezji, tylko jednostka, posiadajaca dusz¢ poetyczna. A dlatego odczyt p. Tuwima byl impresja
nieprzecig¢tnego stuchacza — wigc nie popularny. Przytoczone przez prelegenta sokratesowe
»Wiem, ze nic nie wiem’’, w zastosowaniu do muzyki, udzielilo si¢ stluchaczom, a za
wypowiedziana barwnie i pigknym jezykiem wiazanka wtasnych mysli i impresji publicznos§é

nagrodzita p. Juliana Tuwima hucznym oklaskiem'"'.

Po tych oklaskach f.6dzka Orkiestra Symfoniczna odegrata Uwerture do
Orfeusza w piekle Offenbacha i fragmenty Widm Moniuszki.

017 sali koncertowej, ,,Godzina Polski’” 1918, nr 2.
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Czarny Kot w Lodzi

Poczatki wspotpracy Tuwima z Czarnym Kotem opisat Kazimierz Wro-
czynski, ktory w polowie roku 1917 objat kierownictwo literackie kabaretu.
Czarny Kot bawil wtasnie w fodzi, wigc Wroczynski udat si¢ tam, ,,by
si¢ lepiej rozezna¢ w zespole’’. I tak doszto do pierwszego spotkania:

Przyszedt do mnie wéwczas t6dzki maturzysta [student!] Julian Tuwim i ztozyt mi kilka
skeczow przerobionych z felietonéw Awerczenki. Przerdbki te byty scenicznie bardzo udane.
Po powrocie do Warszawy, z rozpoczgciem nowego sezonu poczalem je stopniowo dawaé
do wykonania. Zachg¢cony powodzeniem, Tuwim — przyjechawszy do Warszawy na uniwersytet
— poczal mi przynosi¢ monologi, recytacje i skecze, a ze okazal si¢ wyjatkowo plodny, ze
utwory te jely si¢ cieszy¢ coraz wickszym sukcesem, a coraz wigksza frekwencja publicznoSci
gwarantowata zwickszanie si¢ tantiem autorskich, wigc mtody a zdolny literat wkrétce wszedt
w poczet statych wspdipracownikéw, wysuwajac si¢ szybko na czoto mtodych.

Zaczety si¢ sypaé jak z rogu obfitoéci wiersze, melodeklamacje, skecze, monologi, jednym
sfowem — mnéstwo drobnych utwordw réznej treici, lecz zawsze tapiacych zycie na goracym
uczynku. Nieraz parokrotnie w ciagu jednego dnia Tuwim wpadal do teatru — i nigdy
z pustymi rekami. Jezeli utwér nie byl gotowy, to przynosit ze soba pomyst, ktéry rozpat-
rywaliSmy we dwodjke. Na razie brakowato tylko jednego — lirycznych piosenek, ktérych
domagat si¢ 6wczesny widz. Gléwnym piosenkarzem miodych byt wtedy Konrad Tom, ktérego

teksty wykonywano juz w ,,Momusie’’. Gdy Tuwim zadebiutowal na scenie piosenka Bajki,

od razu zdobyt sobie widownig'®.

Czarny Kot w roku 1917 wystapit w fodzi dwukrotnie: od 6 do 25
czerwca 1 od 11 sierpnia do 10 wrze$nia. Tuwim odwiedzil Wroczynskiego
zapewne w drugim terminie, gdy nie anonsowano juz obecnoSci dotych-
czasowego kierownika kabaretu, Jana Stanistawa Mara. Wsréd przektadéw
z Awerczenki, jakie Tuwim pokazal Wroczynskiemu, mogta by¢ Flota
rumuriska, ktoéra wydrukowata — bez nazwiska ttumacza — ,,Gazeta L.odzka’’.
Byta to satyra na ,,rumuniska rad¢ ministréw’’, zwang ,,rumuniskg orkiestra
ministréw’’, ktéra postanowita ,,zorganizowa¢ niewielka, lecz pot¢zna flotg™’.
Wymowa antywojenna i antyrosyjska tego utworu nie budzila najmniejszej
watpliwosci'®”’.

Czarny Kot cieszyt si¢ w Lodzi ,,niezwyktym powodzeniem’’. W kino-
teatrze Casino (dzi§ kino Polonia przy ulicy Piotrkowskiej 67), liczacym
1000 miejsc, odbywaty sie po dwa przedstawienia w dni powszednie i po
trzy w niedziele. Program zmienial si¢ co tydzien, a krytyka 16dzka przy-
znawata, ze Czarny Kot ,,zaprezentowat si¢ jako impreza, nie tylko dajaca
1zejsza rozrywke, ale jednoczes$nie utrzymana na odpowiednim do charakteru

12 K. Wroczynski, W Czarnym Kocie, [w:] Wspomnienia o Julianie Tuwimie, dz.
cyt., s. 54.
13 A.[rkadij] Awerczenko, Flota rumuriska, ,,Gazeta £.6dzka’” 1917, nr 161.
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swego poziomie artystycznym’’. Do najbardziej oklaskiwanych wykonawcow
nalezat Roman Gierasiefiski, ktérego popisowe numery oddzielnie anon-
sowano: Jankiel Trajlowicz 1 Pepita Tlomoque autorstwa Toma, Karawaniarz,
Pipman i Kugelszwanz (z Tomem), Romcio, Antek Cwaniak, Mandaryn Du,
Jenta Cokolwiek (przekupka), Handetes, Antek Letnik, Pechowiec. ,,Con-
ferencierem’’, rezyserem, aktorem, piosenkarzem i autorem wigkszoSci ske-
cz6w byt Konrad Tom, baletmistrzem Wactaw Adler, akompaniatorem Jerzy
Petersburski, za$§ kapelmistrzem Leon Kantor. Wsrdd pozostatych wykonaw-
cOw zwracata uwage ,,b. stylowa’’ melodeklamatorka Maria Strofiska oraz
(w sierpniu 1917) Benedykt Hertz — ,,znakomity bajkopisarz we wtasnym
repertuarze’’. W tym warszawskim programie znalazta si¢ takze pozycja
miejscowa: Stanistaw Ratold odS$piewal ,,podobajaca si¢ ogdlnie Czarng
Marike, do ktoérej muzyke napisat p. Feliks Halpern, zas stowa p. Czest.[aw]
Gumkowski’ "™,

W Czarnym Kocie juz wowczas, czego nie zapamigtal Wroczynski,
zadebiutowal réwniez Tuwim. Jak ustalili biografowie, w sierpniu 1917
w Lodzi zostal odegrany skecz Tuwima {Lodzianie, przy udziale takich
komikéw jak: Gierasieniski, Czestaw Konieczny i Stanistaw Ratold. Ten
satyryczny utwoér (ogtoszony w ,Estradzie’” nr 2 w roku 1918 i prze-
drukowany przez Dunina) byl typowym szmoncesem, w ktérym Kanto-
rowicz i Hendelman prdbuja siebie przechytrzy¢ i kiedy wreszcie ustalaja
cen¢ zegarka (pomyst z humoreski Arkadija Awerczenki), nie moga si¢
zdecydowaé, co najpierw ma by¢ wregczone: zegarek czy pieniadze. Ostatnie
stowa naleza do Kantorowicza: ,,to to si¢ moze zdarzy¢ tylko... tfodzianom’.
,»Owi tytutowi todzianie — zauwazyla Sawicka — staja si¢ synonimem
cwaniactwa, kretactwa, geszefciarstwa, nieufnosci. Przy tym skecz posiada
charakterystyczna dla szmonceséw Tuwima tendencj¢ doprowadzania spra-
wy do absurdu; skomplikowany splot chytrostek stosowanych w interesach
wznosi si¢ w sferg czystego absurdalnego dowcipu, traci kontakt z rze-
czywistoScia’ . Dzisiejszego czytelnika fodzianie moga jednak nuzy¢ wia-
$nie owym nadmiarem kretactw i chytrodci, a wigc nadmiarem stow.

Ten ,,sketch lokalny”, ,,sketch aktualny”'®, napisany przez Peera (kolejny
pseudonim Tuwima), nie zrobit kariery scenicznej. Odegrany w dniach 18-21
sierpnia 1917, nie byt juz powtdérzony w kolejnych programach Czarnego
Kota w Lodzi, cho¢ wystgpowal w nim przeciez ulubieniec publicznosci,
Gierasiefiski. £odzianie nie doczekali si¢ rOwniez recenzji w prasie todzkiej,

19 Wiadomosci biezqce, ,,Gazeta £.6dzka” 1917, nr 158; Kronika tédzka, ,,Godzina Polski”
1917, nr 154, 219; St. K. [Stanistaw Ksiazek], Czarny Kot, ,,Nowy Kurier Lodzki’ 1917,
nr 154; Zawiadomienie, ,,Godzina Polski’’ 1917, nr 215.

% A. Kempa, Tuwimiana tédzkie..., s. 134; J. Dunin, dz. cyt., s. 74-77; J. Sawicka,
dz. oyt., s. 297.

106 .Godzina Polski’> 1917, nr 225, 226, 228.
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ktéra na ogdt regularnie ocenila repertuar warszawskiego kabaretu. Jedno
zdanie poswigcono wszakze innemu z utworéw Tuwima, zaprezentowanemu
na zamknigcie wystgpéw Czarnego Kota w Lodzi. W dniach 8 i 9 wrze$nia
1917 Waleria Dobosz-Markowska zasSpiewata ,,z wdzigkiem tadna piosenke
F. Halperna do stéw J. Tuwima (Stylowa Zona)™'"". Stylowa zona nie znajduje
si¢ w zadnym z Tuwimowskich indeksow.

Tuwim jako autor Czarnego Kota zaprezentowal si¢ w Lodzi dopiero
po roku. Byl juz wtedy ,filarem teatrzyku’’, ,,mtodym lasem’ literatury
kabaretowej. Autor tych okresleni, Kazimierz Wroczyniski, wspominat:

Konkurujac zwycigsko ze starszymi satyrykami, ktérzy powoli ustepowali z placu, pisat
Tuwim aktualne monologi. W olbrzymim wachlarzu tych drobnych utworéw nie bylo gatunku,
ktérego by nie uprawiat, dochodzac do mimodramu (opartego wylacznie na scenariuszu)'®.

Podczas pobytu Czarnego Kota w t.odzi w dniach 2-18 lipca 1918,
rowniez w Casinie, ,,powodzeniem cieszyly si¢ popisy starych naszych
znajomych, w osobach Kitschmanki [Andy Kitschmann], Toma, Ratolda
i popularnego «Gierasa» [Gierasiefiskiego]’"”. Wystgpowali oni w utworach
Toma, Andrzeja Wtasta, Kitschmann, Mara, Zofii Bajkowskiej, J6zefa Wi-
nawera. Najwigksze wrazenie sprawila tym razem Wielka Teodora Tuwima
w wykonaniu Marii Stronskiej, ktéra poczynajac od 19 marca 1918 odnosita
dzigki temu utworowi nieprzerwany sukces. W t.odzi bylo podobnie:

[...] bardzo si¢ podobata nastrojowa melodeklamacja p. M. Strofiskiej, ktéra na tle melodii
rosyjskich wypowiedziata nader udany wiersz J. Wima pt. Wielka Teodora. Mlody lecz
bezsprzecznie utalentowany autor trafnie scharakteryzowat obecne potozenie i przysztosé Rosji,
a p. Stronska przez mistrzowska niemal deklamacj¢ nastrdj ten jeszcze podniosta, za co tak
autor jak i wykonawczyni nagrodzeni zostali huraganem oklaskow'".

Wielka Teodora, specjalnie anonsowana, weszta do programu nr 3, od
9 do 12 lipca 1918. W zapowiedziach kolejnego programu (13-15 VII
1918) napisano: ,,na ogélne zadanie p. Strofiska powtdrzy, cieszaca si¢
olbrzymim powodzeniem, Wielkq Teodore’™''. Niestety, nie informowano,
czy przy kazdym powtérzeniu byl obecny ,,utalentowany autor’” Wielkiej
Teodory — Jan Wim czyli Julian Tuwim.

7 Kronika tédzka, ,,Godzina Polski’’ 1917, nr 248.

1% K. Wroczyfiski, Pt wicku wspomnieri teatralnych, Warszawa 1957, s. 142; tenze,
Kabaret, [w:] Dymek z papierosa czyli wspomnienia o scenach, scenkach i nadscenkach, red.
K. Rudzki, Warszawa 1959, s. 205; tenze, W ,,Czarnym Kocie’’, dz. cyt., s. 55.

19 Teatr i muzyka, ,,Nowy Kurier £.6dzki’> 1918, nr 176.

110 St. K. [Stanistaw Ksiazek], Z reatrzyku ,,Casino”’, ,,Nowy Kurier £.6dzki” 1918, nr 183.

" Teatr i muzyka, ,,Nowy Kurier £.6dzki’’ 1918, nr 186.
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Miraz w Lodzi

Poziom literacki repertuaru ,,Mirazu’’ byl, przynajmniej w skali 6wczesnych kryteriéw,
wysoki. Jednym z gtéwnych dostawcéw repertuaru byl juz wtedy ukrywajacy si¢ pod
niezliczonymi pseudonimami (Jan Wim, Peer, Brzost, Roch Pekinski i in.) autor opublikowane;j
w ,,Pro Arte et Studio’’ [...] prowokacyjnej ,,Wiosny’’ — Julian Tuwim.

Wspominajacy Miraz Tadeusz Zeromski wymienit tylko jeden utwor:
antyniemiecka, ,,cieszacg si¢ [...] dlugotrwatym powodzeniem piosenke
J. Wima O, kup pan to!, wykonywana przez Wiadystawa Lina i oparta na
pomystowym fonetycznym chwycie, pozwalajacym wykonawcy na nadawanie
powtarzajacym si¢ w kazdym refrenie «O, kup pan to» brzmienia: «okupant
to»’’. Jak wiadomo, wtasnie ,,z powodu piosenki Tuwima’’ 11 marca 1918
»teatr z rozporzadzenia wladz zostal zamknigty !>

Miraz, wedle ustalefi Stradeckiego, byl pierwszym warszawskim kaba-
retem, z ktérym Tuwim — juz w roku 1916 — rozpoczal wspéiprace. Od
stycznia 1917 poeta zwiazat si¢ takze z Czarnym Kotem, co dowodzi
— potwierdzonej przez Ludwika Sempolifiskiego — ,,zazartej konkurencji
migdzy dwoma najpowazniejszymi teatrami kabaretowymi, tj. Mirazem
i Czarnym Kotem, tym bardziej ze byly prowadzone przez odpowiedzialnych
kierownikéw: Boczkowskiego i Wroczyhiskiego. Obydwa kabarety przelicy-
towaly si¢ wzajemnie i wyrywaly sobie najpopularniejszych wykonawcow™'",
To samo dotyczyto autoréw.

Miraz wielokrotnie odwiedzal L.6dz (15 VII — 15 VIII 1916, 30-31
I 1917, 30 V — 1 VI 1917, 24-30 VII 1917, 13-26 III 1918), cieszac si¢
tutaj ,,przystowiowa wprost sympatia’’, ktéra obdarzano wykonawcéw (Wa-
leria Dobosz-Markowska, Karol Hanusz, Anda Kitschmann, J6zef Urstein-
Piku$, Seweryn Michatowski, Adam Blancard i inni)'*. Czy mieli oni
w swoim repertuarze, czego nalezaloby si¢ spodziewal, skecze, monologi
lub piosenki Tuwima? Niestety, anonsowany program Mirazu byl na ogét
lakoniczny. W wielu jednak wypadkach podawano tytuty utworéw i nazwiska
ich autoréw (Wiktor Krupifiski, Anda Kitschmann, Stanistaw Ossoria-Brocho-
cki, Zeleﬁskj—Boy, Lech Orsza, Wtadystaw Jus, Andrzej Wiast). Tuwima nie
udato si¢ odnaleZ¢, cho¢ nie mozna wykluczy¢, ze jego piosenki i monologi
mogli w Lodzi wykonywa¢ Hanusz i Michatowski.

Z punktu widzenia t6dzkiej biografii Tuwima najwigcej nadziei moga
budzi¢ wystgpy Mirazu w marcu 1918. Zesp6t ten przybyt do Lodzi 13,

"2 T, Zeromski, On revient toujours..., [w:] Dymek z papierosa..., s. 327, 328;
L. Sempolifiski, dz. cyr., s. 164.

13 J. Stradecki, Kalendarium Zycia i twdrczosci, s. 127, 128; L. Sempolifiski,
dz. oyt., s. 159.

" Teatr i muzyka, ,,Nowy Kurier £.6dzki’’ 1917, nr 148.
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a wigc ledwie w dwa dni po zamknigciu kabaretu z powodu wiersza O,
kup pan to! Jego wykonawca, Lin, nie przyjechal, co nie oznacza, ze Miraz
zrezygnowal z aktualnych i ostrych politycznie numeréw. W tédzkim pro-
gramie znalazty si¢ m.in. Nad grobem paskarza, Wista ruszyta i Abecadto
Jusa, a takze Pacyfistka, Spekulacja 1 Ratujcie dzieci, Trzy listy z Rosji,
Romans ksiezniczki.

Ostatni utwér nie przypadt do gustu jakiemu$ nacjonalicie zydowskiemu, ktéry w swej
czelno$ci uwazal za wilasciwe nie kregpowal si¢ i reagowal gwizdaniem na satyr¢ zawartg
w tym wierszu. Nie podoba mu si¢ przede wszystkim ta czg$¢ satyry, w ktérej autor
moéwi, ze Izydor Kon, gdy zarobit na manufakturze sto tysiecy, przedzierzgnat si¢ w Ignacego
Stanistawa von Kona.

Pewien typ nacjonalistow zydowskich sadzi, ze satyra ma prawo chtostaé polskiego
chtopa, szlachcica czy to mieszczanina, lecz Zyda tknaé¢ jej nie wolno.

Nie tedy droga, panie gwizdajacy nacjonalisto zydowski!

Sztuka ma swoje prawa i nie mozna schlebia¢ nie kulturalnym ttumom, ktére nie lubia,

115

aby im wytykano ich wady'".

Niestety, dziennikarz ,,Gazety bLodzkiej”” nie podat autora Romansu
ksiezniczki, ktory wykonata Janina MadziarOwna. Zwazywszy jednak na
16dzkiego bohatera tej satyry, chciatoby si¢ ja przypisaé Tuwimowi. Zwlasz-
cza jeSli si¢ pamigta uwage Januszewskiego, iz ,,rzekomo antyzydowskie
wiersze poety’’ kpia z tych Zydéw, ,ktérzy przestaja przyznawaé sie do
swego pochodzenia, odcinajac sie od whasnego narodu’™'®.

Droga do literatury i teatru

Nieraz, kiedy pomyS§le, ile jego zycia przypadlo na pisanie tekstow kabaretowych,
ogarnia mnie wielki zal i zgroza. A jednak, z drugiej strony wiadomo mi, ze Julek ten
swoj rodzaj twoérczoSci w jaki§ sposéb bardzo lubit, ze byta ona jedna z form ekspansji
jego zywiotowego temperamentu. Wiem jeszcze, ze w chwilach kiedy byl bardzo zmgczo-
ny i kiedy miewal okresy bez wierszy, méwil ,,przez poét drwiaco i przez pét serio”’
— Jestem humorysta...'"

Te gorzkie stowa, zapamigtane przez Ireng Tuwim, a Swiadczace o swois-
tym rozdarciu artystycznym jej brata, doczekaly si¢ wielu analiz. Ow
,pracowity homo ludens’” byt jednoczeSnie — wedle okreSlenia Ryszarda
Matuszewskiego — ,,poeta rzeczy ostatecznych i rzeczy pierwszych ',

5 G. [Jan Garlikowskil, Wiadomosci biezace, ,,Gazeta Lédzka’’ 1918, nr 79.

"6 T. Januszewski, Nieznane utwory Tuwima, [w:] J. Tuwim, Umwory nieznane, s. 10.

I Tuwim, dz. cyt.

"8 R. Matuszewski, Poeta rzeczy ostatecznych i rzeczy pierwszych, [w:] J. Tuwim,
Wiersze 1, s. 16-19.
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Ujawnilo si¢ to od razu w Lodzi, gdzie obok lirycznych wierszy pisat
rewie, monologi, piosenki, ktére mogly natychmiast znaleZzé wykonawcéw
i stuchaczy.

Sita bowiem Tuwimowskiej satyry byla jej konkretno$¢. W swoich
pierwszych skeczach o$mieszat 16dzkie stosunki i karykaturowal miejscowe
osobistosci. ,,[...] wczesna twoérczoS¢ kabaretowa poety — konstatowata
Jadwiga Sawicka — wiaze si¢ z Lodzia, wynika niemal ze specyficznych
cech tego miasta’. Tak wiec £6dz, ktora uchodzita wtedy (i obecnie?)
za ,zle miasto’’ dla sztuki, stanowita dla Tuwima nie tylko temat jego
kabaretowych utworéw, ale takze wprowadzita go w obrgb tej sztuki, ktora
najwyzsze wcielenie znalazta w formach ,literacko-artystycznych’’, nie bez
racji okreS§lonych mianem ,,sztuki najczystszej’’.

Idzie oczywiscie o kabaret! Co stanowito o jego sile, ze tak mocno
pociagnat Tuwima? Bez watpienia to, Ze pozostajac ,,Swiatynia sztuki’’,
,»sztuka wysoka’’, wprowadzil elementy ludyczne i polityczna aktualnosc.
Zarazem ,,sktadankowy’’ charakter kabaretu zrewolucjonizowatl zachowanie
si¢ publicznosci. Oto jak krytyk ,,Nowego Kuriera L.6dzkiego™ opisal widow-
ni¢ Teatru Polskiego, w ktoérym przez trzy dni (30 V — 1 VI 1917) po
dwa razy dziennie wystgpowal Miraz:

ZauwazyliSmy wczoraj, ze nawet i objawy uznania i zadowolenia wS$rdéd publiczno$ci
przyjely odmienna — wprost przecigtna forme; dawniej gwizd oznaczal nagang, a dzi§
— publiczno$¢ gwizdze az drza Swiatla, a temperamentowa p. Anda [Kitschmann] kontynuuje
w najlepsze swa piosenkg, nie okazujac wcale smutku i grzmoci pigstka w klawisze, bum!
Co najdziwniejsze, ze zaré6wno na widowni jak na scenie wida¢ twarze zadowolone, a nawet
zjawiaja si¢ kwiaty; widocznie te stuza dzi§ dla okazania niezadowolenia. Swiat sie
przewraca! [...] Wytwarza to nader mily nastréj i huczek, przypominajacy stawetne jarmarki
w Lowiczu'.

Ta swobodna atmosfera wielu gorszyta, ale bardzo wielu przyciagata.
Powodzenie widowisk kabaretowych zapewniato wszakze ich autorom state
i wysokie apanaze. W biografii Tuwima ten motyw przez wiele lat odgrywat
pierwszorzedna role.

Wojna wykoleita wielu — zauwazyt Stanistaw Ksigzek na marginesie wystgpoéw Czarnego
Kota w Lodzi — stad tez w rozwielmoznionych i dobrze optacajacych swych wykonawcow
kabaretach spotykamy dzi§ pierwszorzedne sity artystyczne, dziennikarzy i literatow, adwokatéw
i kandydatéw na inzynieréw, buchalteréw itp., a wigc tym samym i poziom tych kabaretéw

podniést sie nieco™'.

. Sawicka, dz. cyt., s. 295.

20 Pierwszy wystep ,,Mirazu’’, ,Nowy Kurier Lodzki’® 1917, nr 146; Drugi wystep
wMirazu’’, ,,Nowy Kurier £.6dzki’* 1917, nr 147.

121 St. K. [Stanistaw Ksiazek], Czarny Kot, ,,Nowy Kurier Lodzki’’ 1917, nr 154.
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Upodobanie do zabaw jezykowych, talent parodystyczny, dowcip, zmyst
obserwacji, temperament polityczny — oto, co stanowi o randze Tuwima
jako autora kabaretowego. Juz pierwsza swa rewia Mr. Pipkins w redakcji
todzkiego Herolda potrafit zdoby¢ publiczno$¢ tédzka i Sciagaé ja do teatru
przez kilka tygodni. Rowniez w Lodzi doSwiadczyl pierwszych atakéw
z powodu swej nadzwyczajnej tatwosci pisania i wyjscia z kregu poezji
w Swiat estrady. W Lodzi takze odbierat swoje pierwsze honoraria za utwory
kabaretowe.

Tak wigec poprzez tédzki kabaret, poczynajac od Rézowego Stonia,
Tuwim wkroczyt na droge — szeroka ale wyboista jak 16dzkie bruki — li-

teratury i teatru'?.

122 7Zob. J. Brodzki, Tuwim w teatrze, ,,Dialog’’ 1963, nr 12; J. Warnecki, Notatki
o Tuwimie, tamze; J. Jurandot, Teatr mdj widze¢ zabawny, tamze; T. JanuszewsKki,
Tuwima droga przez teatr.
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Tuwimowski romans z piosenka

Piosenka to bardzo zlozony coctail. Musi byé w niej
liryzm i patos, i sarkazm, i humor, i zato$¢, a nadto
— temperament, bezbiedne aktorstwo, celna muzyka,
wlasciwy glos i znakomity tekst.

(Z listu Marii Dabrowskiej do Kazimierza Wierzyrniskiego)

,»Wtasciwoscig naszych wesolych teatrzykéw jest nieustanna zmiana
wewngtrznych konfiguracji. Secesje, fuzje, rozlamy, przegrupowania sa na
porzadku dziennym. Tytul, lokal, zesp6l, dyrekcja — wszystko plynne’”
— stwierdzat w recenzji z 1934 r. Zelefski-Boy i wyrazat podziw dla
zdolnosci do regeneracji tych matych przedsigbiorstw rozrywkowych.

Dzi§ mato kto pamigeta, ze istnialy w latach miedzywojennych: Bagatela,
Staficzyk, Wesota Jama, Mignon, Nietoperz, Karuzela, Czerwony As,
USmiech Warszawy, Ananas, Wesola Papuga, Bomba, Rajski Ptak, Hel,
Argus, Chochlik, Lotos czy Bajka. Ktére z nich miaty ambitne plany artysty-
czne, a ktore pozwalaty sobie na wystawianie ,,hultajskiego bigosu, sktadaja-
cego sie ze szlachetnych resztek i cigzkostrawnych odpadkéw literackich’*?
A moze o ich repertuarze napisatby Boy, ze ,,przypomina [...] gasienicg: mato
moézgu, a duzo nég’™...? Te pytania pozostana prawdopodobnie bez zadowala-
jacej odpowiedzi, bo po scenkach tych nie pozostal prawie zaden Slad’.

' T. Zelefiski-Boy, Wesote jajko, [w:] te goz, Pisma, t. 25: Reflektorem w serce.
Romanse cieniow. Wrazenia teatralne, Warszawa 1968, s. 591 (recenzja premiery w Cyganerii:
Wesote jajko, wielka rewia wiosenna w 18 obrazach. Dekoracje Jozefa i Geny Galewskich
i Tadeusza Gronowskiego — 25.03.1934).

>T. Zeromski, On revient toujours..., [w:] Dymek z papierosa czyli wspomnienia
o scenach, scenkach i nadscenkach, red. K. Rudzki, Warszawa 1959, s. 324.

3 T. Zeler’lski—Boy, Wielka Rewia, [w:] te goz, Pisma, t. 26: Perfumy i krew. Krotkie
spiecia. WraZenia teatralne, Warszawa 1969, s. 515 (fragment recenzji dotyczacej spektaklu
w 20 obrazach pt. Wielka Rewia wystawionego w teatrze o tejze nazwie — prem. 15.01.1935).

4 O efemeryczno$ci migdzywojennych nadscenek oraz o zwiazanym z tym klopotliwym
dla badaczy niedostatku dokumentacji tego zjawiska przypominaja: K. Krukowski, Moja
Warszawka, Warszawa 1958; J. Jurandot, Dzieje Smiechu, Warszawa 1965; R. M. Groni -
ski, Jak w przedwojennym kabarecie. Kabaret warszawski 1918-1939, Warszawa 1978;
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Wigcej szczegScia jesli chodzi o dokumentacje miaty kabarety: Sfinks,
Czarny Kot, Miraz, Perskie Oko i oczywisScie najstynniejszy sposrod
migdzywojennych kabaretow, Qui pro Quo - teatrzyk, do ktérego ,,trzeba
byto sie tarabani¢ [...] w d6t do piwnicy’”, by doceni¢ Swietna akustyke
sali, uzyskana dzigki utozeniu podilogi na 60 pustych butelkach od szam-
pana®.

Repertuar Qui pro Quo nacechowany byt improwizowang doraZnoScia,
dlatego zarzadzajacy teatrzykiem ,,Faja’’> Boczkowski starat si¢, by sktadat
si¢ z dobrych tekstow, pozwalajacych co miesiac zaproponowac publicznosci
nowy atrakcyjny program. ,,Widowni trzeba si¢ uczy¢, by Smiata si¢ wtedy,
kiedy zechce’” — przekonywat Tuwim, jeden z gtéwnych ,,dostawcow’’
skeczy i piosenek dla Qui pro Quo, dlatego tez co wieczdr zasiadal w lozy
dyrektorskiej, aby przypatrze¢ si¢ wykonaniu poszczegdlnych numeréw
i zarejestrowaé reakcje publicznosci.

Konsekwentnie angazujac si¢ w organizacyjne przepoczwarzanie Qui pro
Quo w Bandg, tej z kolei w Cyganeri¢, a potem w powstanie Starej Bandy
i Cyrulika Warszawskiego, poeta skrzg¢tnie kamuflowat swoj udziat w ksztat-
towaniu repertuaru tych nadscenek. ,,Posytam ci troche¢ pism, z ktérych
dowiesz sig, ze dzi§ jest premiera w Qui pro Quo, sktadajaca si¢ tylko
z moich utwordéw (ale nikomu nie méw, bo si¢ wstydze)’® — prosit Tuwim
zong w liScie z 1922 r., a w parg lat pdzniej, w roku 1927, przekonywat
dziennikarza, ze Qui pro Quo jest dla niego ,,czarnym codziennym chlebem”,
7e nie zyczy sobie, by pisane dla kabaretu utwory miesza¢ z jego twdrczoScia
— to pojecie bowiem rezerwowat dla poezji’.

Powtarzajac uparcie ,,nie ukabarecicie mnie’’, dazyl do rozgraniczenia
obu sfer poprzez ukrycie Tuwima — wielbiciela podkasanej muzy za para-
wanem licznych pseudoniméw, co wsrdd artystow rewiowo-kabaretowych
bylo do§¢ powszechnym zabiegiem, rodzajem gry prowadzonej z widzami.
I cho¢ nie byt oryginalny w tym wzgledzie, wykazat niebywalq pomystowosé
w wynajdywaniu owych wizytdwek zastgpczych, raz wystgpujac jako Roch

T.Stepien, Kabaret Juliana Tuwima, Katowice 1989; T. Wittlin, Piesniarka Warszawy.
Hanka Ordonowna i jej swiat, Warszawa 1990; R. M. Gronski, Taki byt kabaret, Warszawa
1994; 1. Kiec, Wyprzedaz teatru w rece btazna i arlekina... czyli o kabarecie, Poznai 2001;
J. Tuwim, Kabaretiana, oprac. T. Stgpiefi, Warszawa 2002; R. Dziewonski, Irena
Kwiatkowska i znani sprawcy, Warszawa 2003; 1. Kiec, W kabarecie, Wroctaw 2004.

SR. Dziewofski, dz. cyt., s. 28 — ze wspomniefi Adolfa Dymszy.

¢ Zob. T. Wittlin, dz. cyt.

7 Cyt. za: J. Warnecki, Najdluzszy mdj monolog, Warszawa 1971, s. 340.

8 J. Tuwim, Urwory nieznane. Ze zbioréow Tomasza Niewodniczariskiego w Bitburgu.
Wiersze. Kabaret. Artykuty. Listy, oprac. T. Januszewski, £6dZ 1999, s. 11 — fragment listu
Tuwima do zony (27.05.1922) przywotany we Wstepie.

® Rozmowy z Tuwimem, wyb. i oprac. T. Januszewski, Warszawa 1994 (tu: 5. Wywiad
g pisarzami polskimi pochodzenia Zydowskiego. Rozmowa z Julianem Tuwimem, 1927, s. 25).
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Pekinski, innym razem jako Jan Wim, to znéw sygnujac teksty jako Slaz,
Oldlen, dr Pietraszek, Schyzio Frenik, Korek itd., itp. (Boy lekko pokpiwat
z 33 Tuwimowskich pseudoniméw, ktére nie utrudnialy rozszyfrowania
autorstwa tekstow'’). Stonimski przestrzegat jednak przed zbyt jednoznacznym
odczytywaniem tych skrywajacych twarz Tuwima masek, przed traktowaniem
pracy Tuwima-kabareciarza wylacznie jako formy zarobkowania. ,,Nieprawda
jest, ze Tuwim pisat dla pienigdzy — stwierdzat Stonimski stanowczo — pisal,
bo lubit’™'.

Nie tylko lubit, ale miat doskonate rozeznanie w oczekiwaniach publicz-
nosSci, a ona najczeSciej uznawala program za udany, jeSli znalazly sig
w nim ,.chwytliwe’” — jak mawial Marian Hemar — piosenki.

W pamigci przechowywat Tuwim piosenki Spiewane przez matke Ade-
lg: — ,,mazurki Chopina ze stowami K. Ujejskiego: «Jego dotad nie
ma, a duszyczka roi», «Biedaz moja z ta ciotka, przezwata mnie te-
rkotka», i przeSliczna piosenke: «Ty czekaj mnie dzieweczko cudna,
pod ta wysmukta topola» i t¢ «Naprzdd, naprzéd marsz tregbacze! Bron
na ramie, wszak nabita» [..]""% Utwory te spisal w zbiorku Piosenki,
ktore Spiewata Mama, ofiarowujac go swej siostrze jako prezent gwia-
zdkowy w roku 1950".

Rozsmakowywat si¢ Tuwim w polskiej pieSni i piosence stopniowo,
nie tylko studiujac szacowne zbiory Zegoty Paulego, Wactawa z Oleska,
Woéjcickiego, Glogera, Schillera czy Bystronia, lecz takze szperajac w jar-
marcznych i straganowych drukach w rodzaju parokopiejkowego
wydania Daniel stynny bandyta i inne popularne piosenki'. Trzeba dodac,
7e 1 w okresie migdzywojennym tandetne wydania korsarskie peinity nie-
bagatelna role w upowszechnianiu piosenki. Jerzy Jurandot odnotowat

0T Zelefiski-Boy, Pisma, t. 21, Warszawa 1964 (tu: recenzja programu Qui pro
Quo pt. Kupa smiechu — prem. 23.12.1924, s. 569).

"""A. Stonimski, Alfabet wspomnieri, Warszawa 1989, s. 240.

2J. Tuwim, Dziefa, t. 5: Pisma prozq, oprac. J. Stradecki, Warszawa 1964, s. 61
(rozdz.: Ksigzki, Chopin i Inowtodz).

¥ Jan Jozef Lipski przypomina o istnieniu tego zbiorku w przypisie do Protokotu
1 — sporzadzonego na podstawie wywiadu udzielonego przez Tuwima 17 listopada 1953 r.
— Rozmowy..., s. 13.

O witasnych odkryciach dawnego pieSniarstwa tak pisat J. Tuwim w szkicu O piosence
(w: Dzieta, s. 553): ,,Jakiez to byly rarytasy, takie np. $piewniki mitosne, wychodzace naktadem
«Ksiggarni popularnej» na ul. Swigtokrzyskiej! Figurowaty tam, obok Alpuhary — oczywiscie
bez podania nazwiska tajemniczego autora — frywolne utwory, w rodzaju piosenki o za-
pracowanym strazaku, ktérego pigkne damy wzywajg do gaszenia pozardw; obok nie§mier-
telnego «Juz miesiac zaszedl, psy si¢ uspity» widniaty kuplety z Picknej Heleny, tuz za
utworem, rozpoczynajacym si¢ od stéw «Ozenil starowinka si¢ z panienkq istny kwiat»,
nastgpowal dziwnie i dobrze skadci§ znany tekst «Jakiz to chtopiec pigkny i mtody, jakaz
to obok dziewica...» [...] Faworytka moja wsrdd tego gatunku poezji byta — i jest — pieSi
Momenta, ulubiony utwér liryczny polskich pracownic domowych’.
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w Dziejach smiechu" dziatalno$¢ niejakiego Lucjana Kroélickiego, ktory
przepisywat szlagiery z drukéw legalnych albo ze styszenia z ptyt (to ostatnie
prowadzito nieraz do istotnych przektaman znaczeniowych), a rozprowadzat
drukowane na marnym papierze utwory pod Ogrodem Saskim. Za moda
prébowaly nadazy¢ takze legalne wydawnictwa muzyczne: Leona Idzikow-
skiego, Feliksa Gabczewskiego, Ignacego Rzepeckiego i Bolestawa Rudzkiego
— to wiladnie im zawdzigczamy, ze inwentaryzacja utwordéw stowno-muzycz-
nych Tuwima jest duzo prostsza.

Poeta traktowal do$¢ nonszalancko swoja twoérczo$¢ kabaretowa, na co
zzymata si¢ Irena Krzywicka twierdzac, ze bastardyzacja tekstow spod
znaku podkasanej muzy utrudni prace przysztym pokoleniom badaczy
tworczosci Tuwima'®, A poeta nie tylko nie zachowywal ich odpiséw, ale
i szybko zapominat teksty wlasnych piosenek, cieszac si¢ ,,jak dziecko’’,
gdy rozmaite okazjonalne wykonania przywracaly jego pamigci to efeme-
ryczne potomstwo'’. W rozpraszaniu funkcjonujacego w odpisach stowno-
muzycznego dorobku Tuwima miata swdj udziat oczywisScie II wojna
Swiatowa i o tej stracie przypominaja powojenne, fragmentaryczne, bo
dokonywane z pamigci, rekonstrukcje utwordw, jak cholby Litanii mitosnej,
ktérej druga zwrotke i refren odtworzyta jej dawna sceniczna interpretator-
ka, Tola Mankiewiczowna'®. Po niektérych piosenkach pozostaly tylko
pamigtnikarskie napomknienia lub anegdoty podobne do szkicowej relacji
Mariana Hemara, ktéry przypomnial wystgp Hanki Ordonéwny, $piewajacej
o tym, jak ,,Kopernik i Mickiewicz z pomnikéw swych ida do Belwederu,
do Komendanta, ze skarga, ze Zle traktuje sejm. A Komendant méwi im:
Pocatujcie mnie w d...!I"”"".

Filologiczny obowiazek nakazywatby opisanie zachowanych piosenek
Tuwima w porzadku chronologicznym: od pierwszej zidentyfikowanej pio-
senki Mozna zaczynac®, powstatej okoto roku 1915, woéwczas gdy Tuwim
wspotpracowal z 16dzkim teatrzykiem Bi-Ba-Bo, przez obfito$¢ tekstow

5 J. Jurandot, dz. cyt., s. 27.

' Recenzja I. Krzywickiej dotyczyta wydania Tuwimowskiego Jarmarku rymow,
a zamieszczono ja w ,,WiadomoSciach Literackich’ 1934, nr 39.

7J. Jurandot, Dzieje Smiechu, [w:] Dymek..., s. 421 (szkic ten byl podstawa wydanej
péZniej przez Jurandota ksiazki pod tym samym tytutem: J. Jurandot, dz. cyt.).

8 O okoliczno$ciach powojennej rekonstrukcji tekstu Litanii mitosnej, ktory sptonat
w Powstaniu Warszawskim, opowiedzial Tadeusz Raabe; zob. T. Raabe, Trzy spotkania,
[w:] Wspomnienia o Julianie Tuwimie, red. W. Jedlicka, M. Toporowski, Warszawa 1963.

M. Hemar, Awantury w rodzinie, Londyn 1994, s. 18. Innym przyktadem moze by¢
enigmatyczne wspomnienie Stanistawa Wygodzkiego, ktéry zapamigtal, wykonywang przez
Ordonkg, piosenke ,,0 skrzypku z Bedzina i jego starej matce’” (S. Wygodzki, Bedzin,
[w:] Wspomnienia..., s. 170).

2 Zob. T. Stepiefi, dz. cyt., s. 9 oraz Wstep do: J. Tuwim, Kabaretiana, s. 7.
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napisanych dla migedzywojennych kabaretow warszawskich®, z uwzgled-
nieniem cezury roku 1940, gdy Tuwim-emigrant wystal polskim aktorom
palimpsestowa piosenke List zza oceanu, przegladajac okazjonalnie uktada-
ne utwory powojenne (jak cholby te pisane dla Adolfa Dymszy wy-
stgpujacego w teatrze ,Syrena’’), aZz po bozonarodzeniowe, roku 1953,
spotkanie poety z autorem znanego przeboju Co nam zostato 7 tych lat,
Eugeniuszem Zytomirskim, ktéremu Tuwim zwierzyt si¢ z nostalgia ,,Nie
pisze juz teraz piosenek, sam wtaSciwie nie wiem, dlaczego. Ale tym
bardziej si¢ cieszg, kiedy widzg, ze ten genre nie zaginal, Zze poeci nie
stronig od piosenki...””,

Kuszace byloby uporzadkowanie piosenek Tuwima wedle wzoru za-
stosowanego przez Maurice’a Donnay do utwordw prezentowanych w Chat
Noir — trzeba byloby wyodrgbni¢ piosenki: skandaliczne, ironiczne, naturalis-
tyczne, realistyczne, cyniczne, liryczne, szowinistyczne”. Mankamentem tego
podziatu jest to, iz odnosi si¢ on tylko do treSci tekstu, a nie mozna
zapomnie¢ o wskazéwce Tuwima: ,,wiersz, gdy si¢ stal piosenka, przestat
byé wierszem’?!. Trzeba wiec sprobowaé uwzgledni¢ wzajemne powiazania
tekstu, melodii i scenicznego wykonania.

Uprawiat Tuwim — postuzmy si¢ typologia Jerzego Jurandota® — piosenke
sceniczng, ktoérej tekst, podporzadkowujac sobie muzyke, wymagat inter-
pretacji aktorskiej, a zlozono§¢ fabularna utworu utrudniata takiej piosence
ostanie si¢ przebojem. I tak publiczno§¢ Mirazu mogta wstuchaé sig¢ w sty-
lizowang na francuska ballad¢ opowies¢ o tragicznych losach metresy
krolewskiej (w tej roli Lena Orwidowa-Boczkowska), zgtadzonej przez
zbuntowany lud wraz z koronowanym kochankiem®’; Maria Strofiska wcielata
si¢ w mS$ciwg stuzaca Ninette, ktéra wraz z m¢zem-garbarzem zamordowata
niewiernego kochanka, markiza Lafayette?”’, a widowni¢ Qui pro Quo roz-
bawiata, bgdaca kontaminacja pastiszu ballady romantycznej i melodycznej
stylistyki ballady podwoérkowej, piosenka, ktérej bohaterka (kreowana przez
Mire Ziminska) zwierzata si¢ ,,zlocistemu rycerzowi’’ z braku erotycznych
doSwiadczef, proszac go o pomoc w tym wzgledzie:

2! Teksty piosenek Tuwima mozna znalezé w: Dymek..., — D; R. M. Gronski, Jak
w przedwojennym..., — JPK; tenze, Taki byt..., — TBK; K. Krukowski, Mata antologia
kabaretu, Warszawa 1982 — MAK; J. Tuwim, Kabaretiana, — K; tenze, Utwory nieznane,
— UN; Z. Adrjanski, Ztota ksiega piesni polskich. Piesni, gawedy, opowiesci, Warszawa
1997 — ZKPP. Podane skréty bede wykorzystywaé w dalszej czgéci pracy, podajac lokalizacje
konkretnych utworéw.

2 E. Zytomirski, ,,Chyba dzis wiersz napisze...”’, [w:] Wspomnienia..., s. 410.
Te typologi¢ przywotal w swej ksiazce R. M. Grofiski, Taki byt..., s. 11.
J. Tuwim, O piosence, [w:] tegoz, Dzieta, s. 559.
» Zob. J. Jurandot, dz. cyt.
% Jego Krolewskiej Mosci Kochanka. Ballada francuska z XVII stulecia (K, s. 39-40).
Z Ninette, ,,Estrada’’ [1918] nr 4 (Utwory z repertuaru Marii Stroniskiej), s. 31-33.
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Rycerz si¢ wzdrygnat okropnym ruchem

Na to Zyczenie kobiety

I rzekl: — Przepraszam, wszak jestem duchem,
Nie moge stuzy¢ niestety.

Potem ja ujat i rzucit do wody,
Fala zakryta jej lica,

Tak to zasngta w kwiecie urody
Ostatnia warszawska dziewica®.

Wsréd Tuwimowskich piosenek z fabula motywem regularnie powracaja-
cym i wariacyjnie przetwarzanym przez autora jest temat balu. Raz jest to
zabawa taneczna w 16dzkim ogrédku, gdy rytm walca wywotuje z pamigci
bohatera wspomnienie dziecifistwa (Walczyk™), innym razem dancingowe rytmy
shimmy sa taneczna inspiracja dla fordansera Abramka-bawidamka®, a i w rza-
dowych sferach nie brakuje pretekstow do odurzania si¢ codziennym karnawa-
fem, o czym z ironig Spiewali Stefcia Goérska z Ludwikiem Lawifiskim: ,,Wigc
jutro bal na krople mleka dla endeka, bal posady dla brygady siédmej, / Bal
w sejmie postow, i lideréw, przy udziale szwolezeréw i muzyki cudnej!’”'.

Z rzadowych salonéw mozna przenieS¢ si¢ na dekadencka biesiade
suchotnikdéw, ostentacyjnie manifestujacych:

Nasza pieSi niebywata
Ptynie z rynsztokéw,
Wypiekami twarz pata
Jadem krwotokéw,

Wiwat dziewka-ulica!

Nim nas zdusi gruzlica [...]*

i zakoniczy¢ ten taneczny przeglad zabarwionym czarnym humorem refrenem
Balu wisielcow:

Taricza na strykach obwiesie

W drgawkach si¢ kurcza wesoto,
A wiatr piosnke ich niesie
Smetnym refrenem wokoto®.

B Ostatnia dziewica (MAK, s. 215).

¥ Walczyk (K, s. 69-71) — piosenka Spiewana przez T. Olsze¢ w teatrze Syrena (1956).
Abram, ja ci zagram (K, s. 52-54).

Bale (UN, s. 157) — piosenka $piewana w rewii MSZ, czyli pamietaj o mnie, muz.
R. Falla (prem. 18.01.1929).

32 Piesii suchotnikéw, [w:] Nowa Cabaretiana, ,,Wesota Muza. NowoSci kabaretowe’’,
Warszawa 1918, s. 42-45 — prwdr. pod pseud. Jan Wim, piosenka $piewana na nutg: Danse
du ventre.

3 Bal wisielcow (K, s. 41-43) — pierwodruk pod pseudonimem Jan Wim, muz. J. Bocz-
kowskiego. W tej grupie utworéw, w ktérej Tuwim wykorzystal motyw balu, umiescié

30
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W grupie prezentowanych tu tzw. piosenek zdarzeniowych mozna
wskazaé trzy, ktére zyskaly popularno$¢ na miarg szlagieru. Widzowie
chetnie pod$piewywali aluzyjny przewrotny refren piosenki, zaprezentowanej
po raz pierwszy w 1918 r. w Mirazu przez Wiadystawa Lina — stowa ,,0
kup pan to’” w zaleznosci od sposobu artykutowania stawaly si¢ handlowym
sloganem (O kup pan to!) albo antyniemiecka manifestacja (Okupant to!).
Trzeba dodaé, ze patriotyczna aluzyjnoS¢ tej piosenki byla powodem szyb-
kiego zamkniecia kabaretu (11.03.1918)*.

W obiegu popularnym znalazta si¢ takze ,,rozkosznie niedorzeczna
piosenka Tata da raka, do ktérej muzyke napisata Anda Kitschmann, staty
numer Miry Zimifiskiej w programach kabaretu Qui pro Quo i Cyganerii*.
O upowszechnieniu tej piosenki zadecydowal kalamburowy refren, ktérego
wielokrotne powtarzanie: ,,Tata da raka, tata’ (5x) doprowadzato do sac-
jacji stéw przy jednoczesnym uwypukleniu ich instrumentacji brzmieniowe;j.

Niezwykle szybko Karol Hanusz spopularyzowat réwniez Tuwimowski
Zwariowany alfabet, w ktérym autor nie tylko odstanial mechanizm plotki,
ale tez podkreslal jej monotematyczno$é:

9935

Ustyszal o tym aktor E

I rzekl: Ten Ce to wielka De,
Narobit plotek w miescie,

Ze ksigzna A jest zwykla Ka,

Ze ksiaze Jot z nia dziecko ma
To wszystko ktamstwo, wreszcie®.

Kryptonimowa zabawa okazala sie¢ zrecznym sposobem ,,suflowania wyob-
razni’’ widza, ktéremu opowiedziano petit cochon-histoire (§wintuszaca
histori¢) bez naruszania zasady stosowno$ci. Podobnej techniki moéwienia
nie wprost, polegajacej na ukryciu gorszacego romansu ,uroczej miss’’
z panem Smith w infantylnie brzmiacym: tiu-tiu-tiu, uzyt Tuwim w piosence
Spiewanej w Qui pro Quo przez Zulg Pogorzelska i A. Arkadiego:

tez trzeba: $piewana przez H. Ordondwng w Qui pro Quo piosenke Rodzinna radoscé
(D, s. 489-490); Walc cieni (przypomniany przez T. St¢pnia w ksiazce Kabaret...); Legende
walca (K, s. 44-45); Piosenke Orfeusza A. D. 1930. (W 50 rocznice zgonu Offenbacha),
(K, s. 59-60).

* 0, kup pan to! (K, s. 43-44) — utwor ten $piewata takze mioda Lucyna Messal.

% Okreslenie uzyte przez T. Zelefiskiego-Boya w recenzji rewii pt. Ram-pam-pam
— prem. 01.09.1933 (dz. cyt., t. 25, s. 571).

% Tata da raka (D, s. 477-478 — tu podana informacja o prezentacji tego utworu w Qui
pro Quo; K, s. 65-66 — T. Stepiefi wspomina — na podstawie recenzji Zelefiskiego (Boya)
— o wystgpach Ziminskiej z ta piosenka w Cyganerii w roku 1933).

1 Zwiariowany alfabet (K, s. 75-76) — utwor z muzyka Z. Wiehlera.
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To chytry lis

Ten caty Smith!

Bo poszta miss... tiu-tiu...

W pokoju oprécz sofy nic a nic!
Tiu-tiu! Tiu-tiu!*

Zdarzalo si¢, ze przedstawiona w piosence anegdota stawata si¢ dla
Tuwima pretekstem do koncentrowania uwagi publicznoSci na osobie opo-
wiadacza. Tak wydoskonalit on odmiang piosenki charakterystycznej, ope-
rujacej karykaturg i persyflazem.

Dla Hanki Ordonéwny stworzyt postaé znekanej trudami Zycia robotnicy
(Marzenie), ktéra umyka przed smetkiem codziennoSci w fikcje kina nie-
mego, marzac:

Gdyby mi bylo cho¢ w niebie dano
Przez Mozzuchina tak by¢ kochana!*

oraz dziewczyny z malo chlubna przesziosScig erotyczna, ktéra pragnie
przezy¢ prawdziwa mito$¢ (Romans)”, czy luksusowa, troche cyniczna
fordanserke, naiwnie S$piewajaca: ,,Mam chtopczyka / Na Kopernika™*';
wreszcie wiernie czekajaca kochanke Johnny’ego (Johnny)*”. Ordonéwna,
wypowiadajac si¢ ze sceny stowami Tuwima, z melancholia opowiadata
o losie rozmaitych rozczarowanych marzycielek.

Tuwim nie ograniczal jednak swej wspOlpracy teatralnej do Hanki Or-
donéwny i pisat piosenki charakterystyczne takze dla innych artystek. Za-

inspirowany pomystem Miry Ziminskiej ozywit skryta w pokoiku na Hozej,

3 Tiu-tiu (UN, s. 158-159) — piosenka do muzyki G. Gershwina, wykonywana w rewii
pt. Kochajmy si¢ w Qui pro Quo (prem. 24.09.1929); po wojnie duet Z. Pogorzelska/ A.
Arkadi zostat zastapiony przez A. Dymsz¢ i1 S. Goérska, wystgpujacych w tym numerze
w Teatrze Syrena.

¥ Marzenie (tekst ze zbioréw A. Tura zamieszczono w D, s. 490-492; w MAK nieco
zmieniony uktad graficzny, s. 218-220; takze w: T. Wittlin, Piesniarka..., s. 95-96)
— piosenka wykonywana w programie Grunt si¢ nie przejmowac (prem. 16.10.1925).

4 Romans (UN, s. 155-156) — piosenka $piewana przez H. Ordon6wne w Qui pro Quo
w rewii A tymczasem pod tozkiem (prem. 14.10.1926).

" Mam chtopczyka na Kopernika (K, s. 50-52) — pierwodruk pod pseudonimem J. Wim,
muz. J. Boczkowskiego, piosenka zaprezentowana w rewii Qui pro Quo Pus¢ go kantem
(prem. 16.11.1926). T. Wittlin przypomina w biografii Ordonki (Piesniarka...), ze utwor
ten przez towarzystwo warszawskie bywat odczytywany ztoSliwie jako publiczna deklaracja
uczué¢ piesniarki — przyczynit si¢ do tego romans Ordondéwny z J. Osterwa, kierujagcym
Teatrem Reduta, ktéry miedcil si¢ wlasnie w gmachu przy ul. Kopernika w Warszawie.

2 Johnny (MAK, s. 221-223) — utwér z programu Qui pro Quo pt. Pstryk (prem.
31.10.1927).
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zapatrzona w gwiazdy samotna dziewczyne (Pokoik na HoZej)*”, Stefci
Gorskiej ofiarowal histori¢ zbuntowanej przeciwko maminej kurateli pens-
jonarki (Nie boj sie mamy), podsSpiewujacej w rytm fokstrota:

Nie bgj si¢ mamy,
Bo mama tez nie byta $wieta [...]%,

a Zuli Pogorzelskiej powierzyt role prowincjonalnej gluptaski, zwierzajacej
si¢ publicznosci:

Powiedziat sam, ze catkiem pewnie si¢ ozeni ze mna.
Moébgt nie powiedzie¢, jak powiedzial. No to znaczy chcial.
A potem takie rzeczy robil, jak si¢ stalo ciemno,

7e jakby nie chciat si¢ ozeni¢, no to skad by $miat?*¥

Cho¢ przedstawione sceniczne postacie kobiece rdznia si¢ od siebie
wygladem, temperamentem, pochodzeniem spotecznym, to do prezentacji
kazdej z nich uzyt Tuwim tego samego, stereotypowo potraktowanego,
motywu tematycznego — sa to utwory o poszukiwaniu szczescia.

W piosenkach charakterystycznych, portretujacych mezczyzn, pozwalat
sobie Tuwim na wigksza dozg¢ karykaturalnych przerysowan. Lekko zbla-
zowany amant ,,frakowy’’ kreowany przez Konrada Toma opowiadal pery-
petie swego nader skomplikowanego romansu z klopotliwa kelnerka (Przy-
goda z kelnerka)*®, szmoncesowymi kupletami rozbawiat ofermowaty Lopek
Krukowski, a przede wszystkim powracal do publicznos$ci ekscentrycznie
prezentujacy si¢ w btazenskiej masce pure nonsensu Teofil Winegret — bo-
hater nierozlacznie zwiazany z aktorskim emploi Adolfa Dymszy. Wowczas
gdy Dymsza/Winegret Spiewat:

Moja dziewica z kolonii Staszica
Petrarka moja cudna, méj falujacy biust,
Czarowna feja, grafinia marica

Nieustajacy deser dla mych ust?

* Pokoik na Hozej (D — z zapisem nutowym melodycznego motywu refrenu, s. 481-482;
K, s. 64-65; ZKPP, s. 346-347). O kulisach powstania tej piosenki, do ktérej muzyke napisat
Wiadystaw Dan [Danitowski] — zob. M. Ziminfska-Sygietynska, Nie Zytam samotnie,
Warszawa 1985. Utwoér ten byt wykonywany takze przez M. Fogga.

“ Nie bdj siec mamy (K, s. 54-55) — piosenka (pierwodruk pod pseudonimem Oldlen,
muz. F. Markush) z repertuaru Qui pro Quo wykonywana przez zespét T. Wysockiej; wedtug
T. Wittlina byta $piewana tez solo przez S. Goérska.

¥ Przygoda w Wilanowie (MAK, s. 202-204) — piosenka wykonywana przez Z. Pogorzel-
ska w kabarecie Banda, w programie Wiosna bandytow (21.04.1932).

% Przygoda z kelnerkq (K, s. 46) — pierwodruk pod pseudonimem Jan Wim; muz.
F. Halpern.

47 Dziewica z kolonii Staszica (K, s. 72-73) — muz. Jan Boczkowski; A. Dymsza,
wykonawca tej piosenki w czasach Qui pro Quo, powrécil do niej w roku 1956, opatrujac
tekst wlasna melodia w programie Rym-cym-cym w teatrze Syrena.
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albo:

Zimna krew ode mnie to az jedzie,

Nie mam nerwdéw, nie wiem co to zloS¢.

Siedzg¢ sobie wczoraj przy obiedzie,

Nagle wchodzi jaki§ obcy gos¢,

Nic nie méwiac, bierze talerz zupy

I na nowy perski dywan — chlust!

Na wazowa tyzke wziat skorupy

I z uSmiechem podat mi do ust!
A ja nic. Tylko czekam: co bedzie dalej?
I patrze, czy to serio, czy to tylko bluff?
On siekiere wzial i juz w meble wali,
A ja nic, zimna krew [...]*

spietrzone nieprawdopodobiefistwo prawdopodobnych zdarzen dziatato od-
Swiezajaco na publiczno$¢ swa — jak to nazwat Artur Sandauer — ,,higienicz-
na retoryka”®. Wykonanie tej ostatniej piosenki tak prébowat opisad
Witold Filler: ,,Gra Dymszy przemnozyta perlisto§¢ tuwimowskich nonsenséw
do granic paroksyzmu™. Przychylat si¢ jednak do opinii Boya, przenikliwego
badacza aktorskiego kunsztu, ktéry wielokrotnie podkreslat ,,nieopisywalnos¢”
fenomenu, jakim byl $piewajacy Dymsza.

Obok piosenek scenicznych wyr6znié mozna w twoérczoSci Tuwima
odmiang, ktéra co prawda podobnie do piosenki teatralnej bedzie spraw-
dzana w warunkach estradowych, ale r6zni si¢ od niej strukturalnie i te-
matycznie. O ile w piosenkach scenicznych muzyka miata zwykle charakter
ilustracyjny i dostosowywala si¢ do rytmu stowa, o tyle w modelu popular-
nym obowiazywal dyktat muzyka i to on narzucal swoje warunki autorowi
tekstu. Wymagato to wydoskonalenia techniki zestrajania muzyki ze stowem
i temu stuzyta Tuwimowska teoria ,,rybki”. Przed napisaniem utworu
wtasciwego nalezalo przygotowal ,Slepy tekst’’: pozbawiony co prawda
sensu, ale za to utrwalajacy rozmiary frazy, rytm i rozklad akcentow
melodii. Tuwim dawat jako przyktad klasycznie ,,rybkowy’’ wiersz Stonim-
skiego:

® [Zimna krew], w: W. Filler, Wielki Dodek. Opowies¢ o Adolfie Dymszy, Warszawa
1995, s. 13—14. Oprécz przywotanych utwordw trzeba wymieni¢ znakomite kreacje Dymszy
w piosenkach: Dziwak jestem (MAK, s. 223-224; K, s.73-74), Kuplety idioty (K, s. 77-79)
— piosenka bedaca prawdopodobnie przerdbka tekstu przedwojennego, a wiaczona w 1950 r.
do programu Panie dobrodzieju w Teatrze Syrena, Kuplety laureata Tworek (K, s. 62-630)
— prwdr.: pod pseud. Schyzio Frenik — utwér zaprezentowany w kabarecie Banda w 1932 r.

¥ Cyt. za: R. M. Grofski, Jak w przedwojennym..., s. 166.

% W. Filler, dz cyt., s. 15.
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Cip, cip, wotata na mnie kura,
Gdym przepisywat stary dach,
O krélu Anglii, hura, hura,

Twa zona ma na imie Stach’'.

Jak glosita Srodowiskowa plotka, Tuwim z Hemarem postanowili uspra-
wni¢ prace nad tekstami estradowymi i opracowali na wtasny uzytek pod-
rgczny stownik ryméw jednosylabowych i ryméw meskich, z ktérych two-
rzacy piosenki korzystali najczgsciej™.

Rytmem muzycznym, ktéry w latach dwudziestych i trzydziestych za-
decydowal o ksztalcie stownym piosenki nostalgicznej (nazywanej tez przez
Zbigniewa Raszewskiego elegijna), bylo tango (czasem walc angielski).
Natomiast odmiang¢ komiczna ksztattowal przede wszystkim rytm fokstrota®.

Jakie bylo Zrédto nieskrywanej niechgci Tuwima do tang? Dlaczego
stojac w roku 1942 przed publicznoScia nowojorska z zarliwoScia 1 ironig
przeciwstawiat si¢ temu gatunkowi, méwiac:

GoScinna Stasia odetka teraz trzy tanga. Bo tang si¢ nie Spiewa. Tanga ika si¢. Ten rodzaj
nie cieszy si¢ sympatia prelegenta moze dlatego, ze ze 1zami wsciekloSci w oczach tyle ich
w zyciu musial napisaé¢™.

Najczgsciej witaSnie tanga byly szlagierami i dlatego na nie skladano
najwigcej zamoéwien. Ale napisanie piosenki-tanga nie bylo wdzigcznym
zadaniem, jako ze wiazalo si¢ z szeregiem warsztatowych ograniczen. Po
pierwsze, do melodii tanga autor powinien byt dobra¢ mato skomplikowany
tekst odwzorowujacy jej nastrdj, ale nie nadmiernie ambitny, o co zreszta
wstepnie starali si¢ kompozytorzy tak modelujac lini¢ melodyczna, by skala
byta dogodna do amatorskiego odSpiewania, a harmonizacja swa prostota
sprzyjata zapamigtywaniu melodii. Ascezie warsztatowej muzykéw musiata
odpowiadaé skromno$¢ poetyckich Srodkéw, co prawdopodobnie byto po-
wodem Tuwimowej udrgki. Jego tanga maja zwykle ksztatt mitosnego
wyznania: bohater czasem wyraza tgsknotg za wspdlnie spedzona noca ,,Srod

bzow, szeptow, marzen i mgly wiosennej’®, innym razem pozwala sobie

Teoria ,,rybki’’ oméwiona na podstawie wspomnien J. Jurandota (zob. Dymek...).
R. M. Gronski, Jak w przedwojennym..., s. 65.
Por. Z. Raszewski, Szlagiery, [w:] Moj swiat, Warszawa 1997.
J. Tuwim, Dziefa..., s. 573 (tu rozdz.: (Pogawedka o polskiej piosence kabaretowej).
% Nasza jest noc (K, s. 58; ZKPP, s. 246-247) — pierwodruk pod pseudonimem Oldlen,
muz. S. Goérska, wykonanie: S. Gérska i Chér Dana w teatrze Qui pro Quo, w programie
Maj za pasem (prem. 14.03.1930). Piosenke t¢ wiaczyt do swego repertuaru i nagrat po
wojnie we wlasnej wytworni ptytowej M. Fogg (we wspomnieniach odnotowat, ze byl to
jeden z najpopularniejszych motywow muzycznych w latach czterdziestych i pigcédziesiatych
— zob. M. Fogg, Od palanta do belcanta, wspomnienia spisat Zbigniew K. Rogowski,
Warszawa 1971, s. 46-47.
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na krzyk rozpaczy: ,,nie daj umrze¢ mi z tesknoty’™ albo wabi kuszaco

kochanka nieco pretensjonalnym, w stylu tang przedmiescia, zawotaniem:

Przytul! Kwiaty piersi otwoérz spiece gtodnych warg,
Przytul! Niech si¢ usta wpija w biaty prezny kark™.

Poza tangami do grupy szlagier6w nostalgicznych®™® Tuwima zaliczy¢
trzeba oczywiscie dwie filmowe piosenki (Szpieg w masce, rez. Mieczystaw
Krawicz, 1933): Mitos¢ ci wszystko wybaczy w rytmie walca skomponowa-
nego przez Henryka Warsa i blue-fox Pierwszy znak — obie w scenicznej
interpretacji Hanki Ordonéwny™.

Za wspolna ceche szlagieréw nostalgicznych Zbigniew Raszewski uznat to,
7ze nigdy nie bylo sprawa zupetnie jasna ,,gdzie si¢ rzecz rozgrywa, co
kochankéw rozdzielito czy rozdziela, do jakich Srodowisk naleza. Szlagier
bywal pod tym wzgledem niestychanie dyskretny, totez identyfikowaé mogt
si¢ z ,,podmiotem lirycznym kazdy. (I kazda)’*. By kochankowie mogli
odda¢ si¢ milosnym rozpamigtywaniom, autor odgradzat ich od $wiata zewng-
trznego: nie miata do nich przystgpu polityka, nie istniaty zagrozenia wojenne.

Szlagier wypetnial zadanie ,,wentylowania uczuciowosci stuchaczy’™'
dopiero wowczas, gdy zawieral latwy do zapamigtania, co zapewnialo mu
anonimowe krazenie spoleczne, nieskomplikowany szlagwort. Tuwim niewat-
pliwie potrafit dobiera¢ szlagworty: ,Pierwszy znak, gdy serce drgnie’’,
,»Irzeba za czym$ teskni¢’’, ,,Co nam zostalo z tych lat’’, ,,Nasza jest noc’’
— to do dzisiaj powszechnie nucone refreny.

Intrygowata Tuwima wariabilno§¢ form stowno-muzycznych i dlatego
gromadzil drukowane odmiany konkretnego utworu, by na tej podstawie
moéc przesledzi¢ metamorfozy tekstu i muzyki. Do roku 1939 zebral np.
15 wersji ,,melodramatycznej dyrdymatki’’ Stary Cygan, ballady Aleksandra
Wertyiiskiego przettumaczonej na zaméwienie ok. 1917/1918 r., a wykonane;j

56

Nie daj umrze¢ mi z tesknoty (K, s. 58-59) — pierwodruk pod pseudonimem Oldlen,
muz. W. Dan - tango $piewane w Qui pro Quo w roku 1930 przez Chér Dana.

7 Tamze, s. 58.

% Do grupy piosenek nostalgicznych, poza wymienionymi, naleza takze utwory: z reper-
tuaru Chéru Dana tango autorstwa Tuwim/Dan Co nam zostato z tych lat, uznane przez M.
Hemara za ,,arcydzieto piosenkarskie’” (D, s. 501); skomponowane przez W. Dana tango
Zamierimy sie ustami (K, s. 67), sparodiowane pozniej przez K. Krukowskiego w utworze
Zamienimy sie nosami; Gtos z daleka — tango skomponowane i wykonane (z towarzyszeniem
Chéru Dana) przez S. Goérska w programie Qui pro Quo Czysta wyborowa w 1930 r.;
Melodia z muzyka W. Dana (K, s. 61-62) — piosenka z repertuaru M. Fogga, wilaczona
réwniez do filmu Biata trucizna (rez. A. Niemirski, gtéwna rol¢ zagrala M. Zargbifiska obok
S. Jaracza, S. Broniszéwny, W. Gawlikowskiego — prem. 04.11.1932); Trzeba za czyms
teskni¢ — tango $piewane w Qui pro Quo, muz. F. Hollaender; Litania mitosna z repertuaru
T. Mankiewiczéwny (zob. Wspomnienia...); List zza oceanu (K, s. 76-77) z muz. Z. Wiehlera.

% Mitos¢ ci wszystko wybaczy (D, s. 495; K, s. 63) — pierwodruk pod pseudonimem
Oldlen, muz. H. Warsa [Warszawskiegol; Pierwszy znak (K, s. 64), muz. H. Warsa.

® 7. Raszewski, dz. cyt., s. 30.

® R. M. Grofiski, Taki byt..., s. 160.
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rok pdzniej w kabarecie Sfinks®. PodkreSli¢ nalezy, ze przektady piosenek
francuskich, niemieckich czy rosyjskich byly dla Tuwima wazna szkota
réznorodnych technik i konwencji pie$niarskich, a gdy zdarzylo sig, ze
poeta byt niezadowolony z translacji, opatrywat tekst klauzula: NIE DRU-
KOWAC (egzemplarz Tuwimowskiego ttumaczenia pie$ni ,,Nie poj, krasawica”
Rachmaninowa z takim wlasnie zastrzezeniem przechowat w swym archiwum
domowym Janusz Warnecki®). Dzigki Tuwimowskiej pasji translatorskiej
polska publiczno$¢ poznata Madame Ninon, utwoér z repertuaru Ernsta von
Wolzogena®, mogta uczestniczyé w swoistym translatorskim pojedynku,
w ktérym zmierzyli si¢: Andrzej Wtast, prezentujacy w Perskim Oku swdj
przektad piosenki Bogomarowa Bubliczki 1 Tuwim, ktéry zaproponowat
widzom Qui pro Quo ten sam utwoér, pokonujac rywala jakoscig translacji®.
Interesujacy jest przypadek tlumaczenia piosenki Aleksandra Wertyniskiego
Corka kata. Badacze przedstawiaja zwykle tekst o inc.: ,,Jeszcze godzina
straszna nie wybita’’ jako pierwotnie wykonywany przez Mari¢ Strofiska
(1918), a potem wiaczony do repertuaru Ordondéwny (1925). Tymczasem
Strofiska prezentowata melorecytacj¢, ktéra prawdopodobnie byta podstawa
pOZniejszej pieSniarskiej wersji, napisanej specjalnie dla Ordonki (inc. ,,Co-
dziennie skoro $wit / Lafcuchéw styszg zgrzyt’’) — w drugim wariancie
Tuwim uwypuklil mitosny dialog, usuwajac obecne w pierwszej wersji
elementy grozy i rozdzielajac zwrotki wyrazistym refrenem®. Wéréd Tuwi-
mowskich tlumaczen znajdziemy takze teksty francuskie: zachwycajaca wersje
bretonskiej ballady Serce matki Jeana Richepina®, z repertuaru Yvette
Guilbert (po polsku $piewanej w okresie migdzywojennym przez Marig
Stroniska, a po wojnie przez Hanng Skarzanke) wzbogacajaca repertuar
Karola Hanusza piosenke A la Mammque podarowana Janowi Sarneckiemu
i Stanistawowi Ratoldowi Piesi cygariska®, klasyczny tekst Aristide’a Bruanta

¢ Stary Cygan (K, s. 40-41) — pierwodruk pod pseudonimem Jan Wim, muz. E. Kondor.
O swoim zainteresowaniu dla wielowariantowo§ci piosenek pisal J. Tuwim w szkicu O piosence
(w: Drzieta..., s. 558-559).

% J. Warnecki, dz. oy, s. 341.

& Estrada’ [1918] nr 2, s. 33-36; muzyke do polskiej wersji napisal F. Halpern; po
wojnie piosenke te¢ Spiewala B. Rylska — zob. Wspomnienia o Kazimierzu Rudzkim, red.
H. Glowacka, Warszawa 1981 (tu: konferansjerka Rudzkiego pt. Koncert dawnych utworéw
rozrywkowych z okazji 50-lecia ZAiKS-u, Warszawa, ,,Dom pod Krélami’’, 1 grudnia 1968,
s. 40).

% Por. T. Wittlin, Piesniarka...,.

% Wersja I Corki kata (,Estrada [1918] nr 4 (Utwory z repertuaru M. Stroniskiej), s.
27-31; K, s. 83-85). Wersja Il (T. Wittlin, Piesniarka..., s. 98-99) — piosenka wykonywana
w rewii Pus¢ go kantem.

7 Estrada’ nr 8 (Usrwory Jana Wima i innych), s. 9-10. Z podziwem o Tuwimowskim
przektadzie ballady J. Richepina pisat parajacy si¢ przektadami piosenek francuskich B. Ho -
rowicz — por. Nim przeminie z wiatrem. Wspomnienia, Warszawa 1974.

% Nowa Cabaretiana, s. 78-82 (pod pseud. Jan Wim).

% Tamze, s. 83-85 — St. Ratold prezentowal t¢ piosenke w Mirazu, a J. Sarnecki
w Teatrze Malym w Warszawie.
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Na szubienicy™, wreszcie francuska piesn Madelon™, w ktorej z oryginatu
pozostato tylko tytutowe imig¢. Takie ,,szczepienie’” wilasnych pomysiow na
cudzym teksScie bylo charakterystycznym sposobem pracy Tuwima nad
formami stowno-muzycznymi, czego potwierdzeniem jest recenzja Boya, tak
opisujacego styl pracy poety nad librettem Zotnierza krélowej Madagaskaru
w roku 1936:

[...] jedno przerobil, drugie poprawit, trzecie doprawil, inne wyrzucit i tak si¢ rozbawit ta
robota, ze w rezultacie napisal wszystko sam. Z pierwotnego tekstu — oprécz pomystu nie
zostato nic™.

Interesowal go proces asymilacji tekstu autonomicznej piosenki,
gdy stawata si¢ czgSciq spektaklu muzycznego, jak i emancypowanie sig¢
piosenek pierwotnie nalezacych do muzycznego widowiska. Czgsto tez
wlaczat wtasne utwory stowno-muzyczne do adaptowanych przez siebie
wodewildéw, a przyktadem moze by¢ przeniesienie Tuwimowskiej Matgorza-
tki”® — bedacej wariacyjnym opracowaniem jednej z ulubionych piose-
nek poety, zakowskiej Spiewki o Malgorzatce taficujacej z huzarami — do
libretta Zotnierza krolowej Madagaskaru™ czy umieszczenie piosenki pt.

" Estrada’ nr 8, s. 18-20 — tekst przypomniany réwniez przez R. M. Grofiskiego
(Taki byt..., s. 15-16).

" Utwoér zamieszczony przez K. Krukowskiego w jego wspomnieniach (Moja War-
szawka, s. 72), a potem przedrukowany w MAK, s. 185.

7 T.Zelenski-Boy, Bdj sie Boga, Mazurkiewicz!... Premiera w Teatrze Letnim, [w:]
tegoz, dz. cyt., t. 26, s. 726.

" J. Tuwim, Matgorzatka (K, s. 67-69) — o zafascynowaniu Tuwima zakowska wersja
Matgorzatki Swiadczy fakt, Zze poeta przez wiele lat zbieral jej rozmaite warianty tekstowe
— por. Z. Adrjanski, dz cyt., s. 36-37.

™ Libretto Zolnierza krélowej Madagaskaru, opracowane przez Tuwima na podstawie
farsy S. Dobrzanskiego, byto wielokrotnie wykorzystywane w polskim teatrze: po raz pierwszy
w spektaklu rezyserowanym przez J. Warneckiego w Teatrze Letnim w Warszawie (prem.
03.12.1936), w oprac. muzycznym T. Sygietyfiskiego (skompilowal motywy muzyczne z ope-
retek wystawianych w okresie premiery sztuczki Dobrzariskiego, takich jak: Cdrka pani Angot,
Gasparone, Orfeusz w piekle, Ptasznik z Tyrolu), ze scenografia W. Daszewskiego, choreografia
E. Koszutskiego, w kostiumach Z. Wegierkowej. W roli Kamilli wystapita wéwczas M. Zimin-
ska, a jako Mazurkiewicz partnerowat jej M. Maszyriski. Powracano kilkakrotnie do tej wersji
libretta w okresie powojennym: 1. Zotnierz krélowej Madagaskaru w Teatrze Miniatur
Syrena (kierowanym przez J. Jurandota) — w rezyserowanym przez S. Perzanowska przed-
stawieniu wystapili w rolach gtéwnych: M. Zimifiska z L. Sempolifiskim (prem. 19.06.1946).
Oni takze powréca w spektaklu wyrezyserowanym przez J. Warneckiego (w choreografii
M. Wintera), a zaprezentowanym publicznoéci Teatru Muzycznego Domu Wojska Polskiego
w Warszawie 04.02.1947 (powtérka w warszawskiej Syrenie w 1952). Dwukrotnie tez
Tuwimowskie libretto Wykorzystywano przy filmowej realizacji Zotnierza: w 1939 (z L. Ze-
lichowska jako Kamilla i M. Zniczem w roli Mazurkiewicza), ktéra to wersja zaginela,
a w drugiej z 1958 (rez. J. Zarzycki, z T. Fijewskim — Mazurkiewiczem i A. Lubiefiskg
— Kamilla) wykorzystano nie publikowane piosenki Tuwima przygotowane do filmu z 1939.
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Do Warszawianki z roku 1890™ w inscenizacji Porwania Sabinek F. Schon-
tanna (1938)7.

Tuwim korzystat chetnie z wszelkiego rodzaju kombinacji tekstu i melo-
dii, czerpiac wzory z bogatej tradycji slowno-muzycznych kontrafaktur:
do tematu muzycznego G. Gershwina napisal tekst Tiu-tiu, utozyt polska
wersje do wiedenskiego przeboju w rytmie one-stepa Wo ist Ernestina?
(Gdzie jest Ernestynka?)”, sparafrazowat stynna legionowa piosenke Wojen-
ko, wojenko, w wyniku czego powstala dowcipna pochwata kuchni polowe;j
(Piosenka o kuchni)’®, pozyczyt melodi¢ $piewana przez Roberta Novarro
w filmie Poganin (rez. W. S. Van Dycke, 1929) i skroil do niej utwor
Ksiezyc nad Tahiti”, trawestujac apaszowska piosenke Cz. Gumkowskiego
i F. Halperna Czarna Marika opowiedziat o geszefciarzach Czarnej gietdy®.
Eksperymentowal, taczac szmoncesowy temat (opowie$¢ o wojennym
handlu Szwajgeca i Kona) ze stylistykq piosenki mitosnej, co dato $wietny
efekt parodystyczny (Zegnaj mi)®', w komponowaniu programéw re-

" Do Warszawianki z roku 1890 (K, s. 71-72) — $piewana ,,Na nute starej piosenki’’.

® Premiere¢ Porwania Sabinek, do libretta F. Schontanna opracowanego przez Tuwima,
w muzycznym opracowaniu T. Sygietyfiskiego, ze znakomita rola J. Wegrzyna przedstawiono
publiczno$ci bulwarowego warszawskiego teatrzyku Buffo, kierowanego przez F. Jarossy’ego,
J. Tuwima i M. Hemara 02.10.1938. Do wersji spektaklu z roku 1958 muzyczne opracowanie
przygotowatl T. Kierski na podstawie przedwojennego wzoru.

" Gdzie jest Ernestynka? (UN, s. 149-150) — muz. D. Dabner, piosenka $piewana przez
M. Zimiiska w Qui pro Quo w 6 programie sezonu (16.01.1925).

8 Piosenka o kuchni (K, s. 47-48).

" Ksiezyc nad Tahiti (K, s. 56-57) — muz. N. H. Brown.

8 Czarna gietda (K, s. 36-38).

U Zegnaj mi, ,Estrada> [1918] nr 2 (Piosenki i monologi z repertuaru Andy Kitschman,
R. Gierasienskiego, K. Hanusza, W. Lina, S. Ratolda, C. Skoniecznego i K. Toma), s. 20-22:

1.

Na stacji rejwach i straszny Scisk,

Gwar, rumor, skonczenie Swiata,

Tu kopsa daja, tam wala w pysk,

To ewakuuje si¢ tata.

I dzikie okrzyki z wszystkich stron

Nad zwarta unosza si¢ masa.

Pan Szajgec z firmy ,,Szajgec i Kon’’

Do Rosji si¢ pcha na inkaso.

Parowéz juz rusza, buchnety zen skry,

A Kon do wspdlnika tak szepcze przez tzy:

Ref. 1.:

Zegnaj mi! Postaraj si¢ zarobié.

Zegnaj mi! I pomysl o mnie tyz.

Przeciez tam interes tatwo zrobic.

Zegnaj mi! A pis! A pis! A pis!

2.

Wyjechat Szwajgec, a Kon zaczal sam

Prowadzi¢ proceder firmowy,

Pokrecit tutaj, pokrecit tam

I juz ma interes gotowy
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wiowych czesto wykorzystywal estetyke szopek politycznych (Dookota Bar-
tel, Gora, baby)*.

Jako mtody autor piosenek musial zabiegaé o melodi¢ do wtasnego
tekstu 1 na ten temat zachowala si¢ konferansjerska anegdota Kazimierza
Rudzkiego: ,,Do kawiarni, a raczej restauracji Astoria na Nowym Swiecie
przybiegt Tuwim i goraco prosit Mieczystawa Kozar-Stobédzkiego o napisa-
nie melodyjki na... jutro. Kozar na bibutce serwetki napisal sobie pierwsze
takty, wieczorem w domu dokoficzyt i tak powstaly «Pomng dziecifistwa
sny niewystowne»’® — pierwszy prawdziwy przebdj Tuwima Bajki, ustysza-
ny przez publiczno$¢ Mirazu w 1916 r. w interpretacji Stanistawa Ratolda*.

Najdrozej towary sprzedawat pan Kon,

A ceny bajeczne szty w gore!

Lecz nagle alarm, uderzyt w krag dzwon,

Jest sekwestr na manufakture!

Szwarc juz! Rekwizycja! Wigc Kon patrzy zty

Jak towar wynosza i szepce przez lzy:

Ref. 2:

Zegnaj mi! Tu nie poradze nic ja.

Zegnaj mi! Interes fajny kwitt,

Dzi§ mam kwit! Ha! Trudno! Rekwizycja!

Zegnaj mi! W ruch puscié trzeba spryt!

Ref. 3:

Zegnaj mi! Szepce Kon cichutko,

Wojno, oj, bez ciebie bedzie Zle

Wszystko mknie! Ach, trwata§ nazbyt krétko.

Zegnaj mi!... Ja tak kochatem cig!

3.

Pan Szwajgec teraz to bolszewik

I w Rosji jest pono ministrem!,

A Kon si¢ do mydta wziat, gdy towar zniki,

Geszeft dostrzegt okiem bystrem!

Trwa wojna kochana! Niech trwa cho¢ lat szes¢.

Z tem mydtem — ach, zy¢ nie umierac!

Wtem niby grom z nieba, nadchodzi zta wiesc,

Ze Szwajgec chce pokéj zawierad!

Nie! To okropne! Aj! Krach, az strach!

Juz wojna si¢ koficzy...

82 Gorq baby (UN, s.148) — piosenka z rewii Grunt si¢ nie przejmowac wystawionej w Qui
pro Quo (prem. 16.10.1925); Dookota Bartel (UN, s. 160-161) — piosenka z rewii dr. Pietraszka
i prof. Ptaszka (Tuwim i Hemar), wykonawcami utworu byli: F. Jarossy, T. Zelski, A. Arkadi,
E. Minowicz oraz zespét T. Wysockiej. T. Wittlin dorzuca do piosenek w konwencji szop-
kowego portretu zapomniany tekst Tuwima, Spiewany na melodie stynnego Valse brune,
ktérym autorzy Szopki politycznej — Stonimski, Tuwim i Hemar, postuzyli si¢ charakteryzujac
A. Struga (piosenke $piewat E. Solarski) — zob. T. Wittlin, Ostatnia Cyganeria, Warszawa 1989,
s. 59-60.

8 Wspomnienia o K. Rudzkim, s. 41.

8 Bajki (K, s. 35-36; ZKPP, s. 226-227) — piosenka napisana dla kabaretu Miraz (1916),
prawdopodobnie wykonywana tez w programach Czarnego Kota (por. Dymek...), pdzniej wiaczona
do repertuaru przez T. Olsze.
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Z biegiem czasu nawiazal stala wspdlpraca z kompozytorami: Jerzym
Boczkowskim, Wtadystawem Danem (Danitowskim), Anda Kitschman, Ta-
deuszem Sygietynskim czy Henrykiem Warsem.

Zdarzyto si¢ nawet, ze Tuwim ozdobit swoj utwor pt. Walczyk wlasna
melodia, ale trudno 6w wysitek kompozytorski poety komentowaé, bo zapis
nutowy zaginal, a po wojnie do tego tekstu przylgnely dwie inne wersje
muzyczne: t¢ autorstwa Stanistawa Rembowskiego upowszechnit w okresie
powojennym artysta Teatru Syrena, Tadeusz Olsza, a druga stworzyt Jerzy
Wasowski®.

Jesli istotnie, uznana za wzor kiczu, piosenka Puchowy Sniegu tren byla
wytworem Tuwimowskiego dowcipu, to mozna uznaé, ze wiedzac o piosen-
ce niemal wszystko, réwniez jako autor tekstow sprobowal Tuwim wszyst-
kiego, zastugujac na podziw Raszewskiego, ktéry uznal, iz w tej piosence
,podstawowe cechy kiczu byly podrobione z takim znawstwem, ze mogh
dostapi¢ kariery wlasciwej kiczowi: stat sie dzielem anonimowym’*. Przy-
padek ten potwierdzalby hipotezg, iz ludyczny zywiot tkwiacy w Tuwimie
nakazywal mu mierzenie si¢ ze stylistyka szmiry, tak czgsto serwowanej
w prowincjonalnych kabaretach. Ale jezeli poeta juz po nia siggal, to
rozumial przeniesienie tego wzoru na sceng¢ wylacznie ,,w ujeciu parodys-
tycznym’®. Czy w takim razie krytykowana przez przyjaciét piosenka
Tuwima Mam chtopczyka na Kopernika, przy ktérej — jak napisal Wittlin
— ,,bledna wszelkie grafomanstwa dostawcéw piosenek w kino-rewiach i na
przedmiesciach’® byta nieudanym, w poSpiechu skrojonym tekstem, czy
moze $wiadomg préba persyflazu...? Wedlug mnie tym ostatnim.

8 Por. J. Tuwim, Kabaretiana, s. 431-432.
8 7. Raszewski, dz. cyt., s. 31.

8 J. Tuwim, [Pogawedka...], s. 567.

8 T. Wittlin, Piesniarka..., s. 111.
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Powrét do ,,Bi-Ba-Bo’’ i nie tylko... — refleksje osobiste

Okolicznosci rocznicowe staja si¢ okazja powrotow do dawnych zain-
teresowan i prac oraz sktaniaja do podjecia proby refleksji nad, zdatoby sig,
dawno juz porzuconymi tematami. Z perspektywy znawcy poezji powojenny
dorobek Tuwima jest niewielki, a jego zaangazowanie polityczne zenujace
i niezrozumiate. Jednak mnie — twérca ten wydawat si¢ wazny i inspirujacy.

Lata 1949-1955 to czas obowiazujacej w sztuce doktryny socrealizmu.
Z literackiego punktu widzenia ta metoda nie byla niczym nowym. Przynaj-
mniej od XIX w. istniata tworczo$¢ zaangazowana, prezentujaca walke
dobrego 1 stusznego ze zlym, w sposob jednoznaczny przedstawiajaca
zwycigstwo tego, co uznawano za dobre. Doktrynerstwo i dydaktyzm pa-
nowaly m. in. w literaturze dla mlodych, ale byty tez obecne w patriotycz-
nych i spolecznych tekstach dla dojrzatych odbiorcéw. Znaczenie socrealizmu
polegato nie tylko na tym, Ze jednoznacznie dekretowal, kto ma by¢
bohaterem pozytywnym, a kto reprezentuje Swiat zla i staboSci, ale gldwnie
na tym, ze zakazywano praktycznie wszelkiej innej tworczoSci.

Jako pewng alternatywe¢ wobec obowiazujacej literatury przedstawiano
piSmiennictwo katolickie, ktéremu patronowal Norwid — bylo ono réwniez
bardzo moralizatorskie i zdoktrynalizowane. Jako czytelnik pamigtajacy te
czasy przypominam sobie, z jaka gorliwoS$cia poszukiwano lektur, wymy-
kajacych si¢ wszechobowiazujacemu doktrynerstwu. Zaczytywano ksiazki
pozostale po poprzednich czasach, ktére usuwano z bibliotek i czgsto
niszczono, ale ktére znajdowaly si¢ w prywatnych domach i anty-
kwariatach (m.in. w tym czasie powstal mit Tredowatej Heleny Mniszkdwny).
Poszukiwano tez dziet, ktérym udato si¢ przejS¢ przez sito cenzury, a ktdre
nie realizowaly obowiazujacego paradygmatu. Przypominam sobie
karierg, jaka zrobity w tym czasie migdzy innymi: Jana Parandowskiego
Alchemia stowa (1951) czy tomik Jarostawa Iwaszkiewicza Warkocz jesie-
ni (1954).

W wydanym w roku 2004 Stowniku realizmu socjalistycznego brakuje
hasta analizujacego proby twoércow i czytelnikow chcacych ominaé rygory
metody socrealizmu, sposoby przemycania dziel niezgodnych z panujaca
doktryna. Pisarze, ktorzy zglosili swoj akces do niej, niekiedy mieli szanse
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opublikowania czego$, co si¢ w jej ramach nie mieScito, chociaz, jak
Konstanty Ildefons Gatczynski, bywali ostro napominani i przywotywani do
porzadku.

W roku 1956 nastapil koniec niepodzielnego panowania socrealizmu
w Polsce, trwala nadal ostra cenzura polityczna, ale w zasadzie nie narzucata
juz obowigzujacej metody twdrczej. Nastgpowata ewolucja wigkszoSci, nawet
najbardziej zaangazowanych w doktryng, pisarzy. Wielu z nich zastuzylo sig
dobrze literaturze i ma swoje miejsce w walce o wolno$¢ polityczna.
Stalinowskie zauroczenie wyja$niane jest nie tylko zwyklym oportunizmem
tworcow, ale strachem przed terrorem badZ odreagowaniem traumy upadku
Polski i jej okupacji, ktére sktaniaty do szukania rozwiazania w oparciu
o potezne i nieuniknione wyzwania przysztoSci.

Ciekawe, jak potoczylyby si¢ twoércze losy Tuwima, gdyby nie jego
nagta Smier¢ w chwili, zdawalo sig, ostatecznego zwycigstwa doktryny
socrealizmu. W roku 1968 miatby 74 lata i, jak wielu wspdtczesnych mu
autoréw, moglby by¢ nadal aktywny. Co by wtenczas napisat i czy pamigtano
by mu jeszcze gar$¢ niedobrych wierszy i niemadrych deklaracji politycz-
nych? Miejsce Tuwima w SwiadomosSci literackiej pierwszych lat powojen-
nych bylo w naszym kraju szczegélne, nie tylko dlatego, Ze nalezat do
sporej grupy tworcow, ktérzy opowiedzieli si¢ zdecydowanie za nowa wiadza
i starali si¢ jej stuzyé. Pozostawal jednym z nielicznych, ktérzy zdobyli
swoje miejsce w literaturze juz przed wojna. Nalezal do artystéw lan-
sowanych przez potgzne lobby ,,Wiadomos$ci Literackich’’, pozostawat ,,do-
stawca’’ lektur, rozpoczynajac od dzieci, poprzez czytelnikdw popularnych
pisemek i publiczno$¢ kabaretowa, po bardziej wyrafinowane krggi koneseréw
poezji. Byt tez jednym z niewielu pisarzy, ktérzy przezyli wojng i zdecy-
dowali si¢ na powr6t do kraju. Nie musial zdobywa¢ sobie miejsca w §wia-
domosci rodakéw. Jego twoérczo$¢ byla wciaz obecna. Poemat dygresyjny
Kwiaty polskie, ktory powstal jeszcze na emigracji, moéwil o §wiecie przed-
wojennym, ktéry kochano, krytykowano i odrzucano, ale byl ciagle punktem
odniesienia dla wigkszoSci Polakéw. Opublikowany w formie ksiazkowej
w roku 1949, w ktérym ostatecznie zadekretowano konieczno$§¢ stosowania
metody realizmu socjalistycznego, byt jeszcze echem literackiego dwudzies-
tolecia i jako taki zostal przyjety z zZywym zainteresowaniem.

Hksk

Jednak przyczyny mojego zainteresowania tworczoScia Tuwima byly inne.
Nalezat do twdércow, ktérzy w swoim repertuarze mieli dzieta sytuujace sig
poza gléwnymi nurtami sporu $wiatopogladowego tamtych czaséw, od dawna
byt autorem bardzo wyczulonym na ludyczna forme literatury, poszukujacym
nie tylko czystego pigkna, lecz takze réznego rodzaju magii i Zartu. Znany
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byl jako autor btahych tekstéw kabaretowych, wydawca antologii Cztery
wieki fraszki polskiej, zbieracz i wydawca anegdot, koneser kuriozéw i cie-
kawostek literackich. Teatry wystawialy jego przerdbki niemadrych fars
w rodzaju Porwania Sabinek. W poczatku roku 1950, w ktérym mialem
podja¢ studia polonistyczne, Tuwim otworzyl staly dzial w miesigczniku
,Problemy’’ — Cicer cum caule, czyli groch z kapustq, ktoéry publikowano
jeszcze jaki§ czas po Smierci poety. W tymze roku ukazat si¢ Pegaz deba,
ksigga o réznych literackich zabawach. W latach powojennych nie brak
bytlo znanych literackich humorystéw, ze wymieni¢ tylko Konstantego I.
Galczynskiego i jego Teatrzyk Zielona Ge$, Janusza Minkiewicza, Stefanig
Grodzienska, Magdaleng Samozwaniec. Gléwnym ,,schronieniem’ dla tej
tworczosci byl w tych czasach ,,Przekrdj’.

Teraz dostrzegam $§wiadomie, Ze cala problematyka literatury w jej funkcji
ludycznej, nieobarczonej zadnymi trybutami §wiatopogladowymi, dydaktycz-
nymi czy politycznymi, byta prawdziwa alternatywa wobec zaangazowanego
piSmiennictwa, ktére woéwczas lansowano. Miaty tez t¢ Swiadomos$¢ wiladze.
Prébowano zmusi¢ humorystéw do uprawiania jednoznacznej politycznie
i Swiatopogladowo satyry. We wspomnianym juz Stowniku realizmu soc-
jalistycznego istnieje wiele informacji o nacisku na tych humorystéw, ktérzy
nie stosowali si¢ do partyjnych wytycznych. Znany jest przyktad ostrej
reprymendy, jakiej doczekat Galczynski. A grymas niezadowolenia wiadz
mogt by¢ w tych czasach groZny. Jednak literatura rozrywkowa, apolityczna
przez jaki§ czas jeszcze sobie radzita, wydawata si¢ wladzom mniej groZna,
cho¢ ciazyly na niej zarzuty eskapizmu i formalizmu.

Dlaczego witasnie Tuwimowi zezwalano na jego ucieczke w Swiat literac-
kiej zabawy? Nalezat on do tych twdrcéw, ktérych akces do nowych
porzadkéw politycznych wiadze sobie bardzo cenily i nie uznawaly za
celowe, by go zbyt ponaglaé, zwlaszcza ze nie brakowato mu dobrej woli,
aby sktadaé potrzebne deklaracje i pisac teksty zgodne z panujaca doktryna.
Wykonywanie politycznej pafiszczyzny nie szlo poecie tatwo, trudnosé
sprawiato mu formulowanie nowych, oczekiwanych od niego dziet. Bolat
nad tym i pisal samokrytycznie w liScie do Leopolda Staffa: ,,[...] zapycham
zycie podrzednymi pasjami, [...] zbieractwo, szperactwo, teatr etc.”’, a w pro-
gramowym wierszu Jamby polityczne okreSlat si¢ ironicznie jako ,,fabrykant
czarnoksigskich tynktur, przysiegly spec od mistycznosci’’. Mistyka obok
metafizyki byly w stowniku socrealizmu najbardziej pogardzanymi i wrogimi
pojeciami.

Nie jest moim zadaniem tworzenie pelnego obrazu poety jako szperacza
i antologisty, kto§ kto podjatby si¢ takiego zadania, miatby ogromny materiat
do zbadania i spisania. Wielo§¢ prac pisarza w tej dziedzinie byta im-
ponujaca, a jeszcze wigkszy wydaje sie pakiet pomystow, ktérymi si¢ dzielit.
Wiele z nich bylo w stanie zaczatkowym i nigdy nie doszto nawet do
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proby ich realizacji. Zatrudniat poeta pomocnikéw do prac szperaczych
i bibliograficznych. Pomimo ze wtadze patrzyly na t¢ jego dziatalnos¢
z pewna doza poblazliwosci, wiele jego inicjatyw byto hamowanych i od-
rzucanych. Nie spieszono si¢ z ich drukiem i liczne prace doczekaty si¢
formy ksiazkowej dopiero po $mierci autora i zmianie politycznej, ktéra
rychto po tym nastapita.

Poeta w roku 1949 zaangazowat si¢ w inicjatywg wroctawskiego badacza
Antoniego Knota, ktéry organizowal w 1950 r. redakcj¢ nowego pisma
»Zabawy Przyjemne i Pozyteczne”. Zezwolenia na druk nigdy nie otrzymano.
Préby wznowienia prac przedwojennych napotykaty trudnosci i rézne za-
strzezenia cenzorskie. W kazdym razie na tle jednostronnej i ubogiej oferty
wydawniczej przetomu lat czterdziestych i pigcdziesiatych pozornie biahe
prace szperacza i antologisty wydawaly si¢ bardzo odS§wiezajace. Bytem ich
gorliwym czytelnikiem i po podjeciu studidéw, w przeciwieistwie do wiek-
szoSci moich kolegdéw, zajetych wielka literatura, skupilem si¢ na gatunkach
1zejszej muzy, interesowalem si¢ Galczynskim, wzorem Wielkiego Juliana
zaczalem poszukiwaé dziel Sotera Rozmiar Rozbickiego. Teraz, kiedy patrze
na te moje prace, widz¢ w nich radykalna prébe ucieczki od zadafi, jakimi
prébowano w latach socrealizmu obarczaé literature.

Kiedy w roku 1957 wszedlem do zawodu bibliotekarskiego i wlaczytem
si¢ w krag dziatain bibliofiléw t6dzkich, powrécit do mnie Tuwim. Trafita
do naszych rak jednodniéwka ,,Zycie Lodzkie’ (1914), redagowana przez
Andrzeja Nullusa, w ktérej poeta zamieScit pod pseudonimem Roch Pekiriski
dwa wiersze — Panny i Zle. Byty to jedne z najwczeSniejszych, rychio
zapomniane publikacje mtodego tworcy.

RozpoczeliSmy nowa falg tuwimomanii. Udalo mi si¢ opublikowaé
w ,,Odgtosach’ (1965, nr 1, s. 9) dwa listy poety, skierowane do t.odzi,
ktére udostgpnit mi dyrektor Biblioteki Miejskiej (wéwczas im. Ludwika
Waryniskiego) Jan Augustyniak. Nawiasem moéwiac, moj tekst Z #odzkich
tuwimianow zostal przez redakcj¢ pisma ocenzurowany. Wyrzucono wszystko,
co nie pasowalo do spizowej, pomnikowej postaci poety i wszelkie uwagi
o tym, ze mtody tworca spotykat si¢ rOwniez z krytyka. Wystane 7 stycznia
1965 sprostowanie do redaktora ,,Odgtos6w’’ nie zostalo naturalnie wy-
drukowane.

Rozpoczatem zbieranie materiatéw do historii zycia literackiego w fab-
rycznym miescie z czasu, gdy mieszkal w nim Tuwim. Szybko zauwazylem,
7e waznym jego nurtem byta twoérczo$¢ humorystyczna i satyryczna. Byta
ona tym ciekawsza, ze wtasnie w niej znajdowalo si¢ wiele materiatu
regionalnego, tworzacego obraz Srodowiska bardziej wyrazisty niz np. proby
liryczne. Mialem tez trochg szczgScia, aby natrafi¢ na zapomniane wowczas
regionalne czasopisma, jednodnidéwki i broszurki autoréw kabaretowych. To
wszystko poczatem opracowywac i jeszcze ledwo zarysowany pomyst przed-
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stawitem w Wydawnictwie £.6dzkim. Pierwotny tytul dzietka brzmiat Smiech
todzki. Koncepcja doboru materiatéw i ich opracowania bylta taka, by ukazaé
obraz skromnej t6dzkiej podkasanej muzy do chwili, gdy wytonil si¢ nie-
kwestionowany talent Juliana Tuwima. Okazatlo si¢ jednak, ze Stefania,
wdowa po poecie, posiadaczka praw autorskich i zapewne realizatorka jego
wlasnych koncepcji, zapytana przez wydawce zaprotestowata zdecydowanie
przeciw przedrukowi kabaretowych tekstow mlodego poety drukowanych
w zbiorkach FEstrada. Zwlaszcza zatowalem, 7e nie moge umiesci¢ jego
szmoncesowego dialogu Zodzianie. Uwazalem, Ze zapytanie zony poety
o prawo przedruku juz publikowanych tekstow w pracy stojacej na po-
graniczu antologii i opracowania naukowego byto zbedne, kiedy jednak
wydawca skierowal je do posiadaczki praw, nalezato wykresli¢ dialog,
pozostawiajac w tekScie jedynie niewielki cytat. Cato$¢ ukazata si¢ ostatecz-
nie w roku 1966 pod tytutem W Bi-Ba-Bo i gdzie indziej. O humorze
i satyrze z Miasta todzi od Rozbickiego do Tuwima.

Kiedy zwrécono si¢ do mnie o jaki§ nowy tekst, bronitem si¢ ar-
gumentem, Ze moje zainteresowanie poeta jest sprawg przebrzmiala i1 ze
od tego czasu moje prace poszty w innym kierunku, wreszcie zapropono-
watem probe refleksji nad moim tekstem, nad ktérym S§lgczalem przed
blisko czterdziestoma laty. Stad préba ponownej lektury mojej pierwszej
ksiazeczki. Musz¢ przyznaé, ze spojrzalem na nia z sympatia, zebrany
materiat wydal si¢ jeszcze dzi§ interesujacy i niepowielony w nastgpnych
opracowaniach. Mimo pewnego sukcesu na wyglodzonym rynku ksiggars-
kim zdaje sig¢, ze dotychczas nie zostal dostatecznie zauwazony. Dowo-
dem na to jest fakt, ze przedrukowany przeze mnie, nieznany biblio-
grafowi Tuwima, Januszowi Stradeckiemu, milodzieficzy wiersz Rocha
Pekinskiego Zle, nie pojawit si¢ w zbiorowym, dazacym do petni wyda-
niu dziet poety z 1986 r.

Zdaje si¢ tez, ze nie potrafilbym dzi§ doda¢ do zebranego przed laty
materiatu wielu uzupetniefi ani wnie$¢ poprawek. Niektore zebrane w ksigzce
materialy zaginely i sa niedostgpne. Z przykroScig stwierdzam, ze nie zawsze
dostatecznie jasno wskazalem na miejsca, w ktérych znalaztem cytowane
teksty. OkreSlaja one Zrodla i rok, wskazuja na to, gdzie je drukowano, ale
ponowne odszukanie stron moze nastreczaé nieco klopotéw. Do osoby
i tworczo$ci Tuwima powracatem jeszcze kilkakrotnie, np. kiedy postano-
witem podjaé temat Sotera Rozmiar Rozbickiego, ktérego losy poeta §ledzit,
nazywal go krélem grafomandéw, oglaszal, ze poszukuje materialéw, infor-
mujac, ze pisze o nim pracg. Dzigki zezwoleniu Stefanii Tuwimowej uzys-
katem dostgp do teczek, jakie zebrat poeta o swoim ,bohaterze’’, ktére
znajduja si¢ w Muzeum Literatury w Warszawie. Popularno§¢ Tuwima
i sympatia, jaka si¢ cieszyt wsrdd czytelnikdw spowodowaty, ze jego apele
zyskaly znaczny odzew, zebrato si¢ sporo materialu. WiadomoS$¢, ze autor
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pisze swoje prace o Rozbickim, byta nieco przesadzona; nie tylko nie dotart
jeszcze do kilku waznych Zrédel, ale napisal zaledwie parg¢ wstgpnych, nie
pozbawionych pomytek, stron. Moja ksiazka byta gotowa przed 1976 r.,
w ktérym przypadata 100. rocznica Smierci Rozbickiego. Po wielu pery-
petiach ukazata sie dopiero w 1980 r. pod obszernym tytutem Zycie i sprawy
Sotera Rozmiar Rozbickiego ulubionego trubadura Warszawy i Obywateli
Jarmarkowych obdarzonego mianem krola grafomanow polskich, ktory sam
zwat sie Pacjentem Filozofii, nieporownanego autora bajek i piosenek, ktore
poznat i zgtebit Julian Tuwim, teraz na nowo ku nauce i rozrywce przy-
pomniat Janusz Dunin. Pozycja oslawiona jako noszaca zapewne najdtuzszy
tytul wsréd peerelowskich publikacji, pozostanie niezauwazona, bo rok,
w ktorym si¢ ukazata, nie sprzyjat literackim zabawom.

Wreszcie w roku 1994 na sesji ,,W stulecie urodzin poety’’ powrdcitem
do jego postaci w referacie Tuwim jako Zyd, Polak, cztowiek. W tych
i innych moich wypowiedziach sformulowatem kilka tez dotyczacych poety
i jego tworczoSci, ktéore mozna potraktowal jako kontrowersyjne, a ktore
pozwolg sobie pokrétce przedstawié.

Wychowanek rosyjskiego gimnazjum, zwiazany ze §rodowiskiem zydow-
skim, juz jako chiopiec podejmuje odwazna decyzje zostania poeta polskim.
Pisze juwenilia, ktore traktuje jako ¢wiczenia w polszczyznie. Bierze na
warsztat przede wszystkim to, co uwaza za przynalezne polskiemu tworcy:
tworzy sielskie obrazki, cho¢ jako dziecko mieszczanstwa nie mial do§wiad-
czenia wsi, pisze tez wiersze o motywach katolickich, cho¢ nie ma dowodéw,
aby zywiej absorbowaly go problemy wyznaniowe i nosit si¢ np. z pomystem
konwersji. Przerabia motywy, ktére uznawal za przynalezne wizerunkowi
poety narodowego.

Kiedy od pierwszych préb warsztatowych przechodzi do pracy literackiej,
zaczyna $wiadoma gospodarke swoja tworczoscia. CzeS¢ tekstow pozostawia
w rekopisach i, jak si¢ zdaje, nie chwali si¢ nimi szerzej, czg$¢ utwordéw
drukuje pod r6znymi pseudonimami. Potocznie przyjmuje si¢, ze — pomingw-
szy czasy, gdy obowiazywaly go jeszcze rygory szkolne — pod pseudonimem
ukrywat sig, tworzac teksty kabaretowe i inne formy literatury ludycznej.
Jednak nieco blizsza analiza tworczoSci pisarza moze poddaé to proste
wyjaSnienie w watpliwo$¢. Sadze, ze taka analiza gospodarki Tuwima
wlasnymi tekstami ukazataby bardziej skomplikowany obraz. Zaréwno pod
nazwiskiem, jak i pod pseudonimami drukowat teksty humorystyczne, wiersze
nadajace si¢ do kabaretu (np. Piotr Ptaksin) byly drukowane w prestizowych
tomach poety. Roéwniez zatlozenie moéwiace, ze nie kierowat do druku pod
swoim imieniem tekstbw mniej udanych, nie ostaloby si¢ w Swietle do-
ktadniejszych analiz, np. firmowal niewielkie tomiki serii ,,Biblioteczka
Historyczno-Geograficzna’’, wydawanej przez ,,R6j’’, ktére trudno uznaé za
przyktad szczegdlnie btyskotliwej literatury popularnonaukowe;j.
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Nie mozna tez poecie odméwié odwagi w gloszeniu swych pogladéw,
wickszo$¢ tekstow, ktére spotkaly si¢ z atakami przeciwnikéw, ogtosil jawnie.
Jedynie wiersze, w ktoérych méwil tzw. ,,otwartym tekstem’” o swej zydow-
skosci, ktére naleza do najlepszych w zbiorze jego juweniliéw, pozostawit
w rekopisie. I to moze wydawaé si¢ konsekwentne. Przedstawilem je
w teks$cie mojego wystapienia na wspomnianej konferencji z okazji 100-lecia
urodzin poety. W ostatnich latach opublikowano wiele ineditéw Tuwimow-
skich. Warto by jako badanie z psychologii twdrczosci podjaé prébe od-
powiedzi na pytanie, co powodowato, ze pisarz decydowal si¢ jedne teksty
publikowaé¢ pod nazwiskiem, inne ukrywat pod pseudonimami, a jeszcze
inne, czgsto nie gorsze od tamtych, pozostawial w regkopisie.

Jak juz pisalem, do zastug Juliana Tuwima, zwlaszcza w okresie ogra-
niczen zycia literackiego, zwiazanych z okresem promowania przez wiadze
realizmu socjalistycznego, zaliczam jego bogata twdrczo$¢ antologiczna
i kompilatorska, zwracajaca uwage publicznodci czytajacej na zapomniane
gatunki nalezace do literatury popularnej, satyrycznej, a zwlaszcza ludycznej,
bedacej czgsto propozycja zabaw przyjemnych, pozwalajacych oderwaé umyst
od nie zawsze najbardziej przyjaznego Swiata. Oficjalna doktryna literacka
tych czaséw potepiata eskapizm literacki jako prébe uchylenia si¢ od
jednoznacznego zaangazowania politycznego. Tu zastugi pisarza wydaja si¢
szczegblnie wielkie i niedoceniane. Sprzyjaty tej jego dziatalno$ci nie tylko
pozycja polityczna i literacka, ktoére utatwialy mu dostgp do druku i po-
zwalaty, z pewnymi ograniczeniami, jednak publikowa¢ na poczatku lat
piecdziesiatych teksty, ktérych nie puszczono by innym twoércom. Osobista
popularnoéé, jaka zjednywata mu nie tylko odbiorcéw, lecz takze chgtnych
pomocnikéw, ktérzy nadsylali mu rézne materiaty, wreszcie dobra sytuacja
finansowa pozwalaty mu zatrudnia¢ sekretarzy i inne osoby do prac pomoc-
niczych, koniecznych w tak szeroko zakrojonych inicjatywach szperaczych
i edytorskich.

Bedac osoba, ktéra podjeta szereg watkéw odkrytych i opisanych przez
Tuwima, jestem Swiadom brakdw jego twdrczosci w tej dziedzinie. W znacz-
nej czgSci w swej edytorskiej i komentatorskiej dziatalnoSci poeta ograniczat
si¢ do poszukiwania réznych dziwdéw, kuriozéw i obyczajowych ciekawostek.
W istocie lekcewazyl znaleziska, zwykle nie potrafit dojrze¢ ich historycz-
nego, spotecznego czy literackiego sensu. Szafowal etykietkami — grafomania,
straszne wierszydla itp. Moim zdaniem grafomania jest przede wszystkim
literaturg wtérna, czesto poprawng i nieprzyciagajaca uwagi ani niebudzaca
niczyjego gniewu. Nie chcial tez, czy nie potrafil, dotrze¢ do istniejacych
juz opracowan dotykajacych tematéw, ktére go zainteresowaly. I tak Roz-
bicki, ktérego obwotat literackim wariatem, po okresie mlodzieficzej grafo-
manii dokonal twoérczej autokreacji, stat si¢ pionierem humorystéw, Swia-
domie wykorzystujacych czysty nonsens, miatl zmyst autoreklamy i mogtby
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by¢ uznany za pierwszego w kraju menazera ,,szot biznesu’’. Jego klgska
stalo si¢ to, ze w dramatycznych dziejach Polski krytykowano zawsze ostro
tych, ktérzy, jak niegdy$ Aleksander Fredro, odmawiali podjgcia roli wieszcza
i ograniczali si¢ do zabawiania publicznos$ci. Kiedy w Cicer cum caule
poeta wspomniat Ztotq Rozdzke jako zbidr strasznych wierszydetl, nie za-
uwazyl, ze stawa tej ksiazki znanej pod imieniem autora Heinricha Hoff-
manna jako Struwwelpeter jest Swiatowa, a jej znaczenie w historii literatury
dla dzieci przelomowe. Wreszcie, kiedy zbierat i cytowal okazy literatury
jarmarcznej i brukowej, nie zdawal sobie sprawy, ze jest ona przedmiotem
badaii nauki o kulturze popularnej i ma miejsce nie tylko w naukach
spolecznych, lecz takze w nowoczesnym literaturoznawstwie. Prawdziwy
rozwdj badan nad literatura i kultura popularng w Swiecie nastapit juz po
Smierci poety.

Niekiedy wydaje si¢, ze Julian Tuwim, bawiac si¢ réZnymi ciekawostkami
literackimi, w istocie rzeczy brzydzit si¢ literaturg popularna i wstydzit
swoich dokonaf, ktére byé moze naleza do najlepszych i najtrwalszych
sktadnikéw jego tworczosci.

Powracajac do tych moich prac, ktére w znacznej czgSci zostaly za-
inspirowane twoérczoscia poety, sadzg, ze nie czulem si¢ po prostu jego
kontynuatorem, bowiem mialem i mam wobec jego ustalenn wiele kry-
tycyzmu.
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Julian Tuwim - zapomniany i przypomniany

Kazimierz Wierzynski, Jarostaw Iwaszkiewicz i Julian Tuwim urodzili
si¢ 113 lat temu, w 1894 r. Twoérca Czarnego poloneza ,,w siedemdziesigtym
piatym roku zycia umart mtodo’ w Londynie, jako uznany autorytet polskiej
emigracji, Iwaszkiewicz dlugo po Smierci w 1980 r. trwal w swoistym
historycznoliterackim czy$¢cu, niechgtnie przywolywany, celowo pomijany,
bo pamigtano mu uklady z komunistyczna witadza za prezesowania ZLP,
jak i zaskakujaca decyzj¢ bycia pogrzebanym w goérniczym mundurze.
PoSmiertna recepcja twoérczo$ci Juliana Tuwima, zmarlego najwczednie;j,
w 1953 1., to z jednej strony liczne wazne jej opracowania, lokowanie jej
wsréd najwspanialszych osiagnieé literatury polskiej minionego stulecia?,
z drugiej — narastajace przekonanie, ktére bodaj najdosadniej wyrazil Witold
Gombrowicz: ,,Nie wprowadzit nas w nic, niczego nie odkryl, w nic nie
wtajemniczyt, nie dostarczyt zadnego klucza. Ale wibrowat — tryskal — ol$nie-
wal. [...] Tuwim jako Tuwim, to jest jako osobowo$¢, nie istniat. Harfa
bez harfiarza’”.

13 lat temu na Uniwersytecie Jagielloiskim odbyta si¢ konferencja
naukowa ,,Stulecie skamandrytéw’’. Jej czytelnym zamiarem byto zar6wno
kolejne, rocznicowe ogarnigcie bogactwa skamandryckiej formacji, jak i proba
zweryfikowania warto$ci dorobku skamandrytéw z perspektywy konca wieku®.
Wystapienie na temat Juliana Tuwima ,,poezji przeciwienstw’’, stanowiace
prébe nowego wywazonego osadu tworczoSci autora Kwiatéw polskich,

"Por.: J. Wittlin, Na pozegnanie Wierzyrskiego, ,,Kultura’’, Paryz 1969, nr 4.

? Na przyktad A. Sandauer twierdzit, piszac te stowa w potowie XX w., ze Tuwim
— ten, ktéry ,,od$wiezyl tematyke i technike’ liryki polskiej — uczynit dla niej tak wiele jak
zaden inny twoérca od czaséw romantykéw. Por.: tenze, Poeci trzech pokoleri, Warszawa
1955, s. 52-53.

*W. Gombrowicz, Dziennik 1954, [w:] tenze, Dzieta, t. 8: Dziennik 1953—1956,
red. naukowa J. Bloniski, Krakéw 1986, s. 158, za: J. Poradecki, Pokoje umeblowane
Juliana Tuwima, ,,Miscellanea Lodzkie’” 1995, z. 2, s. 35-36.

4 Warto podkresli¢ wcze$niejszy wysitek badaczy, owocujacy kolejnymi zeszytami serii
Skamander, wydawanymi na Uniwersytecie Slaskim pod redakcja I. Opackiego.
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lokujace ja na tle polskiej awangardy i klasycyzmu, wskazujace istotna rolg
pierwiastka mortualnego w wizji §wiata, podkreslajace poetyckie nowators-
two, podsumowat Stanistaw Gawliniski stowami: ,,Dzisiaj, w stulecie urodzin
utalentowanego poety, ktdéry wykroczyl poza kanony poezji dwudziestolecia
migdzywojennego, a w panteonie najwybitniejszych tworcOw poezji polskiej
dwudziestego wieku wymdéwiono mu miejsce, prézne bytoby kruszenie kopii
z przeciwnikami Juliana Tuwima. Wspoéiczesna poezja polska rozwija sig
innymi torami niz te, po ktorych poruszat si¢ tworca Rzeczy czarnoleskiej.
Nie posiada on teraz $wiadomych naSladowcéw i kontynuatoréw jego po-
etyki’’. W ostatnim akapicie eseju badacz pisze: ,,Wydaje si¢ tez rzecza
pewna, Zze po kolejnym przewartoSciowaniu bogactwa naszej poezji tego
wieku, historia literatury wolna od nierdbwnowagi ocen nami¢tnych przyzna
Julianowi Tuwimowi miejsce niepoSlednie’®. Owe oceny namigtne, a nega-
tywne lub bagatelizujace — miaty swe Zrddio, przynajmniej po czgsci,
w postrzeganiu Tuwima przez pryzmat ostatnich lat jego Zycia, zaréwno
zblizenia z komunizmem w czasie pobytu w Stanach Zjednoczonych, jak
i koncesji na rzecz nowego porzadku w powojennej Polsce. Czy jednak
rzeczywidcie to polityczne tlo decydowalo, a moze nadal decyduje, o po-
strzeganiu poety jako ,,poSledniego’’? Czy przez trzynascie lat po zapisaniu
przez Gawlifiskiego zacytowanych stéw historycy literatury uznali za celowe
wyzej umieSci¢ Tuwima wsrdd ojcow poezji polskiej XX w.? Co w jego
dorobku budzi obecnie najwigksze zainteresowanie, co ewentualnie wywotuje
spory? Czy prawda jest sad wyrazony przez Marte Sawicka w rocznicowym
artykule we ,,Wprost’’, ze ,,Autor «Kwiatéw polskich» wciaz nie ma sobie
rOwnych na poetyckim parnasie, mimo 7e — jak przekonuje znawca jego
twoérczosci Tadeusz Januszewski — podjeto celowa dziatalno$¢ zohydzenia
Tuwima nie tylko jako czlowieka, ale i jako poety’*?

5 Oba cytaty: S. Gawlinski, Julian Tuwim — poeta przeciwieristw, [w:] Stulecie
skamandrytow. Materiaty z sesji naukowej na Uniwersytecie Jagielloviskim 8-9 grudnia 1994,
red. naukowa K. Biedrzycki, Krakéw 1996, s. 82.

® M. Sawicka, Kigwa Tuwima, ,,\Wprost”” 2004, nr 1104. Jest to tekst z wyrazZna,
jednostronna teza. Autorka we wczeSniejszej partii artykutu pisze: ,.Nieprawda jest tez, ze
poeta pisal wiersze o Stalinie czy Bierucie. Napisal zaledwie jeden wers, ktérego mogiby
si¢ wstydzi¢’’. (Takich wierszy wymieni¢é mozna by kilka: Do Jerzego Borejszy, Do corki
w Zakopanem, Do narodu radzieckiego, Ex Oriente..., Piesi o Majakowskim (Stalin jest
w nim ,,wielkim Doboszem” wybijajacym pobudke bojowa). Jesli za§ wierzy¢é Grydzewskiemu,
Tuwim deklarowal Bierutowi: ,,.Dla uczczenia 60-tej rocznicy Waszych urodzin zobowiazuje
si¢ dokoniczy¢ przed 1 maja br. przektad poematu Mikotaja Niekrasowa Komu sie na Rusi
dobrze dzieje...”’, za: M. Grydzewski, Silva rerum. Teksty z lat 1947-1969, wyb. J. B.
Wéjcik, Gorzéw Wielkopolski 1994, s. 90).
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Zywa obecnos¢?

Mozna by sadzi¢, ze poeta na stale zapisal si¢ w pamigci Polakéw,
a tym bardziej todzian. W setna rocznicg jego urodzin odstonig¢to w jego
rodzinnym mieScie pomnik, uroczy$cie obchodzono tez ,,Rok Tuwima’”.

Utworéw Tuwima ciagle wydaje si¢ bardzo duzo, jednak obecny jest on
przede wszystkim w powszechnym odbiorze albo jako dostawca szkolnych
lektur — od szkolty podstawowej, gdzie jego tworczoS$¢ traktowana jest, na
réwni z wierszami Brzechwy, jako ,,malowniczy most do poezji’® — po
mature, albo jako autor liryki mitosnej, powielanej w niezliczonych uktadach
w wigkszych i mniejszych oficynach wydawniczych’. Ten znaczaco zawezony
odbiér zdaje si¢ nie dotyczy¢ tylko ucznidéw i dojrzewajacej miodziezy, jego
Swiadectwem sa takze uwagi krytykdéw i historykéw literatury. Mirostaw
Ratajczak w recenzji z ksiazki biograficznej Mariusza Urbanka Tuwim'® pisze:
,Dluznikiem Juliana Tuwima jest chcac nie chcac niemal kazdy z nas. JeSli
nawet komu$§ w dziecifistwie rodzice nie czytali (lub nie recytowali po prostu
z pamigci) Idzie Grzes przez wies..., Lokomotywy, Zosi Samosi, Ptasiego
radia itd., itp., to musial on przej$¢ przez taki czy inny elementarz, w ktérym
Tuwima zabrakna¢ nie mogto. Nim delikwent zdazyt je — o ile zdotat
— zapomnieé, pojawialy si¢ w programie szkolnym inne, powazniejsze.
I znéw — o ile wczesniej nie zdarzyta si¢ Pierwsza Mito$¢ i potrzeba
zapozyczenia u Poety, by nie zapomnie¢ jezyka w gebie na pierwszej

7 O obchodach rocznicowych pisze m.in. W. Jabtonski (Rok Tuwima) w ,,Kronice
Miasta Lodzi’’ 1995, z. 1, s. 102-104: zorganizowano wielki koncert ,,Arty$ci Tuwimowi’’,
z udzialem wybitnych artystdw polskiej estrady, prezentujacy tego skamandryte w zasadzie
wylacznie jako tek$ciarza piosenek, autora skeczOw i wierszy dla dzieci, tédzkie teatry:
Powszechny i Studyjny wprowadzity do repertuaru widowiska oparte o utwory Tuwima.

8 K. Krasof, Malowniczy most do poezji. Wiersze Brzechwy i Tuwima w edukacji
i wspomaganiu rozwoju dziecka, Krakéw 1999. Por. takze np.: Od Kochanowskiego do
Szymborskiej: antologia poezji dla klas VIII — analiza i interpretacja, oprac. B. Piérkowska,
Lodz 1996; S. Bortnowski, Scenariusze potwariackie czyli Poezja wspdtczesna w szkole,
Warszawa 1997 [o Rwaniu bzul; Lekcje poezji w szkole sredniej, cz. 3 (poezja na maturze),
red. M. J. Kowalczyk, A. Krawczyk, Kielce 1998; J. Koryl, T. Piatek, Wedrowki po
rymach Brzechwy i Tuwima. Propozycje analizy i interpretacji dla nauczycieli i dzieci
w mtodszym wieku szkolnym, Rzeszow 1998; T. Cieslak, Julian Tuwim: Rzecz czarnoleska,
[w:] Poezja polska od romantyzmu do dwudziestolecia miedzywojennego. Interpretacje, red.
A. Kowalczykowa, T. Marciszuk, Warszawa 1999; B. Gendek, Poezja Juliana Tuwima
w szkole, Krakow 2000. Powstal takze program komputerowy z prezentacja utwordéw dla
najmiodszych ,,Multimedialny §wiat Juliana Tuwima’’.

® Tematyczne wybory poezji to specyfika polskiego rynku wydawniczego od lat; nie
dotyczy to tylko tworczosci Tuwima. Por. np.: J. Tuwim, Mitos¢ mnie szuka po miescie,
wyb. i post. M. Baranowska, Warszawa 1990; Skamandryci: wiersze o mitosci, wyb. i wstep
A. Mozdzonek, Warszawa 1999.

M. Urbanek, Tuwim, Wroctaw 2004.
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randce [...]""". Krytyk wspomina nastepnie o obecnym w wierszach Tuwima

mtodzienczym buncie, o ,,nurzaniu si¢ w absurdzie’’, o jego pracy trans-
latorskiej, przywolujac na koniec wewngtrznie sprzeczna, ale wyraziScie
ugruntowang opini¢ o autorze Kwiatow polskich (wlasnie: o autorze, a nie
0 jego twodrczosci): ,,wielbionym i opluwanym, ksigciu poetéw i gudliaju,
patriocie i zdrajcy, mistrzu mowy polskiej i trucicielu polskich dusz, piewcy
prostego czlowieka i Stalina’'?. Ratajczak wskazal oto na pewien stereotyp
postrzegania Tuwima, ciagle obowiazujacy: wazniejszy zdaje si¢ spoér wokot
jego postawy, wokdt zyciowych wybor6w — niz sama twoérczo$¢, zamykana
w ramy tworczoSci dla dzieci i zakochanych oraz stowiarstwa.

Kolejnym $§wiadectwem wybidrczej, ale niezmiernie zywej obecnoSci
Tuwima wsrdd czytelnikéw jest zawarto§¢ Tuwimowskich treSci w Internecie.
Wsréd prawie dwu i poét tysiaca adresOw poswigconych poecie (co réwna
go z najwybitniejszymi polskimi twoércami) dominuja opracowania szkolne
oraz autorskie antologie wierszy, ktore sktadajq si¢ w przewazajacej czesci
z liryk6w mitosnych®.

Nie jest zatem caty dorobek autora Sokratesa tariczacego zupetnie martwy
czy przebrzmiaty, ale wskazany dobdr akceptowanych masowo treSci czyni
konsekwentnie z Tuwima autora po$ledniej miary, nie wspotksztattujacego
narodowej wyobrazni. Potwierdzajg to réwniez sondaze czytelniczej opinii.
W ankiecie rozpisanej wsrod czytelnikéw ,,Polityki’” w 1999 r. na najwybit-
niejszego pisarza polskiego XX w. Tuwim znalazt si¢ na 10. miejscu', ale
juz w Kanonie Polskiej Literatury XX wieku ,,Tygodnika Solidarno$¢’’
z 2004 r. poeta nie jest obecny (a respondentami byta takze miodziez szkolna
i uzytkownicy bibliotek publicznych), cho¢ wsréd 23 wybranych widnieje
Galczynski®. Gatczynski zreszta traktowany jest chyba w S$rodowiskach
centroprawicowych z wigksza wyrozumiatoscia od Tuwima, w stosunku do
ktérego pobrzmiewaé si¢ zdaje odlegte echo przedwojennej niechegci, ale
juz bez napastliwoSci. W tygodniku ,,Nasza Polska’’, w statej rubryce
,»Tydzien w historii Polski’’, redagowanej przez Antoniego Lenkiewicza,
pod data 6 grudnia widnieje nota o rocznicy $mierci Gatczyniskiego, jego
krétki biogram, z informacja o dorobku przedwojennym, latach wojny
i okresie powojennym, z dopiskiem: ,,Nie ominal go, niestety, udziat w «han-

"' M. Ratajczak [Recenzja ksiazki Mariusza Urbanka Tuwim], ,,Odra’’ 2004, nr 9, s. 120.

2 Tamze.

" Wyjatek stanowi strona Federacji Mtodych Unii Pracy, gdzie Tuwim widnieje w$rod
,,Wielkich socjalistow’’.

4 Zwyciezyt Sienkiewicz, kolejne miejsca zajeli: Zeromski, Reymont, Lem, Szymborska,
Mitosz, Gombrowicz, Wyspianski, Mrozek. Za: P. Czaplifnski, M. Lecifiski, E. Szy-
bowicz, B. Warkocki, Kalendarium Zycia literackiego 1976-2000. Wydarzenia, dyskusje,
bilanse, Krakéw 2003, s. 525.

5 Tygodnik Solidarno$¢’’ 2004, nr 9. Pisarze, ktorzy uzyskali najwigksza liczbe gloséw
to kolejno: Herling-Grudzinski, Gombrowicz, Herbert i Mitosz.
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bie domowej», ale mimo to nalezy do najchgtniej czytanych poetéw polskich
XX wieku’"®. Cata za$ notka o Tuwimie, w jednym z kolejnych numeréw,
brzmi: ,,27 grudnia. Zmart Julian Tuwim (ur. w 1894 r.). Lata II wojny
Swiatowej przezyl na emigracji. Po powrocie do Polski w ciagu 7 ostatnich
lat Zycia nic oryginalnego i wartoSciowego nie napisal. Duzo czasu poswigcit
na przektady, gtéwnie z jezyka rosyjskiego, a przy tym nie uniknat udziatu
w haribie domowej’™"".

Minione lata przyniosly takze kilka glosno komentowanych antologii
polskiej poezji o powazniejszym cigzarze gatunkowym. Warto przesledzic,
jak reprezentowana w nich jest tworczo$¢ Tuwima, zatem — jaki jej obraz
ksztaltuja, jakie w ich §wietle jest miejsce Tuwima wsréd innych polskich
tworcow.

W zbiorze Od Staffa do Wojaczka: poezja polska 1939-1988" redak-
torzy antologii, Bohdan Drozdowski i Bohdan Urbankowski, zamieScili
wierszy autora Czyhania na Boga niewiele, mniej niz Kazimiery IHakowi-
czowny czy Kazimierza Wierzynskiego, bo zaledwie jedenaScie. Tuwim
widziany oczami redaktoréw jest poeta nostalgii — i stalinizmu, bo poza
fragmentami Kwiatéw polskich 1 przejmujacym wierszem Matka, antologia
zawiera cztery wiersze socrealistyczne, w tym Do narodu radzieckiego
i O nas, zakochanych, ktérego motto stanowi parafraza Miedzynarodowki.
Taki wybor tekstow podyktowata niewatpliwie ,,ocena namigtna’’ (tu: poli-
tycznie), o ktérej pisat Gawlifiski.

Antologia Od poczarku..."” Piotra Matywieckiego, zakrojona zdecydowanie
szerzej, bo obejmujaca cate dzieje liryki polskiej, proponuje zupetnie od-
mienne czytanie tworczosci Tuwima. Jej redaktor zamiesScit 19 wierszy,
pomijajac przy tym utwory najgtoSniejsze (z tych jest tylko Pogrzeb pre-
zydenta Narutowicza) 1 budzace kiedy$ najwigcej sporow. Matywiecki ukazuje
Tuwima — poetg refleksji i uniwersalnej satyry spoleczno-obyczajowej. Nie
wylania si¢ jednak z zamieszczonego w antologii zestawu wierszy spdjny,
czytelny obraz autora Rzeczy czarnoleskiej.

Inna, interesujaca i zdecydowanie pelniejsza propozycje postrzegania
twoérczoSci Tuwima odnaleZé mozna w monumentalnej antologii Panorama
literatury polskiej XX wieku: poezja®, przygotowanej pierwotnie w wersji

16 Por.: ,,Nasza Polska’’ 2003, nr 48, s. 15.

7 ,Nasza Polska’> 2003, nr 51/52, s. 25.

'8 0d Staffa do Wojaczka: poezja polska 1939-1988. Antologia, t. 2, wyb. B. Drozdowski,
B. Urbankowski, Wydawnictwo Loédzkie 1991.

" 0d poczatku: antologia poezji polskiej od Sredniowiecza do wieku XX, t. 1, red.
P. Matywiecki, Gdansk 1997.

2 Panorama literatury polskiej XX wieku: poezja, t. 1, wyb. i oprac. K. Dedecius, wstep
J. Zielifiski, Warszawa 2001. Wydanie niemieckojezyczne: Panorama der polnischen Literatur
des 20. Jahrhunderts, Ziirich 1996.
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niemieckiej (Panorama der polnischen Literatur des 20. Jahrhunderts) dla
zagranicznych czytelnikdw przez Karla Dedeciusa. Redaktor tomu proponuje,
poprzez staranny wybor, swoista chronologiczna wedrowke przez poetycka
tworczo$¢ Tuwima, w 18 wierszach ukazujac giéwne jej tematy i problemy:
od witalizmu, spolecznego zaangazowania, satyry, po liryke refleksyjna,
religijng i utwory metapoetyckie. Wiersze Tuwima ulokowat Dedecius w czg-
Sci Niepogodzony z bezsensem..., obok lirykdw Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej,
IHakowiczowny, Iwaszkiewicza, Wierzynskiego, Stonimskiego, Wittlina, Kru-
szewskiej, Broniewskiego i Lechonia.

Interpretacje

Pod tym wzgledem twdrczo$¢ wybitnego skamandryty wydaje si¢ juz
chyba dostatecznie opisana i zamknig¢ta, bo od dluzszego czasu nie sta-
nowi bowiem powazniejszego wyzwania dla historykéw literatury. Osta-
tnie lata nie przyniosty znaczacych préb nowej lekcji catego dorobku
Tuwima. Zainteresowanie badaczy skupiaty poszczegélne motywy i te-
maty, interpretowano pojedyncze utwory, a impulsem do ich powstania
byly Tuwimowskie badZ skamandryckie rocznice. Z szerzej zakrojonych
zamierzefi badawczych wymieni¢ nalezy ksiazke Jana Marxa Skamandryci
z 1993 r., w ktoérej autor pomieScit esej o znaczacym tytule Dytyra-
mbista, hipnotyzer i prestidigitator®, zbioér artykuléw pomieszczonych
w monograficznym, rocznicowym numerze ,,Prac Polonistycznych”
z 1996 r.”?, dwa szkice Jerzego Poradeckiego w o trzy lata pdzniejszej
ksiazce Prorocy i sztukmistrze®, bliskie rozpoznaniom Marxa. Sposrod
pojedynczych utwordéw wigksze zainteresowanie wzbudzit Bal w Operze,
ktéremu osobna publikacje, nieproponujaca jednak nowych rozpoznan,
poSwiecit Jozef Duk*, zaS Czestaw Milosz napisal przedmowe do wy-
dania tego poematu w serii Wydawnictwa Literackiego ,Lekcja literatury
z..”", w ktorej stwierdza: ,,[Tuwim] zastuzyl sie literaturze polskiej,
wprowadzajac do poezji jezyk potoczny, wbrew nieco sztywnym wzorom
stylistycznym z okresu Mtodej Polski’’, ,,Mial geniusz jezykowy’’ oraz

2 J. Marx, Skamandryci, Warszawa 1993.

22 Prace Polonistyczne’’, seria LI (1996).

3 J. Poradecki, Prorocy i sztukmistrze. Eseje o poezji polskiej XX wieku, Warszawa
— B6dz 1999. Ksiazka zawiera przedruk wczesniej publikowanych tekstéw o Tuwimie:
Umeblowane pokoje Juliana Tuwima oraz wstgpu do wyboru wierszy Julian Tuwim — wtajem-
niczony stowoZerca.

* J. Duk, Objawienie wedtug Tuwima czyli o poemacie ,,Bal w Operze’’, Piotrk6w
Trybunalski 2001, stron 111.

» J. Tuwim, Bal w Operze [przedm. Cz. Mitosz], Krakéw 1999.
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,wrazliwos¢é rymotwoércza’*°. Autor Kwiatéw polskich widziany oczami

noblisty pozostaje konsekwentnie czg¢Scig historii literatury, nie za§ zywego
obiegu kulturowego, nie jest atrakcyjnym Zrédiem inspiracji, co sugerowat
61 lat wczesSniej Konstanty Troczynski w Probie bilansu ,,Skamandra’’:
,»wlasciwie poezja Tuwima jest juz skonczona i jako oddzialywanie dziet
dawnych i jako kontynuacja’™.

Teksty nieznane i nowe edycje

Ostatnie lata nie przyniosly zatem proby krytycznej ,,reanimacji’’ dzieta
Tuwima, odnalezienia w nim jakiego$§ istotnego, przeoczonego wczesniej
novum. Szansy na to nie daja takze publikowane w tym czasie po raz
pierwszy teksty Tuwima, ktérych analiza dopetnia co najwyzej juz utrwalony
poglad na temat jego twdrczoSci. Znamienne tez, ze ich pojawienie si¢ nie
wywolalo zywszej reakcji badaczy i recenzentéw. Najobszerniejszy zbidr
nieznanych wcze$niej tuwimianéw: juweniliow, tekstow kabaretowych, satyr,
piosenek, prob teatralnych, artykutéw, listbw — zaprezentowal Tadeusz
Januszewski w ksiazce Utwory nieznane®. Wigkszy odzew wywotata edycja
Kabaretianow, przygotowana przez Tomasza Stgpnia®, co moze wynikad
z trwatej popularno$ci skamandryckiego poczucia humoru. Teksty kabaretowe
i humorystyczne Tuwima, Hemara, Stonimskiego, Wiasta sa nadal obecne
na polskich scenach. W tej sferze sytuuje si¢ takze antologia Aliny Kowal-
czykowej Zabawy skamandrytow®.

W zwiazku z rocznicowym zainteresowaniem zyciem 1 twoérczoScia
Tuwima Tadeusz Januszewski przygotowal ponadto kompilacyjna edycje
dwu zbioréw: wywiadéw z poeta Rozmowy z Tuwimem® oraz jego wspo-
mniefi?, za§ Andrzej Kempa opracowat Mysli o ksiazce i czytaniu®, prezen-
tujace Tuwima jako bibliofila i zbieracza. Pojawilo si¢ takze, w serii
Biblioteki Narodowej, nowe wydanie Poezji*.

* Tamze, kolejno s. 5, 6, 7.

7 K. Troczynski, Préba bilansu ,,Skamandra’’, ,,Tecza’” 1938, nr 2, za: S. Gaw -
linski, dz. cyt., s. 81.

2 J. Tuwim, Utwory nieznane. Ze zbioréw Tomasza Niewodniczariskiego w Bitburgu.
Wiersze. Kabaret. Artykuty. Listy, oprac. T. Januszewski, £.6dZ 1999.

¥ Tenze, Kabaretiana, oprac. T. Stepiei, Warszawa 2002.
Zabawy skamandrytow, wyb., wstep i oprac. A. Kowalczykowa, Warszawa 1992.
Rozmowy z Tuwimem, wyb. 1 oprac. T. Januszewski, Warszawa 1994.
J. Tuwim, Tam zostatem. Wspomnienia mtodosci, oprac. T. Januszewski, Warszawa
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Tenze, Mysli o ksiqice i czytaniu, oprac. A. Kempa, L6dZ 1994.
Tenze, Poezje, oprac. T. Januszewski, Wroctaw 2004.
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Warto tez wspomnie¢ o publikacjach nieznanych wczesniej listow i ar-
tykutow, ktére rzucity nieco $wiatta na sytuacje osobista oraz ewolucje
pogladéw politycznych Tuwima w czasie wojny. Jest to skromna korespon-
dencja z Lejbem Jaffe (1875-1948), poeta i publicysta politycznym, dzia-
faczem syjonistycznym, z ktérym Tuwim kontaktowat si¢ w sprawie swojej
trudnej sytuacji finansowej w czasie pobytu w Paryzu i w Porto (Hebrajska
obecnos¢ Juliana Tuwima®) oraz listy do Shneidermana — zydowskiego
dziennikarza zamieszkatego w czasie wojny w Nowym Jorku i przestane
mu szkice wystapienn politycznych, napastliwych wobec rzadu londynskiego,
niezmiernie krytycznie oceniajacych przedwojenng Polske jako zdominowana
przez formacj¢ endecka. Wraz z maszynopisem fragmentu Kwiatow polskich
z autorskimi uwagami zostaly pomieszczone w opracowanej przeze mnie
ksiazce Nieszczesny Cagliostro. Nieznane teksty Juliana Tuwima®. Jakkolwiek
publikacje te nie podwazaja dotychczasowych ustalefi na temat politycznych
wyboréw Tuwima, to jednak stanowia interesujace ich zobrazowanie®.

Sposrod edycji znanych juz tekstow literackich podobna funkcje — do-
petnienia wiedzy o Tuwimowskim dziele i jego losach — spetnia polsko-
-hebrajsko-angielskie wydanie My, Zydzi polscy.. w opracowaniu Chone
Szmeruka®®.

Badania biograficzne i wspomnienia

Minione dziesigciolecie, jakkolwiek nie przyniosto — powtérzmy — is-
totnych nowych odczytafi Tuwimowskiej spuscizny, obfituje w cenne uzupet-
nienia szczegdtdéw biograficznych oraz wspomnienia przyjaciét poety. I chyba
wtasnie to fascynuje czytelnikéw: fenomen polskiego twoércy uwiktanego
w histori¢, losy inteligenta zydowskiego pochodzenia w tragicznym XX w.
Zywe jest nade wszystko (obok stale oddziatujacych na masowa wyobraznie

» R. Low, Hebrajska obecnos¢ Juliana Tuwima, Oficyna Bibliofilow, Tel Awiw 1993,
L6dz 1996. Tuwima i Jaffego znacznie réznity poglady na sprawy zydowskie. Ksigzka Lowa
ciekawie pokazuje recepcje tworczosci autora My, Zydzi polscy.. w lzraelu (np. rozdziat
Utwory Tuwima w przektadach hebrajskich). Por. takze: tenze, Znaki obecnosci w polsko-
hebrajskich i polsko-zydowskich zwiazkach literackich, Krakéw 1995.

% Nieszczesny Cagliostro. Nieznane teksty Juliana Tuwima, szkic biograficzny, oprac.
i przyp. T. Cieslak, L6dz 2003.

7 QOstatnie lata przyniosty tez druk fragmentu wspomnieniowego listu Tuwima do Artura
Szyka (oprac. i komentarz A. Kempa, ,,Tygiel Kultury’’ 1996, nr 4) oraz list Przectawa
Smolika do Tuwima (komentarz A. Kempa, ,,Tygiel Kultury’’ 1997, nr 4).

¥ J. Tuwim, My Zydzi Polscy, We Polish Jews..., oprac. i wstep Ch. Szmeruk,
Amerykansko-Polsko-Izraelska Fundacja Shalom, Warszawa 1993.
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wierszy dla dzieci oraz nostalgicznie za II Rzeczpospolita nastrajajacych
piosenek i skeczéw) zainteresowanie osobowoscia Tuwima i przyczynami
jego zyciowych wyboréw. Wazne dla petniejszego zrozumienia jego twor-
czodci okazaly sie takze opracowania ukazujace zapomniane lub nieznane
wydarzenia.

Ksiazka Jozefa Ratajczaka z 1995 r. Julian Tuwim® wprowadza w krag
podstawowych faktéw biograficznych i tematéw twoérczoSci. Podobnie opisaé
mozna Tuwima Mariusza Urbanka® z roku 2004: to atrakcyjne ujecie
biografii i tworczosci, bez analitycznego pogigbienia (ale tez nie bylo to
celem tomu, wydanego w serii ,,A to Polska wlasnie’’).

Inaczej zaklasyfikowac trzeba publikacje Krystyny Ratajskiej Kraj mtodo-
sci szezesliwy. Sladami Juliana Tuwima po Lodzi i Inowtodzu®, ktéra traktuje
dziecinstwo i milodziencze lata poety, precyzyjnie opisane, ze wskazaniem
pomijanych lub bagatelizowanych we wcze$niejszych opracowaniach szcze-
gb6téw, jako istotne Zrédio jego pdzniejszych dokonani i postaw, jego trwatej
,,16dzkosSci’’, sentymentéw 1 resentymentow.

Obok tych ksiazek, w catosci poswigconych postaci Tuwima, zaryso-
wuje sie¢ ciekawa grupa biograficznych esejow poswieconych jakiemus
okresowi jego zycia, pomieszczonych wsrdd tekstow poswigconych innym
tworcom.

,Zobaczyt ja po raz pierwszy — wiemy to na pewno — w 1912 roku,
gdy miatl osiemnaScie lat, na Piotrkowskiej w bLodzi. Jechata dorozka’’
— pisze w eseju poswieconym zonie Tuwima, Stefanii, Joanna Siedlecka®.
W rzeczywistoSci wigcej w nim o poecie, niewiele dowiedzie¢ si¢ mozna
o samej pani Tuwimowej, konsekwentnie pozostajacej w cieniu mgza,
ktérego przezyta o 38 lat.

Renata Gorczynska w szkicu Bukiety polskie, jak wiadomo...* snuje
opowieS¢ o wojennych i powojennych losach Tuwima, wzbogacajac ja
o niepublikowane wczeSniej listy. Opisuje jednoczeSnie efekty swoistego
dziennikarskiego dochodzenia wsréd oséb, ktore stykaty si¢ z Tuwimem
w latach czterdziestych. Nie jest przy tym bezstronna. Ujawnia swoja
dziecigca jeszcze fascynacje: ,,Byl moim pierwszym panem od polskiego.
Znikaja w pamigci cale obszary rzeczywistoSci, a zostaja niezniszczalne
ptasie radia, zosie-samosie, rzeki pelne mleka’’, przefiltrowana jednak przez

3

¥ J. Ratajczak, Julian Tuwim, Poznaii 1995.

9 M. Urbanek, dz. cyt.

4 K. Ratajska, Kraj mlodosci szczesliwy. Sladami Juliana Tuwima po Lodzi i Ino-
wtodzu, £.6dz 2002.

2 J. Siedlecka, Moje Zycie miato Stefa na imie, [w:] tejze, Wspominkéw ciag
dalszy, Warszawa 1999, s. 102.

W ksiazce: R. Gorczynska, Jestem z Wilna i inne adresy, Wyd. Krakowskie,
Krakéw 2003.
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dojrzata SwiadomoS¢ (,,Jest dzi§ trochg¢ przebrzmialy; jego zgubna czasami
fatwo$¢ rymotworcza i lawina stow w poezji wiele stracity z pierwotnej
sity ekspresji’**), jednocze$nie — z niechecia méwi o jego konflikcie z obo-
zem londyniskim i flircie z komunizmem, dodajac: ,,Czy mamy zapomnieé
o jego szalefistwach ideologicznych? [...] nie nalezy [jednak] z tej okazji
uruchamiaé zardzewiatego pregierza, lecz przyjaé fakty do wiadomosci’™.
O przyczynach owych ,,ideologicznych szalefistw’’ napisano juz wiele, takze
w wymienionych publikacjach, warto tez przypomnie¢ odwagg, z jaka poeta
bronit przed kara Smierci obcych sobie ideologicznie zotnierzy antykomunis-
tycznego podziemia, zwracajac sie w tej sprawie do Bieruta®.

O statej zywotnoSci Tuwima w Srodowisku literackim S§wiadcza dos¢
liczne wspomnienia i anegdoty o nim opowiadane. I nie jest oczywiscie
,uruchomieniem pregierza’”, o ktéorym wspomina Gorczyfiska, wspomnie-
nie zaprzyjaznionej z poeta Ireny Szymanskiej*’, pOZniejszej zony Ry-
szarda Matuszewskiego (ktéry notabene posSwigcil poecie cieple stowa
w wydanym ostatnio swoim Alfabecie®). Szymariska napomyka o Tu-
wimie kilkakrotnie. Juz w latach szkolnych milodzieficze liryki Tuwima
,budzity w niej uwielbienie’’, w latach czterdziestych pozostawata za$
z nim w ,do§¢ zazytych stosunkach’® — i dlatego poeta zwierzyl sie
jej z checi wstapienia do partii. Szymafiska wspomina: ,,[...] odradzalam
mu: — To nie jest impreza dla poetéw, Julek, to nie dla ciebie. My-
Slalam wtedy chyba tak: partia jest wspaniata, ale to jednak dyktatura,
poeta za§ musi byC¢ niezalezny. [...] batam si¢ o Julka, ze partia go
sttamsi’ ™.

Jako swoista przeciwwage dla tej opowiesci o checi politycznego zaan-
gazowania poety mozna przytoczyC anegdote zapamigtana przez Anng Czaj-
kowska, wdowe po Stanistawie Czajkowskim. Do Tuwima zadzwonit, by
zrobi¢ mu dowcip, jego sasiad z Anina, Zaruba: ,— Czy to towarzysz
Tuwim?... Bo jest taka sprawa, towarzyszu. Nasza gmina Anin organizuje
pochdd i cheieliSmy wtasnie was, towarzyszu, prosi¢, zebyScie szli na czele
pochodu...” Tuwim pono¢ nie poznal rozméwcy i jat sie¢ ttumaczy¢:

“ Tamze, s. 115.

4 Tamze, s. 163.

 Fakt ten przypomniano w artykule opublikowanym w ,,Gazecie Wyborczej” z 3.10.1993.
Pisze o nim takze na s. 160 Krystyna Pietrych.

1. Szymanska, Miatam dar zachwytu. Wspomnienia wydawcy, zebral i oprac.
R. Matuszewski, Warszawa 2001.

% R. Matuszewski, Alfabet. Wybor z pamieci 90-latka, Warszawa 2004.

¥ Tamze, s. 163, 164.

® Ze wstepu R. Matuszewskiego, O wspomnieniach Ireny Szymarskiej, [w:] L
Szymanska, dz. cyt., s. 15.
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,»— A nie, ja nie mogg, mnie doktor zakazal, nawet mam takie zaSwiadczenie,
ze nie moge dawaé zadnych publicznych wystepow [...]""".

Inspiracje i nawiazania

Przypomnijmy jeszcze raz stowa Gawlifiskiego, zapisane przed trzynastu
laty: ,,Wspdltczesna poezja polska rozwija si¢ innymi torami niz te, po
ktérych poruszat si¢ tworca Rzeczy czarnoleskiej. Nie posiada on teraz
$wiadomych nasladowcéw i kontynuatoréw jego poetyki’™2. Czy i obecnie
sq prawdziwe? Czy pozostalo z Tuwima tylko wielkie dzielo poezji dla
dzieci, nostalgiczne piosenki i gar$¢ anegdot?

Rzeczywiscie, trudno odnalezé twoércéw idacych Tuwimowska droga.
Nawigzania zdaja si¢ by¢ marginalne. Jest jednak autor Stow we krwi wazny
dla poetéw, ktérzy wychowali si¢ na jego wierszach. Tuwim, szerzej — dyk-
cja skamandrycka — nadal inspiruje piszacych po polsku autoréw, osiadtych
w Izraelu.

W ciekawych wierszach, zwtaszcza tych, gdzie dokonuje si¢ idealizacja
krainy dziecifistwa, Fucja Pinczewska-Gliksman™, bodaj najciekawsza autorka
starszego pokolenia z kregu telawiwskich ,,Konturéw’’ (polskojezycznego
rocznika literackiego, wychodzacego od 1988 roku), ujawnia liczne inspiracje
dawniejszg polska liryka, w tym Tuwimem, ale tez: Hemarem, Pawlikowska-
-Jasnorzewska, Staffem, Kasprowiczem, Mickiewiczem. W wierszu Korzenie
pisze: ,,Zima, gdy wichry nad stawem / Wyly jak wilki, / CzytaliSmy
wiersze — / Byl Rainer Maria Rilke, / Staffa dawne, najpierwsze, / Zawis-
towska Kazimiera — / — Kto juz wspomni ja teraz — / Bronistawa Ostrowska,
/ Bardzo, bardzo polska. / A przez dalsze zimy / Przybyli: Tuwimy,
/ Stonimscy i Lechonie / I Maria Pawlikowska — [...]"™.

Styl Tuwimowski okazuje si¢ réwnie zZywy, gdy Gliksman konstruuje
osobiste wyznania liryczne, ujawniajace jej przywiazanie do zydostwa.
W wierszu Rywcia® pisze o chwili, gdy jako trzyletnie dziecko dowiedziata

' W. Budzyfiski, W nowogrddzkiej stronie..., [w:] tenze, §wiqtynia przodkow.
Opowiesci biograficzne, Warszawa 1995, s. 15.

2 S. Gawlifiski, dz cyt., s. 82.

5 Ur. w Opatéwku pod Kaliszem w 1913 r., zm. w Tel Awiwie w 2002 r. Absolwentka
polonistyki UW, w czasie wojny na zestaniu w ZSRR, wyszla z Armia Andersa na Bliski
Wschéd, wyktada slawistyke w Chicago, osiadta w Izraelu, by opiekowaé si¢ Leo Lipskim.
Debiutowata na tamach ,,Konturéw’” w 1988 r., wydatl m.in. tom liryki Wezoraj i inne wiersze
w oryginale i przekl. na hebrajski Sz. Raczynskiej, stowo o autorce R. Low, K. Bernard,
Tel Awiw 1993: Dwadziescia wierszy, Tel Awiw 2002.

* L. Gliksman, Wczoraj i inne wiersze, dz. cyt., s. 15.

3 Tamze, s. 22.
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sig, ze jest Zydéwka, natomiast utwér Zydzi jest swoista spowiedzia, po
latach, po Shoah, Zydéwki asymilowanej, z grzechu obcosci (wyzszoSci?)
wobec mas chasydzkich:

Tak bardzo si¢ dzisiaj wstydzg,
Ze kiedy§ bylam wam obca,
Ciemni brodaci Zydzi

I mali pejsaci chtopcy. [...J%.

Wiersze te wyraZznie nawigzuja do znanych tekstow Juliana Tuwima. Naj-
bardziej czytelne odniesienie odnalezé mozna w utworze Wczoraj”', o prze-
mijaniu, niepochwytno$ci chwili, ktéry jest rozwinigciem fragmentu Tuwi-
mowskiego: ,,Wczoraj? A co to byto? Tak: / Carmen, kareta, wino, walce...”,
z ktérego autorka uczynita motto.

Nieliczne $lady obecnoSci Tuwima — mistrza slowa sa, obok §ladéw
Karpowicza czy Biatoszewskiego, widoczne w twdérczosci tzw. neolingwistow
warszawskich — poetéw miodszych o dwa pokolenia od Lucji Gliksman.
Joanna Mueller w wierszu Mleczenie (z tomu Somnambdle fantomowe™®),
w duchu postmodernistycznym, jako niezobowiazujace odniesienie, przywo-
tuje Tuwimowska gr¢ stowotwoércza rodem ze Stopiewni (np. ,,stowieszcza
siensienia ciato§¢’’), zatem - poprzez skamandryte — jest jej patronem
réwniez Chlebnikow. Trudno jednak uzna¢ poetdw neolingwistycznych — de-
klarujacych w tek$cie programowym: ,,.Nalezy skraca¢ i dopisywaé stowa
Kochanowskim, Mickiewiczom, Mitoszom. Nie ma oryginatu’’, ,,jest tekst
— nie ma wierszy jezyka’™ — za Swiadomych kontynuatoréw Tuwima.

Podsumowanie

Dzisiaj, w 113. rocznice urodzin poety, nic nie wskazuje na takie
przewartoSciowanie bogactwa polskiej poezji, by znalazio si¢ w niej ponow-
nie eksponowane miejsce dla Juliana Tuwima. Janusz Dunin, wspominajac
o sporach wokot tego artysty, zapisat: ,,Nikt [...] nie moze mie¢ watpliwoSci,
ze byla to posta¢ bardzo wazna’*. Znaczacy jest czas przeszly w przyto-

% Tamze, s. 25.

k. Gliksman, Wiersze zebrane, Tel Awiw 2004, s. 17.

% J. Mueller, Mleczenie, [w:] tejze, Somnambdle fantomowe, Krakéw 2003, s. 12—-13.

¥ Za: T. Cie§lak-Sokotowski, Préba porzadkowania tekstow, ,,FA-art’” 2003,
nr 3-4 (53-54), s. 143-144.

@ J. Dunin, Tuwim — jego tddzkie wybory, [w:] tenze, Moja E£dd: petna ksiazek
— 0 kulturze ksiazki ze Zrodet i wspomnieni, £.6dz 2002, s. 37.
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czonym zdaniu. Warto pamigta¢ o tej waznej postaci, nawet jesli jej dorobek
liryczny wydaje si¢ zwietrzaty. Zachowuje on jednak co najmniej jeden rys
zywy — dzigki temu, co Anna Legezyfiska nazwala Tuwimowska ,,niepo-
hamowana sktonno$cia do wszystkiego, co stowne’®'. Realizacja tej skton-
noSci powoduje, ze od kilku lat swoistym sprawdzianem kunsztu translator-
skiego sa proby ttumaczenia Lokomotywy na jezyki obce. Zachgca do ich
podejmowania promujacy kulture polska Instytut Adama Mickiewicza®.

Bywa jednak i tak, ze liryki Tuwima staja sie zaskakujaco aktualnymi
komentarzami do wspétczesnych wydarzen. Wybuch wojny w Iraku za-
inspirowal zesp6t muzyczny ,,Akurat’’ do skomponowania utworu, ktorego
tekst stanowi wiersz Do prostego cztowieka z 1929 roku®.

" A. Legezyfniska, Krytyk jako domokrazca. Lekcja literatury z lat 90., Poznaii 2002,
s. 281.

02 Za: J. Mikotajewski, Pociag nie tylko dla dzieci, ,,Gazeta — Ksiazki’’, dodatek
,»Gazety Wyborczej”” z 22-23.11.2003, s. 9.

% Piosenka z albumu ,,Prowincja’ (2003) stata si¢ bardzo popularna.
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