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Slawomir Swiontek

IRONICZNA PRZYPOWIESC NORWIDA

Charakterystyczna cecha gatunku przypowiesci jest stosowanie
przez lwérce takich dyrektyw rzadzgcych fabula przedstawianego swia-
ta, ktore pozwalaja odnosi¢ prezentowamna anegdote do z gory zalozo-
nych znaczen nad nia nadbudowanych, przy czym zasady lego odnosze-
nia moga by¢ bardzo rézne, a rozgrywaé sie moga w amplitudzie prze-
biegajacej od obrazowej ilustracyjnosci sensu zatozonego do dyskur-
sywnego wylozenia tego sensu. Omawiajac parabolicznoé¢ Ksiqg na-
rodu i pielgrzymsiwa polskiego Mickiewicza, Z. Stefanowska ujela re-
gule rzadzaca przypowiescia jako ,dominacje sensu nadrzednego nad
watkiem fabularnym"!. Tak rozumiana parabola moze by¢é pojmowana
jako szczegolny przypadek alegorii, w ktorej zasada strukturalna staje
si¢ nie personifikacja, ale fabularna ciaglosé, czyli — jak pisze
M. Glowinski przy okazji rozwazan nad parabolicznymi formami liryki
Norwida — ,przypewies¢ jest jedna z form tak rozumianej alegorii
ciaglej, jest narracja sfabularyzowana, w sposéb wyrazisty odwohijaca
sie do pewnego porzadku, znajdujacego sie poza nig — cwym porzad-
kiem moZe by¢ dokiryna moralna lub religijna, czy mniej zinstytucjo-
nalizowany zespdl przeswmdczeﬁ funkcjonujgcy w obrebie danej
kultury''2, :

W przypadku Pierscienia Wielkiej Damy Cypriana Norwida pyta-
nia zaczynajg sie¢ mnozy¢. Jesli bowiem traktowac ten utwor jako pa-
rabole, to nalezaloby okresli¢ charakter nadbhudowanego nad nig sensu
nadrzednego oraz rozstrzygna¢ problem zwigzkoéw tego sensu z histo-
rycznie pojmowanym systemem swiatopoglagdowym, do jakiego spa-
rabolizowana fabula mialaby sie odwolywaé. 1 problem nastepny:

———— e et -

L2 StetanOWSka Historia | profesja, Warszawa 1962, s. 177.
M., Glowinski, Norwida wiersze- -przypowiesci, {w:] Cyprian Norwid. W 150-le-
cie urodzin, Warszawa 1973, 8. 75.
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w jaki sposob stosuje Norwid reguly parabolizacyjne, odzegnujac sig
jednoczeénie od mozliwosci traktowania swojego utworu w katego-
riach alegorycznych, przed czym tak bardzo przestrzega odbiorce we
wstepie do swojego dramatu. Czy mamy tu do czynienia z jeszcze
jednym przyktadem rozbieznosci migdzy teoria i tworczoscig, miedzy
poetyka sformutowana a jej artystyczng realizacja, czy tez tworca,
nawigzujac do pewnych regut gatunkowych, nadaje im nowy sens po-
przez ustawienie ich w kontek$cie, w jakim nie byly dotychczas
uzywane? I wreszcie — w jaki sposéb mozna méwié o paraboli
w Pierscieniu, ktéry — bedac przeciez dramatem — nie operuje Zywio-
tem narracyjnym, w jakim zazwyczaj bywaja wylozone treéci dyskur-
sywne, tak istotne dla paraboli jako gatunku, ktorym rzadzi sens nad
dzietem nadbudowany.

Jedng z tajemnic poetyki Norwidowskiej, stanowiacg byé moze
klucz pozwalajacy rozszyfrowa¢ zagadnienie jej odrgbnosci artystycz-
nej, jest takie uzywanie skonwencjonalizowanych juz czesto struktur
gatunkowych, ktére pozwoliloby mu nasyci¢ te formy nowa zawarto-
écig znaczeniowg. Chodzi Norwidowi o zostosowanie tradycyjnych
form w funkcji, w jakiej nie byly dotychczas uzywane. W tego rodza-
ju podejsciu do dziatalnosci twoérczej musi istnie¢ odwolanie do spote-
cznego doswiadczenia odbiorcéw, do ich genologicznej $wiadomoéci.
Praktyka tego rodzaju jest u Norwida podstawowym elementem strate-
gii autora wzgledem odbiorcy. Jednoczeénie prowadzi¢ ona  moze do
kreowania nowych regut twoérczosci artystycznej, ktéore — w wypadku
ich spolecznej akceptacji — wytworzy¢ by mogly nowe struktury
gatunkowe. Jesli w przypadku Norwida tego rodzaju konsekwencije
nie miaty miejsca, to by¢ moze dlatego, ze dokonywany przez niego
wybor struktur gatunkowych dla realizacji poczynan artystycznych do-
tyczyl gatunkow czestokro¢ odrzuconych przez wspolczesng mu publi-
cznosc literacky. \

Taka formg w czasach Norwida byta z pewnos$cig parabola, ,Czytel-
nik XIX wieku, ktérego $wiadomos¢ uksztaltowana zostala przez do-
Swiadczenia romantyzmu i realizmu, w ogéle nie byl przygotowany
do recepcji twoérczosci parabolicznej, opierajacej sie na alegorii's.
Ale intencjg autora Pierscienia bylo odebranie temu utworowi wlaé-
ciwosci alegorycznych przy jednoczesnym skonstruowaniu fabuly
w ten sposob, by stala sie ona nos$nikiem tresci parabolizujacych ja
samg lub przynajmniej zmuszenie na odbiorcy, by takich sensow
zaczgl samodzielnie poszukiwa¢. W jaki spos6éb bylo to mozliwe?
W jaki spos6b tradycyjna formuta gatunkowa zostala ,przewartoscio-

* Ibidem, s. 107.
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wana" do tego stopnia, by swoista strategia wobec odbiorcy zostala
w dziele zrealizowana?

Odrzutenie zasad rzadzacych alegoria w wypadku wyboru gatunku
paraboli musialo byé¢ czym$ zrekompensowane, Komponuje wigc Nor-
wid fabule, ktora w wieku XIX nalezy do zespolu fabul czgsto. wyko-
rzystywanych, zaré6wno w dramacie realistycznym, jak 1 romantycz-
nym. Mamy wigc w PierScieniu bohatera, ktory jest poetg, skioconego
— cho¢ moze nie zbuntowanego przeciwko Swiatu — a przy tym
w sposob idealny i bez nadziei zakochanego w kobiecie, od ktérej
dzieli go réimica pochodzenia spolecznego, a ktora nie podziela jego
uczucia, Mamy tez w dramacie posta¢ romantycznego wedrowca,
arystokratycznego podroznika, poszukujgcego w orientalnych krajach
.Spiewow po wszech-§ciezkach pachngcych balsamem” i zapomnienia
nie odwzajemnionej milosci, z ktorej ostateczna stratg dos¢ latwo po-
trafi si¢ jednak pogodzic. I wreszcie bohaterami Pierscienia sg typowi
bourgeois, przedstawieni w krzywym zwierciadle satyry, ‘@ wigc
w ujeciu, jakie czesto stosowala komedia realistyczna XIX w. Odwotu-
je sie zatem Norwid do pewnych konwencjonalnych typow postaci,
ktore funkcjonowaly w sSwiadomosci odbiorczej XiX-wiecznej publi-
cznosci teatralnej. l

Jesli wige autor wsigpu do Pierscienia Wielkiej Damy tak zdecydo-
wanie przeciwstawia si¢ alegorycznej interpretacji swojej paraboli, to
zdaje sobie spraweg, ze alegoria, wykluczajgca kompozycje narzucang
przez doktryne realistyczng, jest sposobem wyrazania anachronicznym
w stosunku do przyzwyczajen odbiorczych w wieku XIX. Stosujgc
jednak konwencje dramatu tego czasu, pragnie Norwid, by staly sie
one jedynie bazg ulatwiajgcg odczytanie sparabolizowanych sensow,
ktére sa nad przedstawiong fabulg nadbudowane. Wykorzystuje wigc
forme gatunkowq przypowiesci, ale wskutek zderzenia jej z niezwyczaj-
nym dla niej konlekstem i z niezwyklymi dla niej konwencjami, para-
bola przestaje by¢ w Pierscieniu odmiang alegorii. Dokonane zostaje
zespolenie mimetycznych tendencji dramaturgii XIX-wiecznej ze struk-
turalng forma Pprzypowiesci. Stosujgc konwencje dramatu wspolczesne-
go. pragnie Norwid nawigza¢ kontakl z odbiorca, parabolizujac zas
przedstawiong anegdotg, prowokuje do dekodowania wyzszego pozm-
mu znaczeniowego dziela.

Decyzja tak skonstruowanego zespolenia dwoch dotychczas w tra-
dycji heterogennych zdawaloby sig zestrojow gatunkowych motywo-
wana jest w dziele Norwida takze 1nnym1 wzgledami. Komponowanie
$wiata przedstawionego w oparciu o dramaturgiczng techmike realisty-
czng pozwala na kreacje takiej wizji $wiata, ktora bylaby oparta o za-
sade mimesis. Jednoczesnie nalozenie na wizjg te ,siatki parabolicznej"”
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umozliwia Norwidowi przekazanie sugestii, ze nie tylko symboliczna
rzeczywistos¢ sztuki posiada strukture dwupoziomowsg, ale rowniez
W samym Swiecie rzeczywistym, w tym, w ktorym isinieje* odbiorca,
doszukiwac sig nalezy sensow ukrytych i gigbokich, albowiem ,w ota-s
czajgcym nas Swiecie widzialnym bezustannie da je o sobie zna¢ $wiat
niewidzialny, a takze, iz w kazdym, na jdrobniejszym nawet bycie
i w kazdej, majtrywialniejszej nawet rzeczy thwi ukryty jakis wieczny
symbol, a za kazdym wydanzeniem ukrywa sie parabola'4, Natozenie
struktury paraboli na wizje $wiata przedstawionego jest w zalozeniach
Norwida nie tylko $rodkiem wyrazu artystycznego, ale rowniez wyra-
zem jego koncepcji $wiatopogladowych. Parabola w tworczoéci Norwida
— Jjak pisze M. Glowinski — jest bardzo czesto nkategorig zaréwno
filozoficzng jak artystyczng. Zaréwno »éwiat tene jak dzielo sztuki
majg strukture dwupoziomows, zadaniem paraboli jest uchwycenie ana-
logii"s,

Na' czym opiera sie zasada artystycznego uchwycenia tej analogii
u Norwida? Przykladowo: konwencjonalne typy bohateréw dramatycz-
nych majg by¢ nie tylko odwolaniem sie autora do istniejgcych kon-
wencji dramatyczno-teatralnych, ale réwniez ma ja za zadanie zobrazo-
wac konwencjonalnos¢ rzeczywistych postaw ludzkich., Zastosowanie
konwencji teatralnej idzie w parze z demaskacjg konwencjonalnosci
w stosunkach spolecznych. ,Maska teatru” obnaza istnienie ,maski
spolecznej”, ktérg czlowiek naklada w stosunkach miedzyludzkich, od-
grywajgc rolg narzucong mu przez koniecznosgé zycia w skonwencjona-
lizowanym spoleczenstwie. Czas, rytm i sposob tego zycia odmierzany
jest w Plerscieniu przyjetymi przez spolecznoscé zZwyczajami, zasadami,
bienséances. One wyznaczaja w utworze rozwoj akcji dramatycznej
i sposoby zachowain bohateréw. Stad tak istotng role graja w dramacie
godziny odwiedzin i przyje¢, czas dzialalnoséci filantropijnej i kwestor-
skiej i czas zycia towarzyskiego. Zachowanie sig gosci na przyjeciu
u Hrabiny Harrys zdeterminowane jest Przy jmowaniem okneslonych
zasad zycia towarzysko-spolecznego. Podporzadkowanie sie regutom
tego zycia odbiera postaciom ich indywidualny charakter, czynigc z nich
naktorow" w rozgrywanym ,teatrze swiata”. :

Konwencje stricte teatralne staja sie jednoczesnie obrazem konwen-
cji rzadzacych rzeczywisto$cig. Przy pomocy chwytow tealralnych de-
kamufluje Norwid nieautentycznoé¢ $wiata rzeczywistego. Teatralne
widzenie $wiata pozwala mu na postawienie krytycznej diagnozy spo-

*J. W. Gomulicki, Komentarz, [w:] C. K. Norwid, Dziela zebrane, t. 2;
Wiersze. Dodatek krytyczny, Warszawa 1966, s. 499—500.
S Glowinski, op. cit., s. 79.
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leczenistwa, tej diagnozy, ktéra wylozyl w Rzeczy o wolnosci slowa:

Nie! znam ja co$ gorszego nad usmiechy krzywe,
Nad Cynizm, nad Ironig..
[..] znam — Serio—fatszywel
[.JtoSerio-falszywe — okrutne! —
Gdy ludzie, prawde widzac, czczg klamstiwo wierutne
Niewolniki tych, ktérzy dzierig, i zgnebionych,
Stworzy¢ nic nie $miejacy, pyly form stworzonych,
Stuzebni zawsze — zawsze zadni — czy ich stowo
Przeczy? lub twierdzi? — réwnie kragte jednakowo,
Bo mysél ich jest tym piaskiem brzegu, ktory psuje
Formg swojq tym ksztaltem, jakim morze pluje,
Pienigc sig, i popycha stopg fali bialg
Ten proch, jak ksiege jakq pusty i zbutwialg. )
(Rzecz o wolnosci slowa, PWsz., 111, s. 598, 599),

To wizja $wiata, ktéra zostala nzobrazowana ludzmi' w Pierécieniu
Wielkiej Damy. Norwidowskie «falszywe serio”, rzqdzace $wiatem
ludzkim, kazalo dramaturgowi widzieé Tzeczywistos¢ w kategoriach
teatralnych. Wowczas, gdy zaczyna ono dominowaé¢ nad autentyczno-
scig czlowieka, Swiat staje sie zafalszowanym i nieautentycznym tea-
trem. Ujmowanie $wiata jako teatru, a wigc pewien okreslony sposéb
widzenia rzeczywistosci, zaczyna funkc jonowa¢ w Pierécieniu w chara-
kterze nadbudowanego nad akc ja porzadku, wobec ktérego przedstawio-
ne wypadki nabieraja odniesienia parabolicznego.

Czy jednak przedstawiona w dramacie wiz ja $wiata mnie stoi w sprze-
cznosci z tymi pogladami Norwida, ktore kazaly mu ujmowac TZ€C2Yy-
wistos¢ jako teren realizowania sie nie tylko dgzen ludzkich, ale j za-
miarow bozych, jako plaszczyzne, gdzie nalezy

[..] odgadywaé¢ sprawy Boze pod powlokga spraw ziem-
skich, zblizajac sig tym sposobem coraz bezposredniej do nieustannie pracujgcej
woli Opatrznego Boga naszego.

(O modlitwie, PWsz,, VI, s. 619))

Czy wizja teatru $wiata zaprezentowana w Piericieniu nie stoi
W sprzecznosci z religijnymj przekonaniami poety? Pamieta¢ jednak
nalezy o tym, zZe przedstawiony w utworze obraz rzeczywistoéci od-
zwierciedla¢ ma ludzki teatr $wiata. Tealtr ten, ktérego sceng jest wispoi-
czesna poecie rzeczywisto$¢ spoleczna, jest zawsze obiektem ironii
autora. Zofia Szmydtowa w naslgpujacy sposéb motywowala wystepo-
wanie zywiolu ironicznego w dramaturgii Norwida:

Patrzac na teraZniejszo$é¢ i jej rozdzwigki, doznaje Norwid uczué rozbieznych:
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od uwielbienia do wzgardy [..] Komizm nie moze rozwingé sie w tej atmosferze,
ktora sprzyja natomiast krzewieniu sig odcieni ironii®.

Ironia nie jest u Norwida jedynie $rodkiem wyrazu, ani sposobem
patrzenia na $wiat, Jest cechg rzeczywistoéci jako takiej .koniecznym
bytu cieniem", jest wpisana w samg strukture swiata.

Z. Lapinski w swojej znakomitej ksigzce o $wiatopogladzie Norwida
zauwazyl, ze twoérca Bialych kwiatéw ,rozroznial ironie zjawisk i ironie
zawarta w pewnej postawie wobec swiata"’. W przypadku Norwida
rozroznienie to nie ma charakteru opozycyjnego. Posta¢ $wiata nie
moze bowiem w dziele artystycznym by¢ przedstawiona inaczej, jak
tylko poprzez akt dziatalnosci podmiotu jg poznajgcego. Zatem rzeczy-
wistos¢ obiektywna, bedgca sama w sobie — wedlug Norwida — iro-
niczng, moze by¢ wyrazona przy pomocy s$rodkéw stylistycznych, do
ktérych nalezy ironia pojmowana jako s$rodek wyrazu. Romémlajqc
«dwa rodzaje ironii', pisze Norwid:

Kiedy si¢ mowi o rzeczach ironicznych ironicznie,
mowi sie wedle prawdy rzeczy.
(Do M. Dziekonskiej, PWsz., VIII, s. 179).

Jezeli przy tym —tak jak Norwid — zaklada sie, ze struktura $wiata
jest wynikiem kreacji sily wyzszej, to odkrycie ironicznych wiasnoséci
$wiata winno narzucac artyscie ironig jako spos6b wyrazu. W podobny
sposob staral sie scharakteryzowa¢ Norwidowskg ironie Jan Blonski:

f..] jesli lektura bytu, historii, Zycia polega na wyluskaniu moralnej prawdy,
planu BoZego, skrytego znaczenia — to przeciez zostaje jakaé reszta, niczym
zuzel po wytopieniu rudy. Swiadomoéé, 7e ta reszta istnieje, ze nawet — dla nie-
wprawnego oka i umystu, nieozywionego wiarg — jest jej wiecej niz czegdkolwiek
innego... to jest wiasnie ironia Norwida?®.

Tak rozumiana postawa ironisty nie jest postawg negacyjng wobec
Swiata. Nieprzypadkowo w ustepie XI Rzeczy o wolnosci slowa prze-
ciwstawia Norwid ironie i cynizm ,falszywemu serio". Postawa ironicz-
na wobec rzeczywistosci, pojmowana jako srodek dojscia do prawdy
o naturze $wiata, sta¢ si¢ winna narzedziem $wiata tego naprawy, a od
tej chwili ironista zaczyna by¢ moralisty. Dlatego tez doszukiwal sie

#Z Szmydtowa, Twoérczos¢ dramatyczna Norwida, ,Pamietnik Literacki”
1935, R. XXXII,

"Z Lapinski, Norwid, Krakow 1971, s. 88.

®J. Btoniski, Przyczynek do interpretacji techniki poetyckiej (referat wyglo-
szony na Kolokwium Norwidowskim IBL PAN), Warszawa, wrzesien 1967.
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Norwid ironii w ewangelicznych przypowiesciach Chrystusowych, gdy
pisatl: '

Przeczytaj wszystko, co Zbawiciel {aryzeuszom
odpowiadal, ale przeczytaj nie tak, jak oklepalo
ci sig o uszy — tylko sercem i zyciem powolaj
przed sig¢ czytajac, a zobaczysz, ze kolosalniejszej
ironii nigdzie nie spotkales i spotka¢ nie mozesz
nad ong. Nawet forma, pytajni kami, a nie
twierdzeniami, czysto ironiczna. :
(Do J, Kozmiana, PWsz., VIII, s. 186),

Ironiczna perspektywa, w jakiej ujety jest ludzki teatr $wiata przed-
stawiony w Pierscieniu Wielkiej Damy, ma za zadanie pobudzic¢ odbior-
cg do refleksjj moralnej, do obejrzenia siebie samego przez ,.cywiliza-
cyjng—caltos¢—spoleczng” wskutek zaistnienia n0golnego zwrotu su-
mien". Postawg najbardziej godng czlowieka wobec samego siebie jest
ta, ktora pozwoli mu zda¢ sobie sprawe z wilasnych ograniczen i mie-
doskonaloéci. Jest to rownoczeénie postawa aktora i widza
w ,ludzkim teatrze $wiata’: '

Zaiste — by¢ aktorem trza i by¢ w teatrze...
Oderwaé¢ sie od siebie
i wejs¢ w siebie: stowemn,
Aby by¢ narodowym — byé nad-narodowym!
I aby by¢ czlowieczym, wlasnie ze ku temu
By¢ nad-ludzkim.. dwoistym by¢ a jednym.
(Rzecz o wolnosci stlowa, PWsz., III, s. 569)

Z pozycji widza jest sie ironista, koniecznosé bycia aktorem zaklada
postaweg moralisty. Taki jest sens dramatycznych przypowiesci Nor-
wida. ' .

Postulat? Tendencja? Oczywiscie, ale wynikla z pragnienia, by
hominis theatrum mundi stal sie — jesli to jeszcze mozliwe — Dei
theatrum mundi.

4 : Instytut Teorii Literatury
Tealru i Filmu
Zaklad Dramatu i Teatru
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' LA PARABOLE IRONIQUE DE NORWID

Les réflexions concernants l'exploitation de la forme génologique de parabole.
La ,haute comédie" - ,L'anneau de la grande dame" peut servir d'exemple. Un
trait caractéristique de la poétique de Norwid c’est l'emploi des structures génologi-
ques, souvent conventionnelles, qui permet de les imprégner d'un contenu sémanti-
que nouveau, Une telle pratique est chez Norwid un élément fondamental de la
stratégie de l'auteur envers le récepteur.

Dans le cas de ,L'anneau” Norwid en renongant aux déterminants allégoriques
du genre parabolique effectue une contamination de la forme de parabole avec les
conventions du drame réaliste contemporain 4 lui, notamment dans le domaine de la
* construction du sujet et de la formation des personnages.

Comme une des caractéristiques de la parabole est de réferer l'anecdote présentée
aux sens qui constituent sa superstructure, Not;wid obtient la fusipn de’ la Parabole
el du drame réaliste en appliquant la distance ironique par rapport au monde qu'il
fait connaitre. L'ironie permet alors de réferer les sens de ce monde au systéme
moral propre a l'auteur, basé sur l'étique évangélique révelée dans les paraboles de
Jesus Christ dans le Nouveau Testament. .



