. « -1y

ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS
FOLIA LITTERARIA 2, 1981

Irena Janicka-Swiderska

-

THE PRIDE OF LIFE, EVERYMAN | THE SUN’S DARLING:
TEMAT ZYCIA 1 SMIERCI ORAZ PRZEMIJANIA

1

-

Niewiele tekstow angielskiego moralitetu sredniowiecznego zacho-~
walo sie do naszych czasé6w. Na jstarszym z nich jest The Pride of Life
pochodzacy z przetomu XIV-XV w.! Nie zachowatl sie caly jego tekst.
Zakonczenie moralitetu jest nam znane dzigki temu, ze cala jego tresc
zostala podana w prologu. Moralitetem znacznie poOzniejszym jest sztu-
ka Everyman (1495 r.), oparta — zdaniem wigkszosci krytykéw — na
bekscie holenderskim?® The Pride of Life i Everyman réznia sie od in-
nych sredniowiecznych moralitetéw, natomiast miedzy nimi mozna
zauwazy¢ pewne podobienstwa. Jaka jest tego przyczyna? Wydaje
sig, ze inne wplywy ukszlaltowaly charakter sztuk The Pride of Life
i Everyman, Zastanowmy sie najpierw, co charakteryzuje moralitety
sredniowieczne, czym te dwie sztuki roznia sie od innych i co wplyne-
fo na ich odmienny charakter. .

Koncepcja moralitetu sredniowiecznego czy szesnastowiecznego
jest jako taka scisle okresélona; zasadza si¢ na moralnym temacie ale-
gorycznej walki prowadzonej miedzy dobrem i zlem o dusze ludzka.-
Ma w zwiazku z tym scisle religijny charakter. Lacinski poemat Pru-
dencjusza Psychomachia (V w. n. e.) poddal prawdopodobnie — w spo-
sob bezposredni lub posredni poprzez pozniejsze utwory alegorycazne,
jak i homiletyczne o podobnej tematyce — mysl autorom sztuk tego

! Por., A. Harbage, Annals of Englisch Drama 975—1700, London 1964, s. 8;
Tudor Interludes, ed. P. Happé, Harmondsworth 1972, s. 7. i
> Por. np. M. Schlauch, Englisch Medieval Literature and Its Social Founda-

tions, Warszawa 1956, s. 320. ' ! D
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gatunku, jak te walke ukazac¢®. W poemacie Prudencjuszat personifika-
cje cnot w dlugich monologach uzywaja inwektyw przeciwko wystep-
kom, atakuja je i zabijaja. Moralitety $redniowieczne, a takze szesna-
stowieczne wyrazaja réwniez te alegoryczng walkg poprzez inwektiy-
wy, z tg jednak roznicq, ze nie cnoty, lecz wystepki sg najbardziej
aktywne w atakowaniu przeciwnikow. Os$mieszajg je, parodiujac ich
jezyk i zachowanie. W The Castle of Perseverance dochodzi do bitwy
— podobnie jak w lacinskim poemacie — lecz i w tym wypadku nie
cnoty, lecz wystepki atakuja przeciwnikow. Zostaja one pokonane
przez cnoty, ktére obrzucajg je rozami, majacymi symboliczne znacze-
nie®. Pisarz moralitetow stara si¢ oSmieszy¢ wystepki, ukazujac je jako
postacie groteskowe, karykaturalne, zestawiajac je dla kontrastu z cno-
tami, ktére sa wyidealizowane, sztywne, powazne, dydaktyzujace. Pro-
wadzg one diugie monologi o charakterze homiletycznym, stad dla
ogotu publicznosci sa mniej atrakcyjne od wystepkéw bioragcych na
siebie role zabawiania widzow®. W lacinskim poemacie zaréwno cnoty,
jak i wystepki sa przedstawione w jednym stylu i nie sa przeciwsta-
wiane poprzez sposdb bycia i ubioru. Zasadnicza jednak roéznice stano-
wi fakt, Ze Prudencjusz nie wprowadzil na pole bitwy postaci czlowie-
ka, jak to uczynil pisarz moralitetéw. Posta¢ czlowieka, jakkolwiek
pasywna na scenie Sredniowiecznej, czesto mie majaca ‘wlasciwego na
niej miejsca, jest w zalozeniu sztuki punktem centralnym. To o nia
przeciez walczq przeciwstawne sobie obozy. Mimo tych wszystkich
roznic, kazdemu znawcy utworu Prudencjusza rzuca sie¢ w oczy analo-
gia pomigdzy nim i moralitetami w uzyciu samego tematu ,psychoma-
chii”, w zastosowaniu nazw cnot i wystepkow oraz sposobie przedsta-
wienia alegorycznej walki (walka stowna, fizyczna).

Wprowadzenie postaci reprezentujgcej Ludzkos$é¢ tworzy nowy te-
mat. Ukazane sg efekty psychomachii na samym cziowieku. Np. w mo-
ralitecie The Caslle of Perseverance przedstawia sie calg historie zycia
czlowieka, od jego urodzenia az do $mierci i na tym tle dramatyzuje
i@ zmiany w jego zycin duchowym. Stad powtarza sie przechodzenic
ad stanu laski do stanu grzechu i na odwrdt, czego symbolem jest przej-
scie od jednego obozu do drugiego oraz przebywanie w towarzystwie

*1. Janicka, The Popular Theatrical Tradition and Ben Jonson, Lodz 1972,
s. 19-—22.

“Prudentius, Psychomachia, [w:] Prudentius. With an English transl. by
H.J. Thomson, London 1949, vol, I.

8 The Castle of Perseverance, {w:] The Macro Plays, ed. F, J. Furnivall,
A. W. Pollard, Early Englisch Text Society, London 1904, s. 143, w. 2209-—2226.
Dotyczy to cndt Milosierdzia i Cierpliwosci. Por. Janicka, op. cit, s. 20,

6 Por. Janicka, op. cit,, s. 32—36,
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danych alegorycznych postaci. W innych moralitetach, np. w Mankind?,
zaznaczony jest jeden etap zycia biologicznego cziowieka, mianowicie
wiek dojrzaly, i na tym tle ma miejsce upadek czlowieka, a potem na-
wrocenie i powrdt do stanu taski.

W niektérych moralitetach napomyka sie o émierci, a w The Castle
of Perseverance pojawia sig nawet personifikacja smierci przy koficu
sztuki, Humanum Cenus jest wowczas przedstawiony jako grzeszny sta-
rzec. Jednak nawet tutaj temat ten jest potraktowany raczej epizodycz-
nie. Nigdzie temat émierci nie zostal tak wyeksponowany i tak dramaty-
cznie przedstawiony jak w The Pride of Life i w Everyman. Dzieki nie-
mu wizja obu sztuk jest odmienna od pozostalych moralitetow. Zajmij-
my si¢ nimi teraz blizej. e

Moralitet The Pride of Life® (Pycha Zycia) rozni sie¢ w sposob zasad-
niczy od pozostalych moralitetéw sredniowiecznych z wyjatkiem sztuki
Everyman, poniewaz nie uzZywa typowej maszynerii moralitetowej wy-
kazujgcej zwigzek z Psychomachiq Prudencjusza. Brak tu mianowicie
personifikacji cnot i wystepkow, kiore w Psychomachii maja okreslone
nazwy jak Mitosierdzie, Pycha, kakomstwo, Roztropnos¢, i ktorych d-ia-“
lektyka jest udramatyzowana. The Pride of Life jest rowniez oparty na
zalozeniach psychomachii, lecz jest ona inaczej opracowana i nie jest
tak udramatyzowana jak w innych moralitetach. Jednoczesnie jest to
sztuka, w kiorej w sposob integralny wigza sie dwa rodzaje alegorii:;
alegoria moralna oraz alegoria zycia i $mierci. Temat §wiecki jest tu-
taj ukazany w sposob dramatyczny, podobnie jak temat religijny.

Sziuke The Pride of Life olwiera mowa protagonisty, Kréla Zycia
(Rex). ktéry pyszni sie swa wszechwladza nad ludzmi i jest dumny ze
swego zycia, spedzajac je w dostatku i przyjemnosciach. Przygotowuje
tez swych rycerzy, Sile (Fortitudo) i Zdrowie (Samitas) na konieczno$c
walki ze Smiercia, ktéra z pewnoscia ich zaatakuje. Rycerze schlebiajg
krolowi uwazajac, ze jest on najpotezniejszym z wszystkich wladcow
na swiecie:

Secundus Miles, Sanitas [..]
Ty jestes panem ciala i zycia
1 krolem nieskonczonym?;

7 W The Macro Plays, s. 1—34,
8 Tudor Interludes, s. 39—62.
% Cytat w oryginale brzmi:
Thou art lord of lim and life
and king with-outen ende;
Tudor Interludes, s. 49, w. 159—160 (litery obecnie nie uzywane zostaly przez wy-
dawce zmienione).
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i sami chelpig sie swa odwaga, twierdzac, ze potrafig zwyciezy¢
Smier¢. Warto tu wspomnie¢, ze posta¢ Swiata (Mundus) w The Castle
of Perseverance i Mundus et Infans pyszni sie odwaga podobnie jak
Krél Zycia.

Juz ‘poczazte‘k szluki ukazuje nakladanie si¢ dwu alegorii, bowiem
Rex symbolizuje Zycie — nazwany w tekscie Krolem Zycia — a jedno-
czesnie reprezentuje czlowieka—ludzkoéé; rycerze zas przedstawia ja
organiczne cechy zycia czlowieka: silg, zdrowie, i jednoczeénie wyra-
zaja wraz z krélem swoj stan moralny: pyche. Zona kréla (Regina),
podobnie jak Biskup, dziata tutaj jak personifikacje cnét w innych
moralitetach i réwnocze$nie reprezentuje funkcje zwigzana z zyciem
spolecznym. Ostrzega ona krola przed utrata taski, przed grzechem,
i radzi mu aby szukal zbawienia. Nieustannie podkreéla, ze wszystkich
czeka smierc;

Chociaz jestes krolem
musisz umrzec;

Smieré zwycieza wszystkich
gdziekolwiek sie zwrocimy?o,

Krol Zycia, ktoremu brak stanu laski, gardzi radg zony, wyémiewa
ja uwazajgc, ze , jest to gadanie kobiet'"!1, Jest przekonany, ze nigdy nie
umrze. Wydawac by sie moglo, iz widz uzna takg wypowiedz za na-
iwng 1 Smieszng. Trzeba jednak pamieta¢, ze — tak jak tekst na to
wskazuje — sztuka jest przeznaczona dla prostego widza, dramatur-
gowi zas chodzi wyraznie o zwrécenie publicznoéci uwagi na fakt, iz
czlowiek blgdzi, gdy postgpuje w taki sposob, jak gdyby nigdy nie
miat umrzeé¢. Tymczasem umrze¢ musi, i wtedy stanie przed koniecz-
noscig rozliczenia sie ze swego postgpowania. Innymi slowy, drama-
turg pragnie zmusi¢ widza do refleksji, uzmystawiajagc mu fakt prze-
mijania zycia i wynikajace z tego w aspekcie religijnym komsekwen-
cje. Satyryczne i paradoksalne potraktowanie w sziuce Kroéla Zycia,
ktcry jest przedstawiony jako glupiec, nie znajacy podstawowej praw-
dy o zyciu, uwypukla jego stan moralny: pyche. Caly zreszta mora-
litet wydaje sige by¢ oparty na homilii o pysze i pochlebstwie.

Monolog Biskupa ma forme kazania, w ktorym moéwca zwraca sie
— Jjak gdyby — do publicznosci, przeplatajac skarge i satyre z ostrze-

~ W Ibidem, s. 51, w, 203—206. Tekst angielski:
(Yet) thogh thou be kinge
nede schalt have ende;
deth ourecomith al thinge
hou-so-ever we wende.
" Ibidem, w, 209. Tekst angielski: ,this nis bot women tale”,



The Pride of Life, Everyman i The Sun's Darling 101

zeniem i radg. Podkresla, podobnie jak zona kréla, ze kazdego czeka
Smierc, 27

{rél Zycia nie choe jednak shucha¢ rad Biskupa i rowniez jego wy-
szydza. Uwaza, 2ze zycie trwa wiecznie i wysyla swego postanca Weso-
los¢ na poszukiwanie Smierci, ktérej ma on da¢ wyzwanie. Tak wiec
rozmowy miedzy tymj trzema postaciami majg charakter $redniowiecz-
nej debaty wystepujacej w moralitetach miedzy cnotami i wystepkami,

Z prologu sztuki dowiadujemy sig, ze dochodzi do spotkania miedzy
Krélem Zycia i Smiercig. Z opisu wyrasta obraz cigzkiej walki, w kto-
rej Smier¢ powala Krola Zycia, zadajac mu $miertelng rane!?. Gdyby
na tym zakonczyt sie utwor, mozna by uwazaé, ze glowny akocent zostal
postawiony na udramatyzowaniu antagonizmu miedzy zyciem i émiercia.
Sama nazwa — ,Krol Zycia" uzywana w tekécie sztuki, atrybuty zycia®
organicznego . jak sita, zdrowie reprezentowane przez rycerzy i weso-
tos¢ przez postanca, wreszcie zacieta walka miedzy Zyciem i Smiercig
oraz pokonanie Kréla Zycia — wszystkie te elementy tworzg surowa,
ale piekna alegorie zycia i $mierci. Jednak zagadnienie przemijania
Zycia zostalo udramatyzowane w celu uwypuklenia celu moralnego. Du-
sza ludzka po $mierci rozpacza, poniewaz zostaje zabrana przez diabty,
lecz Panna Swieta wstawia sie za mia. Prostota, z jaka mys] tpr.zefwod-
nia sztuki zostala przedstawiona, pomogla zapewne niewyksztalconemu
widzowi zreflektowac sie i pomyséle¢ o przyszlosci.

Zakonczenie przypomina pézniejszy moralitet The Castle of Perse-
verance, w ktérym Matka Boska réwniez wstawia sie za grzeszna du-
szg, ralujac jg przed pieklem. Nalezy podkresli¢, ze w moralitecie §red-
niowiecznym dusza ludzka nigdy nie zostaje potepiona po émierci, cho-
ciaz umiera w stanie grzechu. Zmiana ma miejsce dopiero w szesnas-
tym wieku pod wplywem kalwinizmul3,

Sztuka The Pride of Life odcina sie wyraznie od poznie jszych mora-
litetow w Amnglii, w ktoérych temat psychomachii jest wyrazony w spo-
sob stereotypowy przez alegoryczng walke personifikacji cnét i wy-
stepkow. Tutaj psychomachia jest mie tyle ,rozgrywana”, co sygnali-
zowana przez postaci otaczajace Kréla Zycia reprezentujacego takze
czlowieka-ludzkos¢. Temat zycia i $mierci umozliwil dsamaturgowi
kreowanie innych postaci i obrazowoséci, co zadecydowalo o oryginal-
nosci utworu. _ ,

Obraz walki Kréola Zycia ze Smiercia wiaze sie jeszcze z dawniej-
szym okresem kulturowym, w ktérym opisuje sie heroiczne, symbo-
liczne walki przeciwnikéw. Przypomina teZ poganskie uroczystosci,

12 [bidem, s. 46, w. 89—01.
¥ Por. D, M. Bevington, From Mankind to Marlowe, Cambridge 1962, s. 152,
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w ktorych antagonizm miedzy sitami przyrody, przemijanie pér roku,
wyrazony byl czasem walka przeciwnikéw reprezentujgcych dane zja-
- wiska. W ten sposéb upamietniano ustepowanie stanego roku — no-
wemu, zimy — wioéniels,

Ten czternastowieczny moralitet, ktérego ,surowe’’ piekno urzeka
— cho¢ nie zawsze jest przez krylykéw w pelni doceniane — ukazuje
widzowi z ogromng prostola i szczeroscig ekspresji zaréwno prawde
moralng, jak i te o zyciu i émierci, Pod wzgledem estetycznym przy-
pomina Arden of Feversham, jedng z najwczeéniejszych tragedii rodzin-
nych w Anglii (XVI w.), ktora cechuje podobna ,surowa” prostota
stylu i szczeros¢ ekspresji.

- W znanej szluce Everyman gléwnym tematem jest émier¢. I tutaj

rowniez brak personifikacji cnot i wystepkéw, natomiast wystepuja po-
staci uosabiajgce zycie ludzkie z tym, ze jest ono tutaj bogaciej przed-
stawione. Tak wiec czlowiek jest reprezenlowany przez posta¢ Kazde-
go, przez personifikacje atrybutéw natury ludzkiej, organicznej i ducho-
wej — sily, piekna, wiedzy, pieciu zmyslow otaz efektéw dzialalnosci
czlowieka: dobrych uczynkéw i doébr materialnych., Dobre Uczynki
i Dobra Materialne sg antybetycznie zestawione i jednoczeénie dzialajq
tu jako sily dobra i zla. Zycie spoleczne czlowieka jest rowmiez za-
akcentowane przez postaci reprezentujgoe dobre towarzystwo, krew-
nych i brata (siostre) stryjecznego.
' Podczas gdy w The Pride of Life protagonista pokazany jest w peini
zycia i dopiero na koncu sztuki dochodzi do starcia miedzy nim i Smier-
cig i do jego pokonania, w drugim moralitecie Smier¢ ukazuje sie juz
na poozatku sztuki jako wyslannik Boga i nmakazuje Everymanowi roz-
liczy¢ sie ze swego zycia przed Bogiem. Everyman nie chce umierac.
Prébuje przekupi¢ Smier¢, ofiarujac jej tysige funtoéw!® — co ma efekt
 komiczny — aby moc zy¢ dalej i mie¢ moznoé¢ prowadzenia lepszego
zycia. Ta che¢ zycia odcina sie wybitnie od rozpaczy starca reprezen-
tujgcego ludzkos¢ w moralitecie Mundus et Infans. Jego stan fizyczny
i psychiczny opisany jest nader realistyczmie. Jest on chory, obolaly
i zali sie jak w elegii:

O Smierci, czemu pozwalasz mi zyé tak A dtugo?®

“ Por, E. K. Chambers, The Medieval Stage, Oxford 1903, vol. I, s. 187.
% Everyman. [w:] Chief Pre-Shakespearean Dramas, ed. J, Q. Adams, Boston
1924, 5. 290, w. 122—123.
16 Cytat w oryginale brzmi:
Alas! Dethe, why lettest thou me lyue so longe?
ed. J. M. Manly, Specimens of Pre-Shakespearean Dramas, Boston 1897, vol. I, s. 380,
w. 804.
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(Stosunek obu protagonistow do $mierci, co warto zaznaczyé, wyda je
sie by¢ bardzo przekonywajacy).

Everyman widzgc, ze Smier¢ jest nieztomna, w odroznieniu od Kréla
Zycia nie walczy z losem, lecz poddaje sie mu. Smier¢ jest alegorycz-
nie okreslona jako podréz!”, Przypomina sig tu wypowiedz Szekspirow-
skiego Hamleta, ktéory w swym monologu okresla zmartych jako po-
droznikow'®, Everyman zaprasza wszystkich, aby mu w niej towarzy-
szyli. Okazuje sie jednak wowczas, ze procz Dobrych Uczynkow, kazdy
po kolei opuszcza go.

W ten sposob alegorycznie zostal przedstawiony moment smierci,
ostatnia chwila czlowieka, Z jednej strony wszystkie aspekty stano-
wigce o zyciu organicznym, spolecznym i duchowym czlowieka zostaly
uwypuklone, z drugiej autor dramatyzuje koncepcje przemijania zycia
poprzez kolejne odchodzenie wszystkich prawie postaci symbolizujg-
cych aspekty zycia. Pozostaja tylko Dobre Uczynki, ktére chcg mu to-
warzyszy¢ w ostatniej ,wedrowee". Obecnos¢é Smierci na scenie symbo-
lizuje smier¢ organicznag cztowieka.

Cléwny temat, Smier¢ (umieranie) jest nozqugnuety na caly czas
rwania sztuki. Tak wiec, o ile koncepcja zycia i $émierci jest udrama-
tyzowana w obu sztukach, a abstrakcyjna walka miedzy silami dobra
i zla — w odroznieniu od innych moralitetéw — jedynie implikowana,
o. tyle antagonizm miedzy Zyciem j $miercig jest glownie uwypuklony
i udramatyzowany w The Pride of Life, natomiast w sztuce Everyman
glownym tematem jest Smierc. '

Utwor ten wybija sie dzieki duzym walorom estetycznym, zwlaszcza
jezykowym, ktorych czesto brak wiekszosci moralitetéw “$redniowiecz-
nych i pézniejszych. Swada i dramatycznos$¢ The Pride of Life zostaly
zastgpione tutaj spokojnym, dojrzalym stylem. Wizja przygotowania
sie¢ do ~wedrowki” nie wslrzasa tak jak ma to miejsce w przypadku
nwalki” w The Pride of Life, lecz stwarza klimat do glebokiej refleksji.

2

Nie ulega walpliwosci, ze zarbwno w The Pride of Life, jak i w Eve-
ryman wyrazne sa wplywy sredniowiecznego motywu ,tanca smierci”
(danse macabre) wystepujgoego w literaturze i w sztukach plastycz-
nych, kiorego mottem bylo: memento mori!®. Termin ,danse macabre"

17 Ibidem, s. 290, w. 103, 242, 292 i in,

18 The Tragedies of Shakespeare, ed. W. J. Craig, E. Dowden, London 1958
vol. 111, i. 80.

19 J, M. Clark, The Dance of Death in the Middle Ages and the Renaissance,
Glasgow 1950, s. 92.
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uzyty byt juz w r. 1376 w wierszu Le Resprit de mort Jean Lefevre'a2,
Przypuszcza sig, ze istnial dramat o $mierci, wiadomo za$ iz w koficu
XIV w. wystawiono sztuke w Normandii, ktéra obejmowala temat zbli-
zony do tanca $mierci®!. Prawdopodobnie pod wplywem dramatu motyw
ten opracowano w sztukach plastycznych??, Najwczeéniej pojawia sie
on na murach cmentarza St. Innocents w Paryzu w XV w.2? R6zne war-
stwy spoleczne, od papieza i krola poczawszy, wciaggniete sa przez
nszkielet' do tanca, symbolizujacego $mier¢.,

~ Zar6wno pojawienie si¢ postaci Smierci w The Pride of Life i w
Everyman, jak i uwagi na jej temat w pierwszym utworze oraz jej
wiasne komentarze w drugim, ukazuja zwigzki z tancem $mierci. Poniz-
sze stowa w The Pride of Life:

Smieré nie oszczedza nikogo,
rycerzy, cesarza, czy krola?,

szczegoOlnie mawigzujg do tego motywu, podkreslajac fakt, ze mawet
najwyzej stojacy muszq si¢ $mierci podda¢. W Everyman Smier¢, wyli-
czajagc kogo zabiera, wymienia roéwniez papieza, ksigzat, krélewiczow
i z dumg podkresla, ze nawet oni nie przekupia jej bogactwami (s. 290,
w. 125—126). Smierc¢ pojawia sig rowniez w The Castle of Perseverance;
wsrod swoich ofiar wylicza biednych i bogatych, wolnych i niewol-
nych (s. 160, w. 2795—2808).

Warto tez przypomnie¢, ze w utworach poswieconych ,tancowi
smierci” lub posrednio z tym motywem zwigzanych wystepuje ostra
satyra, np.: w Danse Macabre Guyot Marchanta (1458)2, czy w Rozmo-

~wie Mistrza ze Smierciq. W The Pride of Life Biskup, krytykujgc wys-

tepki ludzkie, tworzy miedzy innymi $wietny obraz satyryczny:

Oni zachowuja sie jak ryby w sadzawce
" Wielkie zjadaja mate?s,

20 Jbidem, s. 91.

*1 Ihidem, s. 93

2 |bidem, s. 94.

2 Ibidem, s, 29, 90.

¥ Tekst angielski:
'‘Deth doth not spar
knyghtis, cayser, ne kyng,

Tudor Interludes, s. 45, w. 55—56.

¥ Clark, op. cit.,, s. 102—104.
* Tekst angielski brzmi:
thai farith as ficis in a pol —
the gret eteith the smal.
Tudor Interiudes, s. 57, w. 361—362,
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ktory przywoluje ma myél rysunek Piotra Bruegla Starszego (Wielkie
ryby zjadajq male)??. Smieré¢ w The Castle of Perseverance uzywa analo- ,
gicznego poréwnania®, co by¢ moze dowodzi znajomosci moralitetu
The Pride of Life przez pisarza The Castle of Perseverance.

Nalezy pamigta¢ jednak, ze satyra wystepuje nie tylko w nawigza-
niu do tanca émierci, lecz ze stanowi ona potezny nurt w .l'ifteraturze
sredniowiecznej w ogole, ktorego mala tylko czeé¢ zwigzana jest z tym
motywem.

Chociaz alegoria $mierci w utancu smierci'’ zostala wyrazona na
wskros groteskowo poprzez ukazanie Smierci — szkieletu w rTuchu
(danse macabre), nie zwrocono jednak dotagd — o ile mi wiadomo —
uwagi na to, ze szkielet jako taki symbolizuje w sposob niezwykle na-
turalistyczny d dramatyczny efekt przeminigcia zycia ludzkiego. Dla
czlowieka S$redniowiecza szkielet byl niejednokrotnie tragicznym re-
kwizytem zycia?,

W The Pride of Life znajdujemy lapidarny opis efektu przeminie-
cia zycia:

Gdy bedziesz pochowany na zielonej murawie
Twoim pokarmem beda muchy i ziemia¥.

Opis $mierci jest dramatyczny w swej wymowie. Autor nie opisuje
procesu rozkladania sig ciala niszczonego przez robactwo, lecz pro-
buje z pewng ironig podkresli¢c koniec organicznego zycia czlowieka
' na ziemi. |

Powyzszy opis mozna poréwna¢ z motywem Three Queens Alive
and Dead wystepujacym w literaturze i w sztukach plastycznych (ilumi-
nacjach). Trzy postaci kréolowych sg tam zestawione z ich szkieletami®,

Tak wigc, cho¢ temat émierci, stuzacy celowi moralnemu, zar6wno
w The Pride of Life i w Everyman, jak i w motywie ,tafnca $mierci",
jest czesto wyrazony stylem groteskowym — zwlaszcza jesli wegmie sie

% Albertina, Wieden. Por. O. Benesch, The Art of the Renaissance in Nor-
thern Europe, London, 1955, s, 107, ryc. 55.
2 Ibidem, s. 161, w, 2821,
® Na podstawie opisow w kronikach mozna sobie wyobrazi¢, jak nieraz czlowiek
sredniowiecza ogladal szkielety ludzi napadnietych i pomordowanych w lasach, na
nie uczeszczanych drogach, itd.
3 Tekst w oryginale brzmi:
Qwhen thou art graven on grene
thy mete is fleys and molde;
P. Happé tlumaczy ,fleys” = flies; molde = earth — Tudor Interludes, s. 60, w.
443-—444,
% MS. Arundel 83, fol. 127, British Museum, Por. Janicka, The Comic Ele-
ments..., s. 54, repr. 52,
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pod uwage posta¢ Smierci — to jednoczesnie jest uksztaltowany za po-
mocy realiow i opiera sie na doéwiadczeniu z zycia. Niekiedy nawet
obraz realistyczny czy wrecz naturalistyczny zdobywa autonomie. Zna j-
duje to sw6j odpowiednik w sztuce gotyku w ogole, gdzie groteska 13-
czy sig z realistycznym ujeciem zycia®,

3

W omawianych utworach temat $mierci jest $cisle zZwigzany z za-
gadnieniem przemijania zycia. Jak juz wczeéniej wspomniano, kolej-
ne opuszczanie Everymana przez postaci uosabiajgce atrybuty zycia,
dramatyzuje to zagadnienie. W The Castle of Perseverance i w Mundus
et Infans poszczegdlne etapy zycia czlowieka, od urodzenia az do
starosci — i émierci w przypadku The Caslle of Perseverance — sta-
nowig tlo, na kitérym odgrywa sie psychomachia. Choé zagadnieniu te-
mu nie poswigca sie wiqkszé j uwagi, to jednak narzuca sie ono przy
ogladaniu lub czytaniu tych sztuk. Zatem modny w renesansie motyw
czterech czy siedmiu okresow zycia czlowieka, ktéremu filozoficzny
Jaques Szekspira poswieca w As You Like It swoj monolog®, byt zna-
ny i wykorzystany przez dramaturga moralitetow w XV w.

Zagadnienie przemijania Zycia wystepuje rowniez w sziuce The
Suns's Darling T. Dekkera i J, Forda (1623/1624)%, ktéra jest wyrazem
przejécia moralitetu w inne gatunki. Okreéla sie ja na ogo6l jako ,maske
moralng"”, cho¢ rownie dobrze mozina by powiedzie¢, ze jest to sztuka
zintegrowana z maska¥. Omawia ona w sposob alegoryczny przemija-
nie poszczegolnych etapow zycia ludzkiego, ukazujac cykl pér roku
w maskowych scenach i wprowadzajgc personifikacje czasu. Gléwna
postaciq sztuki jest Raybright (Jasny Promien), jego ojcem — the Sun

® Wiele czynnikoéw wplynelo na to, ze zaczeto woéwczas 2. wiekszym rozmachem
uzywac elementow realistycznych w literaturze i sztukach plastycznych, np. zmiany
spoleczno-ekonomiczne, odrodzenie studiéw klasycznych. Przypisuje sig rowniez za-
sadniczg role tutaj kaznodziejstwu zakondw zebrzacych, ktore wprowadzilty pewnego
rodzaju rewolucje w wyborze tematéw i ich ujeciu w kazaniach w XIII w. Por.
G. R. Owst, Literature and Pulpit in Medieval England, Cambrigde 1933, s. 23,
Zdaniem Clarka motyw ,taica émierci’ zostal tam sformutowany (op. cit.,, s. 102—
—104). O ich doniostym wplywie na sztuki plastyczne pisze E. Prior and A. Gar-
dner, An Account of Medieval Figure Sculpture in England, Cambrigde 1912, s. 90.

% The Comedies of Shakespeare, ed. W. J. Craig, E. Dowden, London 1962,
II, vii, 5. 139—166. Por. S, Chew, The Pilgrimage of Life, New Haven 1962, s. 154—
~-169; repr. 101—107,

“ W: The Dramatic Works of Thomas Dekker, ed. F. Bowers, Cambridge 1962,
vol. IV, >

% Ibidem, Intr. s. 12,; por, Janicka, The Popular Theatrical.., s. 140,
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(Storice). Prawdopodobnie postaci te reprezentowaty krélewicza Karola
i jego ojca Jakuba I3,

Jasny Promien jest zakochany w Wioénie, ulega jednak wplywom
Glupoty, kiéra go poznaje z Humorem. Jest tak oczarowany tq ostat-
nia, ze adoruje ja, zdradzajac Wiosne. Pézniej Jasny Promien odwiedza
kolejno Lato, Jesien i Zime, lecz gosci krotko u nich, bedac pod wply-
wem Glupoty i Humoru. Pod koniec sztuki Stonice poréwnuje pory roku
do poszczegolnych okresow w zyciu czlowieka.

Postaci Humoru i Glupoty uwypuklaja moralny i satyryczny watek
sztuki, Warto przypomnie¢, ze posta¢ Glupoty wystepuje w takich mo-
ralitetach jak: Mundus et Infans, Magnificence J. Skeltona, czy Ane
Salyre of the Thrie Estails Sir D. Lindsaya. Glupota w tej sztuce jest
w antagonizmie z Czasem, klory w jednej ze scen bije ja batem. W ten
sposob posta¢ Czasu nie tylko dramatyzuje zagadnienie przemijania —
przez swg obecnosé¢ — lecz rowniez motyw kary za niemoralne poste-
powanie. Przejmuje wiec funkcje ipersonifikacji émierci wystepujace]j
w omawianych wczesniej moralitetach j w tancu $émierci, Przejecie
roli Smierci przez Czas mozna wczeénie j zauwazy¢ w sztukach plastycz-
nych¥, jak i w moralitecie The Trial of Treasure (1567)%. W The
Sun’s Darling koncepcja przemijania czasu jest &ciéle Zwigzana z zmien-
noscia uczu¢ w mitosci i z moralnym postepowaniem.

Gdy poréwnamy The Pride of Life i Everyman z The Sun’s Darling,
zauwazymy jak bardzo te utwory zwigzane sa z danymi okresami lite-
rackimi i kulturowymi. Heroiczna walka Kréla Zycia ze Smiercia w The
Pride of Life sygnalizuje swe zwiazki z wezesnie jszym okresem od
tego, w ktorym powstal drugi moralitet. Everyman réwniez probuje -
walczy¢ ze Smiercig, lecz na inny sposéb — przez cheé przekupienia
jej. The Sun's Darling, sztuka maskowa (moralna maska), a wiec opra-
cowana widowiskowo, z przepychem koloréw, gloryfikujaca metafory-
cznie osobe kréla na scenie (stonce) i sygnalizujgca aktualne wypadki
na. dworze krélewskim3?, odpowiednio reprezentuje z kolei swoj okres
kulturowy. Sredniowieczna alegoria émierci, wyrazona w moralitetach
przez groteskowa, makabryczna posta¢ Smierci, zostala tu zastapiona
inng, subtelniejsza formulg i obrazowoscia. Personifikacje czasu i poér

% Wg innej interpretacji sztuka ta byla wystawiona nie tylko w 1623/1624 r.,
-a wige za czasow Jakuba I, lecz rowniez w 1638/1639 r., kiedy rzadzit Karol I i gdy
jego syn mial 8 lat (p6Zniejszy Karol II). Chew, The Pilgrimage of Life, s. 156;
F. Bower, The Dramatic Works t. IV, s. 10.

““ Chew, op. cil, repr. 17—19 i in. Zob. ibidem, s. 18—19,

W W: A Select Collection of Old English Plays, ed. R. Dodsley (4 th ed.
revised by W. C, Hazlitt), London 1874—1876, vol. I11., s. 296.

¥ Janicka, The popular Theairical..., s. 141,
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roku dramatyzujg koncepcje przemijania w zyciu ludzkim. Jednak za-
rowno atrybut Czasu w lej sztuce (bat), jak i atrybut sredniowiecznej
Smierci w analizowanych moralitetach (kosa) wskazuje na ich funkcije
moralng.
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THE PRIDE OF LIFE, EVERYMAN, AND THE SUN'S DARLING:
THE THEME OF LIFE AND DEATH AND MUTABILITY

The purpose of this study is to show in the first place that, owing to the theme
of death, The Pride of Life and Eyeryman differ from other moralities. The allegory
of life and death in The Pride of Life, and that of death in Everyman have been
integrated with the moral one based on psychomachia. Thus the stereotyped morality
machinery with the personifications of virtues and vices appearing in the fifteenth
century moralities is absent here. Other characters and a different imagery have
been used, though they also serve a moral purpose.

Both moralities are indebted to the medieval motif of the ,Dance of Death” and,
in connection with it, satire and both the grotesque and realistic or naturalistic
presentation of the motif of death in the respective moralities have been discussed.

The theme of the passing away of life, which is integrally connected with that
of death, is partly dramatized in Everyman and two other moralities, The Castle of
Perseverance and Mundus et Infans, It is dealt with in a different way in The Sun's
Darling, a seventeenth-century masque or masque-like play recalling the moralities.

The medieval vision of death expressed through the grotesque (macabré) image
of Death in the moralities (plastic arts) has been modified in The Suns's Darling hy
another formula and imagery strictly associated with plastic arts. The personifications
of time and seasons dramatize the theme of mutability, The attribute of Time (whip),
similarly as the scythe oh the Death, signifies his moral function.



