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ZBRODNIA JAKO TEMAT TRAGEDII CZASOW SZEKSPIRA

“—

Nie jest przypadkiem, ze zbrodnia — zwlaszcza w postaci zabbj-
stwa — wystgpuje czgsto jako temat tragedii. Czyn zbrodniczy ma ce-
chy niezwykle dramatyczne. Po pierwsze, zalezy od woli zbrodniarza,
ktory moze go wykona¢ lub zaniecha¢. Juz to samo wprowadza stan
napigtego oczekiwania, zwanego po angielsku suspense. Po drugie, to
czy zbrodnia dojdzie do skutku, czy nie, zalezy od wielu czynnikéw
zewngtrznych. To takze wzmaga napigcie dramatyczne. Po trzecie, gdy
juz zbrodniarz popelnil swoj czyn, czyn ten moze by¢ wykryty albo
nie; sam zbrodniarz moze by¢ ujety lub nie, ukarany, albo nie ukarany.
Wiszystkie te mozliwosci stwa.zajg serie napie¢ w postaci oczekiwan
! niespodzianek, nie liczac napiecia uczu¢ grozy, gniewn, wstretu, pro-
lestu, wspélczucia i innych. , |

Procz tego zbrodnia jest czynmem, ktory mimo swego spolecznego
uwarunkowania i podioza jest czynem antyludzkim i antyspolecznym,
bo zagraza kazdemu i dlatego wiasnie mie jest zaliczany w ludzkiej
swiadomosdi spolecznej do normalnego biegu wypadkéw. Jest uwazany
przez wigkszos¢ ludzi za co$ autonomicznego, obcego i wymagajgcego
zwalczania przez spoleczefistwo tak, jak choroba. Jest faktem, ktéry
sig zdarza, ale ktory przyjmujemy jako cos, co nie powinno sie zdarzyc. -

Prawdopodobnie te wlasnie okolicznoéci sprawiajg, ze zbrodnie
traktujemy jako pewna caloé¢ wyizolowana z zycia i zamknieta kom-
pozycyjnie. Historia zbrodni — to historia powstania zamiaru, przygoto-
wan, przejscia do wykonania i wreszcie ukazanie skutkéw zbrodnicze-
go czynu. Mamy tu charakterystyczne dla wielu dramatow przejscie
od poczatkowej niestalej sytuacji przez intensywny kryzys do ustabili-
zowanej sytuacji koncowej. Mamy 4u spelnienie wymagania Arystotele-
sa, zeby utwor miat poczatek, srodek i koniec.

Miegdzy rokiem trzydziestym i czterdziestym XX w. Dorothy Sayers
zwrécila uwage na zbiezno$¢ miedzy wymaganiami Arystotelesa doty-
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czacymi budowy akcji i praktyka wybitnych pisarzy utworéw krymi-
nalnych.

Wystarczy odczytaé na nowo Oresteje Ajschylosa, zeby zdac¢ sobie
sprawe, jak sluszne jest to spostrzezenie. W samym sercu tejwielkiej
trylogii stoi problem bardzo istotny dla religii i etyki greckiej — jak
nalezy postapi¢, kiedy obowigzek krwawej pomsty zabo jstwa dokona-
nego na ojcu pocigga za soba konieczno$é dokonania zbrodni na wlas-
nej matce. Ajschylos nie tylko stara si¢ rozwigzac¢ ten problem przez
- odrzucenie slarego, barbarzynskiego obyczaju automatycznej wendetty
i wprowadzenie bardziej ludzkiej moralnosci, lecz takze przedstawia
nam caly lancuch zbrodnj w rodzinie krélewskiej. Oto Agamemnon,
ktéry zabit niegdy$ wilasng corke bogom na ofiarg (gwalcgc w ben spo-
sOb prawo naturalne), ginie zamordowany w srebrnej wannie, po pod-
stepnym nalozeniu wymys$lnej szaty-pulapki, ktéra unieruchamia go
jak kaftan bezpieczenstwa. Zabdjcami sg: jego wlasna zona i jej kocha-
nek Ajgistos. A kiedy Orestes — msciciel ojca — zabija matke, wysta-
wia ma widok publiczny szate, nazywajac ja pulapkq sporzgdzong przez

zawodowego bandyte na zgube podréznikow.

Ten szczeg6l techniczny jest godzien uwagi. Dowodzi on, ze zbrod—
nia interesowala dramaturga nie tylko jako zagadnienie moralne, lecz
takze jako konkretny czyn. Warlo rowniez zwroci¢c uwage na Ajgistosa.
To syn Thyestesa, charakter zbrodmiczy, ktoéry réwmiez zamordowal
swojego siryja Atreusza, kiedy ten poklocil sie z bratem.

‘Temat zbrodni przeszedl z lragedii greckiej do tragedii Seneki. To
on przedstawit w Thyeslesie nienawidzgcych sie braci, ktorych po-.
dejrzliwos¢ i zazdro$¢ o wladze prowadzg do wzajemnych krzywd,
osiggajgcych szczyt w zemscie Adreusza — nakarmieniu Thyestesa
cialami jego wilasnych dzieci. W innych tragediach Seneki wystgpuja
postacie kobiece Medei i Fedry rownie zbrodnicze i okrulne. jak mez-
czyzni.

Zdegenerowana wyobraznia Seneki, opgtana lematem zemsty, za-
fascynowala dramaturgow angielskiego renesansu. Thyestes, przethuma-.
czony przez Jaspera Heywooda i wydany w 1560 r., otwiera trwajacy
okolo siedemdziesieciu lat okres popularnosci tragedii, ktorej tematem
jest zbrodnia, W pierwszej oryginalnej angielskiej tragedii zemsty —
The Spanish Tragedy (Hiszpanskiej tragedii) Thomasa Kyda, ktora pow-
stala miedzy rokiem 1584 i 1589, wyraznie wida¢ wplyw poganskiej
koncepcji zemsty i zycia zagrobowego oraz senekanskie zamilowanie.
do scen groteskowo-okrutnych. Ten dramat Kyda, rézniacy sie od tra-
gedii klasycznej skomplikowang intryga i gwattowng akcjg, odgrywang
na scenie, nie tylko byl pierwszym ogniwem calego lancucha elzbietan-
- skiej tragedii zemsly, lecz takze wprowadzil wiele motywow, kiore
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znalazly sie¢ pozniej w Hamlecie, stanowigcym takze jedno z ogniw tej
odmiany tragedii.
Oprocz tragedii zemsty, zbrodnia wystepuje jako glowny temat
w innych tragediach angielskiego renesansu i baroku. Jesli uzna¢ za
ostatnj przyklad takiej tragedii The Roman’ Actor (Rzymskiego aktora),
napisanego przez Philipa Massingera kolo roku 1629, to trzeba stwier-
dzi¢, ze powstalo dwadziescia sztuk tego rodzaju. Mozna by wigc na-
pisa¢ ogromne dzielo im poswiecone. i
Moim jednak celem jest ogdlne zorientowanie czytelnika, jakie
zbrodnie, w jaki sposéb i w jakich okolicznosciach wystepujg w tych
utworach dramatu poelyckiego oraz przeprowadzenie dokladnej analizy
tylko jednej sztuki — najwaznie jszej. '
Oczywiscie nie kazdg tragedie, w ktérej wystepuje zbrodnia, mozna
nazwac tragedia o zbrodni czyli tragedig kryminalng. Tylko taka tragedia
moze by¢ uwazana za dramat kryminalny, w kitorej zbrodnia lub zbrod-
niarz stanowi od poczatku do konca gléwny temat — tak. jak w Ryszar-
dzie IIT lub Makbecie Szekspira, w ktérych polityczny zbrodniarz kro-
czy ku wladzy od zbrodnj do zbrodni, przygotowujac jednak od po-,
czatku wilasnymi czynami ostateczny swoj upadek. Trzeba roéwniez
uznac za lragedie kryminalng dramat, w ktorym intrygi jednej lub kil
ku os6b prowadza do popeilnienia calego lancucha zbrodmi, a kazda
z nich pocigga za sobg — jako konsekwencje — zbrodnie nastepna.
Na podstawie tych kryteriow do tragedii, ktérych tematem fabular-
nym jest zbrodnia, mozna zaliczy¢ nastepujgce sztuki omawianego
okresu: |
Seneka, Thyesles (1560);
Thomas Kyd, The Spanish Tragedy (1584—1589);
Anonim, Arden of Feversham (1585—1592);
Christopher Marlowe, The Jew of Malta (1589-—1590);
Wiilliam Shakespeare, Richard IIT (1592—1593);
William Shakespeare, Tilus Andronicus (1593—1594);
William Shakespeare, Julius Caesar (1599—1600);
William Shakespeare, Hamlet (1600—1601);
George Chapman, Bussy D’ Ambois (1600—1604);
William Shakespeare, Othello (1604—1605);
William Shakespeare, Macbeth (1605—1606);
. William Shakespeare, King Lear (1605—1606);
. Anonim, A Yorkshire Tragedy (1605—1608);
. Cyril Tourneur; The Revenger's Tragedy (1606—1607);
. Cyril Tourneur, The ‘Atheist’'s Tragedy (1607—1611);
. George Chapman, The Revenge of Bussy D’'Ambois (1607—1611);
. John Wiebster, The White Devil (1609—1613);
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17. John Waebster, The Duchess of Malfi (1612—1614),

18. Thomas Middeton i William Rowley, The Changeling (1622 ..;

19. John Ford, Tis Pity She's A Whore (1625-—1633);

20. Philip Massinger, The Roman Actor (1629)!.

Pewne tradycyjne przyzwyczajenia myslowe moga wywola¢ protes-
ty lub watpliwoéci co do shlusznosci nazwania tragedia kryminalng
Juliusza Cezara, Otella lub Kréla Leara. Ale nalezy pamieta¢, ze dra-
mat o Cezarze zaczyna sie od spisku, ktory jest zamachem stanu, a wiec
przestepstwem politycznym. Ukazanie motywow dzialania spiskowcow,
dokonanie przez nich zabdjstwa i spowodowanie tym czynem lancucha
konsekwencji, prowadzacych do kleski i émierci zabdjcow — oto te-
mat i logika akcji dramatu, ktorej patronuje z zaswiatow duch zamor-
dowanego.

Otello jest rébwnmiez- historia zbrodni, ale nie jednej. Zbrodnicza in-
tryga Jagona podsyca zazdro$¢ Maura i prowadzi go do uduszenia
zony, ktorej émier¢ méci on ma samym sobie, popelniajgc samobojstwo,
czyli — w tradycji i prawie angielskim — przestepstwo karane $mier-
cig w razie odratowania samobdjcy.

W Learze czynem wyzwalajgcym pozadanie wiladzy, egoizm i Zbrod-
micze akty okrucienstwa jest bezsensowny i miesprawiedliwy podziat
panstwa przez kroéla miedzy corki?.

Podkreslajac kryminalny tok akcji w tych i innych tragediach, mie
twierdze, ze jest to jedyna ich treé¢. Sa to utwory, w ktérych zbrodnia
wystepuje w kontekscie glebokich i réznorakich probleméw caltosci
ludzkiej egzystencji — indywidualnej i zbiorowej. Dlatego wolno nam
widzie¢ w Juliuszu Cezarze m. in. tragedie rewolucji, w Otellu tragedie
stosunkow rasowYch,'w Learze dramat bledow starszego i mlodszego
pokolenia, a takze wiele innych tematéw. Ale, nalezy podkresli¢, wszyst-
kie te tematy sa wywolane i ukazane poprzez akcje kryminalng.

Zbrodnia w tragediach angielskich omawianego okresu wystepuje
jako zaboéjstwo dynastyczno-polityczne, jako morderstwo dokonane na
wlasnym mezu, zonie, dziediach, braciach, blizszych i dalszych czlon-
kach rodziny, ma rywalu w milosci, na partnerze lub partnerce w mi-
losci, ma niepozgdanym spadkobiercy i jako samobojstwo; wystepuje
rowniez jako okaleczenie, gwalt indywidualny i zbiorowy, incest, cu-
dzoléstwo i przywlaszczenie sobie sila lub intryga cudzego majatku.

1 Daty oznaczajg mozliwosci czasowe ich powstania, a nie publikacji. Podaje je
za The Works of William Shakespeare Gathered into One Volume, London 1947 —
dla sztuk Szekspira, a za Outlines of Tudor and Stuart Plays 1497—1642 K. Holz-
knechta, London 1963 — dla innych. ‘

? Po pelniejszg analize Leara odsylam do ksigzki W. Ostrowski, Romans
f dramat, Warszawa 1970.



3

Zbrodnia jako temat tragedii czaséw Szekspira 39

Jako érodki i narzedzia zbrodni wystepuja najczesciej sztylet j miecz
albo szpada. Tylko w pozniejszych sztukach — pistolet. Drugie miejsce .
zajmuje lrucizna, podawana nie tylko w zatrutym winie, lecz takze
w bardziej wymyslny sposob (zwlaszcza w sztukach o scenerii wioskiej).
W Zydzie maltanskim wystepuje bukiet zatrutych kwiatow, w The
Revenger's Tragedy (Tragedii Msciciela) bohater tytulowy urzadza nocg
w gaju schadzke podczas ktérej zbrodniczy ksigze, morderca jego uko-
chanej, caluje nasycone lrucizng usta trupiej glowy swej ofiary i umie-
ra. W The White Devil (Bialej Diablicy) ksigzna traci zycie calujac za-
truty portret, a jej wiarolomny maz i morderca ginie od zatrutego hel-
mu, W The Duchess of Malfi (Ksieznie d'Amalfi) metresa kardynala
umiera calujac zatrutg Biblie podczas przysiegi. W Hamlecie mamy trzy
sposoby uzycia trucizny: wlanie jej do ucha, podanie w kielichu i zra-
nienie zatrutym ostrzem podczas pojedynku.

Kilkakrotnie wystepuje duszenie za pomocag rak (Otello, Ksiezna
d’ Amalfi), lub recznika (Arden of Feversham). W Hiszpanskiej tragedii
mtody kochanek zostaje powieszony podczas schadzki, w Ryszardzie III
Topia jednego z ksiazat w beczce wina, a maltanski Zyd, Barabasz 70-
- staje ugotowany zywcem w kotle, przygotowanym przez niego samego
pod podloga sali z my$la o Turkach, ktérym najpierw shuzyl, a ktérych
- postanowil zdradzic¢ za pieniadze.

W Barabaszu Christopher Marlowe odzwierdiedlil elzbietanskie wy-
obrazenia o .prawdziwym Machiawelu' (a sound Machiavelli) i o ,bo-
gatym Zydzie" (the rich Jew), jak go okreéla w tytule sztuki. Zyd mal-
tanski jest zatem inteligentnym i bezlitosnym, pozbawionym skrupulow
zbrodniarzem, dla ktorego jedyng wartoécig jest pienigdz, a motywami
postepowania miloé¢ bogactwa i wladzy, ktéra ono daje, oraz nienawisc
do chrzescijan, jako tych, ktorych religia jest tylko pozorem. Z nie-
nawiéci do obhudnikéw — chrzesécijan — Barabasz zabija chorych, za-
truwa studnie, zdradza Maltanczykéow, wydajgc ich wyspe Turkom,
a nawet iruje wlasng corke wraz z zakonnicami, ktére jg przyjely
i wérod klorych mawrdcila sie.

Nastepnym w kolejnosci czasowej machiawelicznym zbrodniarzem
na scenie byt Ryszard 111 — zimny i zreczny obludnik religijny. intry-
gant i morderca calkowicie pochloniely mys$la zdobycia korony przez
usuniecie wszystkich oséb, ktére majg pierwszenstwo w sukcesji.
W Otellu podobnym zbrodniarzem jest Jago, w Krolu Learze Edmund,
w Ksieznie d’Amalfi — byly galernik Bosola. Ale i inne zwykle wysoko
postawione osoby w tragediach Johna Webstera majg wiele cech ma-
chiawelicznych.

Wielu Anglikéw widzialo w machiawelicznym zbrodniarzu wytwor
kultury wloskiej, ale nie préobowali oni uzasadnia¢ jego postgpowania
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psychologicznie. (Do dzié np. Jago jest psychologiczng zagadka). Cyril
Tourneur podjat taka préobe w Tragedii o atei$cie, w ktorej lord D'Am-
ville kroczy miezachwianie drogg zbrodni nie tylko dlatego, ze stara sig
skupi¢ w swoich rekach ziemig i bogactwa innych czlonkéw rodziny
lecz takze dlatego, ze jest ateistg. Tekst sztuki pozwala sie domyslec,
ze autor, jako 6wczesny chrzescijanin®, szukal wyjasnienia niemoralnej
i pozbawionej miary renesansowej zgdzy pienigdza i wladzy w wyste-
pujacym wspdlczesnie nowym zjawisku renesansowego sceptycyzmu
i niewiary,

Chciwos¢ pienigdza i wiadzy, tak charakterystyczna dla tworzgcej
sie wtedy formacji kapitalistycznej, byla cecha nie tylko kupcow lecz
takze arystokracji. Towarzyszylo jej pragnienie uzycia za wszelka cene.
Nic wiec dziwnego, ze zapleczem spolecznym i $rodowiskiem zbrodni
w 14 tragediach na 20 jest dwoér wladcow lub wielmozow. W okoto 12
z nich zbrodnia rodzi sie na tle spraw i konfliktéw polityczno-dynastycz-
niych lub dotyczacych dziedziczenia, a w 16 motywow powstawania
zbrodni nastreczajg sytuacje w miloéci i malzenstwie. Wreszcie przy-
najmniej w 11 sztukach wystepuje motyw zemsty.

Zbrodniczy charakter, intryga polityczno-dworska, chcuwosc zaz-
dros¢, zdrada polityczna i malzenska, komplikacje mitosne i zemsta
splatajgca sie w tragediach niemal nierozerwalnie dzieki skomplikowa-
nej, nieraz wielowatkowej intrydze dramatycznej tak, ze $cisla klasy-
fikacja (np. tematyczna,) tragedii kryminalnej angielskiego renesansu
i baroku jest miemozliwa. Daje sie natomiast zauwazy¢ jakby pewna
ewolucja: od topornej senekanskiej tragedii zemsty (The Spanish Tra-
gedy, Titus Andronicus) poprzez subtelniejsze ujecia w Bussy D’Ambois
i Zemscie za Bussy D'Ambois, w Tragedii msciciela, a nade wszystko
w Hamlecie, az do zemsty o charakterze psychopatologicznym w Ksiez-
nie d’'Amalfi, Drugi cigg tematyczny mozna rozpozna¢ w polityczno-dy-
' nastycznych problemach Ryszarda III, Juliusza Cezara, Hamleta, Mak-
beta i Kréla Leara. Ale istnieje jeszcze trzeci aspekt tematyczny — psy-
chologicznej motywacji zbrodnij, ktory ciggnie sie od Hiszpanskiej tra-
gedii, mocno wystepuje zwlaszcza w tragediach Szekspira i konczy sie
w pozniejszych latach zycia poety i po jego émierci wprowadzaniem
tematyki zbrodniczej psychopatologii (Biala diablica i Ksiezna d’Amalfi
Johna Webstera) zwigzanej z psychopatologig mitosci.

Ten motyw, zaledwie zaznaczony w postepowaniu krolowej w Hamle-

3 W Tragedii o ateiscie duch zamordowanego przestrzega syna przed zemsta,
moéwigc, ze nalezy jg zostawi¢ ,Krolowi krolow” — Bogu -— a w zakonczeniu sztuki
mowi sig, ze ,cierpliwos¢ jest zemstg uczciwego cziowieka". Wyraz atheist oznaczat
w XVI { XVII w. nie tylko czlowieka niewierzgcego, lecz rowniez pozbawionego'
wszelkich zasad etycznych i poczucia moralnego.
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cie wida¢ wyrazniej w nienormalnej zazdroéci o ksiezne d’Amalfi u jej
brata Ferdynanda. W calej pelni wystgpuje on w tematyce subtelnej tra-
gedii Johna Forda (Szkoda, ze ona jest nierzqdnicq) o inceécie brata
i siostry. Tragiczna niezdolnos¢ opanowania pociggu seksualnego wy-
stepuje w psychologii tragedii The Changeling (Odmieniec) Thomasa
Middletona i Williama Rowleya. Jej piekna i mloda bohaterka nagle
odwraca sie od narzeczonego, najmuje morderce, aby ja od niego uwol-
nil, oddaje sie za to mordercy, a chcgc ukry¢ utrate dziewictwa przed
‘upragnionym mezem, podstawia mu swojg towarzyszke i w koncu gi-
nie wraz z odrazajacym najemnikiem.

Rzymski aktor Philipa Massingera ma podobna problematyke psycho-
logiczng. Odebrana sila mezowi przez cesarza Domicjana Domicja zako-
chuje si¢ w aktorze. Przylapawszy ich, cesarz zabija aktora, ale ponie-
waz nie moze zdoby¢ sie na wlasnoreczne zabicie Domicji, wpisuje ja
na listg skazanych na $mier¢. Domicja jednak organizuje spisek pro-
skrybowanych, ktorzy zabijajq tyrana. Miloé¢ jest tu znowu przemozna
silg, kl6ra lamie normy etyczne i prowadzi do zbrodni. ’

Co najmniej trzy tragedie kryminalne — Arden of Feversham,
Otello i Yorkshire Tragedy — cnalezq do tzw. domestic tragedies (tra-
gedii rodzinnych), ktérych tlem nie jest krolewski lub ksigzecy dwér,
lecz krag Zycia rodzinnego ludzi nie zwigzanych z polityka dynastyczng.
Z tych, dwie anonimowe tragedie z Zycia angielskich ziemian, zashuguja
na szczegolna uwage, z powodu realistycznego przedstawienia praw-
dziwych wydarzen wspolczesnych.

Thomas Arden z Feversham w Kent zostal, po kilku nieudanych pro-
bach ze strony wiarolomnej zony i jej wspoélnikéw, zamordowany przez
uduszenie recznikiem i zasztyletowanie 15VI 1550 r. Sprawe te opisat
kronikarz Raphael Holinshed.

Zabojstwo dokonane na dwoéch synach, a usitowane na Zonie, sIudme
i nifemowleciu przez Waltera Calverly zostalo ukarane $miercia w sier- .
pniu 1605 r. Pisal o tym John Stow w Annals of England.

Oparcie akcji tragedii na prawdziwych wspéiczesnych wydarzeniach
nie ogranicza sig¢ do tych anonimowych sztuk. Obie tragedie Chapmana

¢ Zbrodniarz w Jorskiej - tragedii wydaje sie psvchologiczng zagadka. Utracjusz
i hazardowy gracz, bije zone, zneca sie nad dzieémi, nie chce przyjaé posady na
dworze, doprowadzajac tym wiasnego brata do wiezienia za diugi. Dostrzega jakby
swojy wing, ale wpada w szat niszczenia i stara sie wymordowaé rodzine. Dopiero,
gdy znamy jego przeszlosé z tragedii George'a Wilkinsa The Miseries of Eniorced
Marriage (Nedze malzenistwa z przymusu) i gdy wiemy, ze mlodociany Calverly
zostat zmuszony do malzenstwa przez rodzicow, wskutek czego jego ukochana na-
rzeczona popelnila samobojstwo, mozna w jego bezsensownym szale niszczenia ro- -
dzinnego majatku i préb wymordowania czlonkéw rodziny, dopatrywaé sie skutkow
choroby psychicznej, wywolanej rozpaczg i buntem.
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0 kawalerze Bussy D'Ambois i jego bracie — szlachetnym msécicielu —
pochodza ze wspdlczesnych zrédel francuskich, Wystepuja w nich Hen-
ryk III, jego brat Monsieur, Gwizjusz i inne historyczne osobistosci.
Ksigzna d'Amalfi i Biala diablica przedstawiajg prawdziwe wydarzenia
na dworach wiloskich z lat 1504—1513 i 1585. Pie¢ innych tragedii —
Ryszard III, Juliusz Cezar, Hamlet, Makbet i Rzymski aktor — oparte
na historycznych faktach zapisanych przez historykéw w odleglych
czasach. A wiec przeszio polowa tragedii kryminalnych byla .wzigta
z zycia' w przekonaniu ich autoréw, a ogromna ich wiekszo$¢ odzwier-
ciedlala kryminalng atmosfere dworow renesansowych wladcow.

Wiele z tych sziuk laczy w zadziwiajacy sposéb obraz zepsucia, mo-
ralnego upadku i okrucienstwa z poetycka glebig uczu¢ i mysli, Wni-
kliwemu wejrzeniu w namigtnosci ludzkie towarzyszy wykorzystanie
efektéw sensacjid. ,

Zdaje sig, ze to wlasnie aspekt sensacji.pociggnal dramaturgéw
angielskich do tematéow kryminalnych. Swiadczyltby o tym wczesny
wplyw Seneki i lekkie traktowanie Hiszpanskiej tragedii przez nie-
ktorych 6wcezesnych krytykow. Ale przez samodzielne poglebienie pro-
blemu zbrodni i zbrodniarza dramaturgowie elzbietanscy i jakobiccy
nie rezygnujgc bynajmniej z krwawej sensacji, wyniesli tragedie kry-
minalng na wyzyny sztuki, co mozna porownac¢ tylko z osiggnigciami
poetow romantycznych — Shelleya i Slowackiego w ich tragediach
o rodzinie Cencich. : ;-

Przykladem takiej ewolucji jest poréwnanie szekspirowskiego Ty-
tusa Andronika z Hamletem, Sztuki te zastugujg na uwage takze i z te-
go powodu, Ze zawierajg nie tylko element kryminalny, lecz takze
detekiywny, niemal nie znany innym sztukom tego okresu.

Titus Andronicus (1592—1593) nalezy do najwczesnie jszych utworéow
Szekspira, wyraznie wzorowanych na tragediach Seneki Thyestes i Tro-
ades, Intryga tej sztuki jest lancuchem tak okropnych aktow zemsty,
ze w wysokim stopniu niweczg one cel dramatu — wywolanie sensacji.
Oprécz podlych intryg, falszywych oskarzen, oszustw i podstepow,
w tragedii tej wystepuje az dziesie¢ zabojstw, wlgczajagc w to mord
‘rytualny, synobojstwo, corkobojstwo, dwa zabdjstwa w celu sporzadze-
nia pasztetu z synéow kobiety, ktérg sie nim czestuje, oraz zakopanie
kogos po piersi w celu zagtodzenia.

Do innych zbrodni w tej Szekspirowskiej szmirze nalezy zbiorowy
gwall polgczony z wyrwaniem jezyka 1 obcieciem rak ofiary, aby nie

5 Autorom nie wystarcza gesto padajacy trup. W trosce o wywolanie silnych
emocji na scenie w siedmiu sztukach ukazuja sie duchy zamordowanych, a w jednej
za pomocg magii oglada sie zdarzenia na odlegtosé. W Zemscie za Bussy D'Ambois
duchy zamordowanych odbywajg groteskowy taniec nad cialem swojego wroga.
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mogla ujawni¢ sprawcéw. Ten wlasnie watek jest ciekawy o tyle, ze
mimo wiszystko Lawinia i jej slryj znajduja sposob oskarzenia zbrod-
niarzy. Wskazujac w ksiedze Przemian Owidiusza mit o gwalcie doko-
nanym przez Tereusza na Filomeli, a péZniej wypisujac imiona spraw- |
céw na piasku za pomocq patyka trzymanego w ustach i prowadzonego
nogq, skrzywdzona bratanica Marka Andronika wymienia imiona spraw-
cow. Jej stryj stopniowo domyséla sie, o co idzie dziewczynie i ulatwia
jej wyjasnienie tajemnicy, jest wiec po czeséci detektywem.

Ten staby zaczatek motywu wykrycia zbrodni, wystepujacy szerzej,
a'e bez tak wyraznie okreslonej techniki detektywnej w Hiszpanskie;
tragedii, rozrost sie w Hamlecie w co$ réwnorzednego motywowi kry-
minalnemu. Jednoczeénie sam Szekspir przekszialcit sie z mtodego dra-
maturga sprzedajgcego sensacje w dojrzalego artyste, ktory zaczat wi-
dzie¢ zbrodnig w kontekscie zycia rodzinnego i politycznego. Ta dojrza-
los¢ wyposazyla tragedie o krélewiczu dunskim w glebie psychologicz-
no-moralng i w akcenty filozoficzne. Ale jest niezaprzeczalnym faktem.,
ze akcja Hamleta ma wszelkie cechy historij krymmalno-detekty'wnej
o tragicznym zakonczeniu.,

Krolewicz dunski zaczyna podejrzewac, ze ojciec zostal zamordo-
wany. Nie chcac polega¢ na oskarzeniu stryja przez zjawe, szuka natu-
ralnych, racjonalnych sposobow wykrycia sprawcy. Wizyta aktorow
podsuwa mu sposéb niezawodny, oparty na tescie psychologicznym.
Bedzie obserwowal reakcjg krola na sceniczne odtworzenie zbrodni.
Nadzieje mlodego detekiywa spelniajg sie — uzyskuje on pewmos¢, ze
Klaudiusz popelnil zbrodnig, ale jednoczesénie dla Klaudiusza staje sie
rzecza jasng, ze Hamlet wie, kto i jak zabil mu ojca.

Od tej chwili zbrodniarz podejmuje kontrakcje. Stara sig¢ pozby¢
Hamleta, organizuje coraz to nowe zamachy. Sily wrogie Hamletowi
rosng, poniewaz krolewicz rozbity psychicznie takimi ciosami, jak
smier¢ ojca, rozczarowanie postepowaniem matki, rozpoznanie lotra
w stryju i zwatpienie o lojalnosci Ofelii, juz wczeséniej zaczal reagowac
gwattownie, w sposéb nieprzemyslany. Zabijajac przez omylke Poloniu-
sza, doprowadzit jego corke do szalenstwa, a jej brata do nienawisci.
W wyniku tych bledéw j powiklan, kara zostaje wymierzona zbrodnia-
rzowi zbyt pozno i w okolicznosciach, w ktérych ginie takze sam de-
tektyw-msciciel.

Podkreslmy te cechy akcji Hamleta, ktore czyniag go dramatem de-
tektywnym: $mier¢ w podejrzanych o*kohcznoscnach ktora staje sie przy-
czyna podjecia sledztwa, poszukiwanie sprawcy za pomoca $rodkow na-
turalnych®, jak obserwacja, wycigganie wnioskéw z ludzkiego zachowa-

¢ Szekspirologowie — zwlaszcza John Dover Wilson w What Happen$*in , Ham-
fet" (1935) i Harley Cranville-Barker w Hamlet (1937) w serii Prefaces To Shakespeare,
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nia, wywolanie reakcji psychicznej winowajcy przez zaskoczenie i pro-
by ukarania zbrodniarza. ;

Jako tragedia kryminalna Hamlet zaczyna sie od chwili, kiedy Klau-
diusz stara sie nie dopusci¢ do ujawnienia Yednego przestepstwa przez
usilowanie dokonania nowych zbrodni, jak wystanie Hamleta z listem,
ktéry mial przyprawi¢ go o émier¢, spowodowanie pojedynku z Laer-
tesem | przygotowanie zatrutego wina i rapiera. Takie postepowanie
zaniepokojonego zbrodniarza wystepuje w powiesciach kryminalno-de-
fektywnych dos¢ czesto?.

W ‘przeciwienstwie do Tytusa Andronika, Hamlet uzyskal wysoka
range wielkiego dramatu dzieki znacznej zwartosci akcji, charakterys-
tyce postaci | wymowie idei. Ograniczajac temat kryminalno-detektyw-
ny do jednej gloéwnej zbrodni i jej nastepstw, Szekspir mogl przybli-
zyé do odbiorcy dramatu wszystkie gtowne postacie, i dokladnie ukazac
je od strony psychologicznej i moralnej. Charakterystyke postaci po-
glebil psychologicznie, nie ograniczajagc motywow ich dzialania do jed-
nego tylko motywu — np. motywu zemsty lub zadzy wiladzy: jak w Ty-
tusie, a czynigc postacie gleboko ludzkimi, mégt nadac sztuce wrazenie
atebi filozoficznej.

Widaé to nie tylko w- bogactwie zycia wewnetrznego Hamleta, kto-
re niemal rozsadza sztuke, lecz takze w oryginalnym zakonczeniu watku
detektywnego. Zbrodniarz zostaje ukarany, ale wraz z: nim ginie detek-
tyw — przedstawiciel sprawiedliwosci, wymierzajgcy mu kare jako pra-
wowity nastepca tronu. Takie zakonczenie budzi wiele refleksji na te-
mat moralnego sensu zycia i warunkoéw, w ktorych prawose i sprawied-
liwoé¢ moze lub nie moze zatryumfowaé¢ nad przebiegloscig zla. Tytus
Andronik daje tylko gwaltowne emocje, Hamlet zostal wzbogacony
o lepsza znajomos¢ czlowieka i jego ludzkich mozliwosci. Do tego same-
go celu daza wszystkie wartosciowe utwory kryminalne j detektywne.

Hamlet daje przyktady nie tylko dramatycznych warto$ci fabuly
opartej na motywie zbrodni, lecz takze dramatycznych wartoéci mo-
tywu wykrywania. Podejrzenie, niedowierzanie samemu sobie, poszu-

wyjasnili dlaczego Hamlet nie dowierzat duchowi ojca. Wedlug demonologii elzbie-
tanskiej, ktorej slady spotykamy w tekscie I aktu sztuki, zjawa mogla by¢ podste-
pem diabelskim, wciggajagcym czlowieka w nieczysty sprawe. Oprocz romantycznej
tajemniczoéci duch ojca Hamleta nie wnosi nic istotnego do rozwoju akcji. Poeta
mogiby go latwo zastapié spontanicznym podejrzeniem (,Oh, my prophetic soul!"},
czyimé przypuszczeniem, lub inng poszlakq. W éredniowiecznym przekazie historii
Hamleta duch nie wystgpuje.

7 Jak w innych 6wczesnych tragediach kryminalnych, w Hamlecie ‘jedna zbrod-
nia pocigga za soba $mieré wielu innych o0so6b, czgsto niewinnych. W Hamlecie nie
tylko gin¥e ojciec krolewicza, lecz takze Poloniusz, Ofelia, Laertes, krolowa, krol
i sam tytutowy bohater, a wigc siedem oséb.
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kiwanie catkiem pewnych dowodow, pomylki, uzyskanie pewnosci, kon-
trakcja ze strony przestepcy — oto elementy akcji wytwarzajgoe sen-
sacje i napigcie emocjonalne. '

W Hamlecie zbieglo sie mnostwo watkow i motywow, wysiepuja-
cych w innych 6wczesnych tragediach kryminalnych, Mamy tutaj mo-
tyw zabojstwa dla osiggnigcia wladzy i dla pozbycia sie niewygodnego
malizonka, motyw ducha, domagajgcego sie pomsty, motyw udawanego
1 prawdziwego szalenstwa, motyw zabicia niewlasciwego czlowieka
przez pomyike, motyw teatru w teatrze, sluzgcego zamiarom msciciela
i wreszcie motyw zemsty, ktérej dokonanie pocigga za sobg $mieré
méciciela. Wspoélna réwniez dla tragedii Szekspirowskiej i innych jest
atmosfera polityczno-obyczajowego zepsucia na dworze witadcy. Bedac
wigc pod pewnymi wzgledami sztuka wyjatkowa, jest Hamlel takze, pod
innymi wzgledami, sztuka typowa dla swego okresu. Jest takze przy-
kladem, czym tragedia kryminalna moze by¢ w rekach wielkiego ar-
tysty. Fakt zas, ze na 20 sztuk tego rodzaju az 7 wyszlo spod piéra
Szekspira wskazuje, ze wybér zbrodni jako tematu tragedii nie byl
u poely ani wyjatkiem, ani przypadkiem.
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Witold Ostrowski

CRIME AS TRAGIC THEME IN SHAKESPEARE'S TIME

It is not an accident that crime, especially murder, is a frequent theme fof
tragedy. From its beginning to its final consequences it is fraught with dramatic
tension, suspense, expectations, and a great variety of strong emotions.

Besides, crime, like disease, is understood to be something antihuman and an-
tisocial and therefore is treated as an event alien to life, with its own inception,
development, and ending. This lends to it the character of a dramatic composition
parallel with the clasical tragedy. :

The theme of crime is to be found in Greek tragedies. An analysis of Aischylos'
Oresteia shows how important moral issues were involved in the presentation of
crime on the stage and that some attention was paid to the technique of crime.

Seneca's Thyestes published in English in 1560 became an inspiration for Kyd
and other Elizabethan authors of tragedies of revenge. A list may be made of 20
English tragedies the theme of which is crime, from The Spanish Tragedy (1584—
1589) to Philip Massinger's The Roman Actor (1629). Shakespeare is represented on
the list by seven plays, which is significant,

A survey of the twenty tragedies shows a wide variety of crime though murder
prevails, Many different techniques of killing are used. The Machiavellian criminal
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and his varieties are discussed with their motivation. Contemporaneous real crimes
and stories of real crimes in the past are referred to the tragedies.

The latter part of the paper is devoted to Shakespeare's place among the play-
wrights. Detailed analyses of Titus Andronicus and Hamlel show that Shakespeare
progressed from cheap sensational horror to a high drama of crime. Both the plays
are remarkable for the presence in them of the. element of detection. Hamlet is
a great tragedy of crime and detection in which the death of the detective suggests
profound reflections on the moral sense of life and the chances of justice. At the
same time the tragedy contains many features of the other Elizabethan tragedies
with crime as their theme.



