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CZAS, PZESTRZEN, DRAMATIS PERSONAE
'W PROCHNIE WACLAWA BERENTA
O NOWATORSTWIE POWIESCI

I

Klasyczna powies¢ dziewietnastowieczna dgzyla do nadania Swiatu i
przedstawionemu pelni, peini wlasciwej rzeczywistosci realnej. Powies-
ciopisarz tego okresu, wyposazony w uniwersalng wiedze, ktéra pozwa-
lala mu na wszechwladne '‘panowanie nad $wiatem powiesciowym, prag-
- nal nada¢ swemu dzielu ksztalt doskonaly, wierny obrazowi rzeczy-
wistosci. Dazenie owo probowat realizowa¢ poprzez ogarnianie ,bos-
kim" okiem wielkich obszaréw przestrzeni, czasu, poprzez mnogos¢ in-
formacji tyczacych stworzonego swiata.

Optymizm i wiara w mozliwos$¢ slworzenia powiesci dorownujgcej
doskonaloscig rzeczywistoséci pozaliterackiej pchala pisarzy do tytani-
cznej pracy, do tworzenia dziet z:awue'ra]aycych caloksztalt zdobyczy
ludzkiego rozumu.

Przestrzen w powiesci nealistycznej utozsamiala sie z przestrzenig
realng. Staranna topografia powiesci pozwalata bowiem na dokladng
lokalizacje wydarzen powiesciowych, dawata zhudzenie realnosci zaist-
nialych w sSwiecie przedstawionym wydarzen. Dazenie do woddania
w dziele literackim pelni Zycia sklonilo pisarzy do operowania wielki-
mi przestrzeniami, o korych swierdziliSmy wyzej, iz dazq do utozsa-
mienia ze Swiatem realnym: .Migedzy niebem i ziemia Swiata powies-
ciowego zmiescito sig wszystko z owczesnego Paryza, Moskwy i Lon-
dynu [a takze i Warszawy — B. P.], co Owczesny powiesciopisarz
widzial i pragng! przekazac¢ o jednostkach przestrzeni oznaczonych naz-
wami -— [Warszawa — B. P.], Paryz Mosl'cwa, Londyn"!,

' M. §tik6sd Wariacje na temat powiesci, Warszawa 1975, s. 149,
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Przestrzen w powiesci nie moze jednak wystepowaé samoistnie. Nie
jest autonomicznym elementem powiesci, zawsze istnieje w powigzaniu
z czasem, ktéry okresla te przesirzen historycznie i pozwala interpreto-
wac jej role, bowiem ,w ramie przesirzennej dokonuje sie rozbite na
dni powszednie, wieczne, ludzkie bytowanie'?. Realistyczne podejécie
do formowania powiesdi nie dopuszcza rowniez do anonimowego potra-
Ktowania czasu. Samo uksztaltowanie przestrzeni w powiescj pozwala
nam niejednokrotnie na okreslenie czasu, tzasu w znaczeniu historycz-
nym, ale takze rownie czesto ,,czas wystepujagcy w dziele lilerackim mo-
ze by¢ przywolaniem autentycznego historycznego czasu poprzez uzycie
daty lub wspomnienie wydarzenia écisle w czasie historycznym zlokdli-

zZowanego''?, v

Powiesc realistyczna na wielkich obszarach przestrzeni ukazywala lo-
sy jednego badz wielu bohaterow. Czas zdarzen powiesciowych zamykat
sig czestokroc, jezeli nie na zyciu kilku pokolen (powiesc¢-rzeka), to na
przebiegu calego zycia gléwnego bohatera. Pozwalalo to pisarzowi na
wielostronne oswietlenie i okreslenie sylwetki pojedynczych postaci, jak
i na dokonanie pewnego rodzaju uogélnien tyczacych charakterystyki
epoki czy spoleczenstwa.

Mimo tak wielkiej liczby zawartych w powiesci realistycznej infor-
. macji. mimo bogactwa szczeg6low, mimo operowania wielkimi obszara-

. przesirzeni, czasu i zdobyczy ludzkiego rozumu, a co za tym idzie
- proby stworzenia obiektywnego", doréwnujacego doskonalosécia rze-
czywistosci realnej, swiata powiesciowego, powies¢ klasyczna nie osm-
gnela pelni swiata rzeczywistego.

Swiadomosc¢ tej porazki wplynela na zmiany w ksztattowaniu powie-
~ 8ci przez pisarzy nastephego pokolenia. Bylo to swoistego rodza ju zwat-
pienie w ,,potege ludzkiego rozumu'’ (hasta, ktéremu dawano ‘wiare szcze-
gélnie w drugiej potowie XIX w.). Pisarze zda jac sobie sprawe, ze zasob
wiadomosci jakimi dysponujg, nie predestynuje ich do tworzenia boga-
tej panoramy rzeczywistosci powiesciowej, zaczeli sie ogranicza¢ do za-
wierania w ramach utworu' wycinka $wiata, ktérego oblicze oddawali
bardzo intensywnie, wszechstronnie i doglebnie je prezentujac.

Kurczenie sig terenéw, na ktorych poruszala sie¢ powies¢ realistyczna
objelo réwniez i przestrzen w powiesci: ,W pierwszym wielkim okresie
odchodzenia od k]asyczne_], realistycznej struktury powiesci konkretna
przestrzen (i czas) jeszcze pozostaje aktualna, ale stopniowo pozbywa sie
swej geograficznej funkcji, bezposredniej okreslonosci swioich znaczen'4.

2 Ibidem, s, 149, .

A Martuszewska, Czas i przestrzei w polskiej powxescz wspolczesnej
dojrzalego realizmu, ,Pamietnik Literacki” 1975, z. 1, s. 3, '
i Siikdsd, op. cit., s. 141,
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Zbudowana z fragmenléw rzeczywisto$ci realnej nie jest jednak literac-
kim nasladowaniem jednostek geograficznych, ale raczej autonomiczng
juz kreacja pisarza, funkcjonujaca jedynie w $wiecie przedstawionym
powiesci. Podobnie dzieje sie z czasem; dotychczas wszechwiedzgcy
narrator staral sig¢ tworzy¢ spojny i jednolity czas wzorowany na fizy-
kalnym czasie rzeczywistosci pozaliterackiej’, w nowej sytuacji jedno-
litos¢ i harmonia czasu powiesciowego ulegly rozbiciu. W ,nowej" po-
wiesci, powiesci mlodopolskiej zbudowanej z szeregu epizodow, w kto-
rych dominuje slowo bohateréw, czas subiektywizuje sie, staje sie cza-
sem bohaterow, Czas ten zachowuje cigglos¢ tylko w obrebie poszcze-
golnych scen; w obrebie calego dziela literackiego jest w wiekszosci
przypadkéw ciggiem momentéw, wystepujacych po sobie w chronolo-
gicznym porzadku. Poszczegolne epizody laczone sg ze sobg wstawka-
mi narracyjnymi, w ktorych pisarz czuje sie czasami zobowigzany poin-
formowac¢ czytelnika o zdarzeniach i upltywie czasu miedzy kolejnymi
scenami. | ‘
Zmiany te objely prawie calg powies¢ miodopolska, nas jednak inte-
resowac bedzie szczegolnie uksztaltowanie przestrzeni i czasu w Prochnie.
Miejscem akcji Prochna jest miasto, wielkoprzemystowy twor urba-
nistyczny, ktérego jednak mie poznajemy z nazwy. Pominigcie przez
Berenla nazwy lokalizujgcej w przestrzeni geograficznej, nie bylo prze-
jawem kokieterii ze strony autora, ale raczej swiadomym zamierzeniem,
majgcym na celu stworzenie obrazu anonimowego miasta europe jskie-
go, noszgoego jego uniwersalne cechy. Powtarzajac za Hermanem Me-
verem mozna stwierdzi¢ ze w Préchnie , [..] pojawiaja sig takie uksz-
tattowania przestrzenne, kiore wprawdzie w swych poszczegélnych ele-
mentach (ale nie w swej kazdorazowej totalnosci) przypominajg jakas
rzeczywistos¢ dang nam empirycznie, ale wlasnie przez ten swoj irre-
alny charakter manifestuja wlasng autonomie, ktéra przypada im z tej
racji, ze sa wyrazem pewnych tresci symbolicznych's. <
Przestrzen w ,Prochnie” mie jest wiec pelnym obrazem miasta, ale
raczej zbiorem odlamkow rzeczywistosci odbijajacej sie w oczach boha-
terow. Zdynamizowane opigy: opisy w duchu impresjonistycznym two-
rza elementy przestrzeni niepelne, ,niedookreslone’”. Ksztaltowanie
przestrzeni powiesciowej sprowadza sie glownie do symbolicznie ufor-
mowanej triady: ulica—kawiarnia—mieszkanie. AL
»Ulica” nalezy do oboego bohaterom (nie zapominajmy o tym, ze
kazdy z nich byl artystg) $wiata, swiata owladnigtego przez bios, przez
rozgorgczkowany, wrogi im thum: '

5 Za wzbr tak skonstruowanych dziel uchodza powiesci Zeromskiego.
®H. Meyer, Ksztaltowanie przestrzeni i symbolika przestrzenna w szluce
narracyjnej, ,Pamietnik Literacki'’ 1970, z. 3, s. 256.
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Uderzy! “ich w| uszy huk i zgielk, przed oczyma roztoczyl sie $wiat jaskrawy
i rojny. Wpadla w ucho muzyka, zrywajaca sie co chwila w skoczne tempo i tonaca
w turkocie ulicznym. W takt jakby tej muzyki, pod $wiezg zielenig drzew hez cienia,
ostrg, dziwna i jakby zastygla w jaskrawym przepojeniu sztucznym Swiatlem, roil sie
i przelewal czarny tham?.

Jeszcze ostrzejszy, wydzwiek wrogosci, skrajnego przeciwienstwa
ulicy (wulgarnego, .rozbuchanego” zycia) nalezacej do $wiata thamu,
wobec bohatera-artysty ma scena z Jelskym, w kawiarni. W momencie
najwigkszego wewngtrznego napiecia, prowadzacego bohatera bezpo:
srednio do samobojczego czynu, wdziera sie do $wiademosci jego obce
i nienawistnie brzmigoe ta m;:

Nagle, tam za wielkimi szybami kawiarni cos§ szarpneto, jakby miejskim po-
gwarem zadrgalo w powietrzu, zadudnito po brukach miarowo i mocno. Z'loskotem
trab i bebnow grzmotem wpadly w turkot uliczny legie, twarde rytmy wojskowego
marsza. Juz za oknami poplatal sie tlum, juz sie sypnela ruchliwa awangarda uli-
cznikow.

' [P, s. 211]

wUlica" funkcjonuje wiec nie tylko jako element struktury wigkszei
przestrzeni jaka jest miasto, ale rowniez jako symbol przestrzeni obcej,
zeby nie rzec wrogiej bohaterowi-artyscie.

Drugim elementem tak wyszczegoélnionej triady, inaczej mowigc ele-
mentem przestrzeni noszgcej pigtno przestrzeni symbolicznej, jest w po-
wiesci okawiarnia". W Prochnie znalez¢ mozna dwa warianty nazwane]
tak przesirzeni, bedzie to raz restafuraCJa robotnicza, czy zwyczajny
szynk, w drugim przypadku tyngiel albo kawiarnia, noszgca wszelkie

znamiona siedziby cyganerii artystyczne;j. .
| Plerwszy wariant nalezy jeszcze do $swiata thumu, do obcej i wro-
giej bohaberom powiesci przestrzeni, ale o ile w przestrzeni okreslonej
nazwg ,ulica’ nie spotykamy sie z bezposrednim kontaktem obu wro-
gich, Ianle]Q‘CYCh obok siebie swiatow, to tutaj dochodzi do _bezposred-
- miej ich stycznosci (rozmowa Jelsky'ego z robotnikami — P, s. 164).
W przeciwienstwie do tego obocznego wariantu, drugi — obeymu]qcy
zasiegiem (yngiel i kawiarnig cygannem — jest elementem przestrzeni na-
lezacym do $wiata bohateréw, Przestrzen owa jest dla nich oazg, w niej
bowiem ogniskuje sie zyc.ue bohemy artystycznej. Nieprzypadkowo wla-
Snie w kawiarni i w tynglu zgromadzit Berent wszyslkich bohaterow
Préchna nalezacych do swiata artystow (Kunicki przebywajacy tam ra-
zem z innymi jest przeciez zarazony ,choroby’ artystowskq). Dyskusje
. toczace sie w kawiarni poruszaja mnogos¢ problemow, ale w sposob
wielce powigrzchowny. Nic dziwnego, skoro prym w dyskusjach wie-

w TW. Berent, Préchno, wyd. 2, Krakow 1971. Wszystkie cytaty pochodza .
Z tego wydania i oznaczone sa w tekscie: (P, s. ...). {

\
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dzie Jelsky, blyskotliwie operujacy frazesem, szastajacy aforyzmami .

i upozowanym cynizmem.

«Kawiarnia" jest wiec miejsoem, w ktorym przejawia sie cala po-
wierzchownosc i tani blask zycia artystycznego,-gdzie ton nadajg i zys-
kujg poklask ludzie pokroju Jelsky'ego. Odnosi sie wrazenie, ze odczu-
cia takie pogiebia jeszcze bardziej umiejscowienie dramatu Jelsky'ego

wilasnie w kawiarni, Autor Prochna odebral w ten sposob scenie $mier-

ci bohatera rysy wzniostosci i patetycznosci tragedii, pozostawiajgc
raczej posmak jeszcze jednego ekscentrycznego wyskoku przedstawi-
ciela artystycznej bohemy.

Okreslilismy w dotychczasowych rozwazaniach symboliczne znacze-
nie dwoch elementow przestrzeni Prochna: ,ulicy" — znamionujgcej
miasto, cbecy i wrogi $wiat thumu oraz ,kawiarni” nalezgcej do Swiata
cyganow artystycznych i jednoczesnie symbolizujgcej zycie tej grupy;
poia zajac sie ostatnim elementem symbolicznej triady -— .mieszka-

niem'’, Takze i w tym przypadku nie mamy do czynienia z wycinkami

przesirzeni o jednakowym wydzwieku symbolicznym.

W sklad struktury okreslonej mianem ,mieszkanie'’ wchodzi zaro6w-

L

no mieszkanie Borowskich powracajgce na karty powieséci trzykrofnie,

mieszkanie Kunickiego réownie czesto bedgce miejscem akcji, jak i miesz-

kanie Jelsky'ego czy wreszcie willa von Hertensteina, gdzie sie roz-

grywa IIT i IV czes¢ powiesci®. Siedziba Borowskich pozostaje w widocz-
nej opozycji do pozostalych. Jest ona przeciez elementem tej przes-

trzeni, gdzie silnie promieniuje (w woscbie Zosi) pierwiastek bios,

zycia mie zawierajgcego sie w $wiecie pozostatych bohaterow powie-

$ci. Przebywanie w lej przestrzeni nie pozwala Borowskiemu na podje-

cle czynnesci tworczych zawodu aktora; jego ucieczka — to nie tylko
ucieczka od zony, ale i ucieczka od tej obcej przestrzeni.

Przy charakterystyce ,kawiarni” wspomnielismy o dyskusjach, dia-

logach, klore sie tam toczyly. Miejscem dyskusji o wiekszym cigzarze

gatunkowym, miejscem dysput filozoficznych jest ,.mieszkanie'. Zaréw-

no dyskusja Jelsky'ego z Miuillerem, czy Miillera z von Hertensbemem‘_- "

prowadzone sg w tej przestrzeni — mniejako izolujgcej ich od $wiata

szarego, gorgczkowego zycia jakie cechuje thum. Szczegodlnie ostro Wz-\

dac_owag opozycje: »mieszkanie" (miejsce odizolowane, nie zagrozone
i nie sprofanowane przez motloch) — ,ulica’” w momencie. kiedy akcja
przenosi sie do willi von Hertensteina. Odizolowanie owo akcentuje

dodatkowo potozenie willi poza obrebem miasta; tym samym sprawia &

&' 2

———— e —

8 W rozwazaniach mnaszych pommqlxsmy symboliczng role zamku von Herten-
steina, poniewaz symbol ten posiada swojg wykiadnig bezpoérednio w tekscie po-
wiescl.

\
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- ona wrazenie bastionu chronigcego bohatera przed niszczgcym dziata-
niem wrogiej przestrzeni. Finalowa dyskusija prowadzgca bohaterow do
samounicestwienia sie, pograzenia w nirwanie, rozgrywa sie w prze-
strzemi, ktéra symbolizuje owo oderwanie sie od szarej rzeczywistosci,
zerwanie wszelkich zwigzkow z zyciem.

~ Amaliza przestrzenj w powiesci przywiodla nas do nastepu jgcych
wnioskéw: przestrzeni w- Préchnie jest ograniczona do jednego anomni-
mowego miasta. Obszar tego miasta poznajemy tylko z kilku wycin-
kéw (cmentarz, kawiarnia, tyngiel, ulica, mieszkania bohateréw) i to
rowniez nie w pelni, ale raczej w takim stopniu, w jakim postrzegaija
go bohaterowie. Anonimowoé¢ i mieprzystosowanie przestrzeni powies-
ciowej do rzeczywistosai pozaliterackiej potwierdza teze, iz przestrzen
w Préchnie nosi w sobie lre$ci symboliczne. Prébe odczytania i inter-
pretacji tych tresci przedstawilismy powyzej. Zasada ksztaltowania jej
jest antyltetycznos¢ — antytetycznosé przestrzeni zdominowanej przez
tham (,ulica") z przestrzenig odizolowana, nalezaca tylko do bohate-
- 16w (/mieszkanie''). Mozna wspomnie¢ tu. o jeszcze jednej wilasciwosci
przestrzeni w Prochnie: przestrzen bardzo czesto symbolizuje przezycia
wewmnetrzne bohaterow powiesci. ;

Nie pomylimy sie chyba, jesli stwierdzimy, iz przestrzen w powiesci

Berenta w swej pewnego rodzaju schematycznosci i swoistej jednosci-
przypomina bardzo konstrukcje przestrzeni w dramacie.

Sceniczna prezentacja zdarzen bezwzglednie wymaga matego wycinka czasowego
- 1 bliskiej perspektywy narracji. Jest ona w stanie przedstawi¢ detale i w nasladowa-
niu naturalnego” nastepstwa zdarzen stara sie maksymalnie zblizyé do rzeczywis]
_tosci. Nie na prozno oredownicy ,obiektywnej narracji’ jednoznacznie dawali pier-
wszenstwo takiemu wlasnie sposobowi przedstawiania, Zmierza ono ideali ter do
. zachowania zgodno$ci rozpietosci czasowej miedzy dzianiem sie i odtwarzaniem, i dla-
_tego tez mowa niezalezna ma w nim na 0go6l duzy udzial®, :

Owczesng krytyke zaskoczylo bardzo takie rozwigzanie w konstruk-
cji powiesci, w ktorej zabraklo miejsca ma akcje sensu stricto, O nie-
przygotowaniu krytyki do tego rodzaju rozwigzan swiadczg zarzuty
_ kierowane pod adresem Préchna. Szczegblnie krytycznie potraktowano
ostatnig (obecnie czesc III i IV) czgsé powiesci. O ile bowiem w dwéch
pierwszych dopatrywano sie oznak rozwoju fabuty w czasie, o tyle os-
tatnia czes¢, w ktorej odbywa sie wielka filozoficzna dyskusja von Her-
tensteina i Millera, ze wzgledu na swa ,statycznosc”, tj. jednos¢ mie j-
sca i1 szczegélng kondensacje czasu; czynila z siebie ‘w oczach krytyki
czgS¢ bardzo luzno zwigzana z pozostalymi, Na aspekt czasowy po-

“E. Lammert, Formy przebiegu narracjl, .Pamigtnik Literacki"” 1970, z 4
5. 246—247,
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wiesci zwrocit uwage w tym czasie jedynie Adam Cybulski, stwierdza-
jac, ze akcja Prochna rozgrywa sie w ciggu troech dnilf,

Pézniejsze opracowania kKrytyczne réwniez pomijaly te kwestie, je-
dynie Hultberg na marginesie swych rozwazan podkresélil, ze ,gtéwna
czese akcji [od pojawienia sig Borowskiego do konca, co obejmuje wie-
cej niz 3/4 powiesci — B. P.] rozgrywa sie w ciggu trzydzxes*tru szesciu
godzin'1,

W powieéci Berenta nie spotykamy sig [kilka wyjatkow] z wyraz--
nie zarysowanymi sygnalami ujawniajgcymi j ustalajgcymi prazebieg
czasu wydarzen!?, Powies¢ rozpoczyna sie bez pddamia zadnych infor-
macji dolyczacych czasu. Dopiero po monologu Borowskiego Berent
daje pierwsza wskazowke: ,Sciemnito sie" (P, s. 41); mozemy wiec
przyjac, #»e scema na cmentarzu zaczyna sie po pohudniu. Dalej jestes-
my swiadkami wydarzen powiesciowych az po pozne gedziny nocne.
Epizod z cperacjg w szpitalu ma miejsce ,,w kilka dni potem' (P, s. 65),
jest to pierwsza z trzech w calej powiesci, wyraznych informacji doty-
czgcych uptywu czasu miedzy scenami nastepujgcymi po sobie. Wyda-
rzenia w nasiepnym rozdziale, zaczynajgcym sie sceng w mieszkaniu
Borowskiich, dzieli od poprzednich uptyw dwéch tygodni. Dowiadujemy
sig o tym jednak dopiero po pewnym czasie, kiedy to w rozmowie z Bo-
rowskim i Jelskym, prowadzonej w drodze do kawiarni, Kunicki zdra-
dza sie: ,[..] ja juz od dwoch tygodzm nie pracujg wcale i po miescie

~sig walgsam” (P, s. 90). Wczesniej, mimochodem dowiadujemy sie, w ja-

kiej porze roku rozgrywajg sie zdarzenia powiesciowe: .[..] wiosna,
przypomnialo sie Kunickiemu' (P, s. 58). Cigg scen zapoczgtkowany soe-
ng w mieszkaniu Borowskich, poprzez scene w kawiarni, w tynglu, az
po wyjazd Borowskiego i Jelsky'ego rozmowe z Miillerem dzieli czas
okoto 14 godzin, od wczesnego wieczoru az po ,szronem bialy $wit'"
(P, s. 184). Nastepne wydarzenia rozgrywaja sie ,po kilku godzinach"
(P, s. 185), by zakonczyc swoj bieg w willi von Hertensteina, w momen-
cie ¢mierci Miillera i von Hertensteina, kiedy to ,jasny $wit poranku
rzucatl rose na wiedngoe kwiaty' (P, s. 314).

Nasza zabawa z czasem $wiata przedstawionego miala nam uprzy-

tomnic, ze wydarzenia od poczatkowej sceny na cmentarzu do mcmentu = -

smierci ostatnich bohabterow Préchna dzieli okolo trzech tygodni czasu. ,
Najistotniejsze dla powiesci wydarzenia, od sceny w mieszkaniu Bo-

Wa Cyvbulski, Kaplica sziuki czystej, ,Tygodnik Stowa Polskiego” 1904,
nr 24, s, 4.
P, Hultberg, Styl wczesnej prozy Ilabularnej Wac}awa Berenta, Wroclaw
1969 s. 79,
? Czas powiesciowy rozpatrujemy tutaj w dwoch jego podstawowycb plaszczy-
znach: jako czas fabuly i jake czas narracii.

e
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rowskich az po final, rozgrywaja sie w ciagu okolo 36 godzin (!). Jest
to wigc niebywala kondensacja czasu zdarzen powiesciowych, nie Spo-
tykana u innych pisarzy tego okresu. Berent ,ujmuje powies¢ swa
w punkcie katastroficznym wypadkow''13,

Z druga plaszczyzng powiesciowego czasu, z czasem naarrac ji zwia-
zane jest ciekawe zjawisko. Ze wzgledu na role marratora w Préchnie
— ograniczona do roli obserwatora informujaoego nas o wydarzeniach,
ktorych aktualnie jest $wiadkiem — mamy do czynienia ze swoistego
rodzaju tu i teraz Odnosimy wrazenie, jakbyémy byli ‘W centrum
tych wydarzen, obsefwujac ich rozwdéj na biezaco. Ta ..teraznzie]sz'osc"
(aktualizacja — jak ja mazywa Glowinskil) kazdej ze scen powodu je,
ze czas gramatyczny bez wzgledu na to, czy jest to czas przeszly czy
terazniejszy, funkcjonuje jako .praesens". Nie moze by¢ inaczej,
skoro $ledzimy dialogi i monologi boha'teréw. uwolnionych spod kura-
_teli narratora, w itym ksztalcie, w jakim sg przez mich formowane. Czas
narracji w obrebie soeny pokrywa sie wiec dokladnie z czasem wyda-
rzen, powstaje tym samym nowa jakOSC — czas w tej formie, w jakiej
istnieje w dramacie.
~ Wydaje sie, ze w skali calej powiesci rzecz sie ma podobnie. Berent
buduje powies¢ ze scen, kiérych lacznosé i wzajemne powiazanie nie
powslaje poprzez ingerencje pisarza, jego opowiadanie streszczajace
fakty zaszle pomiedzy poszczegélnymi scenami's, ale wskutek ciggtosai
czasu, tego czasu, ktéry dominuje w obrebie sceny. Ciggloé¢ ta zostaje
zaklocona trzykrotnie wspomnianymi juz skrétami (,w kilka dni poz-
niej"” ilp). Ze wzgledu jednak na to, ze autor nie usituje wypehié tych
luk zadnymi streszczajacymi wydarzenia opowiadantami (Berént rezy-
gnuje z tego definitywnie), nie nastepuje rozszczepienie czasu fabuly
i czasu narracji w cabej powiesci, a owe przerwy maja wydzwiek an-
traktow dramatycznych.

Czas w Préchnie dazy wiec do jednosci (jednosci, ktéra cechuje dra-
mat) i jednosc te osigga.

- W rozwazaniach powyzszych na temat czasu powiesciowego w Pro-
chnie pomijaliSmy te partie powiesci (monologi Borowskiego i von Her-

B Cybulski, op cit, s. 4.

WM. Glowinski, Powies¢ mlodopolska Studium z poetyki historycznej, Wro-
claw 1969, s. 160,/

% Do  takiego rozwigzania uciekaé sie musial Zeromski budujgc swe powiesci
z ciagu epizoddéw umieszczonych na duzym stosunkowo odcinku czasowym. Powodo-
walo to wedtug Glowinskiego (patrz M. Glowinski, Anachronizm i konstrukeja
czasu, [w:} tenze, Porzqdek, chaos, znaczenie, Warszawa 1968, s. 166) Sprzecznosc
pomigdzy nastgpstwem faktow, traktowanym w sposob, systematyczny i rozciggniety
na wieloletni okres zZycia bohateréw, a epizodycznosciq jako zasadnicza metoda
budowy.
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tenstei.n-é), w ktérym nastepowalo miejako .skojarzenie wstecz'. M&my'

dwukrotnie do czynienia z takq sytuacja, raz w poczatkowej scenie na
cmentarzu, drugi raz w scenie rozmowy von Hertensteina z Miillerem,
w willi tego pierwszego.

Sprobujmy dociec jak ksztaltowala sie ,gospodarka czasem' w gra-
nicach tych retrospekcii.

W obydwu przypadkach Berent zrzekl si¢ przywileju relacji odautor- -

skiej, oddajgc gtos najpierw Borowskiemu, a pozniej von Hertensteino-
wi. Narracja prowadzona z perspektywy bohalera nie rozbija tej jed-
nosci czasu, ‘o kiéra autor stale zabiegal'®. Borowski przedstawiajgc
w swym monologu zdarzenia z przeszlosci mie usiluje tworzy¢ iluzji

ich cigglosoi, ale raczej mowi o tych tylko, ktore utkwity mu w pamieci

(wspomnienia jego przybierajag ksztalt kilku epizodow). Podczas jego
wynurzen raz po raz wpadamy w swego rodzaju ,sztolnie czasowe".
Wydarzenia bowiem poznajemy w ten sposob, ze mamy swiadomosc,
iz kazdy z epizodow rozegral sie w innym czasie.

Inna troche jest sytuacja w momologu von Hertensteina. Retrospe-
kcja jego siega pigc lat wstecz (o0 czym dowiadujemy sig z dalszego

tekstu), obejmujagc wydarzenia kilku dni. Hertenstein przedstawia fakty
z perspekiywy tych pieciu lat nadajgc im charakter zamknigty, dopie-

ro w koncowej czesci wspomnienn (od momentu pogrzebu ojca) pre-

zentuje zdarzenia nastepujace po sobie i poprzez otwarty charakbter

(tzn. pozbawiony akcentéw dokonania) dialogow i monologow stwarza

ztudzenia ,terazniejszosci'".
Przed zakonczeniem tej kwestii chcielibySmy jeszcze zwrécié uwa-

ge na inny aspekt sprawy, na symboliczng wymowe czasu w utworze
Berenta. Gdybysmy przesledzili raz jeszcze wydarzenia w powiesci pod

katem, w jakiej cze$ci doby one najczesciej zachodza, to stwierdzi¢ by
nam ‘wypadio pewng prawidlowosc¢. Otéz czas wydarzen powiesciowych
sklada sig z trzech prawie jednakowych wycinkow doby:

- 1) od godzin popoludniowych do péznych godzin nocnych;

2) od wezesnych godzin wieczornych do §witu;

3) od:-popotudniowych godzin do switu. '

Tak uksztaltowany czas $wiadczy o precyzji i starannoséci konstruk-
cji powiesciowej. Berent podkresla wyraznie, ze zycie bohater6w po-
wiesci toczy sie nocg. Powstaje wiec jeszeze jeden wariant opozyciji:
swiat bohateréw Préchna a $wiat tlumu. Czasem bohateréow jest moc

16 Zarowno w scenie monologu Borowskiego, jak i w Scenie monologu von

Hertensteina, zarysowana jest wyraznie ,terazniejszos¢" sytuacji towarzyszgcej opo-
wiadaniu, poglgbiona jeszcze przez obecno$¢ stuchacza (raz bedzie to Kunicki, drugi
raz Miiller), do ktoérego monolog jest skierowany.

Y
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czasem tlumu dzien. W- Prochnie mozemy latwo odnalezé potwierdzenie
tego. Wystepujacy czesto motyw Swistawki fabryecznej sygnalizuje nie-
jako, z kazdym swym pojawieniem sig w powiesci, zmiane warty., Wie-
czorny sygnal cbwieszczal koniec aktywnosci thumu, a jednoczeénie za-
powiadat aktywnos¢ bohateréw Préochna i odwrotnie, ,dlugie wycie
i skomlenie Swistawek fabrycznych' o $wicie zrywalo tlum ze snu do
szarego pracowitego zycia, bohaterow zastajagc w drodze do domow.

W wyniku naszych poszukiwan doszlismy do nastepujgcych ustalen:
przestrzen i czas w Prochnie swym' uksztattowaniem zdradzajg podo-
hiefistwo powiesci do dramatu. Oba te elementy kompozycji powiesci
zawierajg w sobie tresci symboliczne, ktére jednak w swej symbolicz-
nosci majg charakber niejednorodny. Mamy wiec do czynienia z prze-
. ciwstawnym  (ambiwalentnym) ksztaltowaniem przestrzeni i czasu
w Prochnie, W obrebie calej powiesci toczy sie mie tylko dialog boha-
teré6w Prochna, ale i dialog czasu i przestrzeni.

Mimo wielkiej roli czasu i przestrzeni w Préchnie dominanty kom-
pozycyjne j powiesci szukac nalezy gdzie indziej.

)

II

We wszystkich prawie recenzjach i opracowaniach poswigconych
powiesci Berenta zwrocono uwage na fakt, iz w Préchnie brak jest fa-
buty, akecji, czyli tego wszystkiego, co dominowalo w dotychczasowej
powiesci. Podkreslano jednoczesnie, iz autor cala uwage skupil na po-
staciach, dajgc opis wewnetrzny kilku sylwetek'. Kazda proba krytycz-
na tyczaca utworu Berenta probowala wiec ustosunkowa¢ sie do $wiata
bohater6w Préchna. Z reguly daje si¢ zauwazy¢ dwa rodzaje postaw:
krytyczna — potepiajgcg postawy bohaterow — glosicieli hasta ,sztuka
dla sztuki', wyrazicieli dekadentyzmu pogiebicnego wlasna niemocg
tworcza; oraz przychylng bohaterom (charakterystyczna dla tej czesci
krytyki, kiéra holdowala modernizmowi) — wykazujgca nie tylko zro-
zumienje dla ich probleméw, ale niejednokrotnie rowniez solidarnosc
z ich stosunkiem do swiata i do isztuki. Brak protagonisty, woko6t ktore-
go skupialyby sie wydarzenia powiesci, sprawial krytyce dodatkowy
kiopot. Trudno bylo bowiem wsrod kilku bohateréw znalezé jednego,
bedgcego wyrazicielem poglgdow autora/Charakterystyka postaci pro-
wadzila wiec do wyszczegolnienia dwu kategorii bohateréw powiescio-
wych, :

We wczesniejszych pracach dla kazdej z trzech czeéci Préchna pro-
bowano znalez¢ giéwnego bohatera, reszte traktujgc jako postaci dru-
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goplanowe!”, W studium Konstantego Troczynskiego spotykamy si¢ juz
7 precyzyjniejszym podzialem?®, Autor monografii o Prochnie - zapropo-
nowal podzial na dwie kategorie osob:

1) postaci pierwszoplanowe: Borowski, Jelsky, Miiller, von Herten-
stein; :

2) postaci drugoplanowe: Zosia Borowska, Kunicki, Pawluk i Turkul.
Podzial ten uzasadnial Troczynski rolg, jaka kazdemu z bohateré6w Be-
rent w swej powiesci wyznaczyl.

W pozniejszych pracach dolyczacych bezposredmo zagadnien zwig-
zanych z Préchnem nie znajdujemy sladow zanegowania tego podzialu
(moze poza jednym Hultbergiem). Sadzi¢ wypada, ze takie rozréznienie
postaci powiesciowych jest wiec aktualne w dalszym ciagu. Czy rzeczy-
wiscie tak jest? Sprobujmy problem 6w rozstrzygnac.

Swa powies¢ Tozpisal Berent na wiele niezaleznych od siebie gto-
séw. Bardzo trudno jednak byloby chyba ustalic hierarchig ich wazno-
$ci — mozna uczyni¢ to jedynie wobec niektdrych. W calej powiasci
bowiem zarysowane zostalo dziesie¢ sylwebtek postaci, a tylko czlery
z nich mogliby$émy sprowadzi¢ do roli epizodycznych. Dotyczyloby to
chyba starego Borowskiego, Zosi Borowskiej, Pawluka i Hildy. Postaé
starego Borowskiego, o ktorej mowa zreszig tylko w monologu Borow-
skiego-syna, wystepuje jako pewnego rodzaju symbol, symbol artysty-
cznej drogi mlodego Borowskiego. Zosia Borowska — to z kolei uprzed-
miotowienie wrogiej bohaterom sily, zycia w jego biologicznej emana-
cji. Malarza Pawluka spotykamy w. tej czesci Préchna, ktéra poswigco-
na jest wydarzeniom w kawiarni i tynglu; wydaje sie wiec, 2ze Berent
wprowadzil te posta¢ po to, by stworzy¢ bogatsza i pelniejszg strukture
bohemy artystycznej. Ostatnia wreszcie postacia, ktérg wliczy¢ mozemy:
do tego grona jest Hilda — siostra von Hertensteina. W tym przypadku
nietrudno sie zorientowa¢ (moéowi o tym nawet Hertenstein), ze Hilda
utozsamia sztuke; w innej plaszczyznie funkcjonuje jako symbol zwy-
cieskiej, aktywnej postawy tworczej.

~Tym sposobem zaweziliSmy pole naszego widzenia do szesciu po-
staci. Przypomnijmy, sa to w kolejnosci jak mastepuje: aktor Borowski,

lekarz Kunicki, dziennikarz Jelsky, dramaturg Turkul, muzyk von Her-

tenstein i poeta Miller. Kazda z nich jest postaciag na tyle skonczong,
niezalezng, ze w powiesci wystepuje jako .samodzielny glos", jako ele-,
ment o rownych prawach w polifonicznej strukturze Prochna. Niezawi-

7 Taki podzial przedstawit S. Maciszewski w swym studium: ,Préchno”
Berenta. Wrazenia psychologiczno-estetyczne, Krakow 1907, s. 15—39. by
18 K, Troczynski, Artysta i dzielo, Studium o ,Prochnie” Waclawa Berenta,

Poznan 1938, s. 24,
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slosc I tych postaci podkresla jeszcze bardziej luzny zwigzek migdzy |
nimi, Bohateréw Préchna lgczy ten tylko fakl, ze sa oni artyslami, j to
- 2e majg podobny stosunek do sztuki. Berent nie stwarza skali wartosci
kazdego z bohateréw, ani mie przypisuje ktéremus$ z mich szczegélnego
znaczenia w powiesci. Wszyscy ci, o ktérych mowa, sa umieszczeni na
tej samej plaszczyznie, biorg oni aktywny udziat w wydarzeniach po-
wiesaiowych, a gtos kazdego z mich, jego samodzielne i niezalezne sta-
nowisko, jednakowo sg traktowane w dyskusji. Samodzielnosé ta i —
Jak stwierdzilisSmy wyzej — jednakowe potraktowanie bohateréw skla-
nia nas do oddzielnej charakterystyki kazdej z postaci. Sprawiajg one
bowiem wrazenie kilku wariantow glosow w wielkich chorze powiescio-
wym, czy tez kilku wariantow postaw albo, uzywajac terminu Troczyn-
skiego, .kilku wariantow poradno$ci badz nieporadnosci artystycznej".

Wspélng cechyg bohaterow Prochna jest to, ze mie tworzg oni jedno-
“ nodnych i jednoznacznych typéw osobowych. Postepowanie ich jest wy-
nikiem jakby .dialogu" dwoch antytetycznych sobie postaw. Bilizszego
okreslenia tego, zjawiska sprobujemy dokonaé osobno, przy analizie
kazdej z postaci.

Przyczyn owej antynomii u Borowskiego szukac nalezatoby w od-
dziatywaniu na niego dwoch postaci: ojca — starego aktora i zony, Zosi
Borowskiej. Ojciec pchngl Borowskiego na droge aktorstwa, rozbudza-
jac'w nim glebokie przezycie sztuki. Poprzez teatralnosé zycia i ciggta
aktorska .blazenade" zatart synowi kontury oddzielajgce zycie od sce-
ny. Sztuka aktorska zdominowala wiec zwyczajne odruchy Borowskie-
go, jako aktor sta Je si¢ on mnieporadny tworczo. Zycie swe ksztaltuje
jak sztuke, postepuje tak, aby zawsze bylo tragicznie,

Zosia wniosta w jego egzystencije zupeinie nowe elementy, te, ktére
ledwo odczul, ogladajgc kiedys W mlodosm portret matki. Oboe akcenty
bios, czego ucielesnieniem byla wlasnie Borowska, podkreslaty j po-
giebialy wewnetrzne sprzecznosci. Tesknota za kobietg innego $wiata,
Swiata matury, zrodzona w miodosci obrazem matki, pchneta Borowskie-
go'w ramjona Zosi. Nie mozemy sie oprze¢ wrazeniu, sledzac tok wspo-
mnien Borowskiego, ze mamy do czynienia z rozpoznanym przez pisa-
rza kompleksem Edypa. Borowski kocha sie we wiasnej matce,
milos¢ do Zosi to przeniesienie uczucia na obiekt, z ktérym identyfikuje
swojg maike. Mamy zresztg wyrazne ku temu wskazowki w tekécie:
w10z to nieboszczka zmartwychwstalal To otwarte i jasne czolo, te hiki
brwi [..]" (P, s. 31). Identyfikacja ta budzi jednak w Borowskim poczu-
cie winy. Tym chyba malezy tlumaczyé peine sprzecznosci postepowa-
nie bohatera wobec zony. Milos¢ do zony odciaga go od soeny, pozba-
wiajac tym samym bezposredniego kontaktu ze sztuka. Dlatego tez Bo-
a‘owskl decyduje si¢ na ucieczke od zony; ucieczka ta to mie tylko zer-
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wanie zwigzkow z niszczgcym wplywem kobiety, ale takze préﬁa pow-
rotu do sztuki, powrotu na sceng. Watpi¢ wypada, by ten powr6t byl
udany.

Borowski wyjezdza z miasta razem z Turkulem, ktéry angazu je go
do swej nowej sztuki dramatycznej. W czasie dyskusji obaj przechodza
przez most, ale Borowski probuje popelni¢ samobojstwo. Nie jest wiec
zdolny do przekroczenia nietzscheanskiegp mostu do nadczto-
wieka. Mimo ucieczki od zony Borowski nie zerwal jednak catkiem
z normalnym zyciem, ze zwyczajng egzysbencja, nie moze wiec staé sie
nadczlowiekiem, wszelkie préoby ku temu przywioda go niechybnie do
samobo jstwal®, '

Drugim wariantem nieporadnosci artystycznej jest Jelsky. Posiada
on w wysokim stopniu sprawnos¢ zawodowy jako dziennikarz, ale brak
mu wlasnie tego, co Troczynski nazywa ,tworzywem''. Taka sytuacja
stwarza w nim wewnetrzng pustke, ktorg Jelsky probuje zapeini¢ cy-
nizmem.

Jelsky jest dziennikarzem, nalezy wiec do tej grupy. ktéra tworzy

obecng kulture. Cechuje jg sptycenie i zbanalizowanie, maskowane po-
wierzchowng erudycjg i tanimi efektami dzialalnosci dziennikarskie j.
nJelsky przemett juz wszystko, zna wszystkie formuly, umie igrac
wszystkimi konwencjami. Nie umie jednak znalez¢ zadnych treéci, kté-
re jego mechanizm moglyby utrzymaé¢ w ruchu. Nadmiar formy. ukrywa
pustke [..]"*0. Wnioskowa¢ z tego mozna, iz Jelsky byl dla Berenta
synonimem tego wszystkiego, co splyca kulture, tego wszystkiego, co

stwarzajac pozory autentycznych wartoéci, w koncowym efekcie uka-

zuje swg powierzchownos¢ i wrecz pasozytnicze oblicze.

Wewnetrzng antynomie Jelsky'ego poglebia skryty gileboko ,kom-
pleks pochodzenia”. W $wiadomosci jego mocno tkwi : fakt, ze jest on
zniemczonym Slgzakiem. Czuje sie dobrym Niemcem (w znaczeniu Nie-
miec — Europejczyk), ale zdaje sobie jednoczesnie sprawe z tego. ze
przyltumiona w nim ,slowianskos¢” iistnieje jeszcze. Jelsky wyrzekajgc
sig stowianskosci wyrzekt sie udzialu w tworzeniu nowe j kultury. Ze-
wnetrzna powtoka Europejczyka uczynila z niego przedstawiciela zmur-
szalej i gnijgcej kultury. Jelsky jako jedyny z bohateréw Préchna byt
dekadentem, dekadentem w znaczeniu nietzscheanskim?!.

' Podobng interpretacje podaje Hultberg, op. cit, w przyp. 5 na s. 76.
Nietzsche w Tako rzecze Zarathustra traktowal cziowieka jako ,most” ku nad-
cztowieczenstwu.

W W. Maciag, Idee epoki w twérczoéci Waclawa Berenta, [w:] Z problemow
literatury XX wieku, t. 1, Warszawa 1965, s. 294.

21 Nietzsche rozumial dekadencje jako filozoficznie uwarunkowany spadek ener-

gii, obnizenie poziomu sily i oslabienie woli mocy. Definicje te przytaczamy za

Z.Kuderowicz Nietzsche, Warszawa 1976, s. 133.
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U podstaw samobdjstwa Jelsky'ego lezala nie tylko $wiadomoge we-
wnetrznej pustki, ale i swiadomos¢ wlasnej dekadencii.

Nastepny z bohateréw Préchna poeta Miiller posiada talent, ale brak
mu opanowania .rzemiosla" i dlatego nadmiar bogactwa przezy¢ wew-
netrznych mie znajduje ujScia na zewnatrz. Brak srodkow ekspresiji,
zdolnosci nadania formy przezyciom czyni z Miillera improduktywa.
Nieuleczalnie chory na gruzlice zdaje sobie Miiller sprawe z rychle j
smierci, ale jednoczednie czuje lek przed tg chwila.

Milos¢ do Zosi Borowskiej i do Lili, milos¢ platoniczna, ktéra czyni
z przedmiotu zakochania cel nieosiggalny, wywiera zgubny wplyw na
poete. Szukanie kompensaty w sztuce, w poezji, nie moze jednak stlu-
mi¢ uczucia. Kobieta jako narzedzie wrogich arty$cie sil biologii sta je
sig wiec posrednio przyczyng émierci bohatera. '

Najwyzej ceniony sposrod bohateréw Préchna przez krytyke —
baron von Hertenstein jest muzykiem, a wigc wedlug schopenhauerow- -
skiej hierarchi sztuki przedstawicielem najwyzszego ranga rodza ju
tworczosc artystycznej®®. W przeciwienstwie do poprzednich bohate-
row, Hertenstein jest bogato wyposazony w zdolnoéci przez nature.
Przestal jednak tworzy¢, poniewaz doszedt do pozornych wyzyn, zave-
zerwowanych przez modernistéw dla najlepszych. Kazdy bowiem prze-
jaw tworczosci, wskutek konwencjonalnej formy, mie pozwala osiag-
nac¢ absolutu. :

Miloé¢ do siostry, ktérg pragngl usprawiedliwi¢ w sobie utozsamia-
Jac Hilde ze sztuka (.[..] wyzbylem w pamieci kobiete: marqylem. ze
to Ona -— sztuka — daje mi boskie pomazanie” — P, s. 261), rodzi
w nim odczucie wystepku. Dlatego tez opowiadajac Miillerowi o sio-
strze, probuje sie¢ wytlumaczy¢ i przytacza jako parabole opowiesé
O ksiezniczce Bratumile, witeziu Niezamys§lu i Swietym Jaclawie rzecz
 prawdziwq. Bohater tej powiesci darzyl miloécig swa siostre, ale za
sprawg niebios stlumil w sobie grzeszne uczucia, znajdujac ich kompen-
sale w muzyce. Hertenstein réwniez, zdajgc sobie sprawe z dwuzna-
cznosci uczu¢, szuka kompensaty w sztuce, jego wysublimowane uczu-
cia realizujg sie w muzyce, Przyllumiona makazem woli miloé¢ do sio-
stry tkwi jednak w glebi s$wiadomosci bohatera i z czasem powoduje
dezorganizacje jednostki oraz zaprzestanie tworczosci, tej tworczosci,
ktéra nie mogta przestoni¢c mu swych prawdziwych zrédet.

2 Znamienng cechg wszelkiego rodzaju twoérczosci artystycznej modernistow byto
szczegolne nasycenie ekspresywne kazdego dziela sztuki pozwalajace na oddanie
wielkiej emocji, gwaltownosci i sily przezycia. Stad tez muzyka, jako sztuka nie-
pojeciowa i wskutek tego najbardziej podatna na wyrazenie emocji, zyskata po-
wszechng ocene jako najwyzszy rodzaj tworczosci,
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Tworzge posta¢ Hestensteina (i nie tylko, podobne przeciwienstwa
windg do zguby Borowskiego i Jelsky'ego), Berent w wewnetrznej anty-
nomii bohatera zawarl to, co podzniej w swej psychoanalizie mazwat
Freud walkg $wiadomego z podswiadomym.

Dwie ostatnie postaci Prochna, ktéorymi pragniemy zajg¢ sie pa za-
konczenie charakterystyki bohaterow powiesci: Kunicki i Turkul, sg
przez Berenta w pewnym sensie przeciwstawione pozostalym,

Jedyny .obcy" w tym jednorodnym s$rodowisku artystycznym, le-
karz Kunicki, poprzez staly kontakt ze srodowiskiem ,zarazil sie choro-
bg artystowskqa'. .Chorobe" te poglebia bardzie] jeszcze milos¢ do Bo-

rowskiej. Z jej to powodu Kunicki przestat pracowa¢ zawodowo, przy-

stajgc do bohemy artystycznej. Pod wplywem miltosci do Borowskiej
Kunicki zaczyna pisa¢ wiersze, o jakosci ktérych mozemy wnioskowac
z opinii wydanej przez bgdz co badz znawce talentow Jelsky'ego. Poe-

zja nie moze mu jednak da¢ peinej kompensaty uczu¢. Podobnie jak
. ha poprzednich bohateréw, rowniez j ma Kunickiego kobieta wywiera

zgubny wplyw, ale w przeciwienstwie do pozostatych ma on dos¢ sity,
by stlumi¢ w sobie i zniszczy¢ te zlowrogg milosc¢. Niszczgc slady uczué
(wiersze) Kunicki zrywa ze $wiatem artystow i powraca do normalnego
zycia, do pracy w zawodzie.

Jesli poprzednie przypadki nazwiemy kilkoma wariantami samobdj k

stwa z powodu niemoznosci rozwigzania osobistego dramafu, to obecny
wypada przyjgc za wariant wyjscia z sytuacji, w jakiej znalazi sig arty-
sta. Z powrotem do spoleczenstwa wigze sig¢ jednak catkowita rezygna-
cja z drogi Lworczej. Rozwigzanie takie bylo skuteczne w sytuacji Ku-

nickiego, ale mie moglo by¢ skuteczne wobec pozostatych, poniewaz
Borowski, Miiller, Jelsky czy von Herlenstein pozrywali wszystkie wig-

zi fgczgee ich ze Swiatem thumu, Dla nich wszystkich znamienng rzeczg

" bylo to, ze przezycia wewnetrzne kazdego znajdujg ujscie na zewnatrz.

Dlatego tez ostatni z bohateréw Prochna, mtody dramaturg Turkul,
z nazwiska ktérego wnosi¢ mozna, iz stoi on na samym wierchu krwi

stowianskiej?® (w przeciwienstwie do wywodzgcego sie z chiopow

ukrainskich Pawluka pochodzi on ze starego hrabiowskiego rodu), tyl-

ko czgsciowo przystaje do tej grupy. On bowien nie rozmawia z nikim

o swych przezyciach. W przeciwienstwie do reszty artystow jest przy-

ktadem arlystycznej poradnosci. Berent przeciwstawil improduktywom
. artystg tryumfujgcego: jako jedyny bowiem z calej grupy posiada on

wybitne osiggnigoia artystyczne, a co za tym idzie europejska stawe.

- ——

23 Koresponduje to w pewnym sensie z rozpowszechnionym w tym czasie w Eu- 7354
ropie przekonaniem o wielkiej misji ludow stowianskich w tworzeniu nowej kultury. ',
[ :



84 Bolestaw Parzyjagla

Turkul to ,czlowiek bez czucia, ktory cuchnie atramentem, talent-
-maszyna przerabiajgcy na zimno bol i meke przeczulonych dusz''?4. Od-
najdujemy wiec w rysach Turkula cechy nadczlowieka, .jest to
tworca przysztosci mie liczacy sie z zadnymi nakazami, z zadng presja
moralng, lecz kierujgcy sie jedynie wlasnym poczuciem sily i energii,
wilasnym wyczuciem stusznos$ci''?s, Potwierdza takie spostrzezenia osta-
tnia scema pierwszej czesai Préchna. W scenie tej Turkut wyklada Bo-
rowskiemu filozofie Nietzschego (cytujac czesto Zarathustre) wskazujac
iz jest ona czynnikiem pozwalajgcym upora¢ sie z wilasnym improdu-
ktywizmem, z wlasng dekadencja. Wrazenie to poteguje fakt, iz podczas
rozmowy obaj przechodzg przez most, ktory w filozofii Nietzschego
symbolizuje czlowieka — przejscie od zwierzecia do nadczlowieka, ale
tylko Turkul, natura do glebi slowianska, osiaga drugi brzeg.

Takie przedstawienie sylwetki ostatniego z bohateréw powiesci po-
dyktowane byto checia wiydostania z cienia tej postaci, nie na tyle, by
ja wywyzszy¢ ponad inne, ale na tyle, by wykazac, iz glos jej na rowni
z innymi tworzy polifoniczng strukture dziela.

Przedslawiona wyzej analiza — miejmy nadzieje, iz chociaz w pew-
nej czgsci — udowodnila nasze stanowisko, ze w Prochnie przedstawil
Berent szes¢ rownorzednych i niezaleznych sylwetek bohaterow. Zadna
tez sympatia czy antypatia pisarza nie zadecydowala o zhierarchizowa-
niu $wiata bohaterow, bowiem Berent zadnej z postaci wyraznie nie
wywyzszyl sposréod innych, ale kazdej z nich dat jednakowe szanse
w wielkim chérze powiesciowym.

Instytut Filologii Polskiej
Zaktad Nowozytnej Literatury Polskiej

Bolestaw Parzyjagia

TIME, SPACE, AND DRAMATIS PERSONAE IN WACEAW BERENT'S
PROCHNO — ON THE INNOVATIONS IN THE NOVEL

The specific treatment of time, space, and of characters in W. Berent's Préchno
permits to consider the novel as a landmark in the history of postmodernistic’ novel.

Time as the main element of the composition of the novel is the factor shaping
the reader's viewpoint — through an extremely skillful employment of the forms
creating an illusion of the present.

#T. Gatecki, W. Berent.,Prochno”, ,Ogniwo"” 1903, nr 32, s. 758.
2% Kuderowicz op. cil., s. 137.
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The space where the events take place is confined to three symbolic spheres:
the street, the café, and the flat. The street is regarded as alien to the characters in

the novel — as opposed to the café or the flat — isolated places unspoiled by the

crowd. The final discussion — which leads the characters to self-annihilation —
takes place in the isolated space of an apartment.

Not all the characters in the novel are afflicted with the sense of futility
resulting from the ,inability to create'". The Nietzschean philosophy, as formulated
by Turkut — the playwright seems to be a source of energy enabling to overcome
one's uselessness and the atmosphere of inertia. In his novel Berent gave each

‘character a chance to speak, uniting all the utlerances in one great polyphonic

chorus.




