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MISTYFIKACJI JAKO INSTRUMENT BADAWCZY

Klamstwo powszechnie nacechowane jest negatywnie. Uwaza si¢ je za godne
potepienia, napietnowania. Ci natomiast, ktérzy zawodowo zajmuja sie badaniem
klamstwa, czyli na przyklad psychologowie powstrzymuja sie od ocen moralnych,
zapewne by zachowa¢ neutralno$¢ w stosunku do przedmiotu badaf'. Choé¢ oszu-
kiwanie latwo kojarzy sie z niskimi pobudkami, po§lednioscia, to przeciez w zyciu
spolecznym warto to odnosi¢ do intencji podmiotu i celéw, na ktére nakierowany
Jest podmiot. Klamstwo jest obecne wlasciwie w kazdym przejawie zycia spolecz-
nego. Nie moze si¢ bez niego obejs¢ polityka, zycie rodzinne, sztuka. Obecnie
chyba nikt nie ma zhudzen, ze w polityce ktamstwo, ktére sprowadza sie nie tylko do
wypowiedzi nieprawdziwych, ale i zatajania, celowego nie ujawniania prawdy, jest
praktyka powszechnie stosowana. Zagadnienie relacji prawda - falsz w polityce, czy
gospodarce jest czesto podejmowane na gruncie teoretycznym, bo i stawka jest wy-
soka. Nieuczciwe zagrywki moga si¢ odbi¢ szerokim echem na zyciu spolecznym.

Cho¢ sztuka wciaz jeszcze przez wielu kojarzona jest z emocjami wyzszymi,
szlachetno$cia, wznioslo$cia, pieknem, w tym réwniez pieknem duchowym, klam-
stwo jest w niej réwniez obecne. Zagadnienie klamstwa i prawdy w sztuce podno-
szone bywa przez estetyke. Na polu tym, jak zauwaza Roman Ingarden, w prawdzi-
wosci dziela sztuki czy tez prawdziwosci w dziele sztuki ,widziano zazwyczaj jedna
z wartosci, ktére moga lub nawet musza byé w nim uciele$nione””. Sam Ingarden
zajmujac si¢ prawdziwoscia dziel sztuki, skupia uwage na prawdziwosci poznaw-
czef’. Podejmuje réwniez problem prawdziwosci przedmiotéw przedstawionych

' P. Ekman, jeden z czolowych psychologéw, zajmujacych sie behawioralnymi oznakami klamstwa,
w kazdej swej publikacji podkre$l swdj neutralny stosunek do klamstwa.

2 R. Ingarden, Wybor pism estetycznych, s. 258, Universitas, 2005

3 Prawdziwo$¢ rozumiana jest tu jako wlasciwoéé sadu wynikajaca z relacji tegoz sadu z ,rzeczywisto-
Scia” od niego nie zalezna. Moze ona zaistnie¢ o tyle, o ile w dziele wystepowaly sady w znaczeniu logicznym.
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w dziele sztuki, prawdziwos§¢ w relacji do autora®. Skupia sie takze na prawdziwo-
§ci rozumianej jako walor estetyczny dziela, rozumiejac ja jako odpowiednioéé
Srodkow, zwarto$¢ zestroju momentéw jakosciowych i tym podobnych®,

Problemem prawdy, prawdziwoéci §wiata w dziele sztuki malo zainteresowane
sa historia i krytyka sztuki, a nawet socjologia sztuki. Moze to wynikaé z faktu, ze
ktamstwo na polu sztuki zdaje si¢ mato szkodliwe, o ile w gre nie wchodzi falszer-
stwo, sztuce nie przypisuje si¢ mozliwosci faktycznego wplywania na rzeczywi-
sto$¢. Doskonale obrazuje to jeden z dialogéw w filmie ,,Carravagio” Dereka Jar-
mana, w ktérym mowa o tym, ze rewolucji nie wywoluje si¢ pedzlami. Sztuka
nadal nie jest postrzegana jako partner w dialogu z nauka. I z tym pogladem warto
polemizowaé. Na gruncie hermeneutyki Hansa-Georga Gadamera sztuki nie da sie
redukowac do estetyki czystej, sztuka ma roszczenia prawdziwosciowe, ktére wy-
kraczaja poza nia sama, w krytyce sztuki potrzeba kompetencji z innych dziedzin.
Sztuka bowiem coraz czesciej podejmuje zagadnienia istotne z punktu widzenia
nauki, z socjologia na czele®.

Sztuka wspoélczesna podejmuje tematy istotne z punktu widzenia nauk spolecz-
nych, czesto by to uczyni¢ wikla si¢ w rozmaite relacje spoleczne. Coraz czesciej
si¢ga po narzedzia stosowane w zyciu codziennym, wykorzystuje mechanizmy
w sztuce do tej pory obce. Klamstwo, falszerstwo, mistyfikacja sa latwiejsze
w sztukach wirtualnych i z uzyciem technik cyfrowych. Przeklamania, zwykle
dotyczace odwzorowania rzeczywistosci, byly obecne w sztuce zawsze. Teraz
Jednak nabieraja one zupelnie nowych znaczeri. Klamstwo jest eksploatowane na
wiele, zupelnie nowych sposobéw. Wykorzystywanie klamstwa, manipulacji
W sztuce coraz czeSciej ma wplyw na zycie spoleczne, staje si¢ rodzajem broni.
Mozliwos¢ zaistnienia takiej sytuacji daje powstanie nowej relacji na linii artysta -
odbiorca. XX wiek byl okresem zacierania sie¢ granicy miedzy nadawca a odbior-
ca, wtedy to postmodernizm definitywnie zni6st romantyczny status artysty jako
demiurga, tworcy, podwazyl role autora. Za to coraz bardziej istotny stawal sie
odbiorca. Kulminacje tego procesu, a zarazem najbardziej widoczna, bezposrednia
egzemplifikacje stanowi sztuka interaktywna, ktéra w rece interaktywnego odbior-
cy oddala cze§¢ kompetencji zwiazanych z zaistnieniem dziela. R6zne znaczenie,
W tworzeniu prac interaktywnych, przypisuje si¢ interaktorowi. Rola artysty coraz
czesciej sprowadza si¢ do stworzenia pewnych ram, kontekstu, $rodowiska dla
dzialan odbiorcy, bez ktérego dzielo nie moze powstaé. Zniesienie dystansu mie-
dzy tworca a odbiorca przynosi réwniez i inne konsekwencje, jako ze jest to rela-
cja dwustronna, coraz wigcej wolno odbiorcy, ale i sam twérca na coraz wiecej
moze sobie pozwoli¢, coraz $mielej z odbiorca postepuje. Wywiazuje sie rodzaj
gry miedzy artysta, dzielem i odbiorca o wyniku trudnym do przewidzenia. Twér-

“ Nie chodzi tu o autentycznosé dziela, ale o szczero§¢ autora, wierne oddanie zdarzen, przezyé.

3 R. Ingarden, Wybor pism estetycznych, Universitas, 2005.

© Szerzej na ten temat pisze Artur Zmijewski w artykule Stosowanie sztuki spoteczne publikowanym
w Krytyce Polityczne;j.
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ca coraz czesciej obiektem swych dzialaf czyni wila$nie odbiorce-interaktora, wla-
cza go w strukture wlasnych dzialaf. Artysta-gracz zastawia na niego putapki,
lapie go w misternie utkana sie¢. Ta likwidacja dystansu jest rezultatem takze
przedsiewzie¢ majacych na celu wejécie sztuki w zycie, jej wyjscie z galerii, roz-
mycie granic sztuki. Pozwala to artystom na wykorzystywanie nowych Srodkéw,
do tej pory dla sztuki niedostepnych. Umozliwia réwniez bardziej bezposrednie,
dostowne wrecz oddziatywanie na odbiorcéw. Kolejna istotna kwestia jest zwréce-
nie uwagi na procesualno§¢ aktu twoérczego. Happening, sztuka performance
a wreszcie sztuka interaktywna nadaja dzielu sztuki procesualny charakter. Istotny
staje sie nie tylko efekt, ale czasem, nawet przede wszystkim proces tworzenia,
ktéry moze przybiera¢ forme procesu mistyfikowania.

Wymienione przeze mnie czynniki sprawiaja, ze realizacje artystyczne opieraé
sie moga na misternie utkanym planie, pomySle w ktory uwiklane moga by¢,
a nawet musza osoby postronne. Mam tu na mysli dzialania o charakterze mistyfi-
kacyjnym. Terminem mistyfikacja okre§lam wszelkie dziatania, kt6re maja na celu
§wiadome, intencjonalne wprowadzenie kogo§ w blad. Sa to dzialania zaplanowa-
ne, dopracowane w szczeg6tach, niejednokrotnie rozlegle w czasie. W odr6znieniu
jednak od falszerstwa, oszustwa, maja one sens jedynie o tyle, o ile ostatecznie
zostana zdemaskowane. Dzialania, ktére uciekaly si¢ na przyklad do przeklamai
w kwestii autorstwa dziela, mialy miejsce od dawien dawna, eksploatowane byly
m.in. przez literature. W potowie XVIII wieku James Macpherson wydal »Piesni
Osjana”, jako ich autora podajac §redniowiecznego szkockiego barda. Raymond
Queneau w polowie XX wieku napisal dwie dos¢ pikantne powiesci, podajac sie za
kobiete, przyklady mozna mnozy¢.

Na gruncie sztuk plastycznych mistyfikacja przez diugi czas kojarzona byla
z falsyfikacja, ktéra miata i ma rézne oblicza. Jest nia falszerstwo dziel oryginal-
nych, czyli podawanie kopii za oryginal. Jest nia réwniez podpisywanie dziel jed-
nego artysty nazwiskiem innego, bardziej znanego, szanowanego. Tak wlasnie
funkcjonowaly przez diugi czas obrazy Hana van Meegerena uwazane za dzieta
Vermeera. Dyskusyjny jest takze status dziel, ktére sa wynikiem pracy uczniéw
danego malarza, przy jego wickszym badZ mniejszym udziale, ale sygnowane jego
nazwiskiem. Dzialania te nie sa obliczone na ostateczne odkrycie prawdy. Od-
wrotna sytuacja miata miejsce w przypadku prac Duchampa. Ten, jako uznany juz
artysta, niektére ze swoich prac sygnowal pseudonimem. Tak wlasnie postapit ze
swoja ,Fontanna”, sygnujac ja nazwa producenta tegoz urzadzenia. Jego dzialanie
wpisuje sie w mistyfikacje artystyczna, taka jaka chce sie zajmowac, ktora osta-
tecznie ma funkcjonowaé w §wiecie sztuki jako mistyfikacja wiasnie, rodzaj gry.
W latach szeséédziesiatych dziennikarz David Stein dla Zartu zaczal wykonywaé
rysunki w stylu Cocteau, a pézniej réwniez Matisse’a, Légera, Chagala, Modiglia-
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niego, Degasa, Renoira czy Picassa. Po latach opublikowal swe wspomnienia pt.
Trzy Picassy przed $niadaniem’. Ostatecznie wiec jego zart ujrzat §éwiatlo dzienne.

Po dzi§ dzien pokutuje jednak pejoratywne nacechowanie stowa mistyfikacja,
niejednokrotnie laczonego z falsyfikacja. Czesto uzywane jest ono przeciez jako
antonim sztuki w ogéle. Z drugiej strony sztuke jako taka uwaza sie czesto za
wielka mistyfikacje. J6zef Robakowski stwierdza: ,Pojecie ,gry w manipulacje”
jest na terenie sztuki tematem niegodnym i wyjatkowo wstydliwym. Na og6t przy-
Jelo sig sadzi€, ze artysta prawdziwy to czlowiek szczery, gieboko przezywajacy
swoje istnienie jako ze jest urodzony z cierpienia i wielkiej namietnosci swych
przezy¢. To osobne, specjalnie predysponowane, zanurzone w tajemnicy swoistych
gestow KURIOZUM”. Po czym jednak dodaje: , Tymczasem niezmiernie ciekawi
mnie czy ja jestem artysta? Bowiem niezbicie stwierdzam, ze przez cale zycie
mojej sztuki karmie si¢ manipulacja, ktéra stuzy mi do zatarcia klarownego wize-
runku osobowego. Jestem przekonany, ze artysta to rodzaj perfidnego szalbierza,
wrzodu spolecznego ktérego witalnoécia jest wiasnie manipulacja na wlasne konto
jako wyraz samoobrony przed unicestwieniem czyli publiczna akceptacja i uzna-
niem”®,

Mistyfikacja - w znaczeniu w jakim chciatabym si¢ nia zaja¢ - jest nie tyle ce-
lem, dzialaniem wymierzonym w konkretne dziela sztuki, ale §rodkiem artystycz-
nego wyrazu, metoda tworcza. Uciekanie si¢ do niej nie wynika bezposrednio
z pobudek finansowych, jak ma to miejsce w przypadku sprzedawania kopii cen-
nych obrazéw jako oryginatu. Problem ten, w ogéle w sztuce wspélczesnej, scho-
dzi na dalszy plan. Dzialania o charakterze akcjonistycznym nie moga staé sie
przedmiotem transakcji rynkowej, jak moze to mie¢ miejsce z obrazem czy rzezba.
Z jednej strony mamy do czynienia z zanikaniem dziela jako artefaktu, z drugiej
za$ z latwoécia powielania prac korzystajacych ze wspélczesnych rozwiazan tech-
nicznych. Zmianie ulega stosunek do kwestii autorstwa i oryginalnoci dziel. Za-
gadnienie mistyfikacji w sensie tu podjetym, nieco blizsze jest juz praktykom sy-
gnowania prac nazwiskami cenionych artystéw, po to by mogly zaistnie¢, wejsé
w obieg galeryjny. O ile jednak dla twércéw uciekajacy si¢ do takich praktyk,
czesto byla to jedyna droga przebicia si¢ przez system krytyki, o tyle niektére
dzialania, maja na celu zakpienie wlasnie z tego systemu. Mistyfikacja staje sie
bronia w rekach artystéw, mechanizmem o$mieszenia zjawisk, ktére ich prowoku-
ja. Z pomoca artystom wspéiczesnym przychodza wynalazki techniczne.

[ tak, na przyklad, od kilku lat brytyjski §wiat sztuki terroryzuje Banksy - artysta
zajmujacy si¢ gléwnie graffiti, ktéry niepostrzezenie umieszcza swoje prace na
Scianach najbardziej prestizowych galerii m.in. The Tate Gallery czy The National

" D. Sieniarska, Artystyczna mistyfikacja. Dwa Rubensy po obiedzie, czyli o sztuce fatszerzy, [w:]
Aesthetica perennis?, red: Leszek Sosnowski, Krakow 2001.

# J. Robakowski, Manipuluje!, [w:] Jozef Robakowski, Teksty interwencyjne, Koszalin 1995, za: Stra-
tegie subwersywne w sztukach medialnych, Lukasz Ronduda, http://www.exchangegallery.cosmosnet.pl/
subwersywne_text.html.
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Gallery. Brytyjskie gazety przeicigaja si¢ w donoszeniu o jego prowokacjach,
a zdjecia ktére zamieszczaja potwierdzaja jego dzialalno$¢. Inaczej wykorzystat
fotografie pisarz William Boyd, ktéry w 1998 roku wydat tom ,Nat Tate: Ameri-
can Artist, 1928-1960" poswiecony przedwczeénie zmarlemu, ekspresjonistycz-
nemu artyscie Natowi Tate. Byla to mistyfikacja, ktéra za pomoca zdjec, sprepa-
rowanych notatek, fikcyjnych wypowiedzi uczynila z fikcji rzeczywisto§¢. Imie
i nazwisko wyimaginowanego malarza to gra sléw, ktérej materia sa nazwy dwu
brytyjskich galerii The National Gallery and The Tate Gallery. Ani artysta, ani
jego prace nigdy nie istnialy. Boyd przyznal, ze Tate byl dzielem jego wyobrazni.
Na gruncie polskim grupa Zero 61, w ramach ktérej dzialat cytowany przeze mnie
weze$niej Jozef Robakowski, ,sygnowala” nazwiskiem fikcyjnej postaci - J6zefa
Korbieli - niektére swoje projekty’. Wyzej przytoczone przyklady mozna trakto-
waé jako rodzaj niewinnego zartu, niemajacego wiekszych konsekwencji spolecz-
nych.

Kolejnym krokiem, wynikajacy z rozwoju mozliwosci technicznych, jest prze-
niesienie dziatan artystycznych do internetu. Sie¢ jest miejscem prezentacji, mate-
ria i narzedziem sztuki jednoczes$nie. Jest przestrzenia, w ktérej funkcja dokumen-
tacyjna i kreacyjna si¢ rozmywaja. Fikcja uniezaleznia si¢ zupelnie od rzeczywi-
stoéci. Manipulacja staje sie bardziej odwazna. Sztuka daje mozliwo$¢ brania rze-
czy w nawias. Klamstwa wziete w nawias sztuki nie sa obarczone ci¢zarem moral-
nym. Sztuka pozwala na dystans. O ile jednak dzialania Banksego wymagaja od
niego odwagi cywilnej wejscia do galerii i staniecia twarza w twarz z sytuacja,
o tyle internet pozwala mistyfikatorowi utrzymac bezpieczny dystans. Jest to sytu-
acja nieco analogiczna do tych z zycia codziennego. Klamstwo twarza w twarz jest
trudniejsze, niz oszukiwanie na odleglosS¢.

W tym samym czasie, w ktérym Boyd stworzyl Nata Tate’a, swoj ,wielki
szwindel” pt. Darko Maver zaczal budowac¢ kolektyw 0100101110101101.0RG.
W swojej mistyfikacji pokazali, jakim sprzymierzeficem w kreowaniu, stwarzaniu
fikcyjnej rzeczywistosci moze by¢ fotografia, film i internet. Uwaza si¢ ich za
kontynuator6w tradycji sytuacjonistycznej w sieci.

Historia Darko Mavera rozpoczela sie w 1998 roku, kiedy pierwsze informa-
cje na jego temat pojawily sie w sieci. Darko Maver to w rzeczywisto$ci imi¢ zna-
nego stowernskiego kryminologa. Ich Maver urodzit si¢ w Krupanj, malym gor-
skim miasteczku potozonym 100 km od Belgradu. Gdy mial osiem lat zastal po-
rzucony przez rodzicow. Po kilku latach spedzonych w sierocificu, zostal zaadop-
towany przez rodzing handlarza bronia. W 1981 roku rozpoczal nauke
w Akademii Sztuk Pieknych w Belgradzie. Zajmowat si¢ rzezba w wosku i plasti-
ku. Jedynymi dowodami rzekomych prac powstalych w Akademii jest spreparowa-
na dokumentacja, na ktéra skladaly sie autentyczne zdjecia plodow i aborcji po-
chodzace z medycznej biblioteki, czy magazynéw teatralnych. Po $mierci Tito,

9 L. .Ronduda, Strategie subwersywne w sztukach medialnych, hip://www.exchangegallery.cosmosnet.pl
/subwersywne_text.html
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Maver nie mégt dostosowaé si¢ do klimatu uczelni, porzucit wiec Akademie
i przeni6st si¢ do Lublany, gdzie utrzymywal kontakt z awangardowymi artystami.
Jego prace stawaly si¢ coraz bardziej niepoprawne politycznie. W 1990 roku opu-
Scit Lublane. Rozpoczal prace nad projektem ,Taniec pajaka”. Trudno jedno-
znacznie zakwalifikowaé jego poczynania. Byl to specyficzny performance, insta-
lacja. Jego przedsigwziecie polegalo na podrzucaniu wykonanych przez siebie
manekinéw, do zludzenia przypominajacych prawdziwe, martwe, czesto zmasa-
krowane ciala ludzkie, w miejscach publicznych (hotelach, parkach, toaletach pu-
blicznych). Manekiny do tego stopnia przypominaly brutalnie zamordowanych
ludzi, ze osoby, ktére je znajdowaly od razu alarmowaly policje. Poszczegélne
instalacje stanowiace cze$ci ,Tanca pajaka” to, m.in.: , Deposition”, ,Eurotic”,
»Garbage”. Maver nie przyznawat si¢ do owych makabrycznych zartéw. W latach
1990-1993 policja miata problemy z powiazaniem wstrzasajacych opinia publiczna
incydentéw z jego osoba. Gdy autorem projektu okazal si¢ Maver, krytyka nie
potrafita ustosunkowaé si¢ do jego projektu. Incydenty wywolywaly wrzawe
w mediach, a arty§cie udalo si¢ trafi¢ do opisujacych zbrodnie rubryk ogélnokra-
jowych gazet, do kolorowych magazynéw i kartotek policyjnych. Udalo mu sie
pokazac jak media zmieniaja §wiadomos§¢. Maver réwniez pisat. Byt poeta i teore-
tykiem swych prac.

W rzeczywistosci akcje z manekinami nigdy nie mialy miejsca, gazety serbskie
nigdy nie pisaty o nich, a obrazy przedstawiajace rzekome manekiny Mavera byly -
jak twierdza artysci - autentycznymi fotografiami prawdziwych zbrodni i zmasa-
krowanych ciat pochodzacymi ze stron internetowych typu www.rotten.com. Dar-
ko Maver od poczatku do korica jest dzietem kolektywu 0100101110101101.0RG.
Jego czlonkowie latem 1998 roku przygotowali imie, biografie, wczesne prace,
poezje, fotografie i rzekome artykuly prasowe swego bohatera. Wirtualny Maver
stat si¢ realny. Prawda jest natomiast, ze w sierpniu 1998 roku galeria w Lublanie
pokazata dokumentacje Tarica pajaka. W pazdzierniku 1998 nowe prawo jugosto-
wiariskie rzekomo uznalo prace Mavera za antypatriotyczne i zostal on skazany na
kare wiezienia. Gazety jugostowianiskie naprawde pisaly o tym, ze w tak ciezkich
czasach (wojna), parodiowanie, naigrywanie si¢ krwia i strachem, jest niemozliwe
do zaakceptowania. Swiat jest jednak innego zdania. Pojawiaja sie opinie, ze jego
prace zwracaja uwage na role opinii publicznej, sposéb jej funkcjonowania w kon-
tek$cie mechanizmu przekazywania informacji we wspélczesnym spoleczenstwie.
Podczas gdy artysta nadal rzekomo przebywa w wiezieniu, zorganizowana zostaje
w Bolonii wystawa zdje¢ dokumentujacych jego prace, gdyz oryginaly zostaly
zniszczone. Towarzyszy jej ogromna kampania promocyjna i ogromny szum
w prasie, a wystawe odwiedzaja thumy. Maver staje si¢ jednym z najbardziej za-
gadkowych artystow awangardowych. W Internecie mnoza sie po§wiecone mu
strony. W tym czasie NATO wkracza do Kosowa. 0100101110101101.0RG uzna-
je, ze czas by Maver, jak kazdy kultowy artysta, zmarl mlodo. 15 maja do agencji
prasowych dociera wiadomo$¢ o $mierci artysty w wigzieniu. Informacje potwier-
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dza zdjecie zamordowanego Mavera. Pojawiaja si¢ spekulacje czy nie bylo to sa-
mobd6jstwo, ostatni performance artysty? Od czasu jak trafil do wiezienia, nikt nie
znat jego losu. Gazety znéw zaczely sie rozpisywac, a jego prace uznano za kryty-
ke mediéw i wykorzystywania przez nie ofiar wojny. W czerwcu 1999 roku pod-
czas Biennale Mlodych Artystéw w Rzymie jedna z grup teatralnych dedykuje
Maverowi swoje przedstawienie. 25 wrze§nia w Forte Prenestino w Rzymie ma
miejsce retrospektywa jego prac. Darko Maver zostaje poSmiertnie zaproszony do
udzialu w 48 Biennale w Wenecji, powstaje o nim film dokumentalny, ktéry jest
wyswietlany podczas Biennale. Najwazniejsze postacie §wiata sztuki zaczynaja sie
nim interesowaé. Dla jednych jego prace sa rezultatem sytuacji na Batkanach, inni
interpretuja je w kontekécie sztuki ciata, jeszcze inni jako forme sztuki postmoder-
nistycznej, czy awangardowej. Na poczatku 2000 roku grupa 0100101110
101101.0RG ujawnia swéj ,wielki artystyczny szwindel” przyznajac sie do wy-
myslenia zycia i prac Darko Mavera. Jako dowdd prezentuja fotografi¢ zmar-
twychwstalego artysty, wykonana w tym samym pokoju, w ktorym zostal znale-
ziony martwy, a zrobiona w chwile po tej, na ktérej byt przedstawiony jako nie-
zywy. Wiadomo$¢ ta wywolala goraca dyskusje i nic dziwnego - przez 2 lata miat
miejsce performance, ktéry wyni6st manipulacje do rangi sztuki'®.

Celem artystéw bylo rozbicie od §rodka systemu produkcji, dystrybucji
i urzeczywistniania sztuki, pokonanie go jego wlasna bronia. Ich projekt stal sie
koniem trojaiskim, ktéry od wewnatrz rozbil §wiat artystyczny. Kolektyw swa
praca chcial wyrazi¢ sprzeciw wobec formy i kierunku, w jakim rozwija si¢ sztu-
ka, szczeg6lnie netartowa. W sieci nie chodzi - jak twierdza - o prace, ale o kre-
acje artystyczna. Potencjalnie wszystko moze by¢ sztuka. Zadaniem artysty jest
jedynie przekona¢ pewna liczbe 0s6b o sprzedajnosci swojego pomyshi. Przekona-
nie kuratoréw, krytykéw i prasy stanowi, ich zdaniem, gwarancje sukcesu''. Od-
biorcy pasywnie podchodza do prac, przyjmuja stereotypy. Wiasnie z takimi po-
stawami staraja si¢ walczy¢ cztonkowie kolektywu. Jak sami twierdza, posuneli si¢
krok dalej od Duchampa - on przedmiot codziennego uzytku uczynit dzielem sztu-
ki - oni zrobili to samo z czyms§ nieistniejacym.

Praca kolektywu wskazuje na istotne mechanizmy dotyczace nie tylko sztuki,
ale kultury w ogéle. Cale oszustwo, na kazdym z jego pozioméw opiera si¢ na
obrazie. Rzekome prace Darko Mavera z czaséw studiow zdokumentowane foto-
graficznie sa w rzeczywisto$ci zaczerpniete z medycznych publikacji. Podstawowy
material calej akcji stanowia fotografie rzeczywistych cial pochodzace z internetu.
W mistyfikacji petnia one jednak role zdje¢ dokumentujacych akcje Mavera. Maja
za§wiadczaé o ich autentyczno$ci. Staja sie one eksponatami wystaw. Podczas
weneckiego Biennale pokazywany jest dokument o Maverze. I cho¢ sam film nie
ma intencji wprowadzenia kogokolwiek w blad (organizatorzy Biennale nie wie-
dzieli o mistyfikacji), to jednak wszystko, co w nim pokazane jest nieprawda.

0 http://www.0100101110101101.0rg/home/darko_maver/story.html (wejscie dn. 1.03.06).
" http://www.0100101110101101.0rg/texts/mladina_complete-en.html (wejscie dn. 1.03.06).
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Réwniez sfingowana §mieré¢ Mavera potwierdzona jest fotografia. Fotografia wy-
korzystana jest przez kolektyw w stuzbie mistyfikacji, ostatecznie jednak jest ona
réwniez dowodem ujawniajacym oszustwo (zdjecie zmartwychwstalego Mavera).
Praca ta pokazuje wiec, jak wielka moc stwércza ma fotografia w naszej kulturze,
opartej na wizualno§ci. Unaocznia réwniez, jak wszelkie media uniezalezniaja sie
od rzeczywistoéci. Rozw6j nowoczesnego systemu medialnego, a w szczeg6lnosci
internetu pozwala przedstawieniu jeszcze bardziej, niz miato to miejsce do tej po-
ry, uniezalezni¢ si¢ od rzeczywistosci. Wirtualny §wiat staje si¢ coraz mniej zalez-
ny od realnoéci. Cata twérczos¢ kolektywu 0100101110101101.0RG opiera sie
w zasadzie na mistyfikacji, a jej przestrzenia jest gldwnie internet.

Internet w przeciwienstwie do galerii sztuki jest przestrzenia, w ktorej sztuka
obcuje z zyciem codziennym. Mistyfikacja wiec z obszaru sztuki przenika w sze-
roko pojmowany §wiat spoleczny. Cho¢ nie jest to bezposrednim celem kolektywu,
praca ta pokazuje jak tatwo jest rozprzestrzenia¢ tre§ci nie majace pokrycia w rze-
czywisto§ci w §rodkach masowego przekazu. Pokazuje jeszcze jedna istotna, choé
juz do§¢ szeroko dyskutowana sprawe. Uprzedmiotowienia $mierci, zdekonstru-
owania jej, zdefragmentowania. Kolektyw, jak juz wspomnialam, wykorzystat
fotografie szczatkéw martwych, zmasakrowanych ciat ludzkich, zamieszczanych
na stronach internetowych. Uzyt tych zdje¢, podajac je za dokumentacije akcji arty-
stycznych Darko Mavera. Uwidocznil w ten sposéb tatwosé ich rekontekstualiza-
cji, a raczej dowolnego ukontekstowienia. Fotografie te funkcjonuja bowiem
w sieci bez kontekstu. Sa czystym spektaklem okruciefistwa. Kolektyw wprowadza
je w kontekst sztuki. Czyni nie tyle z fotografii, ktore sa jedynie dokumentacja, ale
wladnie z tego co jest na nich przedstawione, z sfotografowanych podmiotéw,
przedmiot sztuki. Czyni to specjalnie, demaskujac w ten sposdb, pietnujac wspét-
czesny stosunek do martwego ciata.

Inne prace zespolu mierza si¢ z problemami spoleczno-kulturowymi, politycz-
nymi, ekonomicznymi juz bezposrednio. Dziatalnoé¢é kolektywu uwazana jest za
przeniesienie praktyki neoistow'? w przestrzefi internetu, a ich twérczosé, szcze-
golnie projekt ,United we stand”, rozpatruje sie¢ réwniez w kontekécie popartu.
Jest on materialem promujacym nieistniejaca produkcje filmowa, ktéra w typowo
hollywoodzki wzér obrazowania wlacza akcenty europejskie. Na plakacie filmo-
wym mozemy na przykiad oglada¢ bohateréw w pozach charakterystycznych dla
amerykanskich megaprodukcji, jednak zamiast flagi USA, na plakacie widnieje
flaga UE. W ramach innej swej akcji, skopiowali zawarto§¢ internetowej galerii
Hell.com, do ktérej dostep byt ograniczony poprzez konieczno§¢ podania hasta.
ArtySci skorzystali z faktu, Ze galeria zostala na 48 godzin otwarta dla szerokiej
publicznoci. Podobny los spotkat galerie Art.Teleportacia. Dzialaniem tym naru-

12 Neoiéci to ruch powstaly w latach siedemdziesiatych w Kanadzie i USA. Na polu artystycznym
sprzeciwia si¢ instytucjonalizacji, urynkowieniu sztuki. Glosi idee wolnoéci sztuki. Ruch wyrést bezpo§red-
nio ze Sztuki Poczty, swe inspiracje czerpal z futuryzmu, dada i Fluxusu, a ich ulubiona sytuacje artystyczna
stanowil performance.
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szyli prawo, w rezultacie czego sprawa trafita na wokande. Jak wiec wida¢ wspol-
czesnemu artyScie nie straszne i sady. W ramach swej dziatalno$ci na rzecz wolnej
kultury czlonkowie kolektywu nie poblazaja takze indywidualnym artystom. Ich
tupem padla miedzy innymi strona innych twércéw internetowych, skrywajacych
sie pod pseudonimem Jodi.

Dziedzine polityki i gospodarki najbardziej chyba jednak upodobali sobie arty-
éci - mistyfikatorzy, ktérzy dzialaja pod nazwa The Yes Man. To oni w 1999 roku
stworzyli strone internetowa, ktéra udawata strone WTO (organizacji ktorej dzia-
lafi sa zagorzatymi przeciwnikami), czego efektem bylo zaproszenie ich na szereg
konferencji, podczas ktérych pehnili role ekspertow. Na konferencjach tych glosili
absurdalne, zupelnie niepoprawne politycznie hasla, obnazajac obludno§¢ WTO.
Ich ,ofiara” padla réwniez firma chemiczna Dow. Od kilku lat posiadaja strone
udajaca oficjalna strone korporacji i podszywajac si¢ pod jej przedstawicieli, oglo-
sili na przyklad w Internecie, ze czuja si¢ odpowiedzialni za tragedie (wyciek tru-
jacego gazu) w fabryce w Indiach. W prowokacje uwierzyla nawet telewizja BBC,
proszac, w dwudziesta rocznice tragedii, przedstawiciela firmy (w rzeczywistosci
czlonka The Yes Man) o udzielenie wywiadu telewizyjnego. Artysci oczywiscie
pozytywnie odpowiedzieli na prosbe BBC. Elegancko ubrany cztonek The Yes
Man, wcielajac si¢ w role przedstawiciela Dow wystapil przed kamerami tejze
stacji.

W 2004 roku, jako reprezentanci Dow, wzieli udziat w konferencji po§wigco-
nej bankowosci. Ich odczyt po§wiecony byt ,akceptowalnemu ryzyku” w biznesie.
Rozwazano kwestie po§wiecenie ilu istnieri ludzkich jest dopuszczalne dla o0sia-
gniecia profitu, przywotywal przyklady np. wspéipracy koncernu IBM z Nazista-
mi. Czlonkowie prezentowali wynalazek Dow, czyli ,kalkulator akceptowalnego
ryzyka”. Ich wyklad, o dziwo, byt gromko oklaskiwany a kilku bankieréw podpi-
salo si¢ pod licencja dla wynalazku. The Yes Man nie sa réwniez obojetni w sto-
sunku do polityki. W 1999 roku, podczas kampanii wyborczej Georga Busha, wraz
z RTMARK stworzyli strong internetowa GWBush.com naigrywajaca si¢ z 6wcze-
$nie jeszcze kandydata na prezydenta.

Czlonkowie The Yes Man to raczej aktywisci, ktérzy swoim akcjom przydaja
wymiar artystyczny. Internet jest medium, ktére umozliwito im w ogoble mistyfika-
cje, ale i §rodkiem pozwalajacym zaistnie¢ na szeroka skalg. Nim dokumentacje
z ich przedsiewzie¢ trafity do przestrzeni galeryjnych, mozna je bylo znalezé
w sieci. Ich dzialania jasno wskazuja na to, ze sztuka, przynajmniej w niektorych
swych odstonach, nie zamierza juz zaspokaja¢ potrzeby piekna. Chce natomiast
mie¢ prawo do glosu w sprawach istotnych, podejmowac te same problemy, ktére
nauka, polityka, religia i inne dyscypliny. Artysci by¢ moze sa jednak w stanie
poprzez swa sztuke ksztaltowaé rzeczywistosc.

Niezwykle ciekawa mistyfikacje wlasnie z spolecznej perspektywy poczynili
w 2004 roku, w dniu wejécia Czech do Unii Europejskiej dwaj studenci praskiej
szkoly FAMU Filip Remunda i Vit Klusak. Uknuli oni prowokacje, ktérej celem
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bylo stworzenie fikcyjnego supermarketu. Na potrzeby swej akcji zatrudnili specja-
listdw od reklamy. Sami, na czas realizacji projektu, stali si¢ elegancko ubranymi
biznesmenami. Kampania reklamowa zbudowala wizerunek supermarketu od pod-
staw. Czeski sen, bo tak mial si¢ nazywac sklep, byl na billboardach, w radiu,
telewizji i na ulotkach. Tuz przed otwarciem, do mieszkaficow Pragi trafita gazet-
ka supermarketu, w ktérej podane ceny produktow i promocje wydawaty sie snem.
Tysiace ludzi przybylo w niedzielne, majowe przedpoludnie na miejsce otwarcia
supermarketu. Zdziwili sie, gdy za fasada Czeskiego snu nic nie znalezli. Fronton
sklepu byt zwykla atrapa. Reakcje byly rézne, od zlosci i rozgoryczenia, po
$miech. Cala prowokacja, wraz z przygotowaniami, zostala zarejestrowana kame-
ra, a jej rezultatem jest film dokumentalny pod tytulem ,Czeski sen”. Jego auto-
rom udalo si¢ zadrwi¢ z postaw przedstawicieli spoleczefistwa konsumpcyjnego.
Przeprowadzili oni swego rodzaju eksperyment. Kazdy z elementéw byt dopraco-
wany do perfekcji, wiarygodny. Jedynym budzacym watpliwosci szczegélem byta
nieprawdopodobnie korzystna oferta promocyjna marketu. Okazalo si¢ jednak, ze
tatwowiernych klientéw nie zabraklo. Nie ma w tym jednak nic zaskakujacego, ani
czyniacego pomyst filmowcéw wyjatkowym. Przeciez wszelkiego rodzaju ,,szalone
promocje”, ktére przyciagaja rzesze klientéw dobrze sa nam znane z rzeczywisto-
$ci. Autorzy filmu zarejestrowali reakcje ludzi na mistyfikacje, to jest najciekaw-
szy element ,Czeskiego snu”. Byly one roznie. Niektérzy potrafili podejéé do
sytuacji z dystansem, zartowali. Sami przed soba przyznawali si¢ do postawy bez-
refleksyjnie konsumpcyjnej. Czuli sie nieco zaklopotani, ale nie winili autoréw
mistyfikacji, rozumieli sens przedsiewziecia. Pojawily sie jednak i postawy agre-
sywne, niektérzy czuli si¢ oburzeni, oszukani. Czuli, ze kto§ gtupio z nich zakpit.
Trudno oceni¢ na ile ich postawa byla wywolana faktem, ze zostali oszukani, a na
ile tym, ze przy okazji wytkni¢to im ich stabosci. Na ile zdawali sobie sprawe
z celu prowokacji. Wymowna jest scena tuz po przecieciu wstegi otwierajacej
wymyslony hipermarket. Wszyscy zebrani ruszaja na niego szturmem, biegna by
posia$¢ upragnione dobra. ,Czeski sen” obnaza postawy konsumpcyjne, poprzez
zarejestrowanie reakcji na mistyfikacje, pokazuje na ile potencjalni klienci sa
$wiadomi swych postaw. Film Filipa Remunda i Vita Klusika zmusza do refleksji
nad egzystencja w magicznym $wiecie konsumpcji. Podejmuje te same kwestie,
ktore sa przedmiotem analizy naukowej Riecera. Réwniez metoda tego artystycz-
nego przedsiewziecia jest zblizona. Autorzy filmu postawili bowiem teze, ktéra
nastepnie przeprowadzajac swoj eksperyment udowodnili. Pewne zastrzezenia
budzi¢ moze jednak etyczna strona eksperymentu. Badani zostali niewatpliwie
celowo wprowadzeni w blad, oszukani.

Ostatnimi mistyfikacjami artystycznymi, na ktore chce zwréci¢ uwage sa prace
»I've seen my death” Zuzany Janin oraz ,taZnia” Katarzyny Kozyry. Pierwsza
z artystek na potrzeby realizacji swojej wizji tworczej, poprosila rodzine, by ta
umiescila w gazecie nekrolog, ktéry informowat o ,odejéciu” artystki Zuzanny
Janin oraz o terminie jej pogrzebu. Kolejny nekrolog zamiescila jedna z niezalez-
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nych warszawskich galerii. O prowokacyjnym charakterze przedsiewziecia artystka
poinformowala jedynie swoja rodzing i najblizszych. Wynajela operatoréw, by
sfilmowali 6w pogrzeb. W dniu ceremonii, w przebraniu przybyla na Cmentarz
Powazkowski, by uczestniczy¢ we wlasnym pochéwku. Pragneta w ten sposb
zblizy¢ si¢ do tego, co niemozliwe, przezycia wlasnej nieobecnosci, nieistnienia,
$mierci.

Katarzyna Kozyra natomiast nakrecita dwa filmy ukryta kamera w budapesz-
teniskich tazniach publicznych. Dodatkowo, do tazni meskiej udata si¢ ucharaktery-
zowana na mezczyzne /gumowy penis/. Jednym z tematow tej pracy sa sposoby
ukazywania ludzkiego ciala. Rzecz ma by¢ o tym jak nienaturalne sa wizerunki
propagowane przez media. Kozyra pokazuje ludzi w sytuacjach nieformalnych,
w momentach gdy sa naturalni. Pokazuje, ze cialo ludzkie funkcjonuje przeciez
rowniez poza kontekstem pornograficznym, zwiazanym ze $miercia, przemoca.
Patrzac z perspektywy symbolicznego interakcjonizmu, trudno uznaé, ze filmowa-
ne osoby nie sa w okre§lonej roli. Zachowuja si¢ zgodnie ze schematem, jaki za-
klada nieformalna sytuacja lazni. Zdaja sie jednak by¢ uwolnione od opresyjnosci
kultury w stosunku do ciata, ktéra na co dzieri zapewne odczuwaja.

Mistyfikacje, ktére przedstawitam réznia sie od siebie pod wzgledem towarzy-
szacych im emocji, skali, ryzyka, stawki jaka jest kladziona na szali. Celem nie-
ktérych jest walka z tradycyjnym §wiatem sztuki, ze statusem dziela jako takiego.
Inne koncentruja si¢ na problemach ekonomicznych, spolecznych. Wreszcie praca
Janin jest bardziej intymna, dotyka kwestii najdotkliwszej, osobistej. R6zny tez jest
podmiot tych prowokacji, nie zawsze jest nim odbiorca-interaktor. W przypadku
dzialan Yes Man, autoréw ,Czeskiego snu” czy Zuzanny Janin odbiorca dziela,
potencjalny bywalec kina czy galerii, jest jedynie zewnetrznym obserwatorem
mistyfikacji. W przypadku niektérych dziataii Kolektywu Zero Jeden mamy do
czynienia z wejSciem w kolizje z prawem. Praca Janin jest natomiast najbardziej
kontrowersyjna pod wzgledem moralnym. Klamstwo jest znacznie trudniejsze, jak
twierdzi Ekman, gdy w gre wchodza emocje i uczucia, gdy to one maja zostaé
sfalszowane. Uwazam, ze klamstwo jest trudne réwniez wtedy, gdy w gre wcho-
dza emocje osoby oklamywanej, podmiotu, jak ma to miejsce w przypadku akcji
Janin. Byla to praca niosaca ryzyko szerokiego zakres przedsiewziecia. Jej fiasko
wigzaloby si¢ z wigkszym poczuciem straty, niz na przyklad ryzyko niepowiesze-
nia swojego dziela na $cianie muzeum przez Banksy’ego. Podobne, a moze nawet
wicksze poczucie straty wzbudzi¢ mogloby odkrycie prowokacyjnego charakteru
pracy Darko Maver, ktdrej realizacja rozciagala sie przeciez w lata. Jest ona chyba
najbardziej pieczolowicie knuta mistyfikacja. Po pierwsze, w najbardziej wyrafi-
nowany, niezwykle zlozony sposéb wykorzystuje dostepne S$rodki techniczne,
z fotografia i sfera cyberprzestrzeni, perfekcyjnie wykorzystuje je w budowaniu
mistyfikacji. Wskazuje na rézne mozliwosci wykorzystania medium, stuzy ono
budowaniu oszustwa, ale jest takze narzedziem jego ujawniania. Nawarstwienie si¢
plaszczyzn, mieszanie si¢ prawdy z falszem sprawia jednak, ze w rezultacie nie
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jest tatwo zorientowac si¢, co nie jest oszustwem, a jeszcze trudniej uwierzyé, ze
faktycznie nim nie jest. Wreszcie kolektyw ten najSmielej poczyna sobie z odbior-
ca, wlacza go w obreb pracy, czyni go moca ustanawiajaca dzielo, zarazem drwiac
z niego. Taki stosunek artysta — odbiorca jest rezultatem zmniejszania si¢ dystansu
miedzy nimi dwoma. Ponadto dotyka najszerszego spektrum problemowego i po-
zwala na wielopoziomowa analize. Zaprzecza tym samym tezom gloszacym, ze
sztuki odwolujace sie¢ do estetyki szoku, nastawione na prowokacje, nie sa w stanie
wywolaé u odbiorcy poglebionej refleksji.

Sztuka wspélczesna stanowi wyzwanie dla teorii mimetycznych. Zaprezento-
wane przeze mnie prace w nowym kontekscie stawiaja réwniez problem prawdy
w twoérczodcei artystycznej. Wszystkie te dzialania przeciwstawiaja sie prawdzie,
ale w réznym sensie, na réznych plaszczyznach. W sensie logicznym mamy do
czynienia z opozycja prawda - falsz. Na gruncie filozofii jednak istnieje szereg
poje¢ przeciwstawnych prawdzie. Falsz posiada rézny status. Naszemu zyciu zaw-
sze towarzyszyla refleksja nad statusem ontologicznym tego, co nas otacza. Obec-
nie jednak pojawiaja sie problemy dotad nieistniejace, a dotyczace kwestii realno-
§ci, hiperrealnoéci, wirtualnosci, symulakrycznodci, autentycznosci. Nowego zna-
czenia zdaje si¢ nabiera¢ tez rozréznienie prawdy i nieprawdy. Kamera, podobnie
jak aparat fotograficzny, jest narzedziem stuzacym zar6wno jednemu jak i dru-
giemu. Problem ten analizuje w swych pracach na przykltad Lynn Hershman.
W swych wypowiedziach dostrzega analogie miedzy spustem migawki a cynglem
pistoletu’. Artysta zostaje wyposazony w coraz nowe narzedzie wladzy.

Fotografia i film w zaprezentowanych przeze mnie przyktadach - nawet jesli
sa narzedziem w stuzbie mistyfikacji - to jednak dokumentem falszywej, ale rze-
czywistoéci. Fotografia zmartwychwstalego Darko Mavera nawet je§li nie przed-
stawia jego samego, przedstawia prawdziwego czlowieka, z krwi i kosci, podaja-
cego sie za jugostowianskiego artyste. Nie jest niczym odkrywczym, ze tak foto-
grafia jak i film nie musza odnosi¢ sie do rzeczywistosci, jedynie ja symulujac.
Efekt ten na gruncie filmu zapewniaja efekty specjalne. Natomiast przykladem
z pola fotografii moze by¢ chocby ostatnia praca Anety Grzeszykowskiej ,,Portre-
ty”. Jest to impresja odnoszaca si¢ do cykli portretowych Thomasa Ruffa, ale
zdjecia przedstawiaja wizerunki postaci nieistniejacych, stworzonych przez artyst-
ke w komputerowym Photoshopie.

Mimo, ze autorka projektu otwarcie si¢ przyznaje do swojej manipulacji, ogla-
dajac zdjecia trudno uwierzy¢, ze osoby na nich przedstawione nigdy nie istnialy,
ze ich nie ma.

Zyjemy w §wiecie, w ktérym nie mozemy byé bezrefleksyjnie ufni nawet wia-
snym zmystom. Tym bardziej nie powinniSmy ufa¢ obrazom. Juz Platon przed
przestrzegal, ze przynalezac do trzeciej rzeczywisto$ci, odwracaja one uwage od
$wiata rzeczywistego. Poniewaz obecnie obrazy wypelnily §wiat (telewizja, rekla-

'3 Lynn Hershman. Bunt ujarzmionych cial, CSW, Warszawa, 1994 9katalog towarzyszacy wystawie).
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ma uliczna itd.), chyba jedyna przestrzenia, w ktérej teoretycznie nie powinni§my
by¢ oszukani jest sztuka. W ostateczno$ci mozemy pozwoli¢ artystom, w ramach
ich ekspresji tworczej, troche si¢ poszukiwaé (pomijam oczywidcie kwestie auten-
tycznodci dziel sztuki). Co jednak jeli znajdujemy w gazecie nekrolog, ze nasz
ukochany artysta nie zyje? Co, gdy ogladamy wystawe przedmiotéw poéwiartowa-
nych na drobne kawalki, ktére potem okazuja si¢ zwlokami ludzkimi?

Estetyka szoku jest odpowiedzia na potrzeby odbiorcéw. Przyklady, ktére
przytoczylam w wiekszym lub mniejszym stopniu w te estetyke moga si¢ wpisy-
waé. Nawet jeSli nie poruszaja one charakterystycznych dla estetyki szoku tabu
(§mier¢, seks, religia), to sa prowokacyjne dzieki zastosowanej metodzie. Ich pro-
wokacyjno$¢ jest niezwykle wyszukana. ArtySci, ktérych pracami si¢ zajelam, nie
chca szokowaé a jedynie poprzez wstrzas przekaza¢ pewne treSci, wplyna¢ na
rzeczywisto$¢. Sztuka bazujaca na mistyfikacji jest, moim zdaniem, kwintesencja
wspdblczesnoéci w ogéle. Z jednej strony coraz efektywniejsze jej wykorzystanie
jest mozliwe dzieki wynalazkom cywilizacyjnym. Korzysta ona z nich, ale i una-
ocznia ich potencjal kreacyjny, mozliwo§¢ tworzenia alternatywnych rzeczywisto-
§ci. Jest réwniez préba tworczego uchwycenia rzeczywistosci i jako taka posiada
duze mozliwoéci jej diagnozowania. To wilasnie za pomoca klamstwa, negacji,
wiecej mozna wyrazié, tkwi w tym potencja. W rezultacie mistyfikacja pozostajac
w sferze nieprawdy, shizy ujawnianiu prawdy, cho¢ jest to prawda subiektywna,
taka jak widza ja autorzy poszczegdlnych prac. Mistyfikacja wreszcie jest doskona-
tym przykladem wchodzenia sztuki w zycie, wychodzenia poza przestrzen galerii.
Pozwala odczué¢ konsekwencje zmniejszania si¢ dystansu miedzy artysta i odbior-
ca. Gra jaka miedzy nimi si¢ wywiazuje, zmusza odbiorce do wzmozonej czujno-
§ci, co postrzegam jako pozytywny wplyw na percepcja sztuki. Ta nowa sytuacja
percepcyjna odbiera bezpieczenstwo, spokéj kontemplacji, dajac nowa jakoS¢ w posta-
ci stymulacji. Nie pozwala na bierno$¢, rozleniwienie intelektualno-zmystowe. Zmu-
sza odbiorce do kreatywnos$ci, ma on zachowaé dystans i zaangazowac si¢ jedno-
cze$nie.

Sztuka wspélczesna chce wejsé z dialog z otoczeniem, z zyciem i z nauka.
Prowokuje jak nigdy dotad nie tylko krytyke sztuki, ale socjologie sztuki wla$nie.
Stwarza dla niej szerokie pole do analizy. Zacheca ja do wejscia w dialog. Jak sie
okazuje ma wiele do powiedzenia na temat przedmiotu badan, jakim zajmuje si¢
socjologia - spoleczenstwa.
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Summary

XX™ century established new principles in the art and created new relations between an art-
ist and a receiver. As a result an artist, as well as a receiver, has greater possibilities to act, to
have more resources, more freedom and more courage. Nevertheless, art is not obliged to take
in consideration moral problems as sciences (especially social sciences) do. Artistic activities can
forget about ethics. Can such art reach areas unreachable for science? And study these prob-
lems? This art can use mystification as a usseful research instrument.



