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POEZJA 1 EKRAN TELEWIZYJNY

Poszukiwania modelu programu telewizyjnego, poswigconego poecie,
pisarzowi i jego tworczoSci — z perspektywy scenarzysty i rezysera

Celem niniejszych rozwazan jest analiza dwoch przykladowych programow
telewizyjnych, po$wigconych sylwetkom Jerzego Harasymowicza 1 Jana Izydo-
ra Sztaudyngera oraz ich twérczoéci. Po cze$ci analitycznej — opisujace)
zalozenia scenariuszowe i realizacje program6éw - postaram si¢ w czgsci
syntetycznej opisaé je jako wypowiedzi wielofunkcyjne 1 t¢ wielofunkcyjnosé
wykazaé'.

Program pt. Jerzy Harasymowicz — Rozpalilem jesien zostal zrealizowany
w 1994 r.? Poeta urodzil si¢ w roku 1933, debiutowal (jak to si¢ podaje)
w 1953. Prace nad scenariuszem i dokumentacj¢ rozpoczalem rok wczesniej,
mozna wi¢c uznaé, ze powodem formalnym zainteresowania si¢ poeta byly
60-lecie urodzin 1 40-lecie jego tworczosci.

Jeszcze w latach siedemdziesiatych zrealizowalem film o tworczosci Jerzego
Harasymowicza zatytulowany cytatem z jego wiersza Tak jak ksigzyc ludzie
znajq mnie tylko z jednej, jesiennej strony... Poet¢ poznalem osobiscie, co nie
mialoby istotnego znaczenia, gdyby nie blad, ktéry popelnil pan Jerzy w 1984 r.,
deklarujac w partyjnej gazecie krakowskiej, ze ,pozegnal si¢ z kurng liryka
gor”’, ze faktem jest jego ,wstapienic do rewolucyjnej wyobrazni” 1 uznaje
,Lenina Gospodarzem Ziemi”. W Krakowie rozpetala si¢ burza. Odwrécono
si¢ od poety, ktory przezyl dwa zawaly, a serce zawsze mial chore. Nie dosc¢
tego. W ,,Gazecie Wyborczej” z 13 kwietnia 1993 r. Jerzy Harasymowicz

! Przez 34 lata pracy w telewizji odbieglem od Scisloéci i precyzji jezyka naukowego. Proszg
o wybaczenie mego, w tej materii, dyletanctwa. Mam jednocze$nie nadziej¢, Ze rozwazania te
przydadza si¢ jako przyczynek do badan nad telewizjg i jej programami.

* Jerzy Harasymowicz — Rozpalilem jesien, scenariusz i rezyseria Piotr Slowikowski, zdjecia
Stanistaw Scieszko, scenografia Wieslaw Zielenow, muzyka Piotr Hertel. Udzial: J. Harasymowicz,
Piotr Krukowski i Cezary Rybiniski, czas 37°04”, produkcja Telewizja LodZ, 1993 rok, dla Programu
2 TVP. Sygn. arch. 2994/60.
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przeprosil wszystkich za swéj blad, a redakcja piérem Michala Cichego z typo-
wym dla siebie ,milosierdziem” odsadzita go od czci i wiary.

Na dokumentacji Jerzy Harasymowicz opowiedzial mi, jakie byly dzieje
i zrodla obu tych decyzji, i ze swej strony moge tylko zapewnié, ze rowna
jest podlo&¢ tych, ktorzy artystow namawiajq do polityki, Jjak 1 tych, ktorzy za
zaangazowanie artystow oceniajg (wybaczajac politykom).

W pracach nad programem fakt ten byl dodatkowq trudno$cig. Nie mowié
o nim byloby tak, jakby chowaé glowe w piasek, roztrzasa¢ zaé oznaczalo ranié
wrazliwego tworce i nadawaé skomplikowanemu w swej genezie potknigciu
nadmierny wymiar.

Z pomocy przyszla tworczo§¢ poety, siggajaca do réznych poetyk i stylizacji,
i on sam — w swoich dziejach przyjmujacy rézne ,teatralne” pozy, nakladajacy
na swoja glowg rézne czapki — dlatego czapka stanie si¢ jednym z wazniejszych
rekwizytow.

Z analizy wydanych toméw wierszy, z lektury opracowan, z rozméw z poeta
telefonicznych i dokumentacji w Krakowie powstaly nastgpujace zalozenia
scenariusza:

1. Celem programu jest ukazanie najwaznicjszych etapéw zycia 1 tworczosci
poety — Jerzego Harasymowicza poprzez wybor wierszy, ich inscenizacj¢ ak-
torska, wypowiedzi samego pisarza.

2. Jerzy Harasymowicz, ktéry wezmie udzial w programie, powinien odniesé
si¢ do nast¢pujacych tematow:

a) Moi rodzice i dziecinstwo, dom rodzinny,

b) Debiut poetycki, tomik Cuda (1956), Powrét do kraju tagodnosci (1957),

c) Flirt z nadrealizmem, Wieza melancholii (1958),

d) Krakow — miasto, Zwierzyniec i Bar na Stawach, Cérka rzeznika (1974),

¢) Krakow — miasto historii i dumy narodowej i historyzm w tworczosci,
np. Barokowe czasy (1975), Banderia Prutenorum (1976), Cudnéw (1979),

f) Natura — goéry — Karpaty, Zielnik (1972), Wiersze beskidzkie (1986),
Ubrana tylko w trawy polonin (1988),

g) Kobieta w mojej poezji,

h) Madonny polskie, kapliczki, Pastoralki polskie (1969),

1) Ikona, cerkiew, Lichtarz ruski (1987),

1) Co uznaj¢ za trwale w mojej poezji?

Wypowiedzi te powinny by¢ zarejestrowane w subtelnym o$wietleniu, w kon-
trze, czasami wydobywajac $wiatlem tylko zarys sylwetki pisarza. Powinien on
siedzie¢ przy stole — na wprost widza (to ma byé¢ wyznanie widzowi) bez
udzialu redaktora.

3. Aktorzy — inscenizacja.

Rozbijamy struktur¢ wierszy, przynalezng jednemu podmiotowi poetyckiemu,
na forme dialogu, zakladajac zréznicowanie dwoch postaci:
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a. Aktora | — starszego wickiem, ,,wypowiadajacego” jakby powazniejsze
problemy, pytania. Zagral t¢ posta¢ Piotr Krukowski.

b. Aktora II — mlodszego, swobodniejszego, jakby ratujacego mlodzienczos-
cig. Zagral go Cezary Rybinski.

Powody rozbicia niektérych wierszy na dialog sa w samej istocie inscenizacji,
w ktorej ulatwiaja ruch sceniczny, stwarzaja nowe kierunki wypowiedzi; nie
tylko do kamery na wprost, ale takze migdzy aktorami.

Przyczyny takiego zabiegu lezaly takze w samej obserwacji autora poezji
w czasie dokumentacji. Otoéz jego psychika ma w sobie jednocze$nie co$
z Hamleta i co§ z Puka. Istoty tak bogate wewnetrznie, wrazliwe integruja
w sobic logike i wyobraznig, nauk¢ i sztuke, twoérczy pierwiastek meski
1 zenski.

4. Scenografia. Zalecenia dla scenografa Wieslawa Ziclenowa.

STOL - to jeden z najczesciej wystepujacych rekwizytow w poezji Jerzego
Harasymowicza, ktory stwierdza np.: ,Jestem stolem zapisanym juz dawniej”,
,,Wychodza slowa zbrojne na stél tak jak choragiew wychodzi przed szaniec”,
,,JJuz zaczyna na stole rzucaé si¢ kartka jak ryba”. Ten stél jest centrum, wokol
ktorego dzieja si¢ wszystkie inscenizacje wierszy. Powierzchni¢ stolu zakrywa
lustro. Na nim - jesienne liscie.

LUSTRO - przykryte zostanic zeschltymi liéémi, pod powierzchnig ktérych
aktorzy znajdowaé beda najistotniejsze dla inscenizacji rekwizyty. Rekwizyty
uzyte w inscenizacjach maja rézny charakter:

a) bezposrednio zwigzane z treScig wiersza, np. fotografia w wierszu pt. Stara
Jfotografia — Lipiec rok 1939,

b) posrednio zwigzane z wierszem, np. szable wbite w podloge, stare obrazy
w scenie wierszy historycznych.

CZAPKI - to rekwizyt, cz¢sé stroju. Rézne w réznych scenach — albowiem
ich celem jest metonimiczna zmiana glowy myslacego.

SWIECE - ogien pojawi si¢ od tego na zapalonej zapalce, poprzez znicz
nagrobny, éwiece i $wiece waskie, charakterystyczne dla prawoslawia, az do
zastawienia STOLU przez duza ilo$¢ plongcego ognia.

LUSTRO (boczne) — to takze rekwizyt z poezji J. Harasymowicza. Niebez-
pieczny do pracy w studiu, bo odbi¢ moze obraz nie zwigzany z programem,
a nawet techniczne kulisy. To lustro jest przeciwienstwem tamtego na stole,
ktore jest ,lustrem duszy, wnetrza, psychiki”. Lustro boczne — to dodatkowy
obserwator...

5. Dokretki plenerowe. Prezentacja poezji tak bardzo zwiazanej z pejzazem,
otwarta przestrzenia polonin, z gérami, nie moze zamknaé si¢, zadusi¢ w studiu
telewizyjnym. Dokumentacja potwierdza, ze poeta uznaje za trwale to, co
powiedzial, napisal o Naturze. Jej pozostal wierny. Zdjecia plenerowe powinny
wspomagaé rodzenie si¢ takiego wniosku. Stad widoki okolic Muszyny, Krynicy,
a takze Krakowa. Ustalilismy z operatorem — Stanistawem Scieszka — ze nie
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beda to plany wyraziste. Zastosujemy filtr zmigkczajacy (Soft 1), co stwarza
malarsko§¢ obrazu, kojarzy go z akwarela.

Jerzy Harasymowicz w czasie dokumentacji czyta nowe wiersze, wérdd nich
Pazdziernik (opublikowany w 1997 r. w tomiku Milo$¢ w gérach). Z fragmentu
tego wiersza pochodzi tytul programu: Rozpalilem jesien:

... I wiesz — chcialem ci co§ powiedzieé
lecz rozpalilem jesien na caly horyzont
1 wszystko poszlo z dymem

I moze lepiej...

Rozpalenie mozna odnosi¢ do koloréw jesieni. W studiu ogien pojawi sie
czgsto (Swiece, lichtarze) i pozwoli rozwiaza¢ problem zburzenia Swiatyni Poezji.
W plenerze zastapi go wiatr — takze ruchomy, zywy, stracajacy liscie z drzew
- te, ktore zasciela Stol, na ktoérym stanie owa §wiatynia.

6. Muzyka. Wiatr, plomief ognia, przestrzei — z tymi zywiolami ma by¢
kojarzony dzwigk muzyki, opracowanej przez Piotra Hertla. Instrumentem naj-
lepiej kojarzonym z tymi zywiolami jest flet, fletnia pana.

Opis programu

Poczgtek i koniec programu — sceny kluczowe

Program rozpoczyna dzwigk fletu, zgrany z poszumem, wyciem wiatru
- jeszcze na zaciemnionym kadrze.

Z rozja$nienia pojawia si¢ czubek drzewa (modrzew), odjazd kamery z row-
noczesng panoramg w dol, ukazuje calo$¢ drzewa, wérdéd innych, mniejszych.
Z przenikania pojawia si¢ plan ogélny drzewa liSciastego z tafczacymi na
wietrze lisémi.

Glos spoza kadru — czyli z offu — rozpoczyna czytanie wiersza. W trak-
cie tego czytania, z przenikania pojawia si¢ czytajacy - czyli na 100%
— w planie zblizenia: Jerzy Harasymowicz. Ten wiersz, jeszcze w rekopisie,
wydany zostal w tomiku Milos¢ w gorach (1997), uznawany jest za testament
poety.

Kiedy jak buki na mr6éz serce mi pgknie
Polézcie mnie na wéz z widokiem na Bieszczady
na wielki pozar gor na wielkg jesien
ktéra sam rozniecilem pisaniem

Niech ten woz jedzie w zawieje lisci

Niech tam na wieki zostanie.

Z przenikania pojawia si¢ plener gorski, z zachodzacym sloficem, pod plansze
poczatkowa: Jerzy Harasymowicz — Rozpalilem jesien.
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Z przenikania pojawia si¢ Aktor I (Piotr Krukowski) z wierszem pt. Stara
Jotografia — Lipiec rok 1939 i to juz jest Scena 1.

Koniec programu wypelnia wiersz z Poematu Wielkanocnego zatytulowany
Pascha Chrysta. Méwi go Aktor I:

Czarnoskrzydly Michale przybliz mi

Te¢ dziecinstwa zielong réwning

Dalekie przybliz rozlewiska uczué
Rozpuszczong na po6l nieba grzywe
Czarnoskrzydly Michale zwr6¢ mi na dzien
Nogi do kolan blotem pochlapane

Wr6é czas kiedy w slonecznika 1is¢

Ja w krowie ucho troski szeptalem

Zaszum wiénig na ktorej spalem jak kot
Wro¢ jaskolki ktore ciagnely mnie jak statek

Ma takze swoje pozegnanie Aktor II, ktérego mlodoéé pozwala na powrot
do rad zelarskich:

Najlepiej zasiaé majowcem stol
I niech uroénie kurhan ziél
To nas uchroni¢ moze przed kleska
I ziolo doda sily wierszom
Kiedy jak kon - stol jest chromy
I wypedzaja go z historii
Daj mu zywokost mniszek 1 dziurawiec
Recepty pisz na krajobrazie [...]

Migdzy testamentem a pragnieniem powrotu do dziecifistwa i pisania — mig-
dzy tymi biegunami zbudowana jest zawarto§¢ programu, majaca zadanie nie$é
informacje o zyciu, tworczosci Jerzego Harasymowicza, i poczucie widza, ze
po obejrzeniu wie, jak ,,brzmi” poezja tego pisarza.

Kolejnos¢ elementéw programu

1. Plener — wiersz tzw. testament (w istocie jest bez tytulu).

2. Studio — wiersz pt. Stara fotografia — aktorzy.

3. Wypowiedz poety nt. rodzicéow, ucieczki przed NKWD - J. Harasy-
MOWICZ.

4. Studio — wiersz Komarno 1941 - aktorzy.
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5. Wypowiedz J. Harasymowicza nt. debiutu.

6. Studio — wiersz Pisarz w spoleczenstwie — aktorzy.

7. Wypowiedz J. Harasymowicza cd. o debiucie.

8. Studio - wiersz irracjonalny pt. Stare pobojowisko - aktorzy graja
w szachy na lustrze polozonym na stole. To rodzaj absurdalnej walki. Czapki
- dziecinne, powstale ze zlozen gazet w trojkaty napoleonskie.

9. Wypowiedz J. Harasymowicza nt. zwigzkow poety z Krakowem.

10. Studio — wiersz pt. Bar na Stawach — aktorzy w czapkach zwanych
cyklistowkami, ,klaniakami”, graja w karty, pija piwo przy stole.

11. Wypowiedz J. Harasymowicza o innych tematach krakowskich.

12. Plener — dokretki: zdjecia Krakowa, Wawelu — z offu kompilacja wierszy
o tematyce krakowskiej.

13. Studio - inscenizacja wiersza pt. Stanislaw August Poniatowski — Uca-
towanie Re¢ki Panskiej (z cyklu Elekcyj) — aktorzy. W scenografii szable
powbijane w podloge, polamane. Aktor w czapce czamarce.

14. Wypowiedz J. Harasymowicza o sensie wierszy patriotycznych.

15. Scena - inscenizacja prozy pt. Elgryko — aktorzy.

16. Wypowiedz J. Harasymowicza o stylizacji barokowej 1 staropolskiej,
1 zarcie, dystansie w wierszach i utworach historycznych.

17. Studio - inscenizacja prozy pt. Kartusz z Harasymowiczem - aktor
czytajacy tekst jest w czapce tzw. szlafmycy.

18. Wypowiedz J. Harasymowicza o zerwaniu z historia i powrocie do
tematyki Natury.

19. Plener — gory i rzeka gorska, z offu wiersz pt. W gorach jest wszystko
co kocham. Dokretki — zdjecia z goér w okolicach Krynicy.

20. Wypowiedz J. Harasymowicza nt. Natury jako gléwnego tematu oraz
motywu gor i polonin.

21. Plener — off wiersz pt. Madonna prowingji i inne z tego cyklu (kom-
pilacja wierszy o tej tematyce). Dokretki — zdjecia kapliczek w polskim pejzazu
z Madonnami.

22. Studio - odszukanie w liScach ikony i wiersz pt. Jej konterfekt XII
— aktorzy.

23. Wypowiedz J. Harasymowicza o kobiecie w tworczosci, zmyslowosci
1 o kobiecie-ikonie.

24. Studio — wiersz pt. Wiem — aktorzy.

25. Wypowiedz J. Harasymowicza o wierze poety w ikone, kobiete, Naturg
— przejscia w plener, dokretki — zdjecia cerkiewki, glogu, jablek.

26. Studio — inscenizacja wiersza pt. lkonostas w Bielance — scena naj-
wigkszego zapelnienia §wiecami cerkiewnymi stolu. Aktorzy.

27. Wypowiedz J. Harasymowicza nt. czemu nie sprzeniewierzyl si¢ poeta,
komu zostal wierny: pejzazowi, Naturze, ikonie, ludziom Karpat z Polski
1 Ukrainy. O zbudowaniu ogromnej budowli poetyckiej — srebrnej cerkwi.
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28. Studio — montaz przenikan palacych si¢ §wiec — wiersz z offu — fragment
I Lichtarza ruskiego.

29. Studio — scena pt. Zalamanie, kompilacja tekstobw o wolnoéci z naras-
tajacym strachem przed ,nieporadzeniem sobiec z ta wolnoscia. Nagle zdmu-
chiwanie §wiec. Aktorzy. Kompilacja wierszy ,leninowskich” — Aktor I. Od-
rzucenie czapki tzw. leninowki.

30. Wypowiedz J. Harasymowicza o tym, co ocalone zostanie z tworczosci
poety, a co przepadnie, co dla niego bylo 1 bedzie zawsze wazne. Rozbicie
sceny: powtdrzenie gestow zdejmowania czapek w zwolnionym tempie.

31. Studio - inscenizacja wierszy Pascha Chrysta i Zielnik. Rozgarnianie
lisci — odnajdywanie twarzy w lustrze stolu. Aktorzy czynia to powoli, tak by
twarze pojawialy si¢ bardzo wolno.

Plansze koncowe.

Program pt. Jan Sztaudynger — Portrety i piorka zrealizowany zostal
w 1994 r? Poeta zmarl w 1970 r. Nigdy nie mialem okazji go pozna¢, ale
zrealizowalem juz o nim film pt. Opowies¢ o Janie Sztaudyngerze — fraszka,
wierszem, wspomnieniem — w roku 1984, jeszcze z udzialem jego zony Zofii
oraz corki Anny Sztaudynger-Kaliszewiczowej i syna Jacka Sztaudyngera.

Program Portrety i piérka przygotowany zostal na 90. rocznicg urodzin
pisarza, przypadajaca w roku 1995 i w tym roku (18 marca) zostal wyemi-
towany.

Scenariusz zakladal dwa gléwne cele:

1. Przekaza¢ najistotniejsze informacje biograficzne 1 charakterologiczne
o poecie. Mielismy je uzyska¢ dzigki wypowiedziom Anny Sztaudynger-Kali-
szewiczowej (coérki) i Jacka Sztaudyngera (syna). Niestety, planowany udzial
Wojciecha Natansona nie doszedl do skutku ze wzgladu na chorobe krytyka.
Wypowiedzi zrealizowaliémy poza studiem - metoda dokretek filmowych,
w Zakopanem 1 w Lodz.

2. Przytoczy¢ mozliwie najwigksza i najréznorodniejszg tworczo§¢ pidra pana
Jana, tak by widz po programie wiedzial, co bylo istota jego pisarstwa i co
zywotne jest w nim do dzi$. Jednocze$nie wskazaé zrodla fraszek, sytuacje,
w jakich one powstawaly. Te zadania realizowali przede wszystkim aktorzy,
ale takze wypowiadajacy si¢ corka i syn pisarza. Scenki aktorskie rejestrowalismy
w studiu telewizyjnym.

Kazdy z tych celow zawieral w sobie pewne niebezpieczenstwa. Nadmiar
biografii 1 opowiesci o tym, jaki byl poeta grozil encyklopedyzmem i hagiografia.

* Jan Sztaudynger — Portrety i piérka, scenariusz i rezyseria Piotr Slowikowski, realizacja
telewizyjna Robert Balinski, zdjecia Stanislaw Scieszko. Udzial: Anna Sztaudynger-Kaliszewiczowa,
Jacek Sztaudynger oraz Dorota Kielkowicz, Boguslaw Sochnacki, Jan Hencz, Andrzej Mastalerz.
Scenografia Wieslaw Zielenow, muzyka Piotr Hertel. Produkcja Telewizja Lodz dla Programu
2 TVP. Czas: 39'31”. Sygn. Arch. 3109/90.
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A nadmiar fraszek stepial ich ostrze i trafno$¢. Zreszta sam Jan Sztaudynger
radzil, by nie czyta¢ fraszek tzw. ciagiem, tylko je jak wino smakowaé.

3. Tytul programu: Portrety i piérka.

Tytul programu nawiazywal do pierwszego tomiku fraszek, zatytulowanego
Krakowskie pidrka (1956) i calej Piérek serii. Slowo ,,piérka” znajdowalo swe
odniesienie w scenie koncowej, gdy aktorzy grali piérkami, jak kartami do gry,
zadajac sobie tytuly fraszek do rozwigzania.

Pierwsze slowo tytulu — , portrety” — tlumaczylo ide¢ portretowania aktorow
i laczenia scen z fotografiami z rodzinnego albumu Sztaudyngerow. Byly to
zdjecia pana Jana zarejestrowane ,,w sepii”, czyli w jednorodnej kolorystyce.
Scenki aktorskie czgstokro¢ konczyly si¢ zatrzymaniem kadru, czyli ,stop-
-klatka”, ktéra przebarwiana byla na kolor ,,sepii” fotografii i z nimi si¢ laczyla.
Tak wigc powstawaly nowe portrety — aktoréw, ktérzy tworzyli wspdlnie postaé
pana Jana, a caly program pomyslany byl jako portret pisarza.

4. Zadania dla scenografa — w czgéci studyjnej (autorem scenografii byl
Wieslaw Zielenow).

Scenografia miala by¢ skrétowa, umowna — by nie odciaga¢ uwagi widza
od slowa. Elementem wigzacym scenki miala by¢ i byla pusta rama do
obrazu. W tej ramiec odbywaly si¢ niektére inscenizacje, tak by powstalo
wrazenie obrazkowosci, wystawy malarskiej. Rama to takze nawiazanie do idei
portretu, waznej dla tego programu. Umownoé¢ scenografii przewidywala np.
kilka krzeselek i ramg¢ okienng jako tramwaj.

Lunet¢ przy lawce — jako miejsce w kurorcie nadmorskim, gdzie po uisz-
czeniu wplaty mozna obejrze¢ statki na morzu (w scence mowa jest o ,,ramolach
na molo”, jakby podgladanych).

Rama do obrazu i porozpinane i podwieszane wierzcholkowo plotna tworzyly
panoram¢ gor, widziang jakby w starym landszafcie.

Rekwizyty — czapki krakowskie, goralski kapelusik z piérkiem, szopka
krakowska, okulary.

Jedynie w scenie, w ktorej Sztaudynger przyznaje si¢ do hobby zbieractwa
dziwnych przedmiotéw, postanowiliémy nagromadzi¢ ich maksymalnie duzo,
stworzy¢ rupieciarnig.

5. Aktorzy.

W programie zastosowalem zabieg rozbicia osobowoéci poety na trzy typy:

— mlodzienca — zagral go Andrzej Mastalerz (Jan 1),

— mezezyzny w wieku Srednim — zagral go Jan Hencz (Jan 2),

— me¢zczyzny w wieku ,senioralnym” — postaé stworzyl Bogusltaw Sochnacki
(Jan 3).

Partnerowala im Dorota Kielkowicz. Poczatkowo mialy byé dwie aktorki,
ale z tego pomyshu zrezygnowalem. Jedna kobieta urastala do roli symbolu
— muzy, idealu. Aktorka miala zarazem okazje stworzyé wicle typow kobiet,
w roznym wieku 1 o r6znym charakterze.



Poezja i ekran telewizyjny 379

Zasada rozbicia postaci poety zgodna byla z tym, co glosi ,,odpowiedni
wiek”. I tak, senior (Bogusltaw Sochnacki) puentowal zycie z dystansem,
mlodzieniec (Andrzej Mastalerz) opowiadal o nim z typowym dla wicku pod-
nieceniem, a sila wicku $redniego (Jan Hencz) — dzialala troch¢ w jedna, troche
w druga strong. Przy czym nie zakladalem uporczywego trzymania si¢ tego
schematu, wiedzac, ze najwazniejsza jest wewnetrzna sila wiersza i polot,
trafno$¢, wdzigk fraszki. W tym celu takze istniala w scenografii owa rama
od obrazu — pozwalajaca na gr¢ w niej od naturalizmu do konwencji delle’arte.

6. Kluczowe sceny.

Dla artykulacji konstrukcji programu istotna jest scena pierwsza, w ktorej
z fotografii Jana Sztaudyngera (w sepii) przenikamy w twarze aktoréw - tak-
ze w sepil. JednoczeSnie padaja slowa, ze nikt tu nie jest podobny, ani
aktorzy do poety, ani aktorzy migdzy soba. I to wystarczajacy powdd, by
by¢ Nim.,

Jan
Jan
Jan
Jan

: Nikt z nas nie jest podobny do drugiego.

Ani ja do niego, ani on do mnie.

Ja ani do niego, ani do niego.

Ale... przeciez wszyscy jesteSmy po trosze NIM.
Jan 2: Nim i z niego.

Jan 1: Sprobujmy wigc...

Jan 2: Sprobujmy wigc by¢ NIM.

Kobieta: W wieku mlodzienczym, dostojnym 1i... jesiennym.

oy e AR LD TR

Dla podsumowania istoty twoérczo$ci Jana Sztaudyngera wazna jest scena
ostatnia, gdy w przestrzeni ciemnej, wyizolowanej ze $wiata (moze to jest
Niebo?) czworo aktorow gra fraszkami, jak kartami. Kazde ,,wyjécie” to rzucenie
piorka i wypowiedzenie do partnera kolejnego tytulu, hasla, pojecia jako prob-
lemu do rozwigzania przez partnera.

Na przyklad:

Jan 1 (do Jana 2): Nagrobek czlowieka zmarlego na sloneczny (rzuca mu
Piérko)
Jan 2: Cen
Cien.
Jan 2 (rzucajac pidrko Janowi 3): Bajka o cyniku!
Jan 3 (wskazujac trzymanym piérkiem na poszczegolne osoby w rytm
slow, a koniec ,,wyliczanki” wypada na niego)
Mistyk
Wystygl.
Wynik:
Cynik,
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Jan 3 (do jedynej kobiety, jakby puentujac to, ze ,cynik” wypadl na
niego): Zle
Kobicta: Zle, gdy niewiasta
Cnot¢ przeszasta!

Aktualnos¢, ponadczasowosé, genialnosé fraszek koficzy si¢ fraszka podsumo-
wujgca:

Jan 1: Slowa kunsztowne,

Jan 2: slowa pigkne bledng
Kobieta: wobec prostego, ktore
Jan 3: TRAFIA W SEDNO.

7. Dokretki filmowe.

Los rzucal Jana Sztaudyngera z rodzing do réznych miast i miejscowosci.
Ten fakt stwarzal okazj¢ do impresyjnego pokazania tych miejsc. Przyjelismy
z operatorem — Stanislawem Scieszkg — realizacje tego zamiaru w zmigkczonej
optyce, poprzez filtry: soft 1, 2. PragneliSmy uciec od weryzmu pocztéwek
w strong malarstwa impresjonistycznego. Powstaly , wstawki” ukazujace plenery
nadmorskie, plaze, Baltyk, gorskie — okolice Zakopanego, Tatry, oraz miasta:
Poznan, Krakow, Lédz, Zakopane.

W Zakopanem (gdzie rejestrowalismy wypowiedzi corki — pani Anny)
skreciliSmy tez impresj¢ z wnetrza domu goralskiego, w ktérym mieszkal pisarz.

8. Muzyka.

Kompozytor — Piotr Hertel — mial zadanie stworzyé¢ wiele przerywnikow,
tzw. dzingli, tak by oddzielaly one fraszk¢ od fraszki. W miare mozliwosci
mialy to by¢ pastisze, uwzgledniajace koloryt lokalny, np. do czesci krakowskiej
mial cytowa¢ typowe krakowiaki, do goérskicj skala goralska.

Kolejnos¢ elementéw programu.

1. Plansze poczatkowe i wstep na zdjeciach fotograficznych Jana Sztaudyn-
gera — sepiowanych.

2. Scena w studiu — wyjasniajaca konwencje¢ podziatu postaci pisarza migdzy
trzech aktoréw.

3. Wiersz w studiu pt. W zaczarowanych dolinach - wprowadzajacy postaé
aktorki (symbolicznej dziewanny z wiersza).

4. WypowiedZz corki Anny nt. domu rodzinnego. Wypowiedz na offie (spoza
kadru) ilustrowana zdjeciami z albumu.

5. Studio - wiersz zaczynajacy si¢ od stow ,Jezeli nawet Ciebie nie ma’”’,
a ilustrujacy stosunek Jana Sztaudyngera do Boga.

6. Wypowiedz corki na offie o podziale ludzi na ptaki — zmieniajgce miejsca
— 1 na krzaki — wroénigte korzeniami w jedno miejsce. W obrazie przyroda
Podhala. Ta wypowiedz koficzy rozwazania o pogladach pisarza 1 wprowadza
temat innych miast, padaja ich nazwy: Krakow, Myslenice, Poznan.
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7. Studio 1 przejscie do zdje¢ filmowych — B. Sochnacki opowiada o Po-
znaniu, narracje przejmuje aktor 2 — Jan Hencz — opowiadajac o poznanskiej
kawiarni As, w ktorej przesiadywal pisarz. Wiersze te zmontowane sa z do-
kretkami filmowymi z Poznania, na muzyce.

8. Studio - , Krakowskie piérka” - aktorzy inscenizuja fraszki, grajac
sytuacje migdzy sobg lub mowia fraszki wprost do kamery. Fraszki przedzielane
sa dokrgtkami z Krakowa i przerywnikami muzycznymi, tzw. dzinglami. Ta
sekwencja konczy si¢ wyznaniem Jana 3 - B. Sochnackiego — o nieustajacej
milosci poety do Krakowa:

Cho¢ ciagle Krakow kolg,

Od innych miast go wolg.
Twarz aktora zatrzymuje si¢ w stop-klatce, sepiuje i laczy montazowo z foto-
grafiami z albumu.

9. Wypowiedz Jacka — syna poety — z offu na zdjeciach z Lodzi.

10. W studiu — scenka w tramwaju, ilustrujaca brak kultury lodzian. Przez
zdjecia plenerowe z ulic Lodzi (na muzyce) przechodzi w scenke tzw. zebrania,
narady partyjnej, na ktérej palono zazwyczaj wiele papieroséw. Tu pana sak-
ramentalne:

Kobieta (zaciagajac si¢ niewidzialnym papierosem): Najwigksza troska

Jan 3: To najwigksza fodzi troska

Aby LodZz calg zmieSci¢ na Piotrkowska.

Sceng konczy takze sentymentalne wyznanie poety do Lodzi — miasta kominéw
1 dymu.
11. Studio — Jan 3 zapowiada fraszki gorskie:
Juhasem jestem czasem,
Na niebie baranki pasg.

12. Wypowiedz corki Anny o osiedleniu si¢ w Zakopanem. Tu widzowie
poznaja paniqa Ann¢ — wypowiedz 100%, czyli obraz i dzwiek lacznie.

13. Zdjgcia plenerowe z Podhala — wiersze na offie. Przenikamy do studia,
by tu inscenizowaé fraszki zakopiafskic. Rama obrazu, za nig géry z bialych
plécien. Inscenizacja w ramie. Staly punkt widzenia kamery pozwala na znikania
aktorow z planu bez schodzenia. To wplywa na tempo podawania fraszek
1 zmian¢ rytmu programu.

Fraszka moéwiona przez Jana 3:

Skadkolwiek wieje wiatr
Zawsze ma zapach Tatr.
pozwala na przekome zmontowanie pejzazu morza.

14, WypowiedZz Jacka — syna pisarza — o umilowaniu przez ojca wschodéw
slonca nad morzem. Wypowiedz na 100% — poznajemy twarz wypowiadajacego sie.

15. Studio — inscenizacja fraszek i wierszy o tematyce morskiej. Zdjecia
plenerowe — morza — zmontowane z przenikania,

16. Studio - inscenizacja zbierackiego hobby pisarza. Powodem do zmiany
tematu sq muszelki 1 kamienie, ktore zbieral na plazy.
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17. WypowiedZ corki pisarza Anny o zainteresowaniach ojca teatrem lalek.
Wypowiedz na 100%, ale z uwzglednieniem portretéw pisarza wiszacych
w domu.

18. Studio — scenka o poszukiwaniu ksiazki o tematyce lalkarskiej w Lublinie
1 o liscie Juliana Tuwima.

19. Wypowiedz do kamery — Anna Sztaudynger o fraszkach ojca. O debiucie
Piorek 1954 r.

20. Studio - scenka o fraszkach, ktore pojawily si¢ po sukcesie Pidrek,
a ktore pisali koledzy po piérze na Sztaudyngera, m.in. J. Lec, J. Kulmowa,
G. Karski. Sytuacje te inscenizowane sq w ramie obrazu. Jan 3 — B. Sochnacki
po podsumowaniu tych fraszek ,przechodzi” w stop-klatke¢ zmieniana w sepio-
wane zdjecie.

21. Wypowiedz do kamery Anny Sztaydynger — o sytuacjach, w kt6érych
powstawaly fraszki.

22. Studio — scenka w ramie o zonie Kajetana Sosnowskiego, ktéra czekala
na me¢za 1 zakup plaszcza. Jaka powstala na ten temat fraszka. Podobna
inscenizacja wyjasnia powstanie fraszki ,geograficznej” 1 innych. Rytm scen
zwigksza montazowe dwukrotne zacytowanie wypowiedzi pani Anny — cérki
1 opowies¢ o jednej z fraszek, powstalych w Sieradzu, o zakopianskich przy-
godach. Aktorzy inscenizuja kolejne sytuacje, ktore ,,zrodzily” fraszki. Ta
inscenizacja ma zadanie ukaza¢ lekko§¢ 1 szybkos¢, z jakimi Jan Sztaudynger
reagowal na wydarzenia wokél niego si¢ dziejace.

23. Studio — inscenizacja o wydarzeniu, ktére kosztowalo Sztaudyngera wiele
nerwow, gdy w domu wczasowym zorganizowano mu spotkanie, czytal najbardziej
»pieprzne” fraszki i nikt nie reagowal, Okazalo si¢, ze pani kaowiec zaprosila na
wieczor z poeta wycieczkg Wegrow. Ponownie Jan 3 puentuje scenke:

Jan 3: Nigdy nie masz racji

W czasie irytacji.
Stop-klatka i zmiana naturalnego koloru w sepi¢. Potem montaz z fotografiami
z albumu,

24. Studio - inscenizacja fraszek z tomu Szumowiny. To przyjecie towarzys-
kie, z szampanem, ktory szumi babelkami. W czasie takich przyje¢ kazdy stara
si¢ by¢ dowcipny, elokwentny i zalotny. Taka konwencj¢ przyjalem do fraszek,
z ktorych do jezyka codziennego weszly:

Kazda jej pozycja,
To juz propozycja.

Nie rob samemu, co mozna we dwoje,
Oto sa rady 1 zasady moje.

Myjcie si¢ dziewczyny,
Nie znacie dnia ani godziny.
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25. Wypowiedz do kamery corki — Anny Sztaudynger o chorobach ojca,
o czerwienicy, krwotokach. Zestawienie tej sceny z poprzednig jest oczywiste
- ma zlama¢ nastrd) radoéci, przypomnie¢ o Smierci.

26. Wiersze z offu ( spoza kadru) na zdjgciach pisarza. Sens tej czesci
programu tworzy kolejnos¢ fraszek:

Jan 3: Dni mnie oszukaly,
Znienacka w lata si¢ zmienialy.
Jan 2:  Wiecznoé¢ przed nami, wieczno$¢ za nami
A dla nas chwila miedzy wieczno$ciami.
Jan 1: Zanim si¢ opamigtasz,
Kolyska, oltarz, cmentarz,
[ robisz smutne odkrycie
Ze to juz cale zycie.
Jan 3: Nie spieszno mi na tamty strong
Tu lgki takie zielone.
Kobieta: Gdy nikt juz ksiazek jego nie otwiera
Witedy dopiero poeta umiera...

27. Studio — inscenizacja pt. Niebo? Ostatnia fraszka z poprzedniej sceny
daje asumpt do finalu, do gry w fraszki, jak w karty. Bawimy si¢ tymi fraszkami,
puszczamy sobie jak piorka na wietrze, my§limy nimi. Aktorzy sa w czamej
scenografii, nie wida¢ zadnych konturéw. Tylko ich twarze, rgce 1 pidra, pidrka,
ktorymi graja, zadajac sobie hasla na kolejne fraszki.

Jeden z wierszy Jan Sztaudynger zatytulowal Puch ostu. Piérka lecg w zwol-
nionym tempie jak puch ostu, ale to juz moze dalekie skojarzenie z pierwszym
filmem pt. Opowies¢ o Janie Sztaudyngerze, fraszkq, wierszem, wspomnieniem,
ktory konczyl si¢ Puchem ostu czytanym z offu przez Boguslawa Sochnackiego.

Plansze koncowe.

Przedstawiona analiza programow pt. Jerzy Harasymowicz — Rozpalilem jesien
1 Jan Szitaudynger — Portrety i piorka zawiera réznorodne elementy, ktorych
realizacja (rejestracja), uklad — montaz i1 opracowanie muzyczne mialy za zadanie
realizowaé rézne funkcje i cele. Zestawialem te elementy §wiadomie w mysl
zasad wynikania lub kontrastu’. Przyjmujac podzial dokonany przez Zbigniewa
Czeczota-Gawraka, ktéry wyrdéznia cztery gléwne gatunki filmu o sztuce: ana-
lityczno-dydaktyczny; impresyjno-poetycki; popularnonaukowy; dokumentalno-
-reportazowy’, trudno jednoznacznie przypisaé te programy telewizyjne jednemu
z tych gatunkéw. Inny zreszta jest jezyk filmu, jego stylistyka i mozliwosci
anizeli programu telewizyjnego, zawierajacego jednakowoz takze co§ z metod
tworzenia filmu (kadr, zdjecia filmowe, montaz).

* Funkcjonowanie tych elementow pragng przeanalizowaé na linii nadawca — odbiorca w na-
wigzaniu do schematu Romana Jakobsona, opisujgcego typ literackiej wypowiedzi, ale program
telewizyjny takze jest swego rodzaju komunikatem na tej linii.

* Por: Z. Czeczot-Gawrak, Filmowa prezentacja sztuki, Warszawa 1979,
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Elementy obu programow realizujg funkej¢ dydaktyczna, poetycka, dokumen-
talno-reportazowq. Mieszaja te funkcje. Czystos¢ formy, jej przynalezno$é do
jednego z gatunkoéw, nie jest tak istotna jak dbalo§¢ o uwage widza — adresata,
czyli konstrukcyjna uwaga na realizacje funkcji konatywnej, funkcji estetycznej
i funkeji poznawczej. Takze ponawianie psychicznego kontaktu — czyli funkcja
fatyczna 1 autentyzm calosci wypowiedzi-programu, a wigc realizacja funkcji
emotywnej.

Funkcj¢ poznawcza, czyli przekazujaca szeroko pojmowang wiedze, od
faktow z zycia po informacje o stanach psychicznych poetéw oraz analize
procesu tworczego, budowaly nastgpujace elementy:

1. Wypowiedzi do kamery - czyli tzw. 100% (obraz i dzwigk) gosci
programow: Jerzego Harasymowicza (on takze realizowal funkcje emotywng),
Anny Sztaudynger-Kaliszewiczowej i Jacka Sztaudyngera (w mniejszym stopniu
realizujacy funkcje emotywna).

2. Inscenizacje scen aktorskich, ktore byly niejednokrotnie egzemplifikacjami
tego, co mowili goécie programow, niekiedy w odwrotnej kolejnosci — goscie
podsumowywali wiedzg niesiong przez sceny. Na przyklad: wypowiedz Jerzego
Harasymowicza o tym, co zostanie z jego twoérczosci (p. 30 w kolejnosci),
poprzedzona jest scengq pt. ,Zalamanie” — o bledzie wierszy ,leninowskich”
(p. 29 w kolejnosci). W programie o Janie Sztaudyngerze np. po wypowiedzi
z offu (spoza kadru) Jacka Sztaudyngera o mieszkaniu w Lodzi (p. 9) nastepuje
scenka w tramwaju, rozpoczynajaca wiersze o tematyce lodzkie;.

3. Zdjgcia plenerowe. Dokretki posrednio informujg o miastach, w ktorych
mieszkal Jan Sztaudynger (Poznan, Krakéw, Lodz, Zakopane).

Funkcje estetyczna, koncentrujaca si¢ na uformowaniu wypowiedzi, realizuja;

1. Scenografia i kostiumy. W programie o Jerzym Harasymowiczu funkcje
znaku - niosacego tres¢ — pelnia lustra: na stole i boczne. Konkretng tresé
niosg rozne czapki. Zakres tych elementéow czgéciowo mozna zakwalifikowaé
do funkcji poznawczej, np. czapki §wiadcza o zmianie pogladow, sposobu
my$lenia (por. p. 8, 13, 15, 29). Odrzucenie dramatycznym gestem czapki
»leninébwki” oznacza zerwanie z jego pogladami.

2. Warstwa dzwigkowa slowa mowionego: glos Jerzego Harasymowicza,
glosy aktorow czytajacych i recytujacych wiersze.

3. Muzyka - budujaca nastrj — w programie o J. Harasymowiczu lub
podkreslajaca puenty fraszek, stwarzajaca koloryt, np. krakowski, goralski.

4. Montaz:

a) przenikania planow w dokretkach w obu programach, planéw ,malars-
kich”, zarejestrowanych przez soczewki zmigkczajace,

b) montaz animujacy zejécia z planu, poprzez wycigcie aktora, bez zmiany
kadru w programie w Janie Sztaudyngerze (p. 13).

5. Rytm montazu — w obu programach kolejne ,.elementy” nastepuja po
sobie bardzo szybko.
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Funkcje¢ konatywna, impresyjna, nastawiong na aktywizacj¢ uwagi odbiorcy,
realizujg:

. Rytm montazu — zadaniem krétkoSci elementéw jest wywolanie zacie-
kawienia odbiorcy: co dale)?

2. Réznorodnosé elementéw, zazwyczaj niezestawialnych. Sa to:

a) wypowiedzi — czyli ¢lementy dokumentalno-reportazowe, niosace ze soba
treSci analityczno-dydaktyczne,

b) inscenizacje aktorskie, w ktorych rozpisanie wiersza na dialog pozwolilo
na akcje miedzy aktorami i wypowiadanie tekstu miedzy nimi i do widzow.
Ten zabieg, wzbogacony zdjeciami plenerowymi, mozna uzna¢ za element filmu
impresyjno-poetyckiego.

c) laczenie zdje¢ z albumu ze stop-klatkami aktoréw, poprzez zastosowanie
jednolitego koloru — tzw. sepii, w programie o Janie Sztaudyngerze bylo z punktu
widzenia wiarygodnosci reportazu aktem falszu, ale podbudowywalo wiarygod-
noé¢ podzialu twoérczosci pisarza miedzy trzech aktorow, moéwiacych ,jednym
Sztaudyngerem”™.

Zestawianie elementéw pozornie niezestawialnych ma swéj rodowodd w poetyce
kolazu. Ta technika wywodzi si¢ ze sztuk plastycznych, gdzie collage realizowano
przez ,,zestawienie na plaszczyznie wycinkow réznych materialéw w zamierzong
caloé¢ kompozycyjna za pomoca klejenia, spawania i innych metod montazu™®,

Niektorzy tworcy podkreslali sprawe przypadku w kolazu. Max Emst w de-
klaracji pt. ,,Jaki jest mechanizm collage’u?” pisal: ,,Sklonny jestem widzie¢
w nim wyzyskiwanie spotkania na plaszczymie nieporozumienia dwoch odleglych
realnoéci (w tym miejscu parafrazuj¢ i generalizuje stynne zdania Lautreamonta:
Pickny jak przypadkowe spotkanie na stole operacyjnym parasola z maszyng do
szycia)...”’ Przypadkowe spotkanie — ale czy w sztuce istnieje przypadek?

Z pewnoscig inny jest proces odbioru dziela malarskiego i programu telewizyj-
nego. Rozni je przestrzen czasowa. Tu i teraz — w przypadku obrazu, tu i przez
jaki§ czas — w przypadku programu. I o ile dzielo malarskic mozna obejrzeé
z szybkoécia migawki aparatu fotograficznego, o tyle program trzeba ,,wysiedzie¢”.

Czas na linii nadawca — odbiorca jest jednym z aspektow kontaktu i zwig-
zanej z nim funkcji fatycznej, i kto wie — czy nie jakim$ tlem kodu.

Program nie trafiony w odpowiedni czas — historyczny i antenowy — moze
zaburzy¢ wspolny dla Nadawcy i Odbiorcy system znakéw, az do zatracenia
czytelnosci.

Wroémy do sprawy kolazu i sytuacji (na razie ogoélnej) wspolczesnego
czlowieka. Ryszard Kapuscinski w Lapidarium II napisal: ,,Obraz wspélczesnego
§wiata ma nature kolazu: rézne racjonalne elementy skladaja si¢ na irracjonalna

¢ Slownik terminologiczny sztuk pigknych, PWN, Warszawa 1996.
? Interpretacja dziel sztuki. Antologia od ,,Melancholii’ Diirrera po ready-made Duchampa,
oprac. J. Karpinski, rozdz. 12, Max Emst, Krakéw 2002.
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calos¢. Kolaz — jest to byé moze jedyna metoda opisania 1 przedstawienia
wspolczesnego $wiata w calej jego zaskakujacej, gwaltownej 1 pigtrzacej sig
roznorodnosci™. Taki tez obraz ksztaltuje telewizja, szczegolnie u wrazliwych
odbiorcodw, przyjmujacych i przejmujacych sie informacjami i szumem infor-
macyjnym, prawda i falszem. Bezustanna zmienno$¢, tematéw i form, uczy
Swiadomie lub podswiadomic odbioru — buduje pewna nerwowo$¢ percepcii,
brak umiejetnosci dluzszego skupienia si¢, wshuchania si¢, wpatrzenia. W dalszej
konsekwencji da to zanik wrazliwoéci, samodzielnego myélenia, wnioskowania,
swoista kapitulacj¢ i poddanie si¢ presji ekranu (lub presji z ekranu). To tak
wiaénie telewizja wykorzystuje funkcje konatywna, aktywizujac jednoczeénie
perswazyjnos¢ komunikacyjna. Okrzyki ,,zostafcie panstwo z nami!”, , ogladajcie
nas!”, ,tylko my - tylko na naszej antenie!”, to bodaj najgrzeczniejsza forma,
bo atakujace i zmuszajace do zakupu reklamy juz takie nie bywaja.

W latach, gdy realizowalem programy o poezji i poetach, o malarzach
1 innych tworcach, czas przeznaczony na nie wynosil od 30 do 40 minut.
Zakomponowanie programu od scenariusza po ostatnig faz¢ montazu i zgranie
w calo§¢ musialo przewidzie¢ co$, co nazywa si¢ ,forma bardziej pojemng™.
Wsrod widzow wrazliwych, interesujacych si¢ poezja, zawsze beda tacy, dla
ktorych wartosciowsze sq elementy reportazu o pisarzu, tak samo jak ci, dla
ktorych wazne sa roznorodne informacje eseju oraz ci, chwytajacy wybiérezo
fragmenty — jakby poszczegélne felietony o zyciu 1 tworczosci pisarza. Program
poetycki nie ma masowego widza i nigdy mie¢ nie bedzie, wige tego, ktory
mu sprzyja i poSwigca czas, obdarzyé nalezy maksymalng iloscig ,tre$ci na
centymetr kwadratowy”, jakby powiedzial Henryk Grynberg, czyli w przypadku
programu telewizyjnego — tresci na kazda sekunde, lacznie z emocjami 1 tym,
co pozwoli rozpozna¢ pédzmiej lub przypomnieé znanego juz sobie poete.

Piotr Stowikowski

POETRY ON THE TV SCREEN

(Summary)

The search for the model of a programme about a poet and his output — from the point of
view of the scriptwriter and the film director are the topic of his article. The deliberations concem
two programmes — about Jerzy Harasymowicz and Jan Sztaudynger. The connections between the
utterances, film shots and plays — as a whole programme structure — are the goal of this analysis
and synthesis.

®R. Kapuscinski, Lapidarium II, Warszawa 1995, s. 130.
*Patrz B. Bogolgbska, Wspolczesne poszukiwania , form bardziej pojemnych’, , Acta
Universitatis Lodziensis” 2001, Folia Litteraria Polonica 4.



