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Powstanie 1 rozwdj gatunku reportazu jest odpowiedzig na spoleczne zapo-
trzebowanie na literaturg, ktorej tworzywem sa autentyczne zdarzenia, a boha-
terami — prawdziwi ludzie. Reportaz, wiazacy swe poczatki z zainteresowaniem
odbiorcéw historiami zaczerpnigtymi z zycia i sensacyjnymi relacjami opartymi
na prawdziwych zdarzeniach, po drugiej wojnie $wiatowej stal si¢ gatunkiem
bardzo popularnym, ktéry z czasem osiagnal na rynku czytelniczym przewage
nad tekstami beletrystycznymi. Przyczyna tak zawrotnej kariery reportazu byla
przejawiana zaréwno przez odbiorcow, jak 1 tworcoOw nieufnosé wobec fikeji,
zmysélenia, fantazjowania. Nowe pokolenie autoréw pojmowalo swoja tworczosé
Jako przygod¢ zwigzang z podrézami, osobistym uczestnictwem w wydarzeniach,
czgsto niebezpiecznych, a uprawianie reportazu bylo dla nich sposobem na
zycie. Z kolei czytelnicy, ktoérych przezycia wojenne nierzadko przerastaly fikcje,
cheieli na lamach ksigzki widzie¢ ludzi realnie, wspoélcze$nie zyjacych, iden-
tyfikowa¢ si¢ z bohaterami, w ich losach odnajdywa¢ fragmenty wlasnego
zycia. Ponadto literatura miala dostarcza¢ nie tylko przezyé emocjonalnych, ale
takze wzbogaca¢ intelektualnie, poszerzajac zasob wiedzy czytelnika o §wiecie'.
Reportaz jako gatunek z pogranicza publicystyki i literatury, prezentujacy
udokumentowane zdarzenia za pomocq literackich $rodkéw wyrazu, mial wige
zaspokaja¢ potrzeby zaréwno czytelnikéw, jak 1 autorow.

Wspdlnota Swiata nadawcy i odbiorcy i jej wykladniki jezykowe

Tworcg reportazu lacza z czytelnikiem wspolne cele, o ktérych pisal w La-
pidarium IV Ryszard Kapuscinski: ,,Nie chodzilo mi nigdy o zwykle gromadzenie
faktéw, nazwisk, anegdot itd., lecz o poznawanie i przezywanie innych losow
1 §wiatbw, o badanie zachowan i emocji ludzi usytuowanych w réznych kon-
tekstach kulturowych i historycznych™?.

' K. Kakolewski, Reportaz, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka
i in., Wroclaw 1993.
*R. Kapuscinski, Lapidarium IV, Warszawa 2000, s. 112. Cyt. za: A. Mikolajczuk,

(319]



320 Agata Nabrdalik

Wspoélnota nadawcy i odbiorcy wyraza si¢ wigc w dazeniu do poznawania
i glgbokiego przezywania $wiata i stawianiu w zwigzku z tym takich samych
pytan: kto? co? gdzie? kiedy? jak? i dlaczego? ,,Dla sytuacji komunikacyjnej
reportazu istotne jest zatem porozumienic mi¢dzy nadawca a odbiorcg komu-
nikatu w tym zakresie, jaki wyznacza owych sze§¢ pytan. Zarobwno bowiem
reporter, aktywny §wiadek poszukujacy prawdy i opowiadajacy si¢ za prawda,
jak i czytelnik, widz czy sluchacz, pragnacy $wiadectwa tejze prawdy, zadaja
te pytania sobie i innym w dazeniu do rozwiklania i przezycia tajemnicy
§wiata™. Reportaz stanowi wigc wartoé¢ zaréwno dla odbiorcy, poniewaz
w pewnym sensie daje mu mozliwo$¢ wspoOluczestnictwa w przedstawionych
wydarzeniach, ksztaltuje jego Swiatopoglad, oddzialuje na uczucia, jak i dla
tworey, ktory, przyczyniajac si¢ do rozwigzania jakiego$§ problemu i ukazania
prawdy, ma poczucie satysfakcji z dobrze spelnionego obowiazku wobec czytel-
nikow?”,

Mowigc o wspolnocie $wiata nadawcy i odbiorcy, mam na mysli $wiat
przedstawiony w reportazu, do ktérego autor za pomoca rozmaitych zabiegow
wceigga czytelnika, po to, by jako poéredni obserwator, sluchacz czy nawet
uczestnik mégl on pelniej przezy¢ zdarzenia opowiedziane w tekécie, jednak
odnosz¢ to okreSlenic réwniez do $wiata zewnatrztekstowego, do wspolnoty
dos$wiadczen autora i czytelnikow, ktéra umozliwia wzajemne porozumienie
1 zapewnia reportazowi wlaSciwy odbiér.

Najlatwicj dostrzegalnym wykladnikiem jezykowym wspélnoty éwiata nadaw-
cy 1 odbiorcy jest uzycie formy pierwszej osoby liczby mnogiej czasownikow
1 zaimkow. Zabieg ten jest bardzo czgsto spotykany w reportazach podrézniczych.
Teksty tego typu maja za zadanie, ogblnie rzecz biorac, przyblizy¢ cickawe
miejsce, ktore reporter zwiedzil 1 cheialby poleci¢ to samo czytelnikowi. Repor-
taze podroznicze, ktore poddalam analizie w mojej pracy, to teksty zamieszczone
w miesi¢ezniku , Jestem™, kierowane glownie do mlodego odbiorcy, w ktérych
nadawca przyjmuje okre$lona, nastawionga na ten typ odbiorcow strategie,
umozliwiajaca wspdlne porozumienie i zadzierzgnigeie wigzi. Jednym ze spo-
sobow na osiagnigcie tego stanu jest stworzenie partnerskiego ukladu, czego
Jezykowym przejawem jest wlasnie forma pierwszej osoby liczby mnogiej
czasownikow 1 zaimkéw. Za przyklad niech posluzy reportaz W. Franusa
zatytulowany Amsterdam — zwariowane miasto (,,Jestem™ 2000, nr 10). Nadawca
prezentuje w nim turystyczne walory stolicy Holandii i wylicza powody, dla
ktorych warto to miejsce odwiedzi¢. Znajomo$é miasta i zasob wiedzy, jaka
nadawca posiada, pozwala mu si¢ wcieli¢ w rolg¢ przewodnika, nie wywoluje

Reportaz — uobecnienie prawdy o czlowieku i S$wiecie, [w:] Praktyczna stylistyka nie tylko dla
polonistow, red. E. Bankowska i in., Warszawa 2003.

*A. Mikolajczuk, op. cit., s. 222.

* K. Wolny, Ksztaltowanie si¢ reportazu i jego systematyka, [w:] Reportaz. Wybor tekstow
z fteorii gatunku, wybér i oprac. K. Wolny, Rzeszow 1992.
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to jednak asymetrii w jego relacji z odbiorcq i nie stwarza dystansu migdzy
uczestnikami komunikacji. Wycicczka po Amsterdamie to przezycie nie tylko
dla czytelnika, dla ktérego prezentowane miejsca majg walor nowosci, ale takze
dla nadawcy, ktéory wprawdzic zakosztowal juz wcze$ni¢j oferowanych tu
atrakcji, ale teraz, w toku relacji, przezywa wszystko ponownie, tym razem
wspélnie z odbiorca, patrzac przez pryzmat jego oczekiwan i wyobrazen. Takie
potraktowanie tematu zaznacza autor juz na poczatku wypowiedzi, a takze
dalej, w jej nastgpnych segmentach:

Stolica Holandii nie jest metropolig [..). Na niewielkim obszarze, podzielonym kanalami,
tworzacymi wzor przypominajacy pajeczyne, znajdziemy wszystko, co warto zobaczyé,
a o czym shuchaliémy z wypickami na twarzy, z ust tych, ktorzy juz tu byli. (,Jestem” 2000,
nr 10, s. 72)

Mozna by tak jeszcze poleci¢ kilkanaScie mniej lub bardziej powaznych miejsc, ale - jak
wiemy - wycieczki majgq ograniczony czas, wigc zajmijmy si¢ kolejnym aspektem pobytu
w Amsterdamie. (,,Jestem™ 2000, nr 10, s. 73)

Kolejne partic tekstu to opowiesé o miejscach polecanych uwadze czytel-
nika, w ktorej autor wykazuje szczegélng trosk¢ o zachowanie partnerskich
relacji:

Kiedy nasycimy si¢ bogactwem holenderskiej historii [...], proponuj¢ zajrze¢ do tutejszych
muzedw. Zacznijmy od Museumplein, czyli placu, przy ktorym znajdujq si¢ najwaznicjsze
muzea Amsterdamu z Rijksmuseum na czele. Zobaczymy w nim najwigksze dziela malarstwa
holenderskiego XVII wieku. [...] Nastgpnie powinnismy si¢ udaé do Van Gogh Museum, gdzie
mozna podziwiaé dziela sztuki przelomu XIX i XX wieku. Juz sama nazwa muzeum zapowiada,
czyich obrazdw jest tam najwigcej. W trzecim muzeum, czyli w Stedelijk, zobaczymy sztukg
najnowocze$niejszq. Tu mozemy pozna¢, jak wyglada najdziksza awangarda i co stycha¢ nowego
w wideoinstalacjach. Dla tradycjonalistow wisi kilka obrazow Picassa, Kandinsky'ego, Chagalla,
o Warholu nie wspominajgc. Brzmi to bardzo mgdrze i nudno, ale zapewniam, ze kiedy
zobaczycie to wszystko na wlasne oczy, w oryginale, zrozumiecie, dlaczego sq tacy, ktorzy
wydajq fortuny na niezbyt kolorowe sloneczniki van Gogha.

Teraz radzilbym odpocza¢é w polozonym nieopodal Museumplein Vondelparku, gdzie mozna
zdrzemna¢ si¢ pod drzewem, pogra¢ z przygodnie spotkang druzyng w siatkowke lub posluchaé
relaksujgcej muzyki [...].

Poza muzeami powaznymi powinniémy koniecznie zajrze¢ do jednego z tych mniej
dostojnych. A jest ich bez liku. Ciekawe jest Muzeum Seksu. Poznamy tam histori¢ obyczajowo-
§ci od czasbw starozytnych, zapoznamy si¢ z mnogoscig upodobarn seksualnych naszego gatunku
i zobaczymy, czym si¢ podniecali nasi dziadkowie, ogladajacy pod szkolnymi lawkami po-
dejrzane dagerotypy. (,,Jestem” 2000, nr 10, s. 73)

Zachowaniu symetrycznej relacji migdzy nadawca a odbiorcg shuza czasow-
niki w pierwszej osobie liczby mnogiej. Forma czasu teraznicjszego trybu
rozkazujacego czasownika zacznijmy oraz czas przyszly czasownikéw: nasycimy
si¢, zobaczymy, poznamy, zapoznamy si¢ wskazuja na wspomniang réwnoczesno$¢
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przezy¢ nadawcy 1 odbiorcy, §wiadczaca o wspdblnocie $wiata. Podmiot nie
manifestuje przewagi, jakq daje mu posiadana juz wiedza, dba o zachowanie
partnerskiego ukladu nawet wowczas, gdy chce odbiorcg nakloni¢ do okre-
§lonego dzialania. Realizujace funkcj¢ impresywna zwroty proponuje zajrzed,
radzitbym odpoczqé cechuje niski stopiefi perswazji, w drugim przykladzie
dodatkowo oslabionej forma trybu przypuszczajacego. Natomiast w sformulo-
waniach powinnismy si¢ udac, powinnismy koniecznie zajrzeé¢ wynikajacy
z naklaniania nacisk zostaje zlagodzony uzyciem pierwszej osoby liczby
mnogiej.

Wspélnota §wiata zaakcentowana zostala w zdaniu o metatekstowym charak-
terze: ,,Brzmi to bardzo madrze i nudno”, w ktérym podmiot komentuje wlasng
wypowiedZ z punktu widzenia czytelnika niezbyt zainteresowanego eksponatami
w powaznych muzeach. Dalsza czgé¢ wypowiedzi ma wige zaintrygowaé od-
biorcg, wzbudzi¢ jego zainteresowanie, a tym samym nakloni¢ do okreslonego
zachowania (,,zapewniam, ze kiedy zobaczycie to wszystko na wlasne oczy,
w oryginale, zrozumiecie, dlaczego sq tacy, ktorzy wydajq fortuny na niezbyt
kolorowe sloneczniki van Gogha™).

Podkresleniu wspolnoty $§wiata nadawcy 1 odbiorcy sluzy takze forma
pierwszej osoby liczby mnogiej zaimka nasz, implikujaca jedno$é wynikajacq
z przynaleznosci do wspoélnoty kulturowej, jak réwniez pokoleniowej (nasi
dziadkowie).

Podmiot wypowiedzi doskonale wczuwa si¢ w §wiadomo$é odbiorcy tekstu,
wychodzi naprzeciw jego oczekiwaniom. To pozwala mu podjaé¢ z czytelnikiem
dialog, a projektowane pytania, stawiane jakby w imieniu odbiorcy, uwzgledniaja
jego sytuacj¢ 1 zrozumienie dla skromnych mozliwosci finansowych:

No, dobrze, a gdzie obiecane tanie zakupy? Spokojnie, Kalverstraat jest na szczgécie tylko
jedna, i weale nie dluga. A Holendrzy, jak wspomnialem, kochajg handlowaé (najbardziej
handlowym dniem w Amsterdamie jest czwartek, kiedy sklepy sq otwarte do 21). A gdzie
jeszcze to robig? Na Albert Couypstraat. Jest to dosyé dluga ulica, juz poza obrgbem
$rodmiejskiej ,,pajeczyny”, chot¢ niespelna kwadrans drogi od centrum. Tutaj wzdluz ulicy
rozstawione sg stragany z wszelakimi dobrami i w zasadzie moiemy kupi¢ tu wszystko to,
na co nas nie sta¢ na Kalverstraat. (, Jestem” 2000, nr 10, s. 74)

Autor jest dobrze zorientowany w zainteresowaniach i gustach odbiorcy
reportazu, wie rowniez, skad czytelnik czerpie wiedz¢ o §wiecie i do tej wiedzy
si¢ odwoluje, prezentujac mu nowe miejsce. Ilustruje to ponizszy przyklad:

Poza znanymi z teledysku George’a Michaela witrynami, w ktérych swe wdzigki prezentujg
panie pracujgce W najstarszym zawodzie $wiata, znajdziemy tu dobre i niedrogie dalekowschod-
nie restauracje, alternatywne dyskoteki w stylu techno i ostatnie przyczolki |, hipisizmu”
i ,,punkerstwa” w Europie. (,,Jestem” 2000, nr 10, s. 74)
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Z drugiej jednak strony, omawiane tu reportaze o tematyce podrbznicze)
majg na celu wzbogaci¢ wiedzg czytelnika, a minimalizowanic dystansu migdzy
nadawca a odbiorca, przypisanie czytelnikowi roli réwnorzgdnego partnera
wycieczki poprzez umieszczenie w tekécie §ladow jego obecnosci, sprzyja
przekazaniu nowych wiadomosci. W ten sposob reporter pozyskuje zaintereso-
wanie czytelnika, budzi jego ciekawos¢, a podane w przystgpny sposéb i w at-
rakcyjnej formie informacje z dziedziny geografii czy historii latwiej i szybcie]
trafiaja do chlonnego umyslu odbiorcy. Mozna w tym miejscu pokusi¢ sig
o przypuszczenie, ze tekst zamieszczony w czasopi§mie kierowanym do mlo-
dziezy realizuje w ten sposob funkcj¢ dydaktyczna, dostarczajac jednocze$nie
rozrywki mlodemu odbiorcy. A oto wyluskany z reporterskiej relacji fragment
edukujacy czytelnika:

Jezioro Hovsgol jest tak wielkie, ze wyglada zupelnie jak morze. Ma 125 km dlugoéci i ponad
30 km szerokoci. W najgl¢bszym miejscu liczy ponad 260 m. Gromadz az 2 proc. calych
zapasow pitnej wody globu. Mimo wielkosci i niezwyklych waloréw widokowych nigdy nie
bedzie to jednak kapielisko. Jego temperatura w lecie nie osiaga wigcej niz +4 stopnie C.
Jeszcze w czerwcu jest zamarznigte. Przez cale lata skute lodem jezioro stanowilo najlepszq
i najszybszq autostrad¢ do Rosji. (,Jestem™ 2000, nr 11, s. 91)

Sygnalem wspélnoty do$wiadczen nadawcy i odbiorcy jest powolywanie si¢
na ikony kultury masowej, jak to ma miejsce w analizowanych ponizej repor-
tazach o tematyce spoleczno-obyczajowej opublikowanych w ,,Polityce”. Nadaw-
ca chce w nich jak najwierniej oddaé specyfike penetrowanego $rodowiska, co
momentami moze stwarza¢ trudnosci, zwlaszcza gdy chodzi o przekazanie
swoistej atmosfery, nastroju, uczué. Srodki jezykowe nie zawsze okazuja si¢
wystarczajace, wowczas moga je wspomoc odniesienia do uznanych za kultowe
filméw. Z takim zabiegiem spotykamy si¢ w reportazu K. Kasprzyka Jezdzicy
wagi ciezkiej, opowiadajacym o polskich truckerach — kierowcach samochodéw
cigzarowych, ktorzy wyjechali w celach zarobkowych do Ameryki, oraz w tek-
§cie 1. T. Miecika Wielki brqz, charakteryzujacym S$rodowisko pletwonurkow.
Zwroéémy uwage na zacytowany fragment:

Ameryka to inny $wiat. O ktorym si¢ marzylo, do ktérego si¢ tesknilo. Pamigtacie , Konwdj”
z Kristoffersonem? Wolny $wiat. Smak przygody i przestrzeni. (,,Polityka” 2000, nr 33, s. 96)

Czytelnik znajacy wymienione filmy z pewnoécia latwiej wyobrazi sobie
~smak przygody i przestrzeni”, by¢ moze zrozumie réwniez nurka, ktéry , kiedy
jest pod woda, nie tgskni za powierzchnia, zawsze odwrotnie”.

Ukazywanie wspolnoty do§wiadczen nadawcy i odbiorcy nabiera szczegélnego
znaczenia w reportazach z egzotycznych krajow. Zetknigcie z odmienng kultura,
obyczajami, przyroda pozwala wydoby¢ kontrasty dzielace $wiat przedstawiony
w tekscie ze §wiatem znanym odbiorcy, a réwnocze$nie zaakcentowaé wspélny
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dla reportera i czytelnika punkt widzenia. Manifestowany jest on najczgéciej
wiedy, gdy mowa o egzotycznej przyrodzie, odmiennych zwyczajach kulinarnych,
obyczajowoéci i wierzeniach, a jezykowym wykladnikiem tego jest zazwyczaj
zaimek osobowy my oraz dzierzawczy nasz. Odwolajmy si¢ do przykladu:

Willg oplata ogréd — istna feeria tropikalnej roslinnoscei, jakg u nas mozna zobaczyé tylko
w oranzeriach lub... doniczkach. (,Jestem” 2000, nr 3, s. 75)

Pochodzacy z Europy — kolebki cywilizacji — nadawca jest zachwycony
i zafascynowany dzikq i nieokielznang przyroda, podziwia Jjej bujnosé (,,mon-
strualnych rozmiar6w gwiazdy betlejemskie, olbrzymie fikusy, kilkunastometrowe
bambusy i wszechobecne hibiskusy”; | feeria tropikalnej roélinnoéci™), dziwi sig
powszechnoéci i pospolitosci tego, co przywykl uwazaé za rzadkie i cenne
(,najrzadsze gatunki roélin [...] rosng jak u nas perz czy pospolita koniczyna;
feeria tropikalnej roslinnoéci, jaka u nas mozna zobaczy¢ tylko w oranzeriach
lub... doniczkach™).

Ale kontakt z naturg i u$wiadomienie sobie jej potegi to takze powod do
glebszych przezyé i rozmyélan nad sensem zycia:

Tu, w gorach, nabiera si¢ zupelnie innej perspektywy do éwiata, wszystko si¢ przewarto$ciowuje.
Bo czyz mozna mysle¢ tylko o karierze, kiedy o trzeciej nad ranem, gdy jest jeszcze ciemno
i zZimno, maszeruje si¢ na tzw. Poon Hill, zeby stamtad zobaczy¢ najpigkniejszy z mozliwych
wschéd slofica? Wiedy czuje si¢ potege przyrody i niezwykle zjednoczenie z naturg. (,,Jestem”
2001, nr 1, s. 75)

Czlowiek z Zachodu, pojmujac, ze jest czgécia przyrody, zaczyna zastanawiaé
si¢ nad wlasng hierarchiaq wartosci. ,»,Najpigkniejszy z mozliwych wschod slofica”
rowniez czytelnikowi nie pozostawia watpliwosci, co jest naprawde wazne
W zyciu,

Plaszczyzna wspolnych do$wiadczen i punkt widzenia czlowieka z Zachodu
moze stanowi¢ odniesienie dla nadawcy, motywujacego swoje zainteresowanie
podjetym tematem:

Oczarowani nie tak dawno zakoficzong olimpiadg w Sydney zapominamy, ze ten kraj to przede
wszystkim oszalamiajgca dzika przyroda i ciekawi ludzie. Aborygeni, ktorych kultura trwa od
tysiacleci, i zadomowieni przybysze z calego $wiata. (,,Jestem” 2001, nr 4, s. 80)

Powszechnie znane z mediéw wydarzenie sportowe — olimpiada w Sydney
— sklonilo autora do przedstawienia prawdziwego oblicza Australii, rzadziej
cksponowanego w $rodkach masowego przekazu. Pozytywne waloryzowanie
»dzikiej przyrody i cickawych ludzi” ma zwrécié uwage czytelnika na wartosci,
o ktérych nie méwi si¢ glo§no we wspblczesnym $wiecie, zdominowanym przez
cywilizacj¢ i technikg (,,Oczarowani [...] olimpiada w Sydney zapominamy...”).
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Kolejny przyklad, w ktérym manifestuje si¢ wspdlnota $wiata nadawcy
1 odbiorcy, dotyczy kuchni odwiedzanych krajow:

Musimy juz wraca¢. Czeka nas obiad wydany na naszq cze$¢ przez rodzing Antonio. Na
szezgScie nie byla to glowa ryby, tylko feijoada completa — narodowa potrawa Brazylijczykow,
czyli co§ w rodzaju naszej zupy fasolowej. (,,Jestem” 2001, nr 3, s. 81)

Nadrzgdna funkcjg tych wypowiedzi jest funkcja poznawcza, aby jednak
precyzyjnie opisaé dang potrawg, podmiot w celu poréwnania odwoluje si¢ do
wspolnej wiedzy z tego zakresu (,,narodowa potrawa Brazylijczykéw, czyli co$
w rodzaju naszej zupy fasolowej”; ,,placki jak nasze podplomyki”). Przynalez-
no§¢ do tego samego kregu kulturowego, podobne przyzwyczajenia kulinarne
pozwalaja przewidzie¢ reakcj¢ odbiorcy wywolang egzotyka smakéw opisanych
potraw (,,na szczeScie nie byla to glowa ryby”; ,mimo ze brzmi to moze
niezbyt zachecajgco™).

Zetknigcie si¢ z obyczajami i wierzeniami danej spoleczno$ci jest okazja
do uwypuklenia wspélnego §wiatopogladu uwarunkowanego przynaleznoécig do
te) samej kultury:

Mieszkancy wyspy wierzq w zabobony, a zwlaszcza w magiczng moc masek. Miejscowi
Swietnie znajg ich symbolike — wiedza, ktére z nich dajg milos¢, a ktore zapewniajq zdrowie
albo chronig dom od zlodziei. [..] Jedna z nich zdobi teraz Sciang mojego pokoju. Moze
faktycznie zapewnia mi szczgécie? (,Jestem” 2002, nr 4, s. 78)

Sceptyczne podejScie nadawcy do opisywanych wierzen i zwyczajéw ma
odzwierciedlenie w modalnym nacechowaniu wypowiedzi (,,Moze faktycznie
zapewnia mi szczgécie?”; przyslowek podobno). Réwniez dla opisu kubanskiej
autostrady odniesieniem jest rzeczywisto$§¢ znana zarbwno nadawcy, jak i1 od-
biorcy.

Plastyczne, oddzialujace na wyobrazni¢ opisy, oddajace klimat i nastroj
zwiedzanych miejsc oraz prowadzenie relacji w czasie terazniejszym wciagajq
czytelnika w $wiat reporterskich przezy¢ z podrozy. Dzigki temu odbiorca, nie
bedac bezposrednim obserwatorem przedstawionych w reportazu sytuacji, w trak-
cie czytania tekstu moze sta¢ si¢ na moment czgscig ,tu 1 teraz” nadawcy:

Zmierzch, po stepie hula szaraficza, a jej niezwykle dzwigki przypominajgce glosy tysigcy
§wierszczy wrgez porazajg. Sq niesamowite i romantyczne. [...] Wecigz jedziemy stepem,
powietrze staje si¢ coraz bardziej ostre. Na wzgobrzach coraz wigee) drzew. JesteSmy juz na
Syberii. (,,Jestem” 2000, nr 11, s. 90)

Czytelnik moze poczu¢ si¢ $wiadkiem opisanych ,scenek z codziennego
zycia” w Hawanie, poniewaz oglada je oczami reportera, ktéry dzieli si¢ z nim
przemy$leniami 1 prowokuje do podazania §ladem wlasnych domyslow na temat
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ogladanych ludzi: ,,Moze sa kochankami?”” , Moze parg serdecznych przyjaciél?”
Snujac refleksje o usposobieniu Kubanczykow, reporter odwoluje si¢ do znanych
sobie 1 odbiorcy doswiadczen, jego wypowiedZ jest zrozumiala, mimo Zze nie
mowi wprost, co stanowilo punkt odniesienia w sformulowanej opinii: ,,ludzie
zyja tu jakby bardziej prawdziwie”.

Wyobrazni¢ czytelnika pobudzaja takze opisy uaktywniajace zmysly inne
niz wzrok, co pozwala w pelni odczu¢ atmosfer¢ przedstawionego miejsca:

O zmierzchu wracamy do Hawany. Gdzies pod powlokq pozomego spokoju pulsujg gorgce
rytmy salsy, mamby, cza-czy. W powietrzu unosi si¢ won znakomitych kubanskich cygar
i rownie doskonalego rumu, ktéremu nie ma réwnego na calym Swiecie. (,Jestem” 2000,
nr3, s. 74)

Zadaniem omoéwionych tu przykladow opiséw unaoczniajacych odbiorcy §wiat
przedstawiony w tekécie jest wige nie tylko informowanie o cechach zewnetrz-
nych tego §wiata. Dzigki literackim $rodkom wyrazu, skladajacym si¢ na
specyficzne uksztaltowanie jezykowe, wypowiedZ apeluje do uczué i emocji
odbiorcy, sprawia, ze przezywa on przedstawione wydarzenia na réwni z relac-
jonujacym je reporterem.

Ksztaltowanie relacji nadawczo-odbiorczych

Jak juz wspomnialam wczeéniej, najwazniejszym celem przy$wiecajacym
zarbwno autorowi reportazu, jak 1 jego czytelnikom, jest poznawanie, zrozumienie
i przezywanie Swiata. Czynnikiem, od ktorego w duzej mierze realizacja tego
celu zalezy, jest sposob ksztaltowania relacji nadawczo-odbiorczych. Aby tekst
reportazu zyskal wlaSciwy odbiér, zgodny z zamyslem autora, nie powinien
ogranicza¢ si¢ jedynie do przekazania wiedzy o odtwarzanym §wiecie. ,,Dazenie
do poznania i zrozumienia przejawia si¢ nie tylko w zawartosci informacyjnej
reportazu obejmujacej zrekonstruowany $wiat, ale tez w skrupulatnym zapisy-
waniu: sposobéw dochodzenia do owej rekonstrukcji; motywoéw zainteresowania
tematem; drog poszukiwania zagubionych watkow, Swiadkoéw, dokumentow;
sukcesow 1 niepowodzen w tropieniu prawdy’”. Twoérca reportazu, chcac na-
wiaza¢ kontakt z czytelnikiem i pozyska¢ jego zainteresowanie, wzbogaca swoj
przekaz o dodatkowe elementy. Ich tres¢ pociaga za soba konieczno§é zwer-
balizowania postaci nadawcy, a nierzadko ma tez na celu przywolanie odbiorcy,
pozwala wigc okreéli¢ relacje nadawczo-odbiorcze tekstu.

Taki sposéb nawigzywania wigzi z czytelnikiem w wypowiedziach o cha-
rakterze publicystycznym Michal Szulczewski nazwal | intelektualizowaniem

*A. Mikolajczuk, op. cit., s. 239.
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informacji”, polegajacym na tym, ze ,bezosobowo przekazywana wiadomos¢
wspiera ona [publicystyka — A. N.] silg okreslonego intelektu, indywidualnego
argumentu, osobistej refleksji. Wyciskajac na tej wypowiedzi pigtno indywidual-
no$ci nadawcy, buduje w ten sposéb publicysta pomost porozumienia z odbiorca
jako ludzka jednostka™.

Relacje nadawczo-odbiorcze w wigkszosci analizowanych przeze mnie repor-
tazy cechuje jednostronno$é’, polegajaca na eksponowaniu nadawcy przy jedno-
czesnym braku jezykowych odniesien do postaci odbiorcy. W tekscie reportazu
odbiorca zazwyczaj pozostaje niejawny, jedynie sporadycznie w niektorych
tekstach pojawiajq si¢ zwroty do czytelnika. Ma to na przyklad miejsce w repor-
tazu E. Sorga Zabijanie to ich Zycie na temat wojny domowej w Liberii,
ktérego lid zawiera ostrzezenie dla co wrazliwszych czytelnikow, uprzedzajace
o drastycznych opisach:

Liberia — kraj, ktory mial by¢ afrykaiskim rajem dla bylych niewolnikéw ze Stanéw Zjed-
noczonych, stal si¢ prawdziwym pieklem na ziemi pelnym dzieci-mordercow i kanibali. Jesli
masz slabe nerwy — nie czytaj! (,,Playboy” 2003, nr 10, s. 54)

Uzycie formy drugiej osoby czasownikow zaklada wprawdzie istnienie
odbiorcy, ale nie jest on okre§lony wprost, z imienia i nazwiska, jak ma to
miejsce w przypadku nadawcy, czyli autora reportazu, jest to adresat hipo-
tetyczny, zaprojektowany. Mozna wigc przyjac, ze reportaz to ,komunikat dla
kogo$§”, w przeciwienstwie na przyklad do listu, ktory ze wzgledu na swa
bezposredniosé jest opisywany jako ,komunikat do kogo§™. ,,Ogélnie mozna
okresli¢ komunikat do kogo$ jako taki komunikat, ktory ze wzgledu na swoj
sens implikuje i manifestuje okreslong relacj¢ dramatyczng — w ktérym wyst¢puje
ja wobec ciebie czy ja wobec was. Komunikat, w ktéorym taka relacja jest
zneutralizowana czy zawieszona, to komunikat dla kogo§™. Tego rodzaju
wypowiedz, mimo braku slownych odniesien do odbiorcy, zostala napisana
z my$la o nim, przy czym, pamigtajac, ze reportaz to wypowiedz shuzaca
masowej komunikacji, nalezy podkresli¢, ze jest to odbiorca zbiorowy, stad
wspomniana trudno§é z jego jednoznacznym i precyzyjnym okre$leniem'’.

¢ M. Szulczewski, Publicystyka. Problemy teorii i praktyki, Warszawa 1976, s. 151.

7 Por. A. Rejter, Ksztaltowanie si¢ gatunku reportazu podrozniczego w perspekiywie stylis-
tyeznej i pragmatycznej, Katowice 2000. Autor, analizujgc fragmenty inicjalne i finalne tekstu
reportazu podrozniczego, wskazuje na dwa modele organizacji ramy tekstowej, uwypuklajace podmiot
bgdz przedmiot podrézy, w ich obrgbie za§ wyrbznia relacjg nadawczo-odbiorczg jednostronng,
uwypuklajaca podmiot podrozy, obustronng - przywolujacq rowniez odbiorcg, wyzerowang lub
zepchnieta na drugi plan w stosunku do eksponowanego wowczas przedmiotu podrozy.

% J. Lalewicz, Podstawy funkcjonalnej typologii wypowiedzi, [w:] Semantyka tekstu i jezyka,
red. M. R. Mayenowa, Wroclaw 1976.

® Ibidem, s. 68. Cyt. za: A. Rejter, op. cit, s.45.

“ A. Rejter, op. cit.



328 Agata Nabrdalik

Tre$¢ reportazu i jego uksztaltowanie jezykowe podporzadkowane sa po-
trzebom 1 oczekiwaniom tej grupy czytelnikow, ktéra stanowi tzw. target
czasopisma, a jej preferencje ustala si¢ w toku badan rynku czytelniczego,
zatem autorzy orientujq si¢, jakiego odbiorcg napisany tekst ma zainteresowaé.
Tak wigc hipotetyczny adresat tekstu to pewna projektowana w strukturze
komunikatu osobowoé¢, do ktorej kieruje si¢ wypowiedz, 6w projekt za§ winien
opiera¢ si¢ na znajomosci kilku podstawowych elementéw, takich jak: ustalone
w danych kregach spolecznych systemy wartosci, poglady na jakis problem,
zainteresowania, nastroje, przeSwiadczenia; powinien réwniez przewidywaé typo-
we reakcje i postawy, a takze uwzgledniaé stan wiedzy na dany temat'',

R. Kapuscinski, na pytanie, czy zawsze czuje i wie, dla kogo pisze,
odpowiada: ,,Swojego odbiorce staram si¢ sobie wyobraza¢. Kiedy$é Virginia
Woolf napisala w jednym z esejow, ze autor, siadajac przy biurku, powinien
dokladnie wiedzie¢, dla kogo swoja ksiazke chce napisaé. A nawet wiecej:
materialnie, fizycznie widzie¢ tego swojego odbiorce. Ja si¢ z tym zgadzam.
Dla mnie takim moim odbiorca jest mlody czlowiek, zadny $wiata. Cickawy
Swiata, ktory chce ten $wiat pozna¢, chotby nawet jego wlasne zycie w przy-
szlosci nie dalo mu tej szansy, by 6w &wiat zobaczy¢ osobiscie. W tym
momencie — razem z moja ksiazka — zyje on wlaénie takim pragnieniem
poznania. Jest inteligentny, jest oczytany, ma rozbudzong wrazliwoéé — to jest
czytelnik, dla ktérego pisze”'?.

Slady takiego wladnie wyobrazonego odbiorcy znajdujemy w tekstach wspol-
czesnych reportazy prasowych.

W reportazach podrézniczych kierowanie do czytelnika praktycznych porad
1 wskazowek to czgsty sposdb sygnalizowania jego obecnosci w tekécie. Na-
dawca znajacy juz z autopsji opisywane miejsce, chetnie dzieli si¢ wlasnym
doSwiadczeniem, udzielajac rad, ktorych odbiorca — potencjalny turysta, nie-
Swiadomy ewentualnych pulapek — nie znajdzie w zadnym przewodniku turys-
tycznym:

Nie tylko na slonie trzeba uwaza¢. Niebezpieczne mogg byé tez... malpy. Pelno ich zwlaszcza
w ruinach Anuradhapury oraz Polonnaruwy — dawnych stolicach syngaleskiego panstwa. Chetnie
pozujg do zdjgé. Ale bywajq zloSliwe - potrafiy dotkliwie podrapaé lub zainteresowaé sig
zawarto$cig naszej torby. (,,Jestem” 2002, nr 4, s. 78)

Czasowniki i zaimki w formie pierwszej osoby liczby mnogiej $wiadcza
o tym, ze nadawca nie wypowiada si¢ z pozycji mentora, lecz zyczliwego
doradcy, partnera podrézy, czy wrgcz nawet kumpla. Zabieg ten ma na celu
pozyskanie mlodego odbiorcy tekstu, zazwyczaj niechetnie shuchajacego rad,
dazacego do niezalezno$ci i samodzielnosci.

" M. Szulczewski, op. cit.
" R. Kapuscinski, Autoportret reportera, Warszawa 2000, s. 104.
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Kierowane do czytelnika rady 1 wskazéwki jako forma uobecniania odbiorcy
w tekécie to zabieg charakterystyczny nie tylko dla tekstow reportazy podroz-
niczych, ktéorych zadaniem jest, oprocz zaprezentowania atrakcyjnego miejsca,
rowniez zachgcenie potencjalnego turysty do jego odwiedzenia. Taki sposob
sygnalizowania istnienia odbiorcy spotykamy takze w niektorych reportazach
spolecznych charakteryzujacych wybrane §rodowisko. Przykladem tego typu
tekstu moze byé cytowany juz w artykule reportaz I. T. Miecika Wielki brqz,
przedstawiajacy $rodowisko nurkéw. Tekst przybliza czytelnikowi sylwetki
bohateréw — pasjonatow tego sportu, ukazuje jego poczatki i rosnaca popularnoéé
w Polsce, ale znaczna czg§¢ reportazu to takze przeznaczony dla zaintereso-
wanego czytelnika instruktaz, jak zosta¢ nurkiem. Warto zauwazy¢, ze nadawca
przewidzial rézny stopien owego zainteresowania, dlatego tez wskazowki in-
struktazu kieruje do trzech projektowanych grup odbiorcéw. Pierwsza z nich
stanowia osoby, dla ktorych nurkowanie to okazja do sprobowania czegos$
nowego, spelnienia chwilowej zachcianki, jeden z wiclu sposobéw na cickawe
spedzenie wolnego czasu. Do nich zwraca si¢ nast¢pujaco:

Tak naprawde weale nie trzeba korzysta¢ z uslug szkél polskich, na kurs nurkowania mozna
trafi¢c na co drugiej cieplej plazy. O sprzgt nie ma si¢ co martwié, wystarczq majtki i karta
kredytowa, reszt¢ pozyczq na miejscu. (,,Polityka™ 2000, nr 38, s. 102)

Dalej autor stwierdza, ze ,,nurkowanie to sport dla bogatych”, majac $wia-
domosé, ze tematem bedg zainteresowane osoby traktujace nurkowanie czysto
snobistycznie, kieruje wigc do nich za posrednictwem jednego z rozmdéwcow
informacje o cenach sprzetu i najnowszych trendach w modzie:

T. P., wlasciciel sieci sklepow ze sprzetem nurkowym, podlicza: sprzgt podstawowy, czyli
maska, rurka, pletwy — 500 zl, pianka - tysiqc, butla — drugi, automat oddechowy — trzeci,
ale lepiej wydaé wigcej, bo automat to rzecz podstawowa, od niego zalezy zycie, musi byé¢
niezawodny, wigc powiedzmy dwa tysigce, jacket (kamizelka wypelniana powietrzem, pusta
pozwala si¢ zanurza¢, a nadmuchana ciggnie na powierzchni¢) — péltora. W sumie co najmniej
6 tys. zI. Ale gdy si¢ chce poszpanowaé sprzgtem, to ceny szybujg wysoko w gore. Do tego
dochodzi moda, jak z nartami: jednego sezonu nalezy mie¢ pletwy w zygzaki, nastgpnego juz
gladkie. (,,Polityka™ 2000, nr 38, s. 103)

I wreszcie trzecia grupa to prawdziwi milo$nicy, przejawiajacy pasj¢ nur-
kowania, traktujacy temat powaznie (,,0 pozwolenie na nurkowanie trzeba prosi¢
Urzad Morski”). Wsréd wielu przydatnych, konkretnych rad znajda oni réwniez
informacje o niepisanych zwyczajach panujacych w érodowisku (,,Na nicktore
okrety nurkowaé nie wypada™):

A jednak chetnych do nurkowania w Polsce ciagle przybywa. Powstaly dwa specjalistyczne
miesi¢czniki: , Nurkowanie” i , Pletwonurek”. Reklamujg si¢ nowe bazy nurkowe, gdzie — jak
na Zachodzie — mozna pozyczy¢ sprzgt, a do$wiadczony instruktor poprowadzi podwodng
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wycieczke. Najazd turystbw-nurkdw przezywa zalana kopalnia odkrywkowa pirytu w Jaworznie-
-Szczakowie. [...] Roénie populamoéé Baltyku. Nurkéw przyciagajq przede wszystkim wraki.
[..] Dno Baltyku jest nimi uslane; wedlug niemieckich historykébw od 1845r. do 1945 r.
pomigdzy Lebg a Kolobrzegiem zatonglo blisko 600 jednostek. Tych, na ktére organizuje si¢
wyprawy jest okolo 20. Mozna obejrze¢ podwodne pole bitwy, latami szatkowane przez bomby
zgrupowanie wrakow poligonu lotniczego na Rybitwiej Mieliznie, kilka niemieckich Scigaczy
z okresu Il wojny §wiatowej, stary kolowy parowiec, a takze wraki polskiej marynarki wojennej
ORP ,,Wicher” i ORP ,,Gryf”,

O pozwolenie na nurkowanie trzeba prosi¢ Urzad Morski. Na niektore okrety nurkowaé nie
wypada. Uznane sq bowiem za zbiorowe mogily, w tym bodaj najwi¢ksze to niemieckie
transportowce ,,Wilhelm Gustloff”, ,,Goya” i ,General von Steuben”. Storpedowane podczas
ewakuacji Kurlandii i Prus zabraly ze sobg na dno 30 tys. uciekinierébw. Podobnie za mogilg
uznany jest polski prom ,Heweliusz”, ale niemieccy i dufiscy nurkowie plywajg tam na
statkach zarejestrowanych jako cmentame —~ majq uprawnienia do rozrzucania w morzu prochow
i skladania wiencow. (,,Polityka™ 2000, nr 38, s. 104-105)

Ksztaltowaniu relacji nadawczo-odbiorczych sluzg opisy unaoczniajace od-
biorcy éwiat przedstawiony, stanowigce slowne fotografie miejsc i ludzi. Wy-
nikaja one z przyjetej w reportazu strategii, z jednej strony sa dowodem
wiarygodno$ci reportera, ktory w ten sposob poswiadcza swoja obecno$¢ na
miejscu zdarzen, a z drugiej — odpowiadajg potrzebom czytelnika, ktory takich
wlaénie opisbw oczekuje od autora tekstu,

B. Witosz stwierdzila, ze ,,opis, bez wzgledu na to, czego dotyczy (pejzazu,
przedmiotu, zdarzenia), wymaga od nadawcy znacznego zaangazowania intelek-
tualnego. W potocznej $wiadomosci wiaze si¢ z charakterystyka czego$ lub
kogo§ za pomoca wyliczenia mozliwie najpelniejszej listy jego atrybutow™'’.
Autorka, analizujac struktur¢ opisu w tekécie méwionym (np. w zeznaniu
$wiadka przed sadem), uznala, ze stopien wiarygodnosci nadawcy zalezny jest
od liczby szczegolow podanych w opisie, jednak poslugiwanie si¢ detalem
w sposob nieograniczony moze spowodowa¢ nadmierne rozbudowanie wypo-
wiedzi. ,,Nadawca tekstu moéwionego ogranicza tendencj¢ do rozbudowywania
wypowiedzi, wprowadzajac do tekstu z gory zalozona hierarchizacjg, ktora
w wypowiedziach ustnych rzadziej polega na narzuceniu okreslonego porzadku,
cze$ciej natomiast na selekcji warstwy informacyjnej”".

Podobne reguly mozna odnies¢ do opisu w tekscie reportazu. Przyjrzyjmy
si¢ fragmentowi reportazu A. Czajkowskiej Piec kobiet i dom:

Dom Ireny Organek lezy na kraficu wsi Nowosiedlice, jakies 30 km od Wroclawia. Z jej
okien wida¢ tylko bezkresne pola. Siedzimy wokol stolu w jedynej izbie ogrzewanej piecykiem.
Irena, po pigcdziesigtce, brunetka, wlosy Sciagnigte w ogonek, w welnianej spodnicy. Anna,
28 lat, gruby warkocz, w zielonym sweterku. Elzbieta, 26 lat, blondynka z krgconymi wlosami,
w czamym golfie. (,,Wysokie Obcasy” 2003, nr 38, s. 38)

¥ B. Witosz, Opis w prozie narracyjnej na tle innych odmian deskrypcji, Katowice 1997,
s. 109.
" Ibidem, s. 108.
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Prezentacja bohaterck reportazu zdradza kobieca perspektywe patrzenia, ktora
wplynela na dokonang przez autorke selekcje informacji, polegajacq na skupieniu
uwagi odbiorcy na wybranych cechach wygladu postaci, podanych w ustalonej,
powtarzajacej si¢ za kazdym razem kolejnoéci: imig, wiek, uczesanie, ubior.

Informacje dotyczace usytuowania domu bohaterki cechuje ogélnikowosc,
nieprecyzyjnoé¢ (,,na kraicu wsi, jakie§ 30 km od Wroclawia™), co réwniez
moze $wiadczy¢é o kobiecym sposobie orientowania si¢ w przestrzeni. Dla
poréwnania przytaczam podobny w tresci opis skonstruowany przez podmiot
meski:

Jest pigtek wieczor w dzielnicy Camperdown w poludniowo-zachodniej czeSci Sydney. Przy-
sadzisty budynek w ruchliwym miejscu na rogu Parramatta Road i Larkin Street naprzeciw
najstarszego w kraju uniwersytetu - z zewngtrz nie wiadomo, co moze si¢ dziat w Srodku.
Tylko szyld z prostym, lecz starannie wygrawerowanym logo i jednym slowem: Stiletto.
(,,Playboy” 2004, nr 1, s. 77)

Dokladne okreslenie umiejscowienia budynku w przestrzeni miasta (,,w dziel-
nicy Camperdown w poludniowo-zachodniej czgSci Sydney; na rogu Parramatta
Road i Larkin Street naprzeciw najstarszego w kraju uniwersytetu”) wiaze si¢
ze znajomosciq jego topografii, nazw dzielnic i ulic. Czyni to opis konkretnym
1 rzeczowym, a cechy te powszechnie przypisuje si¢ wypowiedziom podmiotu
meskiego, co ma zwiazek z dominacja sfery intelektu w jezykowych zachowa-
niach mezczyzn'’,

Podobng funkcj¢ pelnia w reportazu przytoczenia wypowiedzi bohaterow
w formie mowy niezaleznej, umozliwiajace czytelnikowi wcielenie si¢ w rolg
shuchacza, , ktory bez posrednictwa osob trzecich moze «na wlasne uszy» poznac
mysli 1 emocje bohateroéw, a §ledzac wlasciwoscei ich zindywidualizowane), czgsto
zabarwionej gwarowo lub $rodowiskowo mowy, poznaé tez ich samych™®. Ma
tego swiadomo§¢ M. Piatkowska, autorka reportazu Nikomu zostawiam nic,
opowiadajacego o pisarce Zofii Chadzynskiej. Monolog bohaterki ukazuje re-
fleksje czlowicka bedacego u schylku zycia, dotyczace starosci, przemijania,
samotnoéci, spraw ostatecznych:

' Na t¢ ceche postrzegania otaczajgcej rzeczywistosci uwarunkowang plcia zwraca uwage
K. Handke, podajac przyklad kupna samochodu: ,,Przy kupnie samochodu mezczyZni interesujq sig
glownie jego walorami technicznymi i funkcjonalnymi, a kobiety — przede wszystkim walorami
zewngtrznymi, zwlaszcza kolorem. W ich jezyku odzwierciedla si¢ to w nastgpujacy sposob:
mezZezysni postugujq si¢ rozleglym stownictwem specjalistycznym, ktorego na ogdl nie znajg kobiety
| nie starajq si¢ go poznaé przy nadarzajacej si¢ okazji, natomiast kobiety posluguja si¢ potocznie
Znanymi, takze przez wigksza cz¢$¢ mezezyzn, nazwami kolorow, ale ponadto postugujq si¢ nazwami
bardzo wielu odcieni barw podstawowych, ktére na og6l nie s3 znane megzczyznom”. Jezyk
a determinanty plci, [w:] Jezyk a kultura, t. 9: Ple¢ w jezyku i kulturze, red. J. Anusiewicz,
K. Handke, Wroclaw 1994, s. 26.

' A. Mikolajczuk, op. cit, s. 233.
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— Teraz nikt o mnie juz tyle nie wie, ile Marylka. Zyjemy razem w dzief i w nocy od pigciu
lat. Po tamtej depresji zamieszkalySmy razem. Dzisiaj bylo zimno, a ona wyciagnela mnie
z l67ka. Kazdy kawalek stopy mnie boli, a ona kaze mi chodzi¢. Marylka jest pelna zapalu
i dobrej woli. [...] Ale pani pytala mnie, czy wszystko juz postanowione. Juz dawno. Obraz
od Gombrowicza ,,Sorrento”, ten, ktéry wisi tu, nad ksigzZkami, bierze jeden bratanck; tamten
z sypialni bierze drugi bratanek. Nie mam pamigtnikbw - jedng fotografi¢ mamy, jedng
pierwszego meza Bohdana Chadzynskiego. Listow tez nic mam. A ja nakazalam si¢ spali¢
i niech mnie rozsypiq na jakicjé lace. Pani méwi, Ze to nielegalne. O, weisng komu trzeba
pigtdziesiat zlotych i rozsypia.

Przeczytalam wlasnie ,,Godziny”. Zna pani t¢ ksigzke? Jest pigkna. Wybieram si¢ na film,
juz mam umoéwione wyjécie. Tak wlasnie jest, czepiam sig¢ rzeczywistosci,

Co tak naprawde z przeszlosci zostaje i jakie ma znaczenie? Najwigkszym mamotrawstwem
zycia — tak uwazam - jest to, Ze umiera glowa, a z nig wlaénie pamig¢. I z Zycia nie zostaje
nic. Bylo i nie ma. Mam 91 lat. To jest najgorsze, Zze nie zyja juz ci, ktorzy by pamigtali
to co ja. To jest prawdziwa samotnos¢. (,,Wysokie Obcasy” 2003, nr 38, s. 9)

Zacytowany monolog zawiera wiele $ladow, ktore éwiadcza o obecnosci
reporterki, odwiecdzajacej pisarke w jej mieszkaniu (,,Obraz od Gombrowicza
«Sorrentoy, ten, ktoéry wisi tu, nad ksigzkami, bierze jeden bratanck; tamten
z sypialni bierze drugi bratanek™) i zdradzaja reporterska ingerencj¢ w rozmowg
(,,Ale pani pytala mnie, czy juz wszystko postanowione”; ,,Pani méwi, ze to
niclegalne™). Formalnie jednak autorka zachowuje milczenie, wiedzac, ze ,,wlasne
slowa bohatera lepiej charakteryzuja jego mentalno§¢ niz parafrazowanie ich
przez reportera”'’. Pozostawia wigc czytelnika sam na sam z bohaterka, nie
przeszkadzajac mu wshlucha¢ si¢ w jej zwierzenia.

Tworzeniu i podtrzymywaniu wi¢zi z czytelnikiem sluza wprowadzane
przez nadawce do tekstu réznego rodzaju dopowiedzenia, uzupelnienia i objas-
nienia. Reporter, dysponujac wigkszym zakresem wiedzy na dany temat,
pragnic w ten sposob ulatwié czytelnikowi odbior tekstu. Taki zabieg, z pozoru
jedynie podkreslajacy dystans migdzy nadawca a odbiorca, mimo ze ,uzmys-
lawia czytelnikowi odrebnos¢ jego $§wiadomosci wobec $wiadomosci nadawcy
[...] zdaje si¢ jednak w reportazu sluzy¢ nie zdegradowaniu odbiorcy, lecz
— przez uzupehienie jego wiedzy — zblizeniu go do nadawcy. Dzigki bowiem
reporterowi jako znawcy przedmiotu réowniez czytelnik, widz czy shuchacz
takimi znawcami sta¢ si¢ moga”'®. Odautorskic dopowiedzenia sa zazwyczaj
graficznie wyodrgbnione w tekécie i umieszczone w nawiasach lub miedzy
mys$inikami.

A oto kilka przykladéw takich wstawek oraz cel, w jakim zostaly wpro-
wadzone do tekstu:

1) ulatwienie czytelnikowi zrozumienia sytuacji przedstawionej w tekscie
poprzez nawigzanie do kontekstu historycznego:

" K. Wolny-Zmorzynski, Reportaz — jak go napisac?, Warszawa 2004, s. 93.
® A. Mikolajczuk, op. cit., s.237.
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W kraju, ktéry zostal ograbiony z ziemi przez sgsiadow, w tym Polskg, Czech wykonywal
— jak chciala Milena Jesenska — swoje zadanie: byé Czechem. Pracowal, by przetrwa¢ (ruch
oporu propagowal haslo: ,Pracuj powoli”). (,,Wysokie Obcasy” 2003, nr 33, s. 14)

2) weryfikowanie faktow przez nadawceg rekonstruujgcego wydarzenia:

Powtarzano potem, ze 15 marca na zamku w Pradze Lida Baarova witala Hitlera (nieprawda).
Kiedy w listopadzie 1942 r. Goebbels na trzy dni przybyl z wizytg do Pragi, Lida dostala
nakaz opuszczenia miasta w tym terminie (prawda).

W palacu Lucemna, gdzie w barze spotykal si¢ filmowy §wiat, byla bojkotowana i wiele osdb
nie cheialo si¢ do niej przysiadaé (czesciowa prawda). (,, Wysokie Obcasy” 2003, nr 33, s. 13)

3) precyzowanie i1 uzupelnianiec wypowiedzi o dodatkowe informacje:

Mlodszy kolega, rezyser Otakar Vavra (pracuje do dzis, 93 lata) przejal Lide i nakrecil z nig
jej najlepsze czeskie filmy. Zawsze powtarzal (no, moie nie zawsze, ale dopiero w latach
90., bo weczesniej przez 40 lat obowigzywal zakaz), Ze szybko stala si¢ gwiazdg, jakie)
Czechy nie majq do dz$. (,,Wysokie Obcasy” 2003, nr 33, s. 9)

4) poglebienie charakterystyki postaci poprzez ukazanie czytelnikowi prywat-
nej sfery jej zycia, uzupelnienie i rozwinigcie gléwnego watku tekstu, do-
precyzowanie wypowiedzi bohaterki:

Gdy Milosz przychodzi z wizyta do Szymborskiej, ta zwykle podaje zrazy zawijane z poledwicy
z kaszgq gryczang (normalnie raczej nie ma ambicji w kuchni, ale w tym przypadku, jak
mowi, ,,wspina si¢ jako gospodyni na palce”). Tradycja ta zrodzila si¢, gdy Milosz przyjezdzal
do Krakowa goécinnie z Kalifomii, i to mial by¢é polski akcent. Ale przetrwala, gdy osiadl
juz tu na dobre (w plebiscycie na setk¢ najwybitniejszych krakowian XX wieku znalazl
si¢ niedawno na piatym miejscu, ona na drugim, tuz za Papieiem).

Szymborska pamigta, ze to Milosz byl jedng z pierwszych osob (dokladnie: druga), ktore
w pazdziemiku 1996 r. gratulowaly jej Nobla. (,,Wysokie Obcasy” 2004, nr 3, s. 10)

5) objaénienie znaczenia nieznanego odbiorcy okreslenia poglebiajace jego
wiedzg o §wiecie przedstawionym w tek$cie 1 wprowadzajagce go w ten $wiat:

Zatrzymujemy si¢ przy ovoo — to co$ w rodzaju usypanego z kamieni kurhanu, z zatknigta
na szezycie blekitng szarfs. Ovoo moina zobaczyé wszedzie — nawet na szczytach gor.
Usypuje si¢ je, aby odegna¢ zle moce. Jesli spotka si¢ wigc taki kurhan na drodze, trzeba
obejs¢ go trzy razy zgodnie ze wskazéwkami zegara i za kaidym obejsciem dorzucié
wlasny kamien. (,,Jestem™ 2000, nr 11, s. 90)

6) wyjasnienie obcoj¢zycznych sformulowan:

Czytamy, ze w jednej z restauracyjek na wzgérzu odbywajg si¢ pokazy samby. Antonio
ochladza nasze zapgdy — to wylgcznie dla turystéw. Prawdziwi Cariocas (tak nazywa sig
mieszkanicow Rio) chodzg gdzie indziej. (,Jestem™ 2001, nr 3, s. 81)
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Relacje nadawczo-odbiorcze w tekstach reportazy wskazuja na ich istotng
rolg, jaka jest budowanie wigzi z odbiorca. Ta kategoria zostanie szerzej
omoéwiona w kolejnej czgéci artykulu.

Wykladniki wigzi

Strukturg reportazu tworza trzy zasadnicze elementy: tytul, lid oraz korpus
tekstu podzielony na segmenty opatrzone zwykle osobnymi tytulami. Caloci
mogg dopelnia¢ ponadto tzw. teksty stowarzyszone, ktore, cho¢ nieobligatoryjne,
w istotny sposob przyczyniajg si¢ do obicktywnego i rzetelnego przedstawienia
problemu'®, umieszczane najczesciej w ramkach stanowia uzupelnienie tekstu
glownego. Zadaniem wymienionych skladnikoéw struktury gatunku jest przyciag-
nigcie uwagi czytelnika, co obecnie, w czasach zalewu tytulami prasowymi, jest
czgsto sprawa priorytetowa. Wspolczesny reportaz wykorzystuje w tym celu
srodki wizualne, ktore pozwalaja w najprostszy sposéb zwréci¢ uwage odbiorcy.
Naleza do nich przede wszystkim fotografie, ktore dopelniajg i uatrakcyjniaja
przekaz slowny, ale rownie dobrze moze to by¢ wielkoé¢ lub grubosé czcionki,
zatrzymujgca wzrok czytelnika na wybranych, wzbudzajacych zainteresowanie,
intrygujacych fragmentach tekstu.

Strategiczng pozycj¢ w tekscie reportazu zajmuje tytul. Jego niebagatelne
znaczenie trafnic okreslit M. Wankowicz: ,Tytul jest wlasnie po to, zeby
epatowa¢, zeby si¢ mizdrzy¢, tytul jest na wabia. Dokladnie tak samo jak
plakat, jak wystawa, jak reklama. Tytul moze si¢ podobaé albo nie, ale musi
przyku¢ uwage od pierwszego wejrzenia — od tego zalezy, jak dlugo spojrzenie
potrwa i czy go starczy na przeczytanie elaboratu, ktéry pod tytulem wisi”%,
Mozna zatem stwierdzi¢, ze najbardziej beda przykuwa¢ uwage odbiorcy takie
tytuly, ktére zawieraja zagadke, tajemniceg, sklaniajace do poszukiwania roz-
wigzania w tekScie. Tego typu tytuly M. Wojtak uwaza za wyréznik gatunkowy
reportazu, a ich zagadkowo$¢ wiaze z egzotycznoscia formy lub zbyt malg
porcja informacji*. A oto kilka przykladéw nalezacych do tej grupy: Harnba
z trzydziestu kwiatkow (,,Wysokie Obcasy” 2003, nr 43) — tytul reportazu
o uznanym za bezczeszczenie wielowiekowej tradycji wytwarzaniu damskich
majtek — stringdbw — z koronki koniakowskiej; Ludzie o zielonych palcach
(,,Polityka™ 2000, nr 32) — metaforyczne okreslenie miloénikéw roélin ozdobnych,
zajmujacych si¢ ich hodowla w przydomowych ogrodach; Trolejbus z orszakiem
(,,Wysokie Obcasy” 2003, nr 30) — opowie$¢ o rosyjskiej dzialaczce opozycji

" M. Wojtak, Gatunki prasowe, Lublin 2004,

*® M. Wankowicz Karafka La Fontaine'a, t. 11, Krakow 1984. Cyt. za: A. Mikolajczuk,
op. cit., s. 248.

% M. Wojtak, op. cit., s.278.
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komunistycznej, ktérej w drodze do §lubu trolejbusem towarzyszyl orszak
weselny w postaci §ledzacych ja agentow KGB; Anioly kojarzq sie zle (,,Wysokie
Obcasy” 2005, nr 45) — reportaz o ordynatorce dziecigcego oddzialu onkologicz-
nego, potrafiacej ,,pigknie opowiadaé o umierajacych dzieciach™; Bocian w komi-
nie (,,Playboy” 2001, nr 5) — tekst prezentujacy sylwetke doéwiadczonego pilota
szybowcowego. Tytulowy Bocian to nazwa szybowca, natomiast komin — okres-
lenie powietrznej ewolucji.

Zagadkowo$¢ wymienionych przykladow wynika z gry tytulu z tekstem,
przeczytanie reportazu oznacza wigc odkrycie regul owej gry. Tego rodzaju
tytuly moga stanowi¢ parafraz¢ wypowiedzi bohatera lub jej doslowne zacy-
towanie,

Do najczgécie) wystgpujacych tytuléw nalezg tytuly informacyjne, bedace
zwigzla zapowiedzig tego, co stanowi temat tekstu. Tego typu tytuly sa charak-
terystyczne dla analizowanych przeze mnie reportazy podrézniczych. Informacja
w nich zawarta to polaczenie nazwy miejsca, bedacego przedmiotem opisu,
oraz obiegowych skojarzen z tym miejscem zwigzanych, np.: Brazylia — nie
tylko samba, Kuba, pi¢kna i przyjazna wyspa;, Nepal — na szczycie $wiala;
Australia. W krainie kangurow.

Tytul we wspolczesnym reportazu prasowym jest zazwyczaj komunikatem
wicloskladnikowym, rozbudowanym o dodatkowe tresci uzupelniajace badz
precyzujace jego sens. Mozna wigc w tej sytuacji mowié nie tyle o tytule, co
o nagléwku jako inicjalnym skladniku ramy tekstowej, czy tez o strefie tytulowej,
skladajacej si¢ z tytulu glownego, nadtytulu, podtytulu oraz lidu, czyli wyr6z-
nionego pogrubiong czcionkg fragmentu tekstu, bedacego zwiastunem treéci
reportazu.

Podobnie jak tytul, lid réwniez ma przyciaga¢ 1 zatrzymywaé na dluzej
uwage czytelnika, zachgcajac do przeczytania tekstu, winien wiec zawieraé
tresci, ktore wydadza si¢ odbiorcy atrakcyjne, a jednocze$nie beda kwintesencja
tego, co stanowi tematyke¢ reportazu,

Ciekawy przyklad lidu znajdujemy w reportazu Waclawa Radziwinowicza
Trolejbus z orszakiem:

Byla u nas taka anegdota: co to jest ryzyko po francusku i po rosyjsku? Po francusku: jesli
spotyka si¢ 20 me¢zczyzn z 20 kobietami, wszyscy wiedzg, ze jedno z nich cierpi na chorobg
weneryczng, a mimo to wszyscy §pig ze wszystkimi. A ryzyko po rosyjsku: wszyscy wiedza,
ze wéréd nich jest donosiciel KGB i mimo to dyskutujg zazarcie o polityce, bo tak im si¢
tego chce jak Francuzom seksu. (,,Wysokie Obcasy” 2003, nr 30, s. 11)

Opowiedziana przez bohaterke reportazu anegdota w atrakcyjny i niebanalny
sposéb oddaje atmosfer¢ czasow, o ktérych méwi bohaterka, trafiajac w samo
sedno przedstawionego w reportazu problemu przeciwstawiania si¢ komunis-
tycznej wladzy.



336 Agata Nabrdalik

Wart oméwienia w tym miejscu jest takze lid reportazu Artura Gorskiego
Macho z gebq zbira, obrazujacy inny sposob sygnalizowania problematyki
tekstu:

Balkafiski macho to moeny czlowiek z uzywanym niemieckim samochodem - kocha pie-
nigdze, bron i swoich swigtych. Wszystko ma duZe, a przynajmniej tak twierdzi, Kobiety
albo mu usluguja, albo majg si¢ wynosi¢. Wojna w bylej Jugoslawii pozwolila mu roz-
wingé skrzydla, a juz si¢ wydawalo, Zze jest skazany na wymarcie. (,,Playboy” 2003, nr 11,
5. 63)

Reportaz porusza problem balkanskiego maczyzmu, kojarzonego w pierwszej
kolejnoéci z brakiem szacunku dla kobiet, wynikajgcym z utrwalonej przez
pokolenia mizoginistycznej tradycji. Autor zauwaza, ze zamilowanie do broni
1 przemocy ma w przypadku krajow bylej Jugostawii znacznie powazniejsze
konsekwencje 1 wiaze si¢ z rozwinigtym na szerokg skalg procederem handlu
kobietami, nic wspominajac o nagla$nianych powszechnie w mediach zbrodniach
ludobojstwa. Lid jest kilkuzdaniowym streszczeniem problematyki tekstu, syg-
nalizujacym punkt widzenia autora. Wypowiada si¢ on z pozycji czlowieka
Zachodu, ktoremu bliskie sa idealy $§redniowiecznego rycerza, honorowego,
szlachetnego 1 gloryfikujacego kobiety, dlatego tez o balkanskim macho, uze-
wnetrzniajacym swojq sil¢ w pomiataniu kobietami, autor moze moéwié jedynie
w Kkategoriach drwiny 1 ironii (,,mocny czlowiek z uzywanym niemieckim
samochodem™; ,,wszystko ma duze, a przynajmniej tak twierdzi”), wytykajac
mu rzeczywistq slabo$¢, a tym samym oé$mieszajac go i degradujac.

W reportazach podrézniczych lidy konstruowane sa podobnie jak tytuly.
Pierwszy akapit tekstu, niejako anonsujac temat, odwoluje si¢ do wiedzy, ktora
czytelnik prawdopodobnie juz posiada, poniewaz sa to fakty powszechnie znane
1 kojarzace si¢ z miejscem, o ktérym mowi sic w tekscie:

Pierwsze, co mi przyszlo do glowy, gdy uslyszalam propozycj¢ wyprawy do Mongolii, to
widok stepu ciagnacego si¢ po horyzont. No, jeszcze ruiny slynnej stolicy imperium Karakorum,
ktérg opisywal Marko Polo w swych dziennikach... Tymczasem rzeczywistos¢ okazala sie
bogatsza niz moja wiedza i wyobraznia. (,Jestem” 2000, nr 11, s. 88)

Ostatnie zdanie ma zachgci¢ odbiorce do skonfrontowania wyobrazen z rze-
czywisto$cia, wypowiedziane po krotkiej pauzie, ma wywola¢ u czytelnika stan
napigcia spowodowanego oczekiwaniem na odslonigcie kurtyny, za ktéra ukaze
si¢ §wiat opisany przez reportera.

Wéréd wystepujacych we wspolczesnym reportazu lidow M. Wojtak wyréz-
nila kilka rodzajéw: streszczajace, streszczajaco-komentujace, haslowe, pytajace,
mieszane, udramatyzowane oraz lidy — cytaty. Zdaniem wspomnianej badaczki
zarbwno tytuly, jak i lidy ,sa ksztaltowane wedlig zasady poszukiwania in-
dywidualnych rozwigzan po to, aby w sposob najbardziej precyzyjny, bliski
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faktom, ale tez sugestywny pokaza¢ okreslony wycinek rzeczywistoéci i ulatwié
czytelnikom oceng¢ przedstawionych faktow czy zdarzen™?.

Jeszcze jednym skladnikiem nagléwka, ktéory moze przyciagnaé uwage
czytelnika, jest imi¢ i nazwisko reportera, zazwyczaj powtarzane takze na koficu
tekstu. Dotyczy to autoréw, ktdrzy zapracowali juz na swoja pisarska renomeg,
czgsto znanych odbiorcy takze z innych niz lamy czasopisma érodkéow przekazu.
O wicloletniej pracy nad ranga wlasnego nazwiska méwi R. Kapuscinski: ,Range
zyskuje si¢ z wickiem, do tego potrzeba czasu. [...] To wszystko wchodzi
w sklad naszej profesji, wigc trzeba by¢ cierpliwym i pracowaé. Nasi czytelnicy,
sluchacze i widzowie sa ludzmi bardzo madrymi, ktérzy szybko rozpoznaja
warto$¢ naszej pracy i rownie szybko zaczynaja kojarzyé ja z naszym nazwis-
kiem. Oni wiedza, od ktérego dziennikarza otrzymaja co$§ wartoéciowego. I to
jest wlasnie ten moment, ktéry nas kwalifikuje do pracy. To nie szef o tym
decyduje, lecz czytelnicy™.

Dane personalne autora sg elementem niezbednym w identyfikacji gatunkowej
tekstu, reporter swoim nazwiskiem po§wiadcza wiarygodnosé relacji, bierze
odpowiedzialno$¢ za reakcje, jakie jego tekst moze wywolaé. K. Kakolewski
pisze: ,Zdarzaly si¢ wypadki, ze reakcja na reportaz byla przyczyng $mierci
bohatera. Wprowadza to w pole autorskie odbiorcow, ktérych znaczenie moze
wzrasta¢, gdy zdecyduja si¢ porzucié milczaca i bierng rolg, wprowadzaja
poprawki i uzupelnienia fabuly””*,

Obok nazwiska autora tekstu pojawia si¢ takze nazwisko autora zdjgé, co
wskazuje na istotng rol¢ kodu niewerbalnego w omawianym tu gatunku.

Standardem we wspolczesnym reportazu prasowym jest rozczlonkowanie
korpusu tekstu na krotsze fragmenty opatrzone osobnymi tytulami (§rodtytutami).
Segmentacja tekstu ulatwia jego odbiér, wiaze si¢ takze z wymaganiami czytelni-
ka preferujacego teksty krotkie. Poszatkowanie korpusu tekstu na mniejsze
fragmenty sprawia, ze tres¢ nie jawi si¢ odbiorcy w sposéb linearny, ciagly,
odbiorca moze w dowolnie wybranym momencie ,,wlaczyé sie do akcji”. Ponadto
Srodtytuly, bedac krotka informacja o zawartosci poszczegblnych segmentow,
w polaczeniu z omoéwionymi wezesniej skladnikami struktury tekstu, czyli
tytulem, nadtytulem, podtytulem oraz lidem, stanowia syntetyczne ujecie proble-
matyki reportazu. Szczegolnie jest to wyraziste wowczas, gdy §rodtytuly pozostaja
w Scistym zwiazku z tytulem i lidem tekstu, jak w reportazu D. Kaszlikowskiego
Verdon — raj trzech zywiolow. Tytul reportazu pelni funkcje deskryptywna,
zawiera zwigzla, cho¢ nieco enigmatyczng informacje o tematyce tekstu, jaka sa
sporty ekstremalne, element waloryzujacy pozytywnie — rzeczownik raj — wska-
zuje na sposéb ujecia tematu. Rozwinigciem i doprecyzowaniem tytulu jest lid:

2 Ibidem, s. 280.
® R. Kapuscinski, op. cit.,, s. 103-104.
* K. Kakolewski, op. cit, s. 932.
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Wawéz bezlitoSnie rozeina wzgbrza Prowansji i zaprasza na spotkanie z trzema Zywiolami.
Gromadzi szaleficobw wszystkich kontynentow, by zmierzyli si¢ z wodg, powietrzem i ziemig
i sprobowali pokona¢ strach. (,,Playboy” 2001, nr 3, s. 154)

Trzy §rodtytuly kontynuujq mysli zawarte w tytule i lidzie, jednocze$nie
informujac o zawartoéci kolejnych segmentéw tekstu: Woda: w glab waqwozu;
Ziemia: po wapiennej $cianie, Powielrze: skoki base jumperéw. Srodtytuly
cechuje jednolito$¢ pod wzgledem syntaktycznym.

Podobne uporzadkowanie tekstu obserwujemy w reportazu W. Franusa Am-
sterdam — zwariowane miasto, jednak w tym przypadku to nie wyr6zniony
wielkoscig czcionki lid, ale nastgpujacy po nim poczatkowy akapit tekstu zawiera
skondensowany w tresci komunikat, ktéry rozwijaja kolejne segmenty reportazu:

Istniejq co najmniej trzy powody, by wybraé si¢ do tego pigknego, niezbyt od Polski odleglego
miasta. Pierwszy, by mie¢ niepowtarzalng okazj¢ obcowania z kulturq najwyzszych lotow,
odwiedzajac tutejsze muzea i galerie, drugi, by zabawié si¢ podczas jednego z weekendow,
i trzeci, by za niewielkie pienigdze zrobi¢ fajne zakupy. (,,Jestem” 2000, nr 10, s. 72)

Tytuly poszczegolnych segmentéw, ujednolicone pod wzgledem stylistycznym
1 skladniowym, respektuja wigc wypunktowane na wstepie aspekty spojrzenia na
miasto: Amsterdam kulturalny, Amsterdam handlowy, Amsterdam zabawowy.

W reportazu A. Sal Nauka ukladania palcow w ksztalt litery V standardowe
rozczlonkowanie tekstu na segmenty poprzedzone tytulami zostalo wzbogacone
o dodatkowy, nickonwencjonalny element. Autorka reportazu postanowila od-
szuka¢ anonimowych uczestnikow strajku w Stoczni Gdanskiej w sierpniu
1980 r., ktorych twarze utrwalil na swych fotografiach jeden z zagranicznych
dziennikarzy. Kazdy kolejny segment tekstu to historia ktérego$ z odnalezionych
bohaterow, ktérzy dziela si¢ z reporterkq wspomnieniami sprzed lat, mowig
0 swojej aktualnej sytuacji, komentuja wydarzenia polityczne w kraju. Wszystkie
segmenty zostaly skonstruowane wedlug takiego samego schematu. Tytul jest
w wigkszoéci przypadkow parafraza wypowiedzi bohatera, natomiast elementem
oryginalnym, bedacym efektem poszukiwania indywidualnych rozwiazan, jest
pojawianie si¢ w funkcji motta do kazdego segmentu cytatow z utworéw
powstalych podczas strajkow sierpniowych. Motta, mimo ze zaczerpnigte z teks-
tow sprzed lat, odnosza si¢ do obecnej sytuacji i pogladow bohaterow, zawie-
dzionych polityka i rzadami w kraju. Tworczo$¢ strajkowa, zawierajaca postulaty
1 zadania dzialaczy Solidarnosci z poczatku lat 80., dla bohaterébw reportazu
nadal wigc nie stracila na aktualnoéci. Zacytujmy przyklad:

Dzi§ prawdziwych zwigzkowcow nie mamy / Gdzie nie spojrzysz — interes i szmal / Gdzie
jest troska o byt robotika? / Odplyngla w nieznang gdzies dal. / Wszedzie tylko kariera
i stolek... (,,Polityka™ 2000, nr 34, s. 100)
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Zaprezentowane tu problemy dotyczace zapisu w tekécie reportazy prasowych
interakcji z odbiorcg wskazuja na kilka typowych dla tego gatunku technik.
Staralam si¢ je oméwi¢ w odrgbnych czgéciach, by nada¢ linearny porzadek
swoim wywodom. Widaé jednak wyraznie, ze problematyka w nich poruszana
wzajemnie si¢ splata. Sposob uobecniania kategorii odbiorcy w tekécie, mechaniz-
my budowania porozumienia i odwolywania si¢ do juz istniejacej w kompetencji
uczestnikow procesu lektury wspélnoty doswiadczen, ustanawianie relacji migdzy
nadawca i czytelnikiem, a takze wykorzystywanie §rodkéw graficznych typowych
tak dla wszelkiego rodzaju przekazu za po$rednictwem pisma, jak i w szcze-
goélnosci dla omawianej tu odmiany gatunku reportazu — wszystko to sa me-
chanizmy sluzace zawigzywaniu wzajemnych wigzi miedzy interaktantami. Ana-
lizy zebranych przeze mnie przykladéw ué$wiadomily, ze¢ w dobie nam wspoél-
czesnej ogromna wage nadawca przywigzuje do pierwszego kroku, jakim jest
zwrocenie 1 zogniskowanie uwagi odbiorcy. Stad tak duza role odgrywaja w tym
procesic pierwsze segmenty tekstu oraz wizualne (graficzne) jego rozczlon-
kowanie. Tu mozna dostrzec specyfik¢ tej odmiany gatunkowej. Natomiast,
wydaje si¢, ze mechanizmy podtrzymujace uwage odbiorcy i budujace wigzi
(zacickawienie, empatia, zaangazowanie emocjonalne, rozbudzanie zdolnosci do
refleksji itp.) sq typowe dla gatunku reportazu i dla wielu innych typow tekstow.

Agata Nabrdalik

CATEGORY OF A RECIPIENT IN THE PRESS REPORTAGE AND ITS INFLUENCE
ON SHAPING THE IMAGE OF REALITY

(Summary)

The author of the article deals with recipient’s influence on image of given reality in the
reportage. She discusses the ways of shaping the relations between a sender and a recipient and
building relations between the reporter — the author of a text and the reader — its recipient, such
as: involving recipient by means of linguistic forms into given reality, crating partner’s connection,
relating from reader’s point of view, descriptions reacting with reader’s imagination, explanations
and complements which make reception and comprehension of a text easier. The author also refers
how particular elements of structure of a text influence readers to draw their attention.



