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Z PERSPEKTYWY SPOLECZNEJ PSYCHOLOGII RECEPCJI

Pojecie potocznych praktyk recepcji odnoszone jest na ogét do takiego
odbioru roéznorodnych tresci kultury, szczegblnie kultury artystycznej, ktore
cechuje nieprofesjonalnos¢, brak analitycznego zaawansowania, schematyzm,
powierzchowno$¢ i naiwne zaangazowanie emocjonalne. W zwigzku z tak
formulowanym rozumieniem potocznosci chciatbym postawi¢ trzy dopel-
niajace si¢ tezy.

Po pierwsze, upotocznienie praktyk recepcji nie wydaje si¢ zjawiskiem
dotyczacym wylacznie nieprofesjonalnego kregu odbiorcow o stosunkowo
niskim poziomie wyksztalcenia ogélnego i niezaawansowanym poziomie
kompetencji w konkretnej dziedzinie kultury. Nawet zlozone zabiegi analitycz-
ne moga ulec konwencjonalizacji i sta¢ si¢ przedmiotem biernego powielania,
co w istotny sposob ogranicza rozwd6j mozliwosci interpretacyjnych dziela
sztuki lub jakiejkolwiek tworczosci. Ze wzgledu na opiniotworczy charakter
elit sita tworzonej przez nie ,,kanonizacji” praktyk uczestnictwa kulturalnego
moze skutecznie zamyka¢ zywotno$¢ calych formacji artystycznych lub
intelektualnych. Powielane wzorce percepcji upowszechniane jako kompetent-
nie wypracowane standardy staja si¢ rodzajem zautomatyzowanych nawykow
przyjmowanych w sposéb malo krytyczny i uprzedmiotawiajacy.

Po drugie, rozpatrujac problem z innej strony, musimy dostrzec, iz wiele
nieprofesjonalnych praktyk recepcji moze dostarczy¢ doswiadczen najzupelniej
niestereotypowych, nieoczekiwanych i z réznych powodéw inspirujacych.
W sytuacji, gdy doswiadczenia te nie s ani codzienne, ani tez powszechne, nie
mozemy W istocie nazywac ich potocznymi, pomimo, ze moga stanowi¢ bardzo
niezaawansowany rodzaj odbioru. Jako procesy dynamizujace osobowo$é¢
maja one znaczenie rozwojowe, ktore nie zawsze jest wlasciwe nawet najbar-
dziej kompetentnym, ale uschematyzowanym praktykom wielu koneserow
i znawcow sztuki.
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Po trzecie, rozwazania powyzsze prowadza do pytania, w jakim stopniu
potoczne praktyki recepcji, stanowiac przejaw typu kompetencji kulturowe;j
rozumianej jako zdolno$¢ postrzegania, przezywania i tworzenia kultury
symbolicznej', stanowia przeszkod¢ w rozwoju tych zdolno$ci. Rozwazenie
tego problemu nie jest jednak mozliwe bez generalnej wizji rozwoju kompeten-
cji kulturowych i pokonania tym samym statyczno-strukturalnej tendencji ich
badan i interpretacji.

Dynamiczne ujgcie kompetencji kulturowych musi wziaé pod uwage nie
tylko ich komponent poznawczy, okreslajacy charakter czynnoéci analitycz-
no-formalnych, ale w réwnym stopniu komponent emocjonalny, a takze
wolicjonalny, ktéry wiaze si¢ ze zdolnoscia podejmowania dzialan twérczych
i motywacja wychodzenia poza konwencjonalne schematy odbioru. Wlasnie te
dwa ostatnie komponenty wspoldecyduja, czy nawet wysoce rozbudowane
analizy i abstrakcje nie beda kry¢ w sobie emocjonalnych alienacji i nie stang
si¢ formalnym substytutem innych, niezaspokojonych potrzeb osobowosci.

Powyisze argumenty sprawiaja, iz szersza ocena potocznych praktyk
recepcji, ktora chcialaby wyjs¢ poza charakterystyke czysto opisowa, musi byé
w pewnej mierze spoleczng psychologia recepcji oraz kulturologiczna analiza
osobowosci. Nie wydaje si¢ tez, aby mozna bylo pominaé perspektywe
aksjologii spolecznej, w tym takze aksjologii kultury, jesli uczestnictwo
w kulturze artystycznej ma by¢ partycypowaniem w wartoéciach. Ich rozpo-
znawanie, rozumienie i do$wiadczanie jest warunkiem tego, co D. Hymes
okreslit jako ,.kompetencje komunikacyjng”?.

Pelna, glgboka komunikacja, ktéra angazuje wszystkie poziomy osobowo-
$ci, wymaga szczegblnego typu uczestniczenia, nie laczonego na ogot z poje-
ciem recepcji jako procesu biernego i jednokierunkowego, od nadawcy do
odbiorcy. Czytanie, stuchanie i patrzenie nie musi mieé charakteru pasywnego,
moze by¢ na rézny sposéb tworcze. Powstaje pytanie, co 6w proces ulatwia,
a co go hamuje?

1. DYNAMIKA CZY STATYKA ZDOLNOSCI ABSTRAHOWANIA?

Jednym z zasadniczych proceséw rozwoju kulturowego jednostki okres-
lajacym cechy kompetencji kulturowych jest ksztaltowanie si¢ zdolnosci
abstrahowania. Wiaza si¢ one z konstytutywna dla czlowieka umiejetnoscia

! Por. L. Korporowicz, Kompetencja kulturowa jako problem badawczy, ,Kultura i Spo-
feczeristwo™ 1983, nr 1.

* D. Hymes, Toward Ethnographies of Communication, [w:] Foundation in Sociolinguistics.
An Ethnographic Approach, London 1977.
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tworzenia poje¢, myslenia metaforycznego, wykraczania poza doraznosc
mechanizmu bodzca i reakcji. Bez tej zdolnosci z pewnoscia nie byloby
mozliwe myslenie symboliczne, a nasza komunikacja musialaby ograniczac si¢
do przekazywania prostych sygnalow.

Zadziwiajace, jak ta wspélna dla gatunku ludzkiego cecha jest jednocze$nie
czynnikiem ro6znicujacym nie tylko jednostki, ale i spolecznosci, kreujac
zarbwno to, co je wiaze, jak i to, co dzieli, a co znajduje sw6j wyraz w typie
kompetencji kulturowych, w praktykach recepcji. Istota procesu abstrahowa-
nia jest wedlug L. Wygotskiego wyodrebnienie i izolacja poszczegdlnych,
rozczlonkowanych elementow do$wiadczenia oraz ,,umiejetnosé rozpatrywa-
nia tych wyodrgbnionych i oderwanych elementéw poza sfera konkretnych
i faktycznych zwiazkoéw, w jakich wystepuja one w do§wiadczeniu’. Jest to
sytuacja, w ktorej pewne cechy postrzeganych przez nas przedmiotéw i doznan
zostaja wyeksponowane, postawione w centrum uwagi, a wiec wyabstrahowa-
ne od innych, potraktowanych jako mniej wazne, badz tez w ogéle pominie-
tych. Dochodzi w ten sposéb — jak pisze Wygotski — ,,do podziatu cech na dwie
nierowne czedci, do wystapienia tych dwoch procesow, ktore szkola Kulpego
nazwala abstrakcja pozytywna i negatywna’*.

Wyodrgbnienie i izolacja cech stwarza jednocze$nie warunki ponownego
ich laczenia, lecz na nowych juz zasadach umozliwiajacych tworzenie takich
ich kombinacji, ktore nie sa dostgpne bezposredniemu doswiadczeniu. Zjawis-
ka te uciele$niaja si¢ w procesie tworzenia pojeé¢ jako zasadniczego narzedzia
myslenia abstrakcyjnego. ,,Pojecie powstaje wowczas — twierdzi Wygotski
— gdy szereg wyabstrahowanych cech na nowo ulega syntezie i gdy ta
abstrakcyjna synteza staje si¢ podstawowa forma myslenia, pozwalajaca [...]
poznawaé otaczajaca rzeczywistos§é®.

Myslenie abstrakcyjne stoi wigc w opozycji do myslenia i postrzegania
konkretno-sytuacyjnego, ktore charakteryzuje si¢ ujmowaniem rzeczy, ale
i zjawisk w ich konkretnych, naturalnych powigzaniach, okreslonych réwnie
konkretnym kontekstem. Wlasnie owa nieumiejetno$§é oderwania sie¢ od
konkretu sytuacyjnego staje si¢ przeszkoda w rozumiejacym odczytywaniu
tych tresci kultury, ktére operuja je¢zykiem uogdlnier, a znamion realnosci
upatruja nie tylko w codziennej sferze bytu.

Czynniki abstrahowania konkretnych cech, tresci lub elementéw po-
strzeganego Swiata zdarzen, faktow, pogladéow, mysli i przezyé staja sie
przejawem zdolnosci wychodzenia poza bezposrednio dostgpne do§wiadczenia.
Organizowanie abstrahowanych cech, odnajdywanie regut ich syntezy jest
przejawem dynamiki kompetencji kulturowych zdolnych do odkrywania
i tworzenia nowych znaczef, rekonstruowania i’ przetwarzania ich treci.

* L. Wygotski, Myslenie i mowa, [w:) Wybrane prace psychologiczne, Warszawa 1971,
s. 269.

* Tamze, s. 269.

5 Tamze, s. 275.
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Nie sa to zabiegi charakteryzujace potoczne praktyki recepcji. Wymagaja
nie tylko opanowania rutynowych technik analizy, ale takze refleksji nad jej
zasadami i rodzajem uwzglednianego ,,surowca”, a wigc tego, co jest w ogole
przedmiotem abstrakcji.

Dynamiczne i tworcze aspekty czynnosci abstrahowania nie sa jednak
stala, immanentng ich wlasno$cia. Wyodrebnianie z postrzeganej rzeczywisto-
sci jej elementéw moze si¢ odbywac wedlug powtarzalnych, a czasami bardzo
skonwencjonalizowanych wzorcow. Podobnie jak inne schematy dzialania sa
one rodzajem ponadindywidualnych wzoréw kultury. Ich statyczno$¢ ugrun-
towana strukturami jezyka, konwencjami myslenia i przezywania moze by¢
zaprzeczeniem tworczych praktyk recepcji, osiagajac wysoki poziom zinstytuc-
jonalizowania w postaci na przyklad szkolnych ,,przewodnikéw” po literatu-
rZ€.

To swoiste ukierunkowanie czynno$ci abstrahowania widoczne jest nie
tylko wtedy, gdy mowimy o szczeg6lnie zaawansowanych technikach recepcii.
W istocie Zaden system postrzegania nie jest wolny od sprofilowania, od mniej
lub bardziej wyksztalconych prekategoryzacii.

Na interesujace przyklady tej prawidlowosci powoluje si¢ W. Strzeminski.
Opisuje on rozwdj rysunku konturowego we wczesnych okresach formowania
si¢ kultur plemiennych, ktére wyksztalcily juz cos, co nazywa typem §wiado-
mosci wzrokowej i co w duzej mierze jest elementem kompetencji plastyczne;j.
,,Rysunek z epoki powstawania heliolitu — pisze — wydobywa z natury wigksza
jej charakterystyke, wigksza ilos¢ widzenia. Im dhluzej trwa kultura heliolitycz-
na, im wigksze formy organizacyjne osiaga, tym wyrazniejsza staje si¢
przewaga wymyslnego kaligraficznego zawijasa nad rzetelng charakterystyka
natury. Widzenie konturu w konturze, ktore mialoby by¢ pelniejszym widze-
niem natury, wydobyciem wigkszej ilosci sktadnikow obserwacji — przeszto
w swoje wlasne zaprzeczenie. Stalo si¢ ornamentalnym wynaturzeniem natury
i zapora na drodze do obserwacji”®.

O tym, jak daleko idace i jak glgbokie konsekwencje tego faktu zakladat
Strzeminski w swej teorii, a co obrazowa¢ moze nie tylko wykluczanie sig, ile
zaleznos¢ statycznych i dynamicznych elementéw proceséw abstrahowania
i kompetencji kulturowej, pokazuje inny cytat z Teorii widzenia: ,,Widzenie nie
jest biernym, biologicznym aktem odbioru doznan wzrokowych, nie jest czysto
mechanicznym odbiorem §wiata raz na zawsze jednakowego i niezmiennego
[...]- Poznajemy §wiat nie przez to, ze go tylko widzimy, lecz przez to, ze
myslimy i poznajemy, co mowi nam kazde z doznan wzrokowych, jaki
fragment wiedzy o $wiecie wnosi oko — slowem przez analiz¢ doznan
wzrokowych, ich uogolnienie i ponowne sprawdzenie. O zakresie naszego
widzenia decyduje nie jakie§ »przyrodzone«, »normalne« widzenie, lecz proces

S W. Strzeminski, Teoria widzenia, Krakow 1958, s. 38.
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pracy zachodzacej we wzajemnym zwigzku i wzajemnej zalezno$ci pomigdzy
widzeniem biologicznym, a nasza mysla””.

Recepcja jest wedlug tego artysty i teoretyka pewna ukierunkowana
jednoscia analizy i uogolniania, struktury i procesu. Wzorce postrzegania jako
wzglednie stabilne elementy typu kompetencji kulturowej wspélokreslaja
dynamike tego, co procesualne, rzeczywiste, decyduja o potencjalnych kierun-
kach tego, co w ich rozwoju staje si¢ mozliwe.

Wazne jest zatem jakiego rodzaju wzorce okreSlaja charakter naszych
kompetencji: czy zawieraja w sobie mozliwo§¢ samoprzeksztalcen i otwieraja
na rozne sposoby widzenia, myslenia i doznawania, czy tez usztywniaja
i zamykaja zakres dostgpnego uniwersum kultury.

Dzieje si¢ tak z wzorami, ktore staja si¢ potocznymi kanonami recepcji
w sytuacji, gdy ich powszechno$¢ i standaryzacja osigga stadium zautomatyzo-
wanego nawyku, bez wzgledu, na to czy sa prostymi czy zlozonymi procedura-
mi recepcji. Ich przykladem jest dla Strzeminskiego ,,zawodowa sprawnosé
wzrokowa”, o ktorej pisze, iz ,,Oko do$wiadczonego wiokniarza dostrzeze
dziesigciokrotnie wigcej brakow tkaniny niz tak samo sprawne (w znaczeniu
biologicznym) oko czlowieka innego zawodu. Lecz to samo oko wlékniarza,
gdy si¢ znajdzie przed lanem zbozZa — nic nie zobaczy, nic nie bedzie moglo
powiedzie¢ ani o stanie wilgotnosci gleby, ani o jakosci gruntu. Ilo§¢
mechanicznych doznan wzrokowych we wszystkich trzech przypadkach jest
jednakowa, lecz zakres widzenia rozny. Dzieje si¢ tak dlatego, ze wzrok
kierowany mysla nastawit si¢ na odbior tych doznan, ktére pominat w innych
wypadkach™®.

Zasadno$¢ koncepcji Strzeminskiego, ktéra w ogoélnych zarysach mozna
przelozy¢ na analogiczng teori¢ slyszenia potwierdza wspoélgrajaca z nia pod
wieloma wzgledami koncepcja dawki estetycznej S. Szumana’. Jej autor
zaklada, ze kazde dzielo sztuki jest ustrukturalizowana caloscia skladajaca si¢
z poszczego6lnych ogniw, ktére u odbiorcy dziela wymagaja aktéw apercepcii.
,Dawkowanemu oddziatywaniu utworéw artystycznych odpowiada ich og-
niwowa struktura” — pisze Szuman. ,,Utwér moze dziala¢ na odbiorce tylko
dawkami, a nie od razu w calosci. Kazdej dawce odpowiada okreslony czlon
utworu, czyli zlozona z pewnej ilosci elementéw dziela oddzielna jego postaé.
Odpowiednia kombinacja elementéw [...] prowadzi do stworzenia odpowied-
nio dozowanej dawki wywolujacej efekt przezycia estetycznego [...]. Calosé
utworu sklada si¢ z [...] odpowiednio w calo$¢ powiazanych oddzielnych
elementow [...], a calo$¢ utworu przezytego estetycznie z zestroju efektow
osigganych dawkami [...]"'°.

" Tamze, s. 15.

* Tamze.

° 8. Szuman, Pojecie dawki estetycznej, ,Przeglad Filozoficzny” 1949, vol. 45, nr 1/2.
1 Tamze, s. 129.
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Tak, jak w teorii Strzeminskiego, musimy tu jednak zaznaczy¢, ze proces
postrzegania poszczegllnych ogniw utworu artystycznego nie jest biernym,
mechanicznym procesem ich rejestracji, w ktérym kazde z nich znajduje swe
stale miejsce okreslone strukturga samego dzieta. W procesie tym rownie istotne
sa sposoby naszego otwierania si¢ na przyjecie owych dawek, a wigc wzorce nie
tylko stuchania, ale i slyszenia. W tym sensie istnieje pewna wst¢pna
dyspozycja i kompetencja lokalizujaca kulturowo sam proces shuchania. Z tego
punktu widzenia stwierdzenie Szumana, ze recepcja dziela nie jest odbieraniem
g0 ,,0d razu w calosci” pomija ten wymiar problemu, istotny dla rozumienia
potocznych praktyk recepcji.

Mozna si¢ jednak zgodzi¢, ze dynamika recepcji, jako$¢ i natgzenie
przezycia estetycznego zalezy od tego, na ile poszczegblne ogniwa dzieta
zostaly postrzezone, w jakiej kombinacji zestrojone. Prawidtowos¢ te¢ ilustruja
przyklady podane przez Z. Liss¢: ,,I tak np. Polinezyjczyk wychowywany na
zupelnie innym niz Europejczyk materiale dzwigkowym (podzial oktawy
u réznych plemion Polinezji jest zupelnie inny od naszego 12 tonowego)
absolutnie nie bedzie mogt stucha¢ muzyki europejskiej, podobnie jak i Euro-
pejczycy uznaja muzyke hinduska za falszywa tylko na tej podstawie, ze system
stroju tej muzyki nie miesci si¢ w ramach naszego stroju dzwigkowego [...]. Ale
na tym nie koniec i nawet stuchacze rekrutujacy si¢ z tego samego $rodowiska
moga mie¢ rézne podejécie do muzyki, inaczej bedzie np. shuchal syn
zawodowego muzyka [..], inaczej za§ laik, amator tzw. lekkiej muzyki
rozrywkowej”". To, co w obrebie naszego muzycznego pola styszenia staje si¢
w ten sposob dostgpne, jest o tyle istotne, ze — jak pisze Szuman — ,,Kazdy
z poszczegolnych zespotéw dzwigkowych [...] wywiera na nas zupelnie inne
wrazenie, inaczej nami porusza i inaczej nas przejmuje”'’.

Z Lissa zwraca uwagg¢ na jeszcze inng konsekwencj¢ ,,zakresu styszenia”,
ktore rzutuje na bardzo wazny, dynamiczny wymiar kompetencji muzyczne;.
Podkresla ,,gotowo$é do wyobrazania sobie innych schematow, gotowos¢ do
ich porobwnywania”'® utajona na peryferiach procesu postrzegania tego, co jest
dla nas muzyka.

Ogoblnosé tak sformulowanego stwierdzenia umozliwia odniesienie go do
pozamuzycznych dziedzin sztuki, a mowiac dokladniej, do procesow recepcji.
Po raz kolejny ujawnia si¢ tez kwestia zaleznosci statycznych i dynamicznych
aspektéw kompetencji kulturowych. Kazde pytanie o wzorce abstrakcji, a wige
o to, co rozpoznajemy i co staje si¢ elementem naszej §wiadomosci, wigze si¢
z pytaniem o to, jak postrzegamy i do jakiej sfery gotowosci apelujemy. Jezeli

W Z. Lissa, O sluchaniu i rozumieniu utworéw muzycznych, [w] S. Szuman, Z. Lis-
sa, Jak sluchaé¢ muzyki, Warszawa 1948, s. 85.

2 Tamze, s. 32.

3 Tamze.
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od najwcze$niejszych lat kulturalizacji spotykamy si¢ z okre§lonym typem
melodyki i podziatu oktawy, ktory staje si¢ czym§ w rodzaju wzorca abstrakgji,
to z pewnoscig fakt ten zmniejsza gotowos§¢ do postrzegania i przezywania
muzyki ustrukturalizowanej wedtug innych schematéw. Ukierunkowuje tez
rodzaj wyobrazni muzycznej i naklania do innych wzoréw twérczosci.
Jednakze oprécz branych pod uwage wzoréw abstrahowania trzeba uwzgled-
ni¢ wielkg rozmaito$¢ ich powigzan z drugorzednie traktowanymi wzorami
i dynamika rozwoju emocjonalnego i wolicjonalnego, ktére sa rownie istot-
nymi aspektami kompetencji kulturowych.

2. RECEPCJE JAKO DZIALANIA

Trudno zrozumie¢ sens najbardziej nawet ztozonych czynnosci analitycz-
nych dziela sztuki, jezeli nie osadzimy ich w dynamice i strukturze osobowosci
odbiorcy, jezeli nie zblizymy si¢ do pozaerudycyjnych, egzystencjalnych
wymiar6w recepcji. Zalozenie, ze nie jest ona jednokierunkowym przeplywem
bodzcow, ale mozliwoscia aktywnego dialogu, wspoldoswiadczenia, w ktérym
tzw. odbiér moze byé réwnie tworczy, jak sam proces tworzenia implikuje
pytanie, czy potoczne praktyki recepcji nie sa bezpowrotnym zaprzepasz-
czeniem tych mozliwosci? Czy nie stanowig takiego sprofilowania kompetencji
kulturowych, ktore przeistaczaja si¢ w rodzaj nieckompetencji i twoérczego
wydziedziczenia sprowadzonego do procedury konsumpcji kulturalnej, a w no-
woczesnych spoleczefistwach rynkowych — do zwyczajnej ustugi? Sa to
powazne dylematy popularyzacji w dobie kultury masowej. ,,Zaczaé trzeba [...]
od intuicyjnej nadziei — pisze B. Sulkowski — ze upowszechnienie sztuki
wysokiej 1 oryginalnej nie jest wylacznie wyrazem purystycznych nastawien
pigknoduchéw, ale ze dazy do ksztaltowania specyficznych postaw odbior-
czych i wywolania jakich§ swoistych mechanizméw odbioru sztuki”*.

Dalsze rozwazanie tego problemu wprowadza nas w podstawowe zagad-
nienia z dziedziny socjologii kultury i rozwoju osobowosci. Wydaje si¢ tez, 7e
glgbsze wyjadnienie pojawiajacych si¢ pytan wymaga uzmystowienia sobie
realnosci specyficznego, noetycznego wymiaru kultury. W tym wymiarze ludzie
realizujq si¢ nie poprzez funkcjonalne, fragmentaryczne role, ile ze wzgledu na
potrzebg odnalezienia wiodacych kategorii niezbednych na drodze poszukiwa-
nia i wypelniania sensu Zycia, czy choéby istotnych jego wartosci. Jest to
wymiar, w ktérym ograniczenia i czastkowe identyfikacje psychospoleczne nie
eliminuja doswiadczen przekraczajacych logike zewngtrznie okreslonych uwa-
runkowan, doswiadczeni wybiegajacych poza zwyczajowe techniki redukowa-
nia napigcia i kontrolowania reakcji.

" B. Sutkowski, Pierwotny jezyk sztuki i socjologia, [w:] Sztuka odbioru. Almanach, red.
J. Poradecki, Lodz 1980, s. 204.
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Nie wydaje si¢, aby tego poziomu mogly dosiggna¢ potoczne praktyki
recepcji, szczegblnie w obrebie konsumpcyjno-merkantylnego modelu kultury.
,»Sublimowanie, rozladowanie napig¢ uczuciowych wylacznie poprzez fikcje
kultury masowej nie prowadzi do prawdziwego wstrzasu, ale raczej do
pospiesznego ukojenia i happy endu. Przezycie seryjne;j fikcji jest czgsto aktem
wyrzeczenia si¢ glebokiej wiedzy o czlowieku, w zamian za gwarancje
utrzymania w nas stanu cho¢by powierzchownej réwnowagi i komfortu
psychicznego. Masowa fikcja fabularna nie tyle wskazuje istotne dla nas
problemy, co zagaduje nas, odwraca nasza uwagg i n¢ci nadzieja bezpieczen-
stwa. Tymczasem przyzycie prawdziwej sztuki jest ze strony odbiorcy aktem
psychicznego ryzyka [...]. Sztuka nie pozwala nam na zadng ucieczke, nie liczy
si¢ z naszag dobrowolna zgoda na rezygnacj¢ z wiedzy, ktéra mogtaby nas
zaniepokoi¢. Wielka sztuka nie koi w nas przedwcze$nie poczucia rozdarcia,
lecz wciaz zgl¢bia tajemnice ludzkiej egzystencji. Zwielokrotnia ona nasze
dosdwiadczenia, wzbogaca osobowo$¢, jest nowym organem rozumienia i od-
czuwania §wiata [...]".

W. Frick okreslit ten szczegbélny rodzaj wzbogacania osobowosci sym-
bolicznym doswiadczeniem rozwoju (symbolic growth experience), ktory jest
wejrzeniem w nowa rzeczywisto$¢ wewnetrzna'®. Warunkuje go jednak po-
rzucenie, choéby na chwilg, poczucia oczywistosci i naturalno$ci §wiata.

Nie jest to doswiadczenie czgste, immanentnie zwigzane z poziomem
wyksztalcenia. Zamknigcie w spetryfikowanych okowach percepcji i ekspresji
jest zjawiskiem niezwykle czgstym w bardzo wyksztalconych kregach wielu elit,
ktére uczestniczenie w kulturze zamienily na ,,zachowania symboliczne”.
Realizowane w tej sytuacji praktyki recepcji sa istotnie praktykami w sensie
dzialan spolecznych i jako takie sa funkcjonalnym elementem struktury
spolecznej ze swa ideologia, mechanizmami reprodukcji, obrony i degradaciji.
Praktyki te adaptuja do swoich potrzeb pewne typy osobowos$ci najlepiej
odpowiadajace ich strategii i sa wielorako powiazane ze wspolgrajacym typem
kompetencji kulturowych.

Wydaje si¢, ze mozna wyodrgbnic co najmniej kilka modeli takich
powiazan, opisujacych w ogélnych terminach wylaniajace si¢ zaleznosci.
Najbardziej ustatyczniona i zamknigta rozwojowo ich forma realizuje sig, gdy
dominujaca rol¢ w typie osobowosci i kompetencji kulturowych odgrywaja
»zautomatyzowane” schematy warto§ciowania, a dynamika uczué sprowadzo-
na zostaje do najprostszej albo wysoce stlumionej postaci. Nie ma tu miejsca
na gr¢ dylematow, konflikty wewnetrzne i sproblematyzowany obraz $wiata.
Produktywne, funkcjonalne i efektywne rozwigzania podstawowych kwestii

S Tamze, s. 204.
' W. Frick, The Symbolic Growth Experience: Paradigm for a Humanistic-Existential
Learning Theory, ,Journal of Humanistic Psychology” 1987, vol. 27, nr 4.
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zyciowych sa niekwestionowanym idealem podporzadkowanym zdobyciu
i utrzymaniu pozycji spolecznej dzigki ogolnie przyjetym technikom przy-
stosowania.

Kompetencje kulturowe nie wybiegaja poza respektowanie wyuczonych
wzorbw, przyjmowanych jako oczywiste i naturalne. Jest to sytuacja ,,zatopie-
nia” we wlasnej kulturowej przedmiotowosci. Potencjaly kultury i osobowosci
nie wyzwalaja dynamizméw transformacyjnych, ulegajac zewnetrznie danym
normom funkcjonowania i adaptacji. W sferze jezyka dominuje ograniczony
kod komunikowania'’ charakteryzujacy si¢ schematycznoscia syntaktyczna
i leksykalng oraz brakiem miejsca dla innowacji. Jako sensowne postrzegane sa
tylko te formy uczestnictwa kulturalnego, takie tresci, ekspresja i stylistyki,
ktére sa zgodne z potocznymi kanonami wyobrazni. Przedstawiana przy ich
pomocy rzeczywistos¢ nie burzy rutynowych skojarzen, nie problematyzuje, ale
potwierdza wzorce dotychczasowych interpretacji. W takiej postaci potoczne
praktyki recepcji sa przejawem rytualizacji logotworczych dynamizméw kul-
tury'®, a wigc tych, ktére daja podstawy sensorodnych regul interpretaci
ludzkich dziatan, doswiadczen i wytworow.

Rytualizacja ta wiaze si¢ cz¢sto z roznymi formami instytucjonalizacji regul
recepcji, tak na poziomie kultury ludowej, popularnej, jak i akademickiej,
w postaci ,,kanonizacji” interpretacyjnych matryc i akceptowanej wrazliwosci.
Instytucjonalizacja ta znajduje wiele formalnych ekspresji ukrytych w regulach
akademickich ocen i réznorodnych procedurach promociji.

Innym typem powigzan struktury osobowosci i kompetencji kulturowych,
istotnych z punktu widzenia potocznych praktyk recepcji, jest stan aksjologicz-
nego, emocjonalnego i poznawczego rozchwiania, ambiwalencji i ambitenden-
cji postaw. Osobowos¢ nie jest juz w tym przypadku silnie zintegrowana
konfiguracja nawykéw, dyspozycji i dziatan. Pojawia si¢ wiele, czasami
sprzecznych ze soba orientacji, potrzeb lub pobudzen o zmiennym nasileniu
i przebiegu. Przede wszystkim brakuje jednak dynamizméw ich hierarchizacji
i ukierunkowania. Kompetencje kulturowe charakteryzuje eklektyzm regut
interpretacji, wymieszanie wzoroéw analizy i przypadkowa gra skojarzen.
Odejscie od oczywistych interpretacji nie wiaze si¢ z probami ich refleksyjnego
wyboru. Brak zdecydowanego odrzucenia jednych, ale i wyraznego przyjecia
innych powoduje uleganie modom i konwencjom, nastrojom i przemijajacym
fantazjom.

W tych warunkach rozpad poprzednio opisanych standardéw recepcji
prowadzi do istotnego kryzysu identyfikacji kulturowych. I cho¢ mozna uznac,
ze porzucenie bezrefleksyjnego schematyzmu postawy naturalnej jest niezbed-

7 B. Bernstein, Socjolingwistyka a spoleczne problemy ksztalcenia, [w:] Jezyk i spoleczeris-
two, red. M. Glowiriski, Warszawa 1980.
" L. Korporowicz, Logotwércze dynamizmy kultury, ,,Studia Socjologiczne™ 1989, nr 3.
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nym krokiem wiodacym w kierunku bardziej rozwinigtych form uczestnictwa
kulturowego, to opisany tu rodzaj ambiwalencji jest daleki od pobudzania
dynamizméw rozwojowych osobowosci, ktére bylyby w stanie przetworzyé
rozproszone i czastkowe identyfikacje w integralng postaé tozsamosci. Brak
zdolnosci do selekcji, oceny i krytycznej interpretacji tresci kultury eliminuje
mozliwo$¢ Swiadomego wyboru tradycji i konstruowania osobowego sys-
temu', bedacego rezultatem refleksyjnej aktywnosci czlowieka, rozpoznajace-
g0 w zasobie warto$ci kulturowych wlasne, spersonalizowane elementy i ich
konfiguracje.

Pokonanie ograniczen potocznych praktyk recepcji musi i§¢ zaréwno
w kierunku przelamania interpretacyjnych standardéw, niezaleznie od pozio-
mu ich abstrakgji, jak i w kierunku transformowania i integracji wzoréw, ktore
z racji swego nieskoordynowania utrudniaja rozumiejgce uczestniczenie w kul-
turze i odkrywanie pionowego wymiaru wartosci. Bez tych zdolnoéci nie sa
mozliwe poglgbione formy autoogladu i hierarchizacji, samodzielne kreowanie
wlasnego typu kompetencii.

Potoczno$¢ recepcji rozpatrywana z perspektywy rozwoju osobowosci
moze sta¢ si¢ przyczyna istotnego zaniku, pomniejszenia zakresu zdolnosci
odbioru i tworzenia treSci kultury. Dzieje si¢ tak na skutek ograniczenia
wrazliwoSci poznawczej, estetycznej i emocjonalnej powodowanej ustatycz-
nieniem recepcji. Charakter i poziom rozwoju kompetencji kulturowych zalezy
bowiem od efektywnego wykrystalizowania czegos, co spelniatoby rolg selek-
cyjnego i hierarchizujacego centrum, jazni czy tozsamosci kulturowej w auten-
tyczny sposob zespalajacej poszczegolne jej fragmenty, podporzadkowane tym
samym szerszej caloSci. Stanowi ona co§ wigcej niz zlepek automatycznie
akceptowanych i reprodukowanych zachowan. Bez tego centrum kazda
integracja staje si¢ pozorna, a schematy recepcji na skutek swego biernego
charakteru rozsypuja si¢ w niczym nie powiazany agregat nawykéw. Upotocz-
nienie kanonow recepcji staje si¢ mechanizmem kulturowego uprzedmiotowie-
nia, zamkni¢ciem w okowach subiektywnych koniecznosci i potiwiadomych
reakcji, ktére wilasciwie niczego nie integruja i nie dopelniaja.

Nie jest to droga do pelnego uczestniczenia w kulturze i rozwoju
osobowosci. Praktyki recepcji charakteryzowane jako formy dziatania mo-
ga by¢ chaotyczne, bezwiedne i rutynowe, ale jako dzialania wlasnie moga
takze wynika¢ z intencji realizowania konkretnego celu bedacego efektem
Swiadomych wyboréw, projektow i poszukiwan. Taka dynamike stwarza
odpowiednio wyksztalcone i aktywne centrum lub rdzen osobowosci. Mozli-
wa staje si¢ wOwczas integracja przetwarzajaca i wyzwalajaca nie tylko

' J. Smolicz, Wartosci rdzenne a tozsamosé kulturowa, ,Kultura i Spoleczefistwo™ 1987,
nr 1.
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z ograniczen potocznych praktyk recepcji, ale takze z bezwladnosci wszelkich
form upotocznienia. Swiat kultury jest na szczgécie czym$ niepomiernie
bogatszym.
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Everyday practices of perception are popular not only among common recipients of the arts.
Even complex analytical procedures can be stereotyped and repeated. On the other hand many
amateur practices of reception can offer unexpected and inspired experiences. It is important to
ask the question of to what extent everyday practices of perception act as symptoms of competence
in culture and why they become obstacles in the perception and creation of symbolic culture.
Practices of perception may be chaotic, unorganized but as forms of action they must have the
intent of achieving some goal. The dynamic of such an action is rooted in the core of personality.



