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1. ZALOZENIA TEORETYCZNE I METODA BADAN

Zaréwno ksiazka, jak i serial TV, pomimo réznorodnosci tworzyw, sa
konstrukcjami znakowymi zdolnymi do generowania znaczen. Komunikowa-
nie rozumiane jest tutaj jako interakcyjna (przekaz — odbiorca) wymiana
znaczen. To, jakie znaczenia zostana odczytane, zalezy od przynaleznosci
odbiorcy do okreslonej kultury, jego kompetencji, umiejgtnosci dekodowania
znaczen. Odbiorca staje si¢ partnerem i wspoltworca sensu przekazu kulturo-
wego. Sytuacja taka wystgpuje pomimo tego, ze seriale sa najbardziej
skonwencjonalizowanymi przekazami masowymi. Latwo§¢ sterowania marze-
niami ludzkimi wynika z gotowosci widza do poddania si¢ konwencjom
pojmowanym jako ,reguly gry”. U. Eco pisze, ze zjawiska dotyczace
wspolczesnego spoleczenstwa, takie jak zmiana spoleczna, powolywanie no-
wych norm zachowan, upadek tradycji, ,,stwarzaja potrzeb¢ powstania sztuki
narracyjnej opartej na redundancji”’, ktora jest wyrozumialym zaproszeniem
do odpoczynku, szansa na relaks'.

Powtarzalno$¢ schematu narracyjnego i seryjno$¢ tworza warunki do
pozornej aktywnosci widza np. zdolnosci przewidywania akcji. Na kompeten-
cj¢ odbiorcy serialu skladaja si¢ nie tylko konwencje i kody wlasciwe
gatunkowi serialowemu, lecz takze doswiadczenia z kontaktu z innymi
przekazami. Serial jest bowiem przekazem alotropicznym, ktérego funkcje
znakowe przenoszone sa z takich dziedzin twoérczosci, jak literatura ludowa,
powie§¢ odcinkowa, powie$¢ radiowa, komiks, film.

' U. Bco, Innowacja i powtdrzenie: pomiedzy modernistyczng i postmodernistyczng estetykq,
»Przekazy i Opinie” 1990, nr 1/2, s. 16.
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W przypadku omawianego serialu’ gléwna rama odniesienia jest powie$¢
H. Sienkiewicza Quo vadis. Badania potocznego odbioru literatury, jak
i sondaze dotyczace swiadomosci historycznej wskazuja, ze pami¢é o fikcyj-
nych postaciach literackich i postaciach historycznych nie jest powszechna
i zalezy glownie od poziomu wyksztalcenia®,

W procesie odbiorczym dochodz do interpretacji postaci, faczenia roznych
informacji, budowania tresci integrujacych poszczeg6lne uklady znaczeniowe®.
W swiadomosci czytelnika powstaje obraz postaci literackiej bedacy wypadkowa
wielu elementow: dyspozycji indywidualnych, kultury literackiej, sposobu lektury.
Pamig¢ czytelnika jest selektywna, czgsto ogranicza si¢ do minimum danych
informacyjnych (kto?, gdzie?, kiedy?) oraz ogoélnego wrazenia emocjonalnego.
Ponadto ocena bohatera oraz postaci drugoplanowych jest czgsto — jak stwierdza
B. Sulkowski — jedynym wskaznikiem odbioru powiesci’. Niezaleznie od tego,
bohaterowie sa waznymi no$nikami znaczen i wartosci przekazow artystycznych®.
W klasycznym tekscie dotyczacym socjologicznej koncepcji bohatera S. Czarno-
wski pisze, ze stanowi on istotny element tworzenia si¢ grupowych systemow
wartosci. Zarowno rzeczywista, jak i fikcyjna posta¢ moze stac si¢ wyrazicielem
warto$ci grupy, symbolem jej dazen’.

Sukces zarowno kinowego, jak i telewizyjnego filmu zalezy przede wszyst-
kim od konstrukcji gtownego bohatera. Jego los, dziatania, cechy charakteru,
roznorodne uwiklania w ,bycie i powinnosciach™ sprawiaja, ze jest on
wyrazicielem okre§lonych wartosci i moze pelni¢ rolg wzoru wychowawczego®.
Widzowie filmow szczegdlnie lubia bohater6w znanych im juz z ksiazek;
mozliwos¢ poréwnania autorskiej wizji i wlasnych wyobrazen postaci z kreacja
aktorska sprzyja intensyfikacji odbioru.

Telewizyjny serial historyczny zazwyczaj operuje postacia bedaca punktem
odniesienia narracji. Histori¢ ogladamy przez pryzmat przygoéd i zmagan
jednostek uwiklanych w proces dziejowy. Zainteresowanie widza skierowane
jest zawsze na losy i perypetie osOb, totez rezyserzy staraja si¢ przedstawic

% Serial Quo vadis rezyserowany przez F. Rossi byt emitowany w TV w 1987 r.

* Por. A. Ktoskowska, Literatura romantyczna w potocznym odbiorze, [w:] Problemy
wiedzy o kulturze. Prace dedykowane Stefanowi Zélkiewskiemu, red. A. Brodzka i in., Wroctaw
1986.

* R. Ingarden, O dziele literackim, Warszawa 1960.

* B.Sutkowski, Powiesé i czytelnicy. Spoleczne uwarunkowania zjawisk odbioru, Warszawa
1972, s..'52.

¢ Termin bohater w literaturze przedmiotu wystgpuje w réznych znaczeniach. W artykule
uzywam go w odniesieniu do bohatera serialowego jako postaci, woko6t ktorej organizowany jest
watek fabularny. Z kontekstu znaczeniowego wynika tez, ze traktujg bohatera jako wzor osobowy
i nosiciela pozytywnych wartosci.

" S. Czarnowski, Kult bohaterow i jego spoleczne podioze, [w:] Pisma, t. 4, Warszawa 1956.

¥ Por. K. Zygulski, Bohater filmowy. Studium socjologiczne, Warszawa 1973; A. Kuczy-
nska, Telewizja i wzory osobowe. Wartosé estetyczna w zyciu spolecznym, Przeglad Humanistycz-
ny” 1967, nr 6.
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histori¢ raczej w perspektywie action privée aniezeli action publique. ,,Ludzki
punkt widzenia — pisze K. T. Toeplitz — jest sposobem na zawladnigcie uwaga
widza, ktorego zainteresowanie jest zawsze antropocentryczne, rownoczesnie
jednak z reguly prowadzi, zwlaszcza w serialu historycznym, do karykaturowa-
nia i swoistego »buduaryzowania« faktycznych sytuacji i konfliktéw dzie-
jowych™. Dla kultury masowej historia jest przede wszystkim pretekstem do
realizacji podstawowych watkow sztuki popularnej, ktore, jak pisze A. Klos-
kowska, ,,maja zdolno$¢ apelowania do powszechnych i elementarnych
ludzkich zainteresowan”'’. Stad tez historia widziana oczami kamerdynera jest
najbardziej typowym ujeciem standaryzacji treSci w serialach historycznych.

Socjologiczne badania uczestnictwa w kulturze, przechodzac na poziom
analizy odbioru konkretnego przekazu, powinny wykorzystywaé procedury
jakosciowe, bowiem r6znorodnosc sensow i interpretacji przekazéw symbolicz-
nych przy zastosowaniu metod ilosciowych jest trudno uchwytna''.

Przyktadem badan idacych w glab procesu recepcji kultury symbolicznej sa
metody wykorzystywane w socjologii j¢zyka, a takze leksykologii. P. Guiraud
powolujac si¢ na G. Matorégo okresla leksykologi¢ jako ,,dyscypling socjo-
logiczna, postugujaca si¢ materialem jezykowym, ktoérym sa wyrazy”'%

Przydatno§¢ analiz jezykowych do okreslenia procesow recepcji kultury
symbolicznej zostala udokumentowana licznymi pracami. Z. Bokszanski
stwierdza, ze socjologa interesuja kategorie jezykowe ,,jako przejaw oferowa-
nia wlasciwych zbiorowosciom sposobéw widzenia §wiata spolecznego”'?. Stad
propozycja wlaczenia w zakres badan recepcji literatury rowniez zalozen
metodologicznych socjologii wiedzy potocznej. Wedlug P. L. Bergera
i T. Luckmanna jezyk umozliwia obiektywizacje doswiadczen zyciowych,
a takze pozwala na ich typifikowanie w terminach majacych znaczenie dla
innych ludzi. Budowane przez jezyk pola semantyczne to pewne sfery znaczen
i klasyfikacji, w obrebie ktérych dochodzi do kumulowania i selekcji doswiad-
czen spolecznych i kulturowych'.

S. Worth lingwistycznie i antropologicznie zorientowany filmoznawca,
zajmujacy si¢ komunikacja obrazowa uznaje, ze znaczenie jest zakorzenione
w procesach komunikacji spolecznej. Tworcy filmowi i telewizyjni postuguja
si¢ obrazami, by przekaza¢ znaczenie odbiorcom kultury. W tym celu

° K. T. Toeplitz, Szkice edynburskie czyli system telewizji, Warszawa 1979, s. 91.

" A. Ktoskowska, Kultura masowa, Warszawa 1980, s. 295.

" A. Kloskowska, Jakosciowa i ilosciowa analiza kultury symbolicznej, ,Kultura i Spote-
czenstwo™ 1984, nr 2.

2 P. Guiraud, Semantyka, Warszawa 1976, s. 84.

B Z. Bokszanski, Recepcja kultury symbolicznej a praktyka interakcyjna odbiorcy, ,Prze-
glad Socjologiczny” 1981, vol. 33, s. 21.

" P. L. Berger, T. Luckmann, Spoleczne tworzenie rzeczywistosci, Warszawa 1984,
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wykorzystujg t¢ sama wiedz¢ i do§wiadczenie obejmujace rézne sfery kultury
i medidéw, a takze obrazowo-wizualne elementy codziennoéci'’.

R. Silverston zwraca uwage na to, ze narracyjne przekazy telewizyjne,
w tym szczeg6lnie seriale, poprzez swoich bohateréw, chronologie, przejrzysta
struktur¢ i oczekiwanie zakorficzenia, ulatwiaja odbiorcom typifikowanie
codziennych interakcji $wiata spolecznego i rozwiazywanie wlasnych prob-
leméw zyciowych'®,

Tak wigc analizy prowadzone z roznych perspektyw badawczych prowadza
do zbieznych wnioskéw. Dla masowego odbiorcy przede wszystkim zycie
codzienne jest podstawowa norma odniesie w procesie interpretacii przeka-
z6w artystycznych (obok uniwersum do$wiadczen kulturowych)'”. Sytuacje
odbiorcy seriali wyznacza takze specyfika medium telewizyjnego. Serial jest
przykladem widowiska telewizyjnego doskonale wkomponowanego w stru-
mien programowy. Lokalizacja w strukturze programu telewizyjnego, regular-
no$¢ i powtarzalnos¢ emisji powoduje, ze kontekstualno$é odgrywa istotna
rolg w procesie odbioru'®.

Przedmiotem przedstawionych analiz jest potoczny odbiér serialu opartego
na powiesci Sienkiewicza Quo vadis. Wypowiedzi pisemne 16dzkich studentow
II roku medycyny potraktowane sa jako $wiadectwa uczestnictwa w komuni-
kacji artystycznej. Badania zrealizowano w dwoéch etapach. Dwa tygodnie
przed emisja serialu przeprowadzono test wiedzy historyczno-literackie;.
Poproszono 75 studentéw, m. in. o identyfikacje, charakterystyke postaci
Nerona i Petroniusza oraz o informacj¢ na temat poczatkéw chrzescijafistwa
w Rzymie.

Wiasciwa czg§¢ badan zrealizowano po emisji ostatniego odcinka. Do
opracowania przeznaczono 155 wypowiedzi, w tym 84 kobiet i 71 mezczyzn,
ktorzy ogladali wszystkie odcinki serialu, a takze w réznych okresach SWO0jego
zycia czytali powieS¢ Sienkiewicza. W drugiej turze badan uczestniczylo 70
0s0b sposréd indagowanych wcze$niej. Wigkszosé — 57% studentéw — de-
klaruje, ze czytali Quo vadis w ciagu ostatnich 2 lat; 24% — na poczatku
edukacji licealnej, 19% — nie potrafi sprecyzowaé, kiedy czytali powiesé. Warto
podkreslic, ze 17% respondentéw czytalo Quo vadis dwukrotnie. Mimo ze
ksiazka uchodzi za bardzo popularna, w grupach studenckich objetych

" S.Worth, The Use of Film in Education and Communication, [w:) Media and Symbols: The
Forms of Exspression, Communication and Education, ed. D. R. Olson, Chicago 1974.

'® R. Silverston, The Mesage of Television. Mpyth and Narrative in Contemporary Culture,
London 1981.

" Por. A. Kumor, W strong telewidza. Studia i szkice, Wroclaw—Warszawa—Kra-
kow-Gdansk—1.6dz 1988; B. Sutkowski, Zabawa. Studium Socjologiczne, Warszawa 1984;
A. Gwo6zdz, Kultura. Komunikacja. Film, Krakéw 1982.

" A.Swidler, M. Rapp, Y. Soysal, Format and Formula in Prime-Time TV, [w:] Media,
Audience, and Social Structure, eds S. J. Ball-Rokeach, M. G. Cantor, London-New Delhi 1987.
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sondazem ponad 20% nie czytalo powiesci w ogole, totez te osoby wylaczono
z badan. Pamigc¢ lektury byla rézna, zalezna od wielu czynnikéw zwigzanych
z biografia kulturalng i spoleczna. Niezaleznie od okresu czytania powszechnie
wyrazano pozytywna oceng ksiazki, zarbwno pod wzglgdem artystycznym, jak
i ideowo-moralnym. Odpierajac zarzut powierzchownosci podobnego typu
badan odbioru A. Kloskowska pisala: ,,badania takie wyznaczaja najog6lniej-
sze kontury zasiggu trwalej pamigci o elementarnych faktach literackich,
ktorych uniwersalna znajomos¢ bywa czesto implicite przyjmowana w intelek-
tualnych kregach”".

Adaptacja filmowa lub teatralna cenionego przez czytelnikéw utworu
literackiego to nie tylko zmiana §rodkéw wyrazu, lecz takze odmienne efekty
komunikacyjne?. Badanie zmierzalo do uzyskania materialu mogacego stac¢
si¢ podstawa opracowania jakosciowego. Respondentéw proszono o pisemne
wypowiedzi na temat serialu i ksigzki Sienkiewicza. Pytania mialy charakter
otwarty i dotyczyly m. in. probleméw motywacji i okolicznosci ogladania
serialu, wzajemnych relacji migdzy serialem a powiescia, wspomnien lektury,
wartosci powiesci i filmu, postaci, wiedzy historycznej w konfrontacji z fikcja
filmowa i literacka. Studentom pozostawiono mozliwo$¢ prezentacji wiasnych
ocen i interpretacji. Badania zrealizowano w grupach 10-15 osobowych, czas
przeznaczony na odpowiedzi wynosi 1,5 godziny.

Zajeto si¢ problemem odbioru bohaterow Quo vadis. Procedura badawcza
polegala na poréwnaniu charakterystyki Nerona przed i po obejrzeniu serialu,
ustaleniu frekwencji przymiotnikow i analizie okreslonego kontekstu jezyko-
wego. W charakterystykach Petroniusza, Winicjusza i Ligii szukano kategorii
jezykowych, ktore stuza do typifikowania zachowan, interakcji i motywacji
bohaterow. Wyrazy oceniajace sa polaczone ze soba zwiazkami skladniowymi.
Zestawy stow wystepuja w okreslonych kontekstach semantycznych, a w swia-
domosci odbiorcy tworza okreslone pola pojgciowe i asocjacje.

2. NERON - POSTAC ,,OSWOJONA” PRZEZ SERIAL

Historyczna posta¢c Nerona jest utrwalona w potocznej Swiadomosci
gtownie przez literaturg pickna oraz teksty historyczne. Z prac najstarszych,
Tacyta i Swetoniusza i z literatury XIX- i XX-wiecznej wylania si¢ negatywny

Y A. Ktoskowska, Literatura romantyczna..., s. 397.

» Por. T. Koprowska, Odbior przekazu literackiego i telewizyjnego — zapamigtywanie
i zapominanie tresci w miare uplywu czasu (wstepne wyniki badania eksperymentalnego), ,,Przekazy
i Opinie” 1986, nr 1.
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obraz cesarza. J. Krzyzanowski zwraca uwage na to, ze ,,brutalno§é” zrédet
historycznych w opisie dziejow Nerona zostala ztagodzona przez Sienkiewicza
poprzez zabieg nazwany ,,amortyzatorem artystycznym”. Ot6z Neron i jego
$wita sa opisywani przez krytycznego, a zarazem dyskretnego obserwatora,
Petroniusza. ,,Wielki ironista i mistrz dowcipu uwagami swymi rozbija groze
stosunkéw dworskich i ulatwia czytelnikowi wlasciwe na nie spojrzenie’?'.

Duza rol¢ w popularyzacji postaci Nerona odgrywaja §rodki masowego
przekazu, szczeg6lnie film i telewizja. Wiedza o okresie panowania Nerona
pochodzi wedlug deklaracji studentéw z nastgpujacych zrodet (N=155):

— literatury pigknej, w tym szczegélnie Quo vadis H. Sienkiewicza — 55%,

— filméw i programéw telewizyjnych — 39%,

— wiadomosci przekazywanych w szkole, podrgcznikow i encyklopedii
— 33%,

— ksiazek i prelekcji (gtownie w TV) prof. A. Krawczuka — 19%,

— wiadomosci przekazanych na lekcjach religii — 13%.

Epoke¢ Nerona kojarzy si¢ zazwyczaj z geneza chrzeScijanistwa, a takze
z przesladowaniem pierwszych rzymskich wyznawcow tej religii. Wskazane
zrodla wiedzy historycznej ulegaja w szeroko pojetym procesie rozwoju
intelektualnego i wychowawczego tendencjom stereotypizujacym. W ramach
socjologii i psychologii spolecznej stereotypem nazywane sa wytworzone przez
kultur¢ funkcjonujace w umystach ludzkich wyobrazenia o ludziach, rzeczach,
wydarzeniach. W odbiorze literatury wyst¢puje czytelnicza projekcja stereo-
typow polegajaca na dostosowaniu literatury do znanych czytelnikowi do-
swiadczen i identyfikacji z postaciami literackimi®’. Z kolei do$wiadczenia
lekturowe sa przenoszone na ujecia i interpretacje postaci serialowych.
Wiystepuje tendencja do stosowania norm stereotypu czytelniczego Quo vadis
do odbioru serialu. Porownajmy zatem pola semantyczne postaci Nerona
przed i po obejrzeniu serialu (schematy 1 i 2; uwzglgdniono przymiotniki
wymienione co najmniej dwa razy).

Analiza przymiotnikowego pola semantycznego w materialach uzyskanych
przed ogladaniem serialu (N =75) pokazuje, ze Neron byl charakteryzowany
w ramach czterech podstawowych wymiarow:

— instytucjonalnego, w ktérym postrzegano posta¢ w kategoriach des-
potycznej wladzy politycznej z jej atrybutami (,,tyranski”, , krwawy”, ,,ab-
solutny”);

— etyczno-religijnego odwolujacego si¢ do uniwersalnych wartosci etyki
chrzescijanskiej przy intensywnej krytyce postgpowania Nerona (,,zty”, ,,prze-
sladujacy”, ,,niemoralny”’);

— psychologicznego akcentujacego szczegélnie jego chorobe (,,szalony”,
,»opetany”, ,.sadystyczny’’);

2 J. Krzyzanowski, Twirczos¢ Henryka Sienkiewicza, Warszawa 1970, s. 179.
2 Z. Mitosek, Literatura i stereotypy, Wrocltaw 1974.
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— opisujacego cechy zewnetrzne i styl Zycia (,,gruby”, ,,obleény”, ,,rozpust-
ny”, ,komediancki’’).

Warto zwrdci¢ uwagg, ze wymienione ujecia postaci Nerona maja ujemny
sens emocjonalny. Przypisywane mu cechy sg interpretowane negatywnie,
nawet te neutralne, shuzace tylko opisowi statusu czy cech zewnetrznych (np.
»cesarski”, ,.gruby”). Ogolem uzyto 59 przymiotnikéw, ktére zastosowano
212 razy. Wigkszo$¢ z nich odnajdujemy u Sienkiewicza w opisie osoby Nerona
i jego zachowania. W nakres$lonym przez studentéw polu semantycznym
uderza brak odniesien do artystycznej dzialalnoci Nerona, ktérej autor
powiesci poswigca duzo miejsca. Nie wystepuja takze okre§lenia, ktore mowia
o tchorzostwie i bezkarnosci Cezara.

despotyczny 9
zbrodniczy 9
cesarski 7
rzymski 7
absolutny 6

krwawy 6
bezwzgledny 5
tyranski 4

potezny 3
pogariski 2
wiadczy 2
okrutny 2

gtéwny 3

Ea

e

/

5

e

NE?ON s

gruby 7
plugawy 7
miedzianobrody 6
antypatyczny 5
obleény 5
odrazajgcy 5
tlusty 4

niski 3
wyuzdany 3
pijany 2
kaprysny 2
komediancki 2
rozpustny 2
upity 2

i

e

zly 9

niemoralny 5
winny 5
niesprawiedliwy 4
morderczy 4
przesladujacy 3
wrogi 3
potworny 3
bezlitosny 2
negatywny 2

szalony 6

chory 5

opetany 5

inny 4

uzalezniony 4
szalericzy 4
sadystyczny 3
psychopatyczny 3
nieodpowiedzialny 2
niezréwnowazony 2
perwersyjny 2
psychiczny 2

Schemat 1. Pole semantyczne postaci Nerona przed ogladaniem serialu Quo vadis

Po obejrzeniu serialu posta¢ Nerona ujmowana jest w siedmiu pod-
stawowych wymiarach, przy czym dwa z nich stanowia grupe cech wyraznie
negatywnych, dwa sa zabarwione pozytywnie, pozostale za§ zawieraja cechy
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$mieszny 11 sympatyczny 19 boski 7
komiczny 10 ciekawy 18 ceremonialny 7
zabawowy 10 Swietny 8 akceptowany 6
groteskowy 6 doskonaty 7 artystyczny 4
btaznowaty 5 dramatyczny 7 pozytywny 4
komediancki 4 gléwny 4 tworczy 4
komediowy 4 wyrazisty 4 uczuciowy 3
radosny 4 wspanialy 4 W zakochany 3
rozkapryszony 4 wiarygodny 4 o liryczny 2
upity 3 popisowy 4 / zamilowany 2
pajacowaty 3 zywiolowy 2/
rozwigzly 3 pokazany 2 glupi 5
euforyczny 2 / infantylny 5
lubiezny 2 l / glupkowaty 4
pomysiowy 2 tchérzliwy 4
NERON chimeryczny 3
samolubny 3
T odpychajgcy 3
szalony 26 samotny 18 \ pyszatkowaty 3
chory 11 / zagubiony 6 N kretyriski 2
maniakalny 6 ,/ wyobcowany 5 .
obsesyjny 6 / zalgkniony 4 % okrutny 16
depresyjny 5 zabobonny 3 \ zZly 5
zboczony 5 chwiejny 3 \ bezwzgledny 4
obtgkany 4 wyalienowany 3 \_ Ppotworny 3
opetany 4 zastraszony 3 bezlitosny 2
neurotyczny 3 staby 2 zbrodniczy 2
sfrustrowany 3 niszczacy 2
debilny 2 negatywny 2

perwersyjny 2
Schemat 2. Pole semantyczne postaci Nerona po obejrzeniu serialu Quo vadis

mieszane. Réwnoczesnie zmniejsza si¢ czestotliwoéé stosowania przymiot-
nikéw oznaczajacych cechy negatywne.

Wyrézniono nastgpujace wymiary charakterystyki Nerona:

— podkreslajacy pozytywne cechy osobowe oraz umiejetnosci: »Swietny”,
»Sympatyczny”, ,wyrazisty” (w tych okre§leniach trudno bylo rozdzielié cechy
przypisywane postaci Nerona od wlasciwych aktorowi grajacemu postac, np.
»Neron w wydaniu Brandauera byt §wietny, to postaé sympatyczna, wyrazis-
ta®);

— akcentujacy cechy, ktore nazwano ,,dionizyjskimi’": ,,Smieszny”, , kap-
rySny”, ,blaznowaty”, ,upity” — wystepuja one zaréwno w kontekstach
pozytywnych, jak i negatywnych;

— odnoszony do dzialalnoéci artystycznej Nerona oraz jego pozytywnych
reakciji uczuciowych: ,tworczy”, ,,zakochany”, ,,poetycki’’;
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— obejmujacy cechy z zakresu kwalifikacji psychologiczno-psychiatrycznej:
.,Szalony”, ,.chory”, ,,psychopatyczny”;

— wskazujacy na osamotnienie i alienacjg: ,,samotny”, ,,zalgkniony” i ,,wy-
obcowany”;

— eksponujgcy przywary, takie jak: ,glhipota”, ,,tchérzostwo” i ,,infan-
tylizm’;

— prezentujacy posta¢ w kategoriach etycznych i kategoriach wiladzy:
,zby”, ,,okrutny”, ,,potworny”.

Repertuar przymiotnikow uzytych do charakterystyki serialowego Nerona
znacznie si¢ powigkszyl pod wzgledem ilosci uzytych przymiotnikow i po-
szczegblnych wymiarow pola semantycznego. Ogoélem uzyto 106 przymiot-
nikoéw, ktore wymieniono 421 razy. Zwraca uwage znaczne rozbudowanie
nieobecnych wczesniej wymiaré6w pola ujmujacych posta¢ w kategoriach
akceptacji. Neron serialowy wydaje si¢ zaspokaja¢ rozrywkowe i sentymental-
ne oczekiwania publicznosci, jest ,,$mieszny”, ,groteskowy”, ale tez ,,sym-
patyczny”, ,,$wietny”’, ,,uczuciowy”. Ponadto rekonstrukcja postaci dokonana
jest poprzez przymiotniki dotyczace wymiaru ,,szalenstwa” i ,,samotnosci”.
Przy tym kontekst jezykowy wskazuje, ze szalenstwo rozumiane jest przez
studentow jako choroba lub stan nawiedzenia, a nie jako kondycja godna
pogardy i kary®.

Po obejrzeniu serialu nastapila zmiana stereotypu Nerona. Z cesarza
,tyrana i autokraty”, ktéremu przypisywano motyw dzialania wyrazany
sformulowaniem ,,okrutny pogromca chrzescijan™ staje si¢ ,,chorym psychicz-
nie artysta” budaacym litos¢, a nawet sympati¢. To ,,oswojenie”” Nerona
wlasciwe konwencji serialu polega w tym przypadku na zmianie wartos-
ciowania postaci: od negacji poprzez prob¢ wyjasniania i thumaczenia az do
akceptacji*.

Ponizsze fragmenty wypowiedzi ilustruja omoéwione tendencje.

Mysle, ze jest to wizerunek trafny. Neron to czlowiek opgtany, doprowadzony przez
pochlebcow, wiadze i swoj staby charakter do ruiny. Jednoczes$nie cziowiek, ktory pragnie mitosci
i jej nie znajduje. (Wypowiedz nr 78, mezczyzna)

Neron jest postacia negatywng, cho¢ nalezy mu wiele wybaczy¢ ze wzgledu na jego stan
psychiczny. W powiesci Neron jest cziowiekiem okrutnym, film natomiast zrobit z tego okrutnego
lecz i tragicznego Nerona — kabotyna. (Wypowiedz nr 70, kobieta)

Sympatyczng postacig w serialu okazat si¢ Neron, byt zabawny i niezmiernie pomystowy. Jego
zamilowanie do sztuki i rozrywki wyeksponowane bylo bardziej niz to co u Sienkiewicza pojawito
si¢ na pierwszym planie — okruciefistwo i tyrania. (Wypowiedz nr 62, kobieta)

® M. Foucault, Historia szalenstwa w dobie klasycyzmu, Warszawa 1987.
% 8. Hall, Serial telewizyjny albo oblaskawienie swiata (kilka wstepnych uwag krytycznych),
»Przekazy i Opinie” 1979, nr 2.
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W charakterystykach Nerona szczegélnie eksponowane sa cechy tem-
peramentne, wolicjonalne i afektywne osobowosci regulujace jego stosunki
z otoczeniem dworskim. Odbiorca ujmuje posta¢ i buduje jej znaczenie
wykorzystujac historig, sztuke, wiedzg o wspodlczesnosci i codzienne doswiad-
czenia. Neron staje si¢ nie tyle ,,wladca” co ,,innym”, posiadajacym ,,ciekawa’’
i ,,dziwng” osobowos¢, blizsza modelom Zycia rodem z mlodziezowych
subkultur. Totez tatwiej przychodzi wybaczy¢ ,,obled”* Neronowi, wykreowa-
nemu przez §wietnego aktora K. M. Brandauera, thumaczac 6w stan kryteriami
,,neurotycznej osobowosci” wspolczesnych czaséw, by postuzyé sie terminem
K. Horney?. Takie typifikowanie postaci Cezara jest zgodne z ocena historyka
kultury antycznej, A. Krawczuka, ktory pisze: ,lubil to, co wszyscy jego
rowiesnicy we wszystkich epokach: lekka muzyke, modne piosenki, emoc-
jonujace widowiska” %,

3. PETRONIUSZ JAKO WZOR OSOBOWY

Dla Sienkiewicza Petroniusz to mistrz dobrego smaku, arbiter elegan-
tiarum. Filologicznie zorientowani interpretatorzy uznaja, ze pisarz zbudowat
t¢ posta¢ wykorzystujac dzieta Tacyta i Renana, dodajac indywidualne rysy
sympatycznej postaci, uosabiajacej najwyzsze wartosci kultury antyczne;.
A. Nofer w biografii Sienkiewicza przytacza zgodna opini¢ krytykow, iz
Petroniusz jest najciekawiej przedstawiona postacia powiesci: ,,wchlongt
najbardziej osobiste, najbardziej intymne i nieujawnione wprost sympatie
i przekonania pisarza”?.

W tescie wiedzy historyczno-literackiej realizowanym przed ogladaniem
serialu uzyskano nastgpujace typy wypowiedzi na temat Petroniusza:

A. poprawna, rozbudowana odpowiedz obejmujaca rézne informacje oraz
charakterystyke osobowosci (np. ,,pisarz, mowca, doradca Nerona, filozof,
bohater ksigzki Sienkiewicza, madry, odwazny”) — 33,3%;

B. poprawna, lakoniczna odpowiedz (np. ,,dostojnik i méwca za czasow
Nerona”, ,uczony, pisarz, pozytywny bohater powiesci Sienkiewicza’)
=.29.3%:;

C. odpowiedz zawierajaca sladowe informacje (np. ,,zyt w czasach starozyt-
nych”, ,chyba poganin rzymski”) — 26,7%,

D. odpowiedZ blgdna badz ,,nie pamigtam” (np. ,,gladiator w rzymskiej
szkole gladiatoréw kierowanej przez Klaudiusza™) — 10,7%.

¥ K. Horney, Neurotyczna osobowos¢ naszych czaséw, Warszawa 1982.
% A. Krawczuk, Neron, Warszawa 1969, s. 111.
" A. Nofer, Henryk Sienkiewicz, Warszawa 1962.
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Jedynie studentéw zaliczonych do grupy A i B mozna uzna¢ za posiadaja-
cych informacje pomocne w interpretacji postaci serialowej. Zwlaszcza grupa
A potrafi odtworzy¢ zarowno ,,rame¢ tematyczng”, jak i ,,rame aksjologiczng”
powiesci®. Natomiast studenci z grupy C i D nie potrafig sobie przypomnie¢
nawet tak elementarnych wiadomosci, jak ,kim byt Petroniusz’’. W ich
przypadku reguly sterujace oczekiwaniami wobec serialu nie mogly by¢
zdominowane przez powieS¢. Szczegblnie ,rama aksjologiczna” powiesci
w procesie recepcji serialowego Petroniusza pozostawala w ciaglym zwiazku
z emocjonalnym zaangazowaniem widza. Zobaczmy zatem, jak byla inter-
pretowana postac¢ Petroniusza po obejrzeniu serialu (schemat 3; uwzgledniono
przymiotniki wymienione co najmniej dwa razy).

madry 21 spokojny 14 dobry 15
inteligentny 14 opanowany 13 uczciwy 13
wyksztalcony 12 odwazny 11 szlachetny 13
oczytany 11 rozwazny 10 sprawiedliwy 12
twérezy 10 zréwnowazony 10 warto$ciowy 12
kulturalny 8 flegmatyczny 8 prawdoméwny 10
refleksyjny 8 sprytny 8 prawdziwy 10
myslgcy 7 \ rozsgdny 7 pozytywny 5
blyskotliwy 6 \\ zmyslowy 7 zwiewny 3
elitarny 2 cierpliwy 3 przejawiajgcy 2
duchowy 3 miarowy 3

ukierunkowany 2

o

PETRONIUSZ
dyplomatyczny 11 wygodn+y 5 elegancki 17
przebiegly 9 rozleniwiony 4 przystojny 11
szczesliwy 10 rozpustny 4 ciekawy 10
hojny 7 hedonistyczny 3 atrakcyjny 9
wierny 7 zabawny 3 sympatyczny 7
szczery 6 wytworny 7
kochajgcy 5 fadny 6
czuly 4 delikatny 5
zyczliwy 3 urodziwy 3
zaangazowany 2 przyjemny 3

autentyczny 2
Schemat 3. Pole semantyczne postaci Petroniusza po obejrzeniu serialu

Wypowiedzi respondentéw charakteryzujace posta¢ Petroniusza podkres-
laja pig¢ podstawowych wymiarow:

# K. Bratoszynski, Konwencje gatunkowe powiesci historycznej, ,Pamietnik Literacki™
vol. 75, z. 2.
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intelektualny: ,,madry”, , wyksztalcony”, ,inteligentny”’;

moralny: ,,dobry”, szlachetny”, , uczciwy”;

psychologiczny: ,,opanowany”, ,rozwazny”, , flegmatyczny”;
interakcyjny: ,,dyplomatyczny”, ,,przebiegly”, ,zyczliwy”;

— dotyczacy cech zewnetrznych: ,,pigkny”, ,elegancki”.

Przytoczmy fragmenty wypowiedzi ilustrujace typifikacje Petroniusza:

|

|

Petroniusz w filmie zostal przedstawiony w sposob, ktory nieodparcie budz sympatie, jako
cziowiek rozsadny, zréwnowazony, ale jednoczesnie gigboko madry, inteligentny, ale szlachetny
i dobrze postgpujacy. Byt wzorem najlepszych rzymskich idealow pogariskiej kultury. (Wypowiedz
nr 104, mezczyzna)

Petroniusz byl chyba jedyna postacia, ktéra wiernie odpowiadala moim wyobrazeniom
wyniesionym z ksigzki. Ciekawos¢ §wiata, spokdj i inteligencja, umiejetno$é rozmowy z ludzmi
i postgpowania z nimi, sprawiedliwosc; to sa te cechy, ktore sam bym chciat mie¢. (Wypowiedz
nr 112, mezczyzna)

Bez obaw mogg stwierdzi¢, ze Petroniusz jest dla mnie wzorem zachowania, jego aprobuje.
Doceniam jego wyksztalcenie, inteligencje, umiejetno§¢ rozmowy, zwlaszcza z Neronem. Jest
autentyczny, wierny swoim ideatom. Tego brakuje wspoiczesnej miodziezy. (Wypowiedz nr 28,
kobieta)

Petroniusz — dobry, hojny dla swoich niewolnikow, rozumiat cigzkie ich potozenie. Krytycznie
oceniat postgpowanie Nerona. Jest postacig pozytywna: spokojny, opanowany, umial znalez¢ si¢
w kazdej sytuacji. Mogiby by¢ wzorem, gdyby nie byt poganinem. (Wypowiedz nr 41, kobieta)

Petroniusz byl ceniony przez studentow przede wszystkim za wiernosé
wlasnym zasadom i ideatom, trafnos¢ sadow i ocen, odwage w gloszeniu
pogladow, wolnos¢, osobista niezalezno$¢, poczucie wlasnej wartosci, akcepta-
cj¢ wlasnego losu i S§wiata, traktowanie mitosci jako szlachetnej sztuki,
umiejetno$¢ rozkoszowania si¢ zyciem i obcowania z ludzmi, towarzysko$é.

Warto zwr6cié uwage, ze interpretacja postaci Petroniusza jest prze-
prowadzona z punktu widzenia inteligenckiego uktadu odniesienia. Studenci
widza w nim te cechy, ktore sa wazne dla etosu czlowieka wyksztalconego:
madros¢, refleksyjnosé, autentyczno$é, rozsadek?. Wskazane cechy psycho-
logiczne maja réwniez swoj wymiar wspolczesny. Sprawiedliwosé, uczciwosé,
odpowiedzialno§¢, odwaga w gloszeniu pogladow, umiejetnosé komunikowa-
nia si¢ — to cechy godne pozadania, mogace stanowi¢ o praktycznej madrosci
cztowieka. Petroniusz realizuje epikurejska filozofi¢ zycia (tylko trzech studen-
tow uzylo okreslenia epikureizm). Jest medrcem, ktory poprzez zycie zgodne
z natura chce osiagnac spokdj i szczeécie. Wazny rys tej filozofii stanowi
wolno$¢ manifestujaca si¢ mozliwoscia panowania nad swoimi pragnieniami
i pozadaniami, a takze autonomia decyzji. Wolno$¢ od podstawowych lekow

2 A. Tyszka, Interesy i idealy kultury, Warszawa 1983.



Serial telewizyjny i powiesé 81

przed bogami, $miercia, cierpieniem i niemozno$cia osiggnigcia szczescia jest
trwalym elementem integracji ze §wiatem i ludzko$cia. Serial udatnie zaprezen-
towal te cechy osobowosci Petroniusza, a widz potrafil je zauwazyé.

Czeé¢ studentow podkresla podobiefistwo postaci serialowej i bohatera
ksigzkowego. Szczegoblne uznanie i podziw zyskuja takie cechy, ktére studenci
deklaruja jako wartosci godne uznania: sprawiedliwo$é, wolno$é, milos¢,
poczucie tozsamoéci, mozliwos¢ wplywania na otoczenie i wlasny los, realiza-
cja pragnien i uczué. Dlatego m. in. Petroniusz uznany zostaje przez blisko
80% za wzo6r godny nasladowania. Antynomia w odtworzeniu postaci pojawia
sie¢ w okolo 30% wypowiedzi, wtedy gdy studenci przy aprobacie i uznaniu dla
wartosci uosabianych przez bohatera probuja odnie$é jego postgpowanie do
idei $wiata chrzescijanskiego. Zostaje uruchomiony stereotyp ,,poganina”, co
w konsekwencji jest rownoznaczne z czesciowym odrzuceniem jego filozofii
zyciowej i dyskwalifikacja jako wzoru osobowego.

4. LIGIA I WINICJUSZ W MELODRAMATYCZNYM KOSTIUMIE

Historia Ligii i Winicjusza wykreowana przez Sienkiewicza jest niewatp-
liwie bardzo dobrym materialem na melodramat serialowy. Perypetie bohate-
row mialy by¢ jeszcze jedna wersja trudnych, ale i szczesSliwych loséw ludzkich,
pisanych, jak stwierdzil autor, ,,zeby cho¢ w literaturze bylo wigcej milosier-
dzia i szczeScia niz w rzeczywistosci”.

Powies¢ jednak nie w pelni realizuje intencje pisarza. Wedlug recenzentow
obie postaci sa nieprzekonujace w sferze psychologicznej i kompozycyjne;.
,.Przeobrazenia Winicjusza — pisze Z. Szweykowski — sg szyte grubymi ni¢mi,
to sa znoéw draznigce gesty bez pokrycia. Sienkiewicz nie ma wlasciwie zadne;j
konsekwentnej koncepcji jesli chodzi o osobowos¢, o indywidualno$¢ swojego
bohatera™®, Braki w konstrukcji obu postaci wskazywane przez krytykéw nie
przeszkadzaly czytelnikom na calym $wiecie ekscytowaé si¢ ta romantyczna
historig. Zobaczmy zatem, jak odtworzone byly filmowe postaci Winicjusza
i Ligii.

Oceny Winicjusza zawieraly:

— kategorie opisujace sferg¢ dzialania, podejmowania decyzji i aktywnosci:
,.nieudacznik”, , niezdecydowany”, ,,bierny”, ,,niedynamiczny”, ,,mato stano-
wezy”’, ,

3¢ H. Sienkiewicz, Dziela, t. 45, red. J. Krzyzanowski, Warszawa 1951, s. 498.
31 Z.Szweykowski, Rozwazania o ,,Quo vadis”, [w?] ,, Trylogia" Sienkiewicza i inne szkice
o twdrczosci pisarza, Poznan 1961, s. 127.
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— kategorie wskazujace na brak zdecydowanych ryséw charakteru: ,,nija-
ki”, ,migkki”, ,szary”, ,bezbarwny”,

— kategorie podkreslajace nieumiejetno$é zaangazowania tmocjonalnego
i pobudzania ludzkich emocji: ,kochat raczej sztucznie”, ,brak mu byto
namigtnodci”, ,,nie angazowal si¢ emocjonalnie”,

— kategorie wskazujace na nieumiejetno$¢é wykorzystania statusu spolecz-
nego: ,,partycjusz, a nie umie zalatwi¢ sprawy”, ,tej jego pozycji nie widaé”,

— kategorie opisujace przecigtng gre aktorska: ,slaba gra”, , Zle zagrana
posta¢”, ,,popychadlo aktorskie”.

Jak fatwo zauwazy¢, filmowy Winicjusz pozbawiony jest tych cech, ktére sa
typowe dla bohateréw kultury masowej mogacych pretendowa¢ do roli wzoru
osobowego. Dynamizm, talent, ekspresja osobowoéci, stanowczoéé, odwaga
1 bohaterstwo to najczgstsze motywy wyboru ulubionych bohateréw telewizyj-
nych. Najmniej zastrzezen mialy respondentki do wygladu zewnetrznego, choé
i w tym aspekcie nie spelnial oczekiwan. Wyglad zewnetrzny jest w ocenie
postaci bardzo wazny, ale wtedy, gdy znajduje uzasadnienie w statusie postaci
i jej zachowaniu. Winicjusz jako pretorianin powinien byé cztowiekiem czynu,
dzialajacym brawurowo, zdecydowanie i konsekwentnie. Takie §lady w $wia-
domosci czytelnikow pozostawila powiesé:

Winicjusz w powiesci to dzelny patrycjusz, zakochany, umiejacy broni¢ swojej wybranki.
W serialu to biedny, bezsilny, bezradny zomierz uwiedziony przez Ligie. Byt zbyt miekki jak na
rzymskiego legionistg, mato energiczny, bierny. (Wypowiedz nr 27, kobieta)

Winicjusz nie jest tym wspaniatym, zakochanym miodzieficem, jakiego sobie wyobrazatam
czytajac ksigzke. Jest jaki§ zagubiony, jego posta¢ w serialu zawiodla mnie. (Wypowiedz nr 51,
kobieta)

Niezdecydowany, szary, bezbarwny. W takim mezczyznie nie zakochalabym sig¢ z pewnoscia
[-..] Brak mu dumy, a nawet psychiki rzymianina. (Wypowiedz nr 154, kobieta)

Postac z serialu jest grana na przekor oczekiwaniom widzéw obojga plci.
W kontretyzacjach postaci Ligii wykorzystywano nastgpujace kategorie:
— wskazujace na zbytnie i przesadne uwspolczesnienie i nowoczesno$é
postaci,
— podkreslajace odejécie od ,,ideatu™ cierpiacej i kochajacej chrzescijanki,
— wzkazujace na niezgodno§¢ postaci z pierwowzorem literackim,
— opisujgce zbytnia bezposrednio$¢ i $mialo$¢ w nawiazywaniu kontaktow,
charakteryzujace wyglad zewngtrzny, mode, styl bycia,
podkreslajace sztuczno$¢, zasadniczo$¢ i stanowczo$¢ w zachowaniu.
Wigkszos¢ studentow negatywnie oceniala postaé Ligii. Nie spelniala ona
oczekiwan szczegolnie kobiet, ktore poréwnywaly ja z wlasnymi konkretyzac-
jami literackimi. Powodzenie bohaterki Sienkiewicza polegalo na tworzeniu

|
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wigzi emocjonalnej opartej na tradycyjnych wartosciach chrzescijanskich,
takich jak milo$¢, oddanie, sprawiedliwo§é, prawda. Ligia z serialu odbierana
byla jako osoba wspolczesna, zarowno pod wzgledem wygladu zewnetrznego
i sposobu bycia, jak i gloszonych pogladéw. Wprawdzie badania psychologicz-
ne wskazuja, ze ludzie sa sklonni odczuwa¢ sympatie i lubi¢ osoby czy sytuacje
bliskie ich wlasnym do$wiadczeniom, jednak w przypadku serialu zabieg
,,uwspolczes$nienia’ postaci Ligii i Winicjusza nie spehnil tych zadan. Podzial
na tradycyjnie ujmowane role mesko-zenskie jest aktualny réwniez wspolczes-
nie i silniejszy od ideologii feministycznych. Przytoczone ponizej fragmenty
wypowiedzi studentow wyraznie pokazuja, jakie szczegblnie cechy bohaterki
serialu nie byly akceptowane.

Jej posta¢ jest bardziej odzwierciedleniem dziewczyny wspélczesnej anizeli chrzescijanki
tamtych wiekow. Jest zbyt Smiata w stosunkach z mezczyznami. (Wypowiedz nr 44, kobieta)

Ligia przedstawiona zostata w filmie bardzo ubogo. Film nie pokazywat jej wewngtrznych
przezyc. Byt to obraz raczej wspoiczesnej nastolatki, a nie zyjacej w czasach Nerona, cierpiacej
chrzeécijanki. (Wypowiedz nr 22, kobieta)

Antypatyczna, niegodna zainteresowania, despotyczna i narzucajaca si¢ nowoczesna dziew-
czyna. Wyglada tak, jakby przed chwila wypadla z dyskoteki. (Wypowiedz nr 106, kobieta)

Postac niespojna, niezgodna z obrazem Sienkiewicza, zbyt energiczna i w sumie nieprawdziwa.
Nie wzbudzita we mnie wigkszej sympatii. (Wypowiedz nr 147, mezczyzna)

Zarowno filmowa Ligia, jak i Winicjusz nie zostali zaakceptowani przez
polska miodziez. Ponad 60% studentéw wyraza negatywne oceny ujgcia
postaci i gry aktorskiej. Zabieg rezyserski ,,uwspdlczesnienia” bohaterow,
zgodny zreszta z zaleceniami konwencji serialowych, nie spelil oczekiwan
widzow i zamiast przyblizy¢ postaci — oddalit je emocjonalnie, nie zaspokajajac
sentymentalnych tgsknot odbiorcy. Lektura powiesci pozostawila niezapom-
niane wrazenie, rozbudzila potrzeb¢ empatycznego polaczenia i przezycia
wielkiej milosci, serial jednak nie sprostal tym oczekiwaniom. Sienkiewicz
przyzwyczail czytelnikow do swojego sposobu narracji i konstrukcji powiela-
nego schematu. Perypetie Ligii i Winicjusza sa przeciez kopia loséw innej
bardzo znanej i lubianej pary powiesciowej: Oleriki i Kmicica. P. Chmielowski
recenzujac Quo vadis w 1896 r. tak skrytykowal zakonczenie: ,to ocalenie
kochankow i zycie ich szczg$liwe po zatraceniu w mekach setek ludzi nie
sprawia estetycznie moralnego wrazenia”*.

Niestosowno$¢ romansowego zakonczenia wobec prawdziwej tragedii
1 meczenstwa chrzescijan budzita u wigkszoSci komentatoréw negatywne

32 P. Chmielowski, Swiat poganski w ,,Quo vadis”, [wi] H. Sienkiwicz, Quo vadis,
Warszawa 1982, s. 524.
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oceny. Natomiast szerokim rzeszom czytelnikéw owo polaczenie grozy i prze-
sadnej czutosci bardzo si¢ podobato. Podobnie zadnych zastrzezen nie zglaszali
widzowie serialu. Oswojenie z konwencjami gatunku pozwolilo zaakceptowaé
oczekiwany i znany z powiesci happy end.

5. UWAGI KONCOWE

Proces odtwarzania postaci jest zwigzany z normami i regulami, jakie
narzucita respondentom powies¢ Sienkiewicza. O wzglednej tozsamosci roz-
nych odtworzen decydowala wspdlnota doswiadczen kulturowych. Blizszy
emocjonalnie i estetycznie jest nam tekst Sienkiewicza. Swoboda interpretacii,
z jaka obcy rezyser i aktorzy potraktowali w serialu postaci fikcyjne Ligii
i Winicjusza (oboje maja swoje pierwowzory, lecz ten fakt nie jest powszechnie
znany) powoduje, ze sa one mniej przekonujace i angazujace emocjonalnie®.
Sienkiewiczowska fikcja literacka kreowala ,.kompetencj¢ empatyczna”, czyli
mozliwo$¢ penetracji psychiki postaci innej niz narrator*. Zabieg uwspolczes-
nienia postaci nie spelnit oczekiwan polskiego widza. Tworcy serialu nie
znalezli sposobu przekazania ekwiwalentnych wobec powiesci znaczen i ich
presupozycji za pomoca znanych odbiorcy konwencji serialowych. Zain-
teresowanie widza nadal bylo skierowane na romantyczna mitos¢ bohaterow
uwiktanych w epoke¢ poczatkéw chrzescijanistwa, a nie na wspolczesny jej
wariant.

Z kolei znana widzom historyczna posta¢ Nerona w serialowym odbiorze
podlega procesowi redefinicji. Widzowie sa bardziej sklonni widzie¢ w Neronie
czlowieka cierpigcego lub komicznego, pobudzajacego swoim zachowaniem do
zdziwienia i $miechu, niz okrutnika i zbrodniarza. Taks interpretacj¢ postaci
Nerona narzucit widzom K. M. Brandauer i spotkat si¢ z aprobata odbiorcy.
Ambiwalencja w odbiorze gléownych postaci ujawniana byla rowniez wtedy,
gdy wymieniano postacie sympatyczne i niesympatyczne serialu. Jako postacie
sympatyczne i pozytywnie oceniane wyliczano Petroniusza, Winicjusza, Ligig,
Eunice, Akte, apostola Piotra, Nerona, apostola Pawla, Ursusa. Natomiast
postacie niesympatyczne i negatywnie oceniane to Tygellin, Chilon, Neron,
Poppea.

Jak latwo zauwazy¢, powyzszy podzial nie jest SciSle zwiazany z przynalez-
noscia do $wiata poganskiego czy chrzescijanskiego. Ocena postaci przynalez-

33 J. Jasnowski, Sienkiewicz i Tacyt, stosunek ,,Quo vadis” do ,,Annales”, [w:] Sienkiewicz
zywy, Londyn 1967.

3 H.Markiewicz, Postaé literacka i jej badanie, [w:] Autor. Podmiot literacki. Bohater, red.
H. Martuszewska, J. Stawinski, Wroctaw 1983.
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nych do chrzeécijan jest pozytywna poza Chilonem, ktérego nalezaloby uznaé
za postac¢ dwoista. Jego wyznanie wiary przychodzi zbyt pbzno, a widzowie nie
sa sklonni mu wybaczy¢. Wyrazne sympatie widzéw ujawniane s w ocenach
poganskiego Petroniusza oraz Akte, Eunice i Nerona, a takze Winicjusza
traktowanego jako nawrécony poganin. Krytycy powiesci przyznaja, ze
glowne postacie §wiata rzymskiego sa prezentowane ciekawiej, barwniej niz
reprezentujace Swiat chrzescijaniski. Chodzi tutaj zwlaszcza o Petroniusza oraz
Nerona. Do podobnych wnioskéw dochodza widzowie serialu. Na taka ocene
wplynely cztery czynniki:

— artystyczny — postacie Nerona i Petroniusza odgrywaja istotna role
w konstrukcji dramaturgicznej serialu, a takze sa §wietnie zagrane (zwlaszcza
rola K. M. Brandauera);

— psychologiczno-osobowosciowy — postacie te posiadaja ciekawe osobo-
wosci, wprawdzie ich postgpowanie jest kontrowersyjne z punktu widzenia
etyki chrzedcijanskiej, ale za to interesujagco uzasadnione psychologicznie;

— poréwnawczy — widzowie dokonuja poréwnan i konfrontacji kreacii
serialowych z postaciami ksigzkowymi, uznajac zwlaszcza wierne odtworzenie
filmowego Petroniusza;

— estetyczny — postacie te dostarczyly najwigcej wzruszen, wywolaly
podziw, wspolczucie a czasem tragiczny wstrzas.

Niewatpliwie sylwetki bohaterow Quo vadis podlegaja réznorodnym oce-
nom i interpretacjom. Cho¢ zdaniem wszystkich odbiorcow poddaja sig
moralnym kwalifikacjom, nie dla wszystkich spelniaja moralne i dydaktyczne
oczekiwania. Sympatie i antypatie wyrazone w stosunku do nich maja rézne
uwarunkowania. Charakterystyki postaci serialowych, oceny ich zachowan
i zdarzen, w ktérych uczestnicza, rozwijaja si¢ w kontekscie socjokulturowego
srodowiska. To wlasnie zdeterminowanie kontekstem powieSciowym, histo-
rycznym i wspolczesnoscia powoduje, ze odbiorca ,,otwiera si¢”’ badz ,,zamy-
ka” na przypisywanie postaciom okre§lonych znaczen i warto$ci.

Gdyby traktowa¢ seriale — jak chca niektorzy — jako transmisje wiedzy,
informacji historycznej majacej wywrze¢ okre§lony wplyw na odbiorce, to
prezentowana proba empiryczna potwierdza réwniez fakt, ze po stronie widza
dokonuje si¢ negocjowanie i wspoltworzenie znaczen. Przedstawione tresci
i wartoSci kulturowe nabieraja nowych sensébw w réznych kontekstach
interpretacyjnych. Seriale implikuja wigc swojego widza, tworza jego system
oczekiwan. Jednak odbiorca jest ,,naiwny” tylko w pewnym obszarze dotycza-
cym samej struktury narracyjnej opowiadanych fabul.

W przedstawionym ,cudzym losie” widz odszukuje swoje marzenia,
pragnienia i resentymenty. Stad identyfikacja' admirujgca, sympatyzujaca,
ironiczna i inne, ktore szczegélowo opisuje H. R. Jauss®.

35 H.R.Jauss, Wzorce interakcji w procesie identyfikacji z bohaterem, [w:] Wspélczesna mysl
literaturoznawcza w Republice Federalnej Niemiec, red. H. Orlowski, Warszawa 1986.
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W momencie kiedy posta¢ nie spetnia wymogow serialowej kliszy, do ktorej
widzowie sa przyzwyczajeni (zty — dobry, dzielny — slaby, itp.), a estetyka
powtorzen przekracza dotychczasowe ramy percepcji, pojawia si¢ zapotrzebo-
wanie na nowego widza. Wspomniany wcze$niej U. Eco pisze o nowym
kryterium spolecznej selekcji odbiorcow, dla ktérych przyjemnosé nie bedzie
zwigzana z treSciami znanych opowiesci, lecz ktéra byé moze ,,rozsmakuje sie
jedynie w powtérzeniach i ich mikroskopijnych modyfikacjach”.
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TV SERIAL AND NOVEL: EXAMPLE OF RECEPTION OF QUO VADIS HEROES

This article discusses the results of an analysis of the common reception of heroes from a TV
serial based on H. Sienkiewicz’s novel. The point of departure for the analysis is the assumption
that a viewer’s perception is based on familiarity with conventions and codes characteristic for the
genre of the serial. The main thematic and axiological framework is H. Sienkiewicz’s book. The
survey in question was carried out in two stages among 155 students. The respondents written
statements provided a basic for a qualitative analysis. After watching the serial there could be
observed a change in the stereotypical perception of Neron. From an emperor of the ,,tyrannical
and authocratic” type he became a ,,mentally ill artist”. The serial allowed viewers to ,,assimilate”
this figure in accordance with the convention of this geure. Petronius was interpreted in a way
which corresponded to the intentions of H. Sienkiewicz and 80% of the respondents considered
him a model worth imitating. The viewers did not find acceptable the characters of Lydia and
Vinitius in the serial. The attempt to make the figures more modern, which the makers of the serial
hoped would place them closer to a viewer, did not fulfill the expectations of the viewers. The
makers of the film failed to convey meanings equivalent in relation to the novel by means of serial
conventions known to the viewer.

36 U. Eco, op. cit., s. 33.



