ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS
FOLIA LITTERARIA POLONICA 8, 2006

Anna Kolaczkowska

ANALIZA I INTERPRETACJA SCHEMATU OBRAZOWEGO
CZESC — CALOSC NA PRZYKLADZIE WIERSZY
TYMOTEUSZA KARPOWICZA Z TOMU ODWROCONE SWIATLO

Utwory Karpowicza ujmuj¢ w kategoriach semantyki aksjologicznej,
metody badania tekstébw zaproponowanej przez wspolczesny kognitywizm.
Tomasz Pawel Krzeszowski twierdzi, ze ,,wartosci stanowia niezbedny sklad-
nik opisu znaczenia i dlatego musi istnie¢ Scisty zwiazek migdzy warto$ciami
a znaczeniem, a tym samym miedzy aksjologia a semantyka™?. Teoria
opracowana przez Marka Johnsona zostala przywolana przez Krzeszowskiego
w pracy pt. The axiological parameter in preconceptual image schemata?.
Wydaje si¢ ona szczeg6lnie funkcjonalna w przypadku analizy i interpretacii
wierszy z Odwrdconego $wiatla, poniewaz Karpowicz tworzy swoj zmetafo-
ryzowany jezyk na bazie domeny kognitywnej® ludzkiego ciala, czyli refleks;ji
natury biologicznej i fizjologicznej. Wybranemu schematowi obrazowemu
przyporzadkowuje ich reprezentacje z tekstow Karpowicza. Obrazy w sposob
naturalny lacza si¢ w utworach, dlatego ich rozdzielenie przysparza wielu

' T. P. Krzeszowski, Aksjologiczne aspekty semantyki jezykowej, Toruni 1999, s. 17-18.

2T. P. Krzeszowski, The axiological parameter in preconceptual image schemata, [w:]
Conceptualizations and Mental Processing in Language, ed. by R. A. Geiger, B. Rudzka-Ostyn,
Berlin-New York 1993, s. 307-329. M. Johnson definiuje image schema jako schematyczng
strukture, ktora jest nieodigczna od naszej percepcji, poruszania si¢ w przestrzeni i fizycznej
manipulacji przedmiotami. Nie jest abstrakcyjna strukturg podmiotowo-orzeczeniows, lecz
wchodzi w skiad naszego rozumienia rzeczywistosci. Z drugiej strony nie jest tez konkretnym
wyobrazeniem lub obrazem mentalnym, ale strukturami, ktore organizujq nasze mentalne
reprezentacje na poziomie bardziej ogélnym i abstrakcyjnym niz ten, na ktérym formujemy
indywidualne, mentalne wyobrazenia (za: The body..., s. 23-24. W przypadku wszystkich ksigzek
w jezyku angielskim podaje thumaczenie wiasne — A.K.).

3 Pojecie domeny pochodzi z prac R. W. Langakera, Wedlug niego, ,,domena kognitywna
jest rodzajem doswiadczenia, proslym pojeciem, pojgciowym zlozeniem, calym zlozonym systemem
wiedzy, czasem do$wiadczeniem zmystowym” (Wykiady z gramatyki kognitywnej, red. H. Kardela,
przet. J. Berej i in., Uniwersytet M. Sklodowskiej-Curie, Lublin 1995, s. 18); por. lakze hasto
Domena kognitywna na s. 164 (ibidem — Slowniczek terminéw, oprac. P. Twardzisz, s. 164).
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problemow. Interpretacje poszczeg6lnych fragmentow sa niepelne bez uzupel-
niajacych je kontekstow, dlatego pojedynczych reprezentacji nie nalezy
uwaza¢ za interpretacje ostateczne. Czgsto z danego fragmentu wylania sig
kilka reprezentacji roznych schematow.

W poezji Karpowicza mozna odnalez¢ reprezentacje semantyczne* wszyst-
kich ogoélnych schematéw obrazowych, wyréznionych i opracowanych przez
Johnsona i Krzeszowskiego, oraz ich przeksztalcenia. Najbardziej charak-
terystyczne dla Odwréconego $wiatla sa CZESC - CALOSC, LACZE
~ BRAK LACZA i ORIENTACIE przede wszystkim w wymiarze negatyw-
nym, czyli jako CZESC, BRAK LACZA, DOL.

Przyjrzyjmy si¢ teraz utworom z Odwrdconego $wiatla, zeby zbadaé
funkcjonowanie schematu obrazowego CZESC — CALOSC. Jednym z naj-
bardziej manifestacyjnych przyktadow stosowanego chwytu jest wiersz pt.
Szkic do portretu (s. 104):

skrot glowy
w perspektywie czasu

niedrozna rana
darowanego oka

zapowiedz ust
w zwichni¢tej odmowie

brodaty kawat
zleconego podbrodka

nawiana szyja
Z zapozyczen

podszepnigte barki
z braku epoletow

malarz piotnem
odwraca si¢ do Sciany

ptotno $ciang
glebiej si¢ zastania”.

* Pojgcie reprezentacji semantycznej za: I. Nowakowska-Kempna, Definiowanie...,
s. 163. Autorka powoluje si¢ na pracg K. Najdera. Reprezentacj¢ semantyczna wyrazenia
jezykowego otrzymujemy w wyniku analizy struktur semantycznych. K. Najder w pracy
Reprezentacje i ich reprezentacje (Wroctaw 1989, s. 136) pisze o reprezentacji poznawczej, ktorg
definiuje jako: ,ukiady znakéw przyporzadkowane okreSlonym regulom skladniowym, czyli
wyrazenia w danym alfabecie znakow, stanowigce dla naturalnego SPD fizyczng postaé wiedzy
«zen o S§wiecie reprezentowanym, gdzie [..] naturalny SPD to fizycznie istniejacy system
przeksztalcania danych (wyrazen), ktory na mocy zalozenia przypisujemy czlowiekowi — wiedza
«ze» to zbior wiadomosci o $wiecie zewnetrznym [...] — znaczenie intensjonalne lub poznawcze;
wiedza «ze» to tyle, co sens wyrazenia lub wyrazen [...]".
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Szkicowany przez malarza czlowiek nie stanowi calodci, lecz zbiér poje-
dynczych czesci ciala, a nawet nie zbior, bo sugeruje to pewne polaczenie,
lecz ,,rozsypanke”. Podstawowym do$wiadczeniem pozytywnym w schemacie
CZESC — CALOSC jest integralnoé¢ ludzkiego ciata, ktorej tutaj ewidentnie
brak. Rozbicie na glowe, oko, usta, podbrodek, szyj¢ i barki dodatkowo
podkresla zapis utworu; kazdej czgéci ciala autor poswigcil osobny dystych.
Poza tym wszystkie s3 w pewien sposob wybrakowane. Zamiast glowy, oka,
ust, podbrodka jest ,,skrot glowy”, ,rana [...] oka”, ,,zapowiedz ust”, ,kawat
[...] podbrodka”. Wszystkie te okreslenia, bedace zwiazkami rzadu, uwydat-
niaja rzeczowniki w mianowniku, czyli ,,skrét”, ,ran¢”, ,,zapowiedz” i ,ka-
wal”. ,,Skrot” nacechowany tu negatywnie to rodzaj czesci; to co skrocone
jest czescia czego$ wigckszego, pelnego, calkowitego. ,,Kawal” to synonim
czgéci. ,,Zapowiedz” nie jest czym$ wiasciwym, oczekiwanym, lecz tylko
wstepem, wigc takze w pewnym sensie czgScig. Natomiast ,rana”, cho¢
wywoluje podobny efekt poetycki, wiaze si¢ z ubytkiem ciala, dlatego mozna
ja rowniez zinterpretowaé w kontekécie schematu CZESC — CALOSC, cho¢
nie tylko.

Pozostaje ,,szyja” i ,,barki”, ktore nie istnieja czgsciowo, ale rowniez sg
wartosciowane pejoratywnie. Przypomnijmy odpowiednie fragmenty: ,na-
wiana szyja | z zapozyczen”, ,podszepnigte barki / z braku epoletow”.
Charakterystyka szyi jest podobna do epitetu okreslajacego oko: ,,darowane
oko”. Jedno i drugie nie nalezy do tego kogo$, kto ma tg¢ szyj¢ i to oko.
Epolety to naramienniki. Fraza sugeruje, ze sa one wazniejsze od samych
ramion, barkow, ktore tylko zastgpuja epolety, a przeciez niemozliwe jest
istnienie naramiennikéw bez ramion, zostaly stworzone wlasnie po to, zeby
leze¢ na ramionach. Tak wiec rzecz triumfuje nad ludzkim cialem; dokonuje
sic przewarto$ciowanie. Podbrodek zostat okreslony jako ,.zlecony”, a wigc
do wykonania przez kogos. Koresponduje to z pozostalymi okresleniami
poszczegdlnych czeéci ciata, ktore sa dane przez kogo$. W wierszu nie ma
zintegrowanej jednostki ludzkiej, zadnego ‘ja’ lub ‘on’.

O tym, ze portret nie jest skonczony, Swiadczy wyraz pojawiajacy sig
w tytule, Szkic..., ktéry pozwala rowniez tytul przyporzadkowaé¢ schematowi
obrazowemu CZESC — CALOSC. Szkic to tylko wstep do obrazu, jego czgsé
bez koloru, z zasugerowang jedynie faktura, kreska; w tym przypadku szkic
specyficzny, bo fragmenty rysunku nie lacza si¢ ze soba. Czlowiek na tym
rysunku jest nickompletny i kaleki. Kolejnos¢ wymienianych czgsci ciala
pozwala $ledzi¢ ruchy narzedzia do szkicowania. Najpierw powstaje glowa,
pozniej oko, usta, podbrodek, dalej szyja i barki. Malarz nie pracuje chaotycz-
nie i nie z jego winy podbrédek jest ,,zlecony”, szyja ,,nawiana z zapozyczen”,
a barki ,,podszepnigte”’; to nie on spowodowatl rozpad ciala, on tylko rejestruje
to, co widzi. Wlasnie ze wzgledu na rozbicie przedmiotu na fragmenty wiersz
wywoluje skojarzenie z portretem kubistycznym i nadrealistycznym (Pablo
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Picasso, George Braque)®. Trudno jest jednak odpowiedzie¢ na pytanie, czy
artysta odtwarza i wstydzi si¢ swojego dziela, poniewaz obiekt jest szkaradny,
czy stwarza, rysujac i jego szkic jest nieudany. Kogo obcigzy¢ wing za ten
stan rzeczy? Nie ma watpliwosci, ze wstydzi si¢ bardzo, poniewaz nie dosyé,
ze ,,plotnem |/ odwraca si¢ do Sciany”, to jeszcze ,,pl6tno $ciang / glebiej sie
zastania”, jakby chcialo ukryé to, co zostalo na nim odwzorowane. Najpierw
agensem jest malarz, a patiensem - plotno, pdzniej sam przedmiot staje si¢
wykonawcg czynnosci. UczestnikOw 1 czynnosci okre$la schemat ,,dziatanie’.
Potgguje to poczucie niezadowolenia z efektow pracy malarza.

Fraza ,nawiana szyja z zapozyczen” moze rOwniez sugerowaé, ze port-
retowany czlowiek jest pijany. ,Nawiany” przywoluje okreslenie z jezyka
potocznego ,,zawiany”, a slowo ,szyja” wiaze si¢ z popularnym gestem,
ktory oznacza, ze kto§ jest pod wplywem alkoholu.

Schemat ukladu oparty jest na odwzorowaniu dziedziny zrodlowej, wy-
razonej obrazem portretu czgSci ciala czlowieka, w dziedzinie docelowej
identyfikowanej z leksemami istota ludzka, zawierajacymi podporzadkowang
domen¢ ,kondycja czlowieka”; CZLOWIEK TO PORTRET, a ROZPAD
FIZYCZNY TO ROZPAD PSYCHICZNY. Lukami, czyli elementami sche-
matu w dziedzinie zrodlowej, sa w tym przypadku wymienione czeSci ciala,

5 Braque w ten sposbb motywuje t¢ charakterystyczng cech¢ kompozycji: ,,Gdy okoto
1909 roku w malarstwie moim pojawily si¢ przedmioty rozbite na fragmenty, byt to sposéb
zblizania si¢ do przedmiotu o tyle, o ile malarstwo mi na to pozwalalo. Rozbicie przedmiotu
na [ragmenty stuzylo mi do ustalenia przestrzeni i ruchu w przestrzeni, nie moglem za$
wprowadzi¢ przedmiotu, nie stworzywszy uprzednio przestrzeni” (za: M. Porebski, Kubizm,
Warszawa 1986, s. 51). Wedtug Porgbskiego, ,,rozbicie na fragmenty zaznacza si¢ nieoczekiwa-
nymi zalamaniami powierzchni, wzajemnym przesunigciem odpowiadajacych sobie krawedzi,
gubieniem i odnajdywaniem istniejagcych miedzy nimi polgczen, dochodzeniem do przedmiotu
od wszystkich stron naraz, od dotu, z bokéw i z goéry”. Dobrym przykladem portretu
kubistycznego jest Akt kobiety siedzqcej Picassa: ,,Czionki jakby rozluznione w przegubach,
powylamywane z nich, zdrobniale w stosunku do szerokiego torsu, tym silniej od niego odstajg,
ukazujac tworzace si¢ wewnatrz calego uktadu luki i niespojnosci™ (ibidem, s. 52). Sylwetki
ludzi i przedmiotéw na obrazie kubistycznym sg ,,Wyraznie poodcinane od tia i od siebie
nawzajem, wystgpujace ku przodowi jedne przez drugie i jedne wbrew drugim, jawnie niekom-
pletne, nie dopasowane [...]. Przeniesienie tréjwymiarowego, zamknigtego kompleksu powierzchni,
krawedzi i wierzchotkow na plaszczyzng jest niemozliwe bez rozcigcia go, tak jak porozcinana
jest «siatka» geometryczna, ktéra dopiero po odpowiednim zidentyfikowaniu, mySlowym
«sklejeniu» rozdzielonych krawedzi daje wiasciwe pojecie o bryle™ (ibidem, s. 35 i 42). Karpowicz
odtwarza przeistaczanie si¢ przedmiotu na pitétnach malarzy kubistycznych. Zdaje si¢ on podazaé
za zdaniem A. Gleizesa i J. Metzingera, ktorzy twierdza, ze ,przedmiot nie ma ksztattu
absolutnego, ma wiele ksztaltow, tyle, ile istnieje sposobow w dziedzinie okre§lania go” (za:
ArtySci o sztuce. Od van Gogha do Picassa, wyb. i oprac. E. Grabska, H. Morawska, Warszawa
1969).

S Terminy ,,agens”, ,,patiens” i rozne schematy zdarzen przytaczam za: Kognitywne podstawy
Jezyka i jezykoznawstwa, red. E. Tabakowska, Krakow 2001. Schemat ,,dzialanie” odpowiada
na pytanie ,,Co ktos§ robi?, Czym si¢ kto$§ zajmuje?” (ibidem, s. 116).
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ktore w dziedzinie docelowej reprezentuja poszczegdlne funkcje ludzkiego
organizmu: glowa — myslenie, oko — percepcje, usta — moéwienie, komuniko-
wanie si¢, szyja — spozywanie alkoholu. Podbrodek i barki to réwniez czesci
portretowanego czlowieka. Na epoletach-naramiennikach przy mundurze
w niektorych armiach nosi si¢ oznaki stopni wojskowych. Brak epoletow
oznacza brak awansu, dlatego czlowiek ma ‘tylko’ barki, chociaz bardzo
chcialby mie¢ epolety. Co powoduje rozpad czlowieka przedstawionego
w utworze? On sam. Na portrecie pragnat by¢ inny niz jest w rzeczywistosci.
Wzorami byli dla niego inni ludzie, dlatego wszystkie czesci ciala nie naleza
do niego; sa wzigte z innych portretow. Malarz wstydzi sig, bo musial
zrezygnowa¢ z wiernego odtwarzania widzianej rzeczywisto$ci i z wlasnej
oryginalnoéci. Klient Zyczyl sobie wyglada¢ inaczej, lepiej. Portret mial
pokazywaé czlowieka bardziej atrakcyjnego, godniejszego. Te relacje z dzie-
dziny zrédlowej odwzorowane sa w dziedzinie docelowej. Wyrazaja budo-
wanie wlasnej tozsamosci z fragmentow tozsamosci innych ludzi i pragnienie
bycia kim§ innym, lepszym niz si¢ jest naprawdg, ale tylko na portrecie, na
pokaz. Tymczasem nie mozna byé zlepkiem wlasnosci réznych ludzi, bo
wlasnie wtedy dochodzi do dezintegracji. Zaburzenie funkcji zyciowych
organizmu (domena zrodlowa), interpretowane fizjologicznie, pozostaje w re-
lacji do dezintegracji psychicznej i emocjonalnej’.

Czgsto cytowanym utworem Karpowicza jest kopia artystyczna pt. Kolo
tanca milosnego (s. 32), zawierajaca obraz totalnego rozkladu bohaterow
wiersza (schemat obrazowy CZESC — CALOSC):

i z mitofci zdjela chustke z wloséw
potem zdjeta wlosy poza chustka

potem co moglo przypomina¢ wiosy
potem co niczego juz nie przypominalo
zachodzila go ze wszystkich stron szyi [...]

byla wesola zrywala si¢ z ciala

potem cialo zrywata z ciata

potem co moglo nie pamigta¢ ciala
potem co niczego juz nie pamigtaio [...]

’ Pojecia: , dziedzina zrodiowa” (source domain), ,dziedzina docelowa” (target domain),
wluki”  (slots), ,relacje” (relations), ,,wiedza” (knowledge) wprowadzam za: G. Lakoff,
M. Turner, More than Cool Reason. A field Guide to Poetic Metaphor, The University of
Chicago Press, Chicago and London 1989, s. 63. Te pojecia oddaja wewnglrzng strukture
metafory. S. Muc uznaje, ze ,;szkic do portretu™ jest tym, co pozostaje po cziowieku, ktory
»»niszczy obraz (réwniez swoj wiasny)”, gdy mowi. (W granicach Swiata — w granicach Jezyka.
Na marginesie ,,Odwréconego $wiatla’', ,)Fa — Art” 1993, nr 1, s. 59).
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Kluczem do interpretacji tego fragmentu jest frazeologizm ,,wylazi¢ ze
skory”®, ktory jak palimpsest przeziera przez stowa ,,zrywala si¢ z ciala”.
Bohaterka wiersza wykazuje nie tylko duzg aktywno$¢ w tancu, ale i w za-
lotach, ktore ow taniec wyraza. Intensyfikacje tej aktywno$ci podkresla
usamodzielnienie si¢ jej ciala i w koncu zatracenie. Wystgpuje tu ten sam
zabieg, ktory Karpowicz zastosowal w wierszu Szkic do portretu. Najpierw
agensem jest podmiot, a patiensem przedmiot, potem agensem staje si¢
przedmiot. Podmiot-agens oddzialuje na obiekt, przekazuje mu swoja energie,
a jej ladunek jest na tyle silny, ze ,,potem szyja [sama] zachodzila w strony”.
Dalo to efekt hiperboli dominujacej w calym utworze.

Wedlug Falkiewicza, utwor ten jest ,tancem $mierci jezyka™®. Te metafore
rozwija Gradziel-Wojcik: ,,Rownolegle do cielesnego rozbioru odbywa sig¢
ten bezkrwawy — jezykowy: rozklad zycia niszczy powigzania miedzy znaka-
mi, ktore traca swoje stale miejsca w skladni zdania, a ich znaczenia wiruja
w chaotycznym tancu”'?, Stowa te ilustruje nastgpujacy fragment wiersza:

byla ciggle taka sama jego

jak nie jego byla taka sama

jak nie taka sama byla juz nie jego
jak nie sama byla juz nie taka.

Gra jezykowa polega tu na zaprzeczaniu w kolejnych wersach temu, co
w pierwszym zacytowanym wersie zostalo podane w formie twierdzacej
(,,taka”, ,,sama”, ,,jego” — ,,nie taka”, ,,nie sama”, ,,nie jego”). Anaforyczne
,Jak”, wprowadzajace poréwnanie, powoduje sprzeczno$¢. Bohaterka ,,byla
[...] taka sama jego”, w drugim wersie ,byla taka sama”, ale ,nie jego”,
dalej ,byla” ,nie taka sama” i ,nie jego”, w koncu ,byla” ,nie sama”
i ,nie taka”. W tekscie utworu partner (do tanca) bohaterki nie pojawia si¢
bezposrednio. Referencja endofory!! ,jego™ i wystepujacej wczesniej ,,g0”
jest mozliwa do ustalenia dzigki stowom , TANCA”, ,MILOSNEGO”
1 ,,milos¢”.

Aktywnos¢ bohaterki zostala uwydatniona nie tylko poprzez autode-
strukcje, lecz takze poprzez usamodzielnienie si¢ czesci ciala, na ktorg
ona wplywa:

# Oznacza on ‘starac sig, robi¢ co z wielkim staraniem, wysitkiem, gorliwoscia; wysilaé sie,
aby co§ zalatwi¢’ (S. Skorupka, Slownik frazeologiczny jezyka polskiego, t. 2, Warszawa
1967, s. 663.

® A. Falkiewicz, Metafora metafor. O poezji Tymoteusza Karpowicza, ,, Teksty Drugie”
1991, nr 3, s. 77.

19). Gradziel-Wojcik, Tymoteusz Karpowicz: ,,Marzyciel z czwartego wymiaru", [w]
Poezja jako teoria poezji na przykiladzie tworczosci Witolda Wirpszy, Poznan 2001, s. 154-175.
Marzyciel..., op. cit., s. 174.

"I Termin za: Kognitywne podstawy jezyka..., s. 251.
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potem szyja zachodzila w strony
potem strony zachodzily w szyje
potem stronom bylo juz bez stron
potem szyjom bylo juz bez szyi.

Liczba pojedyncza niepostrzezenie przechodzi tu w liczb¢ mnoga (,,szyja”
— ,.szyjom”). Uzasadnieniem moze byé ped tanca, ktoéry zmienia percepcje
tancerza (liczne figury taneczne, ciagle pojawianie si¢ obiektow i ich znikanie
z oczu obserwatora). W tym przypadku réwniez nasuwa si¢ kontekst malar-
stwa kubistycznego.

Jednoczeénie caly wiersz obrazuje metafore ZYCIE W ZWIAZKU TO
TANIEC. Kojarzy si¢ ona z frazeologizmem ,do tanca i do rézafca'?,
Jednak nie oznacza wylacznie zabawy, jest raczej wyrazem wilasnosci: zaan-
gazowania, aktywnos$ci, wrecz zapamigtania si¢, ekspresji emocji tancerza,
ktore w dziedzinie docelowej sa odwzorowane na zaangazowanie i ekspresje
uczué¢ w zwiazku. Pojecia ,zycie w zwigzku” i ,taniec” laczy domena
zachowan i domena stanu emocjonalnego. Zaréwno zycie w zwigzku, jak
i taniec sprzyjaja wyrazaniu miloSci do partnera.

Wiersz pt. Odpoczynek kata (s. 12) potwierdza kilka istotnych tendencji
poetyki Karpowicza. Moze byé rozpatrywany w kontekscie schematow
obrazowych: CZESC — CALOSC i LACZE - BRAK LACZA™:

ten las lezagcy poza drzewami
czysty pomyst wieczornego S§wiatla

ta regka daleka od ciala
grzaska projekcja zmystow

to wychodzgce z rozpadliny kory
niepotrzebne znaczenie powierzchni

jak napowietrzny naskorek pragnienia
zabijanie wszystkiego z przelotu

gdy on tam lezy i jezykiem
wiedzie po nagim ostrzu i krew

ciggnie dlugie widzenie do $rodka
za tyloma lasami naraz.

12 O kim$ do rzeczy, umiejacym i bawi¢ sig, i dobrze pracowaé (za: S. Skorupka,
op. cit., s. 346).

13 Krzeszowski doszed! do wniosku, ze schemat CZESC — CALOSC jest powigzany ze
schematem LACZE — BRAK LACZA, poniewaz LACZE uznal za tkwigce nieusuwalnie
(nieodtacznie obecne) w CZESCIACH formujacych CALOSC. (za: T. P. Krzeszowski, The
axiological..., s. 313).
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Na trop jezykowy naprowadza odbiorcg nie tylko stowo ,,znaczenie”,
ale i ,las”, bedacy ,,najwigcksza metapoetycka metafora Karpowicza!4.
Wiersz stanowi przyklad dla rozwazan Trznadla na temat okrucienstwa
ewokowanego przez t¢ poezj¢'S. Badacz z pewnoscia zwrocil uwage przede
wszystkim na fraze ,gdy on tam lezy i jezykiem / wiedzie po nagim
ostrzu i krew” oraz ,zabijanie wszystkiego z przelotu”. Jezyk ,,przepolo-
wiony” rang to obraz prawie analogiczny do ,lasu lezacego poza drzewa-
mi” i ,reki dalekiej od ciala”. We wszystkich dokonuje si¢ trudne i / lub
zbedne rozdzielenie tego, co jest zwykle konceptualizowane jako jednos¢.
Podmiot méwigcy sugeruje, ze nalezy je przypisywa¢ zludzeniu optycz-
nemu. Wydaje si¢ wigc, ze rzeczy istnieja osobno tylko na pozoér, napraw-
de sa jednoscig. Naznaczanie czy tez przepolawianie j¢zyka ostrzem stano-
wi kontynuacje analitycznego postrzegania $wiata. Niejasna jest referencja
endofory ,,on”. Czy odnosi si¢ ona do tytulowego kata, czy po prostu do
czlowieka? Tytul w kontekScie wiersza ma zabarwienie ironiczne — kat
odpoczywa, bo ludzie i rzeczy dziela si¢ bez jego ingerencji. Kazdy czlo-
wiek, ulegajacy tego typu ,,grzaskiej projekcji zmystow”, moze by¢ na-
zwany katem, poniewaz rozcina znaczenie, bedace jednoscia. CZLOWIEK
TO KAT, a MOWIENIE TO DZIELENIE. Werbalizowanie jest uzalez-
nione od szeroko rozumianej percepcji. Odwzorowanie przez relacje moz-
na wyrazi¢ nastgpujaco: tak jak kat oddziela glowg¢ od korpusu, tak
cztowiek oddziela integralne rzeczy i ich znaczenia. By¢é moze nalezy to
czyta¢ jako aluzj¢ do znaczenia i referentu — oznaczanego wyrazu lub
signifiant 1 signifié.

Zmysly oszukuja czlowieka. Tak naprawde¢ ,las” i ,drzewa” stanowig
jedno$¢, podobnie jak ,reka” i ,cialo”, wewngtrzna czg$¢ ,kory” i jej
,,powierzchnia”. Jak zostalo ocenione to rozczlonkowanie znaczen? Jako
,,niepotrzebne’’. Wartosciowanie wpisane w trzeci dystych rzutuje na dwa
wczesniejsze, poniewaz strofy sa zbudowane analogicznie zaréwno pod
wzgledem syntaktycznym, jak i semantycznym. Przy tej interpretacji ,,zabija-
nie” oznaczaloby gubienie istotnego globalnego znaczenia (wyrazu, rzeczy?).
Dzielenie na czeSci (analiza) zostalo uznane za nieusuwalng predyspozycj¢

4 J.Gradziel-Wojcik, Tymoteusz Karpowicz..., s. 155. W wierszu Przerazenie ,drzewo
pojmowane jako istota zywa i istota zycia, metonimia bujnej, rozwijajgcej si¢ rzeczywistosci,
przeciwstawione zostaje papierowi, bibule, temu wigc, co z niego powstaje i co odbiera mu
prawdziwo$¢, realnos¢, co je znieksztalca — stowu. Poet¢ ogarnia przerazenie, gdy u$wiadamia
sobie sensualng orgi¢ $wiata [...], w ktorej uczestniczy, 6w nadmiar przezy¢ i wrazen, wobec
ktérych bezsilna rgka nieruchomieje na wykrwawionym kwadracie papieru — wykrwawionym, bo
pozbawionym esencji zycia, bladym i nieruchomym”; ibidem. Caly jeden tom wierszy autor
zatytutowal Trudny las. P. Dybel ttumaczy epitet ,trudny las” jako ,,wieloznaczno$¢, wielo-
wymiarowo$¢, tajemniczo$¢’” (Patron pokolenia?, ,Litteraria” 1974, nr 37, s. 4).

15 J. Trznadel, Metafizyczna silva rerum, ,,Tworczo$¢” 1972, nr 10, s. 81.
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psychiczng cztowieka, ktorej kategoryczno$¢ podkresla si¢ poprzez brutalno$é
i zdeterminowanie czlowicka kaleczacego wlasny jezyk. To okreslenie — sy-
nonimiczne do wystgpujacego w wierszu — stwarza kolejna mozliwosé inter-
pretacyjna. Rozbicie znaczen jednostek leksykonu powoduje w sensie zgod-
nym z polska frazeologia kaleczenie jezyka. Nawet wigcej — brutalne zabija-
nie, pozbawianie zycia w nienaturalny sposob, tak, jak to czyni kat. Cialo
jest tu rozdzielone na czgsci poprzez uzycie jezyka, naprawde stanowi calosé,
0 czym wie podmiot utworul,

Mozliwa jest jednak calkiem inna interpretacja, jesli uznamy, ze ,las
lezacy poza drzewami” to w dziedzinie docelowej las krzyzy przy grobach
poleglych na wojnie. Wowczas zhudzenie percepcyjne sprawitoby, ze ogromna
liczba wbitych w ziemi¢ krzyzy przypomina réwno posadzone drzewa (od-
wzorowanie przez relacje). Zgodnie z tg interpretacja ,,reka daleka od ciata”
to metonimia martwego czlowieka, a ,,znaczenie” ,,wychodzace z rozpadliny
kory” to znaczenie drewnianego krzyza. Wojna si¢ skorczyla, skoro kat
odpoczywa i wspomina — ,ciggnie dlugie widzenie do §rodka |/ za lasami
naraz”, ale pamig¢ o niej jest Swieza, tak jak Swieza jest krew na ostrzu
katowskiego topora. W dziedzinie docelowej kat to agresor w czasie wojny,
rzadny krwi swoich ofiar.

W utworze Muzyczny spacer wieczoru znéw nie ma calego czlowieka,
reprezentuja go tylko synekdochicznie trzy czgsci ciala, za$ jedna z nich
— serce — jest bez watpliwosci najwazniejsza, centralna. Wyeksponowanie
krtani oraz ciagle wymienianie czgéci ciala zwigzanych z mowieniem: jezyka,
warg, ust, z¢gbow uwazam za charakterystyczne dla poezji Karpowicza. Nie
czlowiek jest tu agensem, lecz jego ramiona i glos:

gdy zorkiestruje czas ramiona

ze beda Spiewac¢ wzdhuz rekawow
z pulpitem celnym moderato

i za porzadkiem innych ramion
kiedy za zarem glos nasz boso
przejdzie od serca az do krtani.

To przejecie aktywnosci przez czesci ciala, z ktorych sklada si¢ jednostka
ludzka, wyraza brak kontroli ,,ja” nad wykonywanymi czynnosciami, pomi-
mo to nie wigze si¢ w utworze z doswiadczeniem negatywnym. W domenie
docelowej reprezentuje emocje nie poddawane wiladzy rozsadku — spon-
taniczno$¢ 1 naturalno$¢. Czgsci ciala na prawach metonimii reprezentuja

' Kat, wedlug S. Muca, to nie tylko ,katujgcy znaczenia, ale i skatowany”. Jego
»odpoczynek” ,zaczyna si¢ wraz z zamknigciem oczu”, poniewaz ,,oddalenie od S§wiata to
powrot w siebie” (S. Muc, op. cit., s. 52).
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calego czlowieka!’. Kwalifikacj¢ pozytywna wspieraja reprezentacje schematu
ORIENTACJE — W GORE®,

Idealnym przykladem realizowania schematéw obrazowych CZESC — CA-
LOSC i LACZE — BRAK LACZA jest wiersz pt. Z dziejow gemini. Trudno
zdecydowac, ktéry ze schematow tu dominuje. Utwoér sklada sig z czesSci
glownej (obszerniejszej) i postscriptum. Wymienione schematy obrazowe
dotycza calej pierwszej czgsci tekstu. Podstawowym dos$wiadczeniem pozytyw-
nym jest, wedlug Krzeszowskiego, integralno$¢ ludzkiego ciala, integralnosc
ludzkiej reki, natomiast negatywnym — utrata konczyny lub narzadu. W kon-
tekscie tego stwierdzenia sytuacja w wierszu przedstawia si¢ szczegOlnie,
poniewaz jednostka ludzka nie jest tu podzielona na czgsci, a jednak nie
stanowi calo§ci. Ten specyficzny przypadek dotyczy bliznigt. Czlowiek-
blizniak odzyskuje pelni¢ tylko w zespoleniu ze swoja druga potowa. Utrata
drugiego blizniaka (rozlaczenie) ma takie konsekwencje jak utrata konczyny
lub narzadu. Ponadto przywolane zostaje podtrzymujace doswiadczenie
negatywne: samotno$¢, izolacja, brak kontaktow, brak komunikacji (BRAK
LACZA). Caly tekst bazuje na opozycjach jedno$¢ — podwojnos$c, czesé
— calo$¢ i razem — osobno. Oto zacytowany fragment z moimi podkres-
leniami, odnoszacymi si¢ do slow ewokujacych powyzsze antynomie:

samotni w dwa widelce
jedzg §ledzia nie od pary
co kes to z innej beczki
im si¢ calo$¢ w soli odbija
wigc w dwie samotnosci
probujg jeden widelec

jes¢ w dwa kesy zamiany
nikt nie zszywa i oni
popgczniawszy odstajg.

Na poczatku jest jedna samotnos$¢, a dwa widelce, pozniej dwie samotnosci,
a jeden widelec. Zadne z rozwiazan blizniat nie jest skuteczne. Nie udaje im
si¢ stworzy¢ jedno$ci. Sytuacja jest zamknigta w schemacie ,,dzialanie”,
jednak to dzialanie nie jest efektywne. Autor umiej¢tnie pokazuje ambiwalen-
cj¢ bliznigt, ktore jednocze$nie sa osobnymi bytami i jednoscig. Oczywiscie
nie sposob nie dostrzec charakterystycznego dla Karpowicza poczucia hu-
moru, ktore sprawia, ze tekstu nie mozna rozpatrywaé wylacznie serio.

17 Na ten temat: G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym Zyciu, przel. T. P. Krze-
szowski, Warszawa 1988, s. 58-63; G. Lakoff, M. Turner, More..., s. 103.

18 Na temat tego utworu rowniez: K. Grela, Karpowicz, ,Poezja” 1973, nr §, s. 86.
Wiersz jest, wedlug niej, refleksja nad sensem istnienia cziowieka i aluzja do zycia Chrystusa.
Spacer to ,,wedrowka przez czas, od narodzenia si¢ do Smierci (wieczoru)”, natomiast ,,muzy-
czny” ,,odnosi si¢ do tempa zycia przechodzacego przez dostojne moderato do $mierci, a potem
zmartwychwstatego dzigki powtoérnym narodzinom przez ideg” (ibidem).
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Wysitki blizniat, ktore probuja zjes¢ §ledzia kojarza si¢ z perypetiami postaci
z komedii. Obraz blizniat z dziedziny zrédlowej odwzorowuje par¢ — kobiete
i mezczyzng — w dziedzing docelowa.

Podstawowe doéwiadczeniec pozytywne w preschemacie CALOSC to
oprocz integralnosci ludzkiego ciata integralnos¢ ludzkiej reki. W obrazie
wykreowanym przez Karpowicza w wierszu Zelazna porcja: ,,centrum $mierci
wbija oddech w fale i oddziela rgke od ruchu”, tak wigc reka jest i nie jest
cala. Z jednej strony nie ma mowy o tym, zeby rozpadala si¢ np. na
poszczegdlne palce, a z drugiej — nie jest to organ prawidlowo funkcjonujacy,
poniewaz nie moze wykonaé zadnego ruchu, jest pozbawiony biologicznej
energii. Wiadomo, ze oznacza to re¢k¢ umarla, a dokladnie — umarlego
cztowieka (metonimia), jednak autor mogl skonstruowa¢ wiele innych meta-
for, zeby o tym powiedzie¢, a uzyl wlasnie tej, dezintegrujacej organ i jego
funkcje, gdy tymczasem organ lub narzad i jego funkcj¢ konceptualizujemy
jako jednosé¢. Obraz ten mozna rowniez interpretowaé w zakresie schematu
BRAK LACZA, chociaz stowo ,,oddziela” przypisane jest preschematowi
CZESC"™. W tym kontekécie oddzielenie r¢ki od ruchu oznaczaloby brak
lacza miedzy organem a jego funkcja, niesprawne dzialanie organizmu lub
raczej brak jego dzialania. Jednak wskazowki Krzeszowskiego sa zupelnie
inne: w tym schemacie obrazowym podstawowym dos$wiadczeniem negatyw-
nym jest aborcja (przerwanie pepowiny laczacej dziecko z matka) i Scigcie
glowy, natomiast podtrzymujacym do$wiadczeniem negatywnym: samotnos¢,
izolacja, brak kontaktow, brak komunikacji. Obraz z wiersza Karpowicza
tylko w przyblizeniu odpowiada do$wiadczeniu podtrzymujgcemu.

»Nadchodzaca jedno$§¢?®” w utworze Zelazna porcja oznacza zaréwno
zlikwidowanie wszystkich barw — ,,polichromatyzmu wieczoru”?!, prze-
chodzenie ich w jeden kolor — czeri z powodu zanikania promieni sto-
necznych, jak i rowniez przejscie od wielobarwnego zycia do jednobarwnej
smierci (metafora SMIERC TO NOC?). Relacje w dziedzinie zrodiowej,
obejmujace noc przynoszaca ciemno$¢, sa odwzorowane na dziedzing
docelowa, w ktorej émieré konczy ludzkie zycie. Odwzorowanie przez

19 Sfowo ,,oddziela¢” (separate) znajduje si¢ na liscie wyrazow, ktore sa wartosciowane
negatywnie w schemacie obrazowym CZESC — CALOSC.; T. P. Krzeszowski, Angels and
devils in hell. Elements of axiology in semantics, Warszawa 1997, s. 120.

2 Slowo ,jedno$¢” (unity) znajduje si¢ na liScie wyrazow odwolujgcych do schematu
CALOSC w ksiazce T. P. Krzeszowskiego, Angels..., s. 120.

21 polichromatyzm™ mozna uznaé w takim razie za przypadek réznorodnoSci (diversity),
a ta, jak zauwaza Krzeszowski, moze by¢ wartoSciowana pozytywnie (ibidem, s. 123.

2 G, Lakoff, M. Turner, More..., s. 8, 34, 89. Autorzy twierdzg, z¢ ma ona na-
stgpujaca podstawe w naszym do$wiadczeniu: ,noc jest zimna i ciemna, ludzie $pig w nocy,
a sen jest wypoczynkiem. Co wigcej, martwi ludzie sa zimni jak noc i nie poruszaja si¢ jak
podczas odpoczynku”. To uzasadnia powigzania miedzy metaforami: SMIERC TO NOC,
SMIERC TO ZIMNO, SMIERC TO SEN i SMIERC TO ODPOCZYNEK.
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wlasnosci obejmuje zanegowanie dnia i zycia, wyrazenie braku. Luki
odwzorowania wyrazone sa przez brak koloru w dziedzinie Zrédlowej
i analogiczny brak zycia w dziedzinie docelowej, poniewaz czlowiek martwy
nie widzi. Narzuca si¢ tu schemat obrazowy CZESC —~ CALOSC. Tradycyj-
nie jedno§¢ ocenia si¢ pozytywnie, jednak Karpowicz dokonal przewartos-
ciowania. Jesli trzy ostatnie wersy rzeczywiscie odnosza si¢ do $mierci, to
jest ona przedstawiona jako przeciwienstwo zycia, tak samo jak noc
przeciwstawia si¢ dniowi, a $wiatlo ciemnosci. W tym przypadku poeta
odwoluje si¢ do tradycyjnej metaforyki, symboliki, a co za tym idzie — do
tradycyjnej aksjologii. Tak jak ciemno$¢, noc, Smieré warto$ciuje si¢ negaty-
wnie, tak jasno$¢, dzien, zycie — pozytywnie. ,,Twarz nocy” (NOC TO
CZLOWIEK) zostala okre$lona jako ,,bezodblaskowa’. Wiadomo, ze
przedmioty widzimy tylko dlatego, Ze odbijaja S$wiatlo. Zgodnie z tym
epitetem metaforycznym, $mierci nie mozna zobaczy¢, jest raczej czyms, co
pochlania §wiatlo. Przypomina czarng dziurg, a wigc przestrzen wigcej niz
nieprzyjazna dla czlowieka. Kojarzy si¢ z pieklem?3.

Utwor pt. Zawsze w czasie defilad (s. 306) prezentuje indywidualny los
zolnierza. Autor skupia swoja uwage na pojedynczym cziowieku, pomimo
ze defilada — przemarsz wojska to widowisko, w ktérym wazny jest caly
szyk, jednostka wojskowa skladajaca si¢ z identycznych, na pozor, elemen-
tow, tak samo ubranych i poruszajacych si¢ ludzi. Nie ma tu miejsca na
indywidualno$§¢. Nastréj defilady rowniez nie odpowiada klimatowi wiersza.
Anonimowy Zzolnierz bgdacy jego bohaterem:

zapadajac si¢ po odrgbane
kolana niesie gardio

puste w narodowym hymnie
a po gardio w nim

hymn si¢ zapada

protetyczny glos
wkilada jego szczgke
w swe stalowe usta
1 znéw ciggnie
zelazem do przodu.

Przytoczony fragment mozna uja¢ w kilka schematéw obrazowych, m.in.
CZESC - CALOSC. Bohater utworu ma ,,pokawatkowane cialo” jak w wie-
lu innych wierszach Karpowicza. Zanegowane zostalo podstawowe doswiad-
czenie pozytywne: integralno$¢ ludzkiego ciala, a przywolane — podstawowe

2 Ciemno$¢, noc, $mier¢ i pieklo kojarza ze soba zaréwno E. Mieletinski (Poetyka
mitu, przel. J. Dancygier, Warszawa 1981, s. 288-289), jak i G. Bachelard (WyobraZnia
poetycka. Wybor pism, przel. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975, s. 193).
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doswiadczenie negatywne: utrata konczyny lub narzadu. ,,odrabane / kolana”
mozna rozumie¢ jako fizyczne kalectwo zoinierza, ktéry w czasie defilady musi
je zignorowag, ale takze jako odwzorowanie dziedziny zrodlowej w dziedzine
docelowa, identyfikowana z jego kondycja psychiczng. Nie chce uczestniczyé
w defiladzie, ktora jest tylko stwarzaniem pozoréw zolnierskiej sprawnosci,
mestwa, poswiecenia, patriotyzmu, oddania sprawie. Glos defilujacego zostat
okreslony jako ,,protetyczny”, czyli zwigzany z proteza — aparatem zastep-
czym, uformowanym sztucznie w celu uzupelnienia brakujgcej czgéci ciala. Nie
jest to wigc jego prawdziwy, naturalny glos. Epitet metaforyczny ,,protetyczny
glos” w kontekscie calej strofy ewokuje frazeologizmy , méwi¢ nie swoim
glosem”, ,,odebra¢ komu glos”?* i stanowi ironiczna aluzj¢ do slowa ,,profety-
czny”. Nie ma jednak nic wspblnego z prorokowaniem, ze sfera sacrum.

Anatomii i fizjologii ludzkiego ciala poswigcony jest wiersz pt. Eugenika
(s. 174). Stowo-tytul pochodzi z jezyka greckiego; ,eugenes” to dobrego
pochodzenia, rasowy. Eugenika oznacza system pogladow, gloszacy moz-
liwo$¢ doskonalenia pod wzgledem fizycznym i umyslowym czlowieka jako
gatunku w oparciu o zalozenia genetyki?s. Czlowiek w kontekscie tego
utworu to tylko czasza (CZLOWIEK TO POJEMNIK), a ludzkie organy
albo zawieraja si¢ w niej, albo sa do niej dolaczone:

kalota ludzka w niej siedzenie
nazebrne wigksze od jednosci

a po bokach we dwoje przedzione
samotnicze wycie do Srodka.

Negatywna kwalifikacj¢ potwierdza animalizacyjna metafora CZELOWIEK
TO ZWIERZE. Kontekst frazeologiczny sugeruje, ze tym zwierzgciem jest
pies, wilk lub hiena?S. Relacje w obrgbie tej struktury polegaja na odniesieniu
wycia zwierzgcia do $§piewu czlowieka. Czlowiek drgczony samotnoscia wyje
jak pies, zostawiony przez wladcicieli. W dalszej czgSci utworu wyrazenie
,,wycie” zostalo zdefiniowane jako ,,wlochaty §piew”, ktore mozna uznaé za
rozszerzenie metaforyczne. W bazach kognitywnych ,,wycia” i ,,wlochatego
§piewu” nakladaja sic domeny wydawania dzwigkOw przez istot¢ Zywa wraz

# S. Skorupka, op. cit., t. 1, 5. 241.

25 Nazwa zostala utworzona przez F. Galtona (1849) na okreSlenie zapoczgtkowanej
przez niego nauki o czynnikach doskonalenia dziedzicznych wiasciwosci fizycznych i psychicz-
nych rasy ludzkiej. Jej celem jest ograniczanie wplywu tych genow, ktére powodujg negatywne
cechy fenotypowe i zapobieganie jego zwigkszaniu si¢ (eugenika negatywna, zapobiegawcza)
oraz rozwijanie czynnikéw korzystnych i tym samym uzyskiwanie cech pozytywnych (eugenika
progresywna, pozytywna). Obecnie eugenika, oparta na osiggnigciach genetyki, jest wykorzys-
tywana do zwalczania choréb dziedzicznych i w planowaniu rodziny [...]” (za: A. Podsiad,
Stownik terminéw i pojeé filozoficznych, Warszawa 2000, s. 246).

%6 Za: S. Skorupka, op. cit., t. 2, s. 643.
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z negatywnym wartoSciowaniem wpisanym w stowo wyé, ktére pozwalaja
na dokonanie poréwnania miedzy dwiema kategoriami?’, Czlowiek, ktory
wyje, ,,zawodzi glono i przeciggle”?®. Wy¢ oznacza réwniez brzydko $piewaé.
Charakterystyka czlowieka jest jednak ambiwalentna. Imi¢ slawnego §piewaka
operowego Carusa przywoluje sztuke, kulturg, a wraz z przymiotnikiem
»2ocisty” — doskonaltos$¢, pierwszorzedno$é, natomiast slowo »wlochaty”
— zwierzgco$¢, prymitywizm. Tak jak jedna fraza mie$ci w sobie ambiwalen-
tne wartosci, tak pojedynczy czlowiek, a takze czlowiek jako reprezentant
calej ludzkoéci, jest naraz wielki i maly, tworzy kulturg i przypomina zwierze,
jest uwarunkowany kulturowo i biologicznie?”.

¥ Procedura analityczna za: H. Kard ela, Metaforyczne rozszerzenie kategorii a onomaz-
Jologiczna perspektywa znaczenia wyrazen, s. 11-83, [w:] Podstawy gramatyki kognitywnej, red.
H. Kardela, Warszawa 1994. Autora zainspirowaty dociekania D. Geeraertsa, ktory zwrocit
uwage na koniecznoé¢ uwzgledniania w badaniach kognitywistycznych perspektywy onomaz-
Jologicznej. Jest ona czgécig ,,formalnej ekspresywnosci struktury semantycznej” (ibidem, s. 78).

* To negatywne wartociowanie bardzo dobrze obrazujg polskie frazeologizmy: ,,wy¢ [...]
dzko, nieludzko, ponuro, przeciggle, przejmujaco, przerazliwie, rozpaczliwie, straszliwie, w nie-
bogtosy, wrzaskliwie, wiciekle, zatosnie, [...] jak diabli, jak opetany, jak dzki zwierz” etc. (za:
S. Skorupka, op. cit., t. 2, 5. 646).

# W mitach t¢ antynomi¢ reprezentuja Apollo i Dionizos. Apollo pokonat zwigzanego
z podziemiem i ciemnoscia zenskiego smoka, wylonionego niegdy$ przez Gaje-Ziemi¢ (Kubiak,
Mitologia Grekéw i Rzymian, Warszawa 1997, s. 250). Dionizos za$ reprezentowal wiasnie
ptodne sily natury; byl bogiem plonéw i wina. To przeciwstawienie stalo sig podstawg dla
F. Nietzschego do rozréznienia dwoch podstawowych nurtéw kultury greckiej. Pierwiastek
apollinski oznacza harmonig, fad, intelektualizm i obiektywizm. (F. Nietzsche, Narodziny
tragedii, przel. B. Baran, Krakéw 1994 — | sfera tytaniczna”, s. 52, »sen’”, s. 33, | wyzwolenie
od dzikich podniet”, ,madry spokéj”, s. 36), a pierwiastek dionizyjski oznacza zywiolowo§¢,
emocjonalnoé¢, aintelektualizm i subiektywizm (,,sfera barbarzyriska”, s. 52, »upojenie”, s. 33,
»symbol tragicznodei”, s. 9). Apolliniska sztuka ,,koryguje i przestania rzeczywistosé [...] zbawia”,
za$ ,,zywiol dionizyjski unicestwia jednostke”. Grecka tragedia laczy w sobie dionizyjskg tres¢
i apollinskg formg; te aspekly sa, wedlug Nietzschego, wspolzalezne, o czym Swiadczg na-
stepujace [ragmenty: ,braterska wigz Apolla i Dionizosa” (s. 169), ,misterium jednosci” (s. 52),
,»Oto Apollo nie moze zy¢ bez Dionizosa!” (s. 49). Nasuwa to rowniez skojarzenia z mitycznymi
postaciami Apolla i Marsjasza, ktorych historia zostala twérczo opracowana w wierszu
Z.Herberta pt. Apollo i Marsjasz. Opiekun i znawca sztuk okazuje si¢ okrutnym, wrecz
barbarzyiskim, ,,bogiem o nerwach z tworzyw sztucznych” (Poezje, Warszawa 1998, s. 242). Ta
interpretacja odpowiada ustaleniom G. Lakoffa i M. Turnera na temat tzw. Wielkiego Lancucha
(The Great Chain). Oddaje on hierarchizacje rzeczywistosci na osi wertykalnej. Na szczycie hierarchii
wystepuja ludzie, nizej zwierzgta, potem rosliny i na samym dole byty nieorganiczne. Ten model
organizowania i postrzegania rzeczywistosci jest charakterystyczny dla tradycji europejskiej. Jako
nieuswiadomiony model kulturowy determinuje nasze pojmowanie samych siebie, otaczajgcego nas
Swiata i jezyka, w ktorym ten §wial wyrazamy. W rozszerzonej wersji Wielkiego Lancucha jego
pierwszym ogniwem jest Bog (za: G. Lakoff, M. Turner, More..., s. 166-169). Na prace
G. Lakoffa i M. Turnera powoluje si¢ rowniez T. P. Krzeszowski w ksiazkach: Angels...,
(s. 64-72, 78-79, 162-163, 274-275) i Aksjologiczne aspekty..., (s. 30-36). Sformutowal on tzw.
Drugg Zasade Izomorfizmu Aksjologicznego, ktéra brzmi: ,hierarchia wartosci jest izomorficzna
z Wielkim Lancuchem Bytu” (za: T. P. Krzeszowski, Aksjologiczne aspekity..., s. 34).
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Karpowicz z niedowierzaniem odnosi si¢ do eugeniki. Ma inna recepte
na doskonalenie si¢ czlowieka. To wiasnie ,rado$¢ choralu i nawecowane
| ostrze $piewu [ktore] wycina w krtani / powietrznej carusa zlociste ucho”,
Spiew ,,do ostatniego pulsu wieczoru”. By¢ doskonalszym od innych to by¢
,SOLIST[A] CHORU?”, zgodnie z oryginalem wyr6zni¢ si¢ samodzielnym,
picknym $piewaniem, a nie wyciem. Solista chéru jest prawdopodobnie m.in.
Saint-John Perse. Doskonalenie powinno polega¢ na korzystaniu ze swoich
wrodzonych talentow, powinno zaleze¢ od indywidualnej pracy nad soba,
a nie od ingerencji naukowcow w system ludzkich genow?.

W nietypowy sposob zostal zrealizowany schemat obrazowy CZESC
~ CALOSC w utworze pt. Rodzaj zatrzymujgcy (. 146). Podmiot liryczny
rozszczepiony jest na ,ja” i ,,on”; ,ja” to czlowiek dorosly, ,,on” to maty
chlopiec. Te osoby dzieli przepas¢ nie do pokonania. Tworzy ja bagaz
zyciowych do§wiadczen. Wlasciwa osoba mowiaca, czyli ,;ja”, charakteryzuje
si¢ zupelnie inna mentalnogcia, jest tak dalece innym czlowiekiem, ze w poezji
doprowadzilo to do ukonstytuowania dwoch réznych bytéw. Dezintegracja
nie dotyczy ludzkiego ciala, lecz psychiki. ,,Ja” stawia dramatyczne pytanie:
,dokad chlopcze | przed tyloma sankami uciekle$ ze mnie”, wola ,,wroc”,
5»ZAWroc”’.

Utwér przywoluje na mysl wiersz pt. Bazant tegoz autora, w ktorym
rowniez przepa$é dzieli dziecko od dorostego. W obu pojawia si¢ motyw
Bozego Narodzenia — magiczny czas wspomnien z dziecifistwa, niepowtarzal-
nego klimatu Wigilii. To szczegélne miejsce W kalendarzu sprawia, ze
podmiot liryczny ma szanse ,,scali¢ siebie”, ,,nawréci¢ si¢ na dziecinstwo”.
W zakonczeniu wiersza Karpowicz stosuje bardzo rzadko uwzgledniany
chwyt powtérzenia. Uzyskuje w ten sposob efekt SciSnigtego gardla, spote-
gowania emocji, wielkiego wzruszenia:

[...] zawroc

poki jest jeszcze poki poki jest jeszcze jeszcze
na bialy obrus i na to betlejem

gdzie siano za nas rosnie a nie samowiedza.

Chlopiec wylania si¢ z zimowego pejzazu. Najpierw przywolywane jest
lato i jesien (wrzesien i pazdziernik): ,,z miejsca niedokonczona przepiorka
lata / juz jest jesienna zza konopi wrzesnia |/ juz wylaza pazdzierze”.
Stowo lata funkcjonuje i jako rzeczownik w dopelniaczu liczby pojedyncze;
i jako forma osobowa czasownika utworzonego od bezokolicznika ,,lataé”.

0 A Swirek zwraca uwage na to, ze w utworach Karpowicza (nie przytacza tytulow ani
fragmentow tekstow) mozna odnalez¢ ,,autorski protest przeciwko konwencjonalnej $wiadomosci,
ze czlowiek w porzadku natury jest istotg nadrzedng” (Nad wierszami Tymoteusza Karpowicza,
,,Studia i materialy, Wyzsza Szkola Pedagogiczna w Zielonej Gorze. Nauki Filolog.” 1976, nr
5, 5. 24). Utwory Eugenika, W grotach altamiry, Dzieje rozbioru logicznego potwierdzaja t¢ tezeg.
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Powodem, dla ktorego wlasnie z zimg podmiot liryczny wigze najwigcej
wspomnieri s3 nie tylko Swigta Bozego Narodzenia, ale przede wszystkim
wojna. Wrzesienn przywoluje czas rozpoczgcia 11 wojny $wiatowej. ,,nie-
dokonczona przepiorka lata” wyraza w dziedzinie docelowej wolnoéé, bez-
trosk¢ i niezalezno$¢ zwiazang z wakacjami, ktora nagle (,,z miejsca”)
skonczyla sig. W ten sposéb w utwoér zostaly wpisane oryginalne metafory
POKOJ TO LATO i WOINA TO ZIMA3®. Odwzorowanie przez relacje
obejmuje w dziedzinie Zrodlowej brak mozliwosci wypelniania funkcji zy-
ciowych przez organizm, co w dziedzinie docelowej przeklada si¢ na brak
mozliwosci ,,normalnego” zycia, takiego jak w czasie pokoju, zgodnego
z wola, umozliwiajacego rozwdj fizyczny i duchowy. Odwzorowanie przez
whasnosci skoncentrowane jest wokol stanu, w ktéorym znajduja si¢ za-
mrozone ro$liny — ludzie.

Do kontekstu wojny odsyla réwniez stowo ,,odwach”, pochodzace z je-
zyka niemieckiego i oznaczajace w dawnej terminologii wojskowej: pomiesz-
czenie dla zolnierzy pelnigcych wart¢ glowna w garnizonie, wartownie,
a takze: areszt w tym pomieszczeniu oraz zolnierzy pelniacych warte, straz
£arnizonowa.

Znaczna czgS¢ utworu jest po§wigcona opisywaniu dziatan chlopca,
ktory:

[...] wyrusza wiecznie przed kalendarium cienkie runo $wiatla
przedzie na odwach gory i ukosne sanki

ciggnie przez zatrzymane pytanie zamieci

[...] co ci da

to po lodzie zbocze wygnane na wieczny poslizg

oplutego wiatru na co ci pozwoli to wejScie

na wierzchotek

usypany u podstaw [...].

W sytuacje liryczna wpisana jest metafora ZYCIE TO PODROZ, ktora
rozpoczyna si¢ ,,przed kalendarium™ - przed chronologicznym zestawem
wydarzen z zycia poety, wtedy, gdy zycie bylo jeszcze calkiem prywatne.
Podroz przebiega zgodnie ze schematem w domenie zrodlowej z wyodreb-
nionymi lukami: ZRODLO — SCIEZKA - CEL3. Obraz w tekécie re-

3 Fatwo je wytlumaczy¢é powigzaniem z konwencjonalnymi metaforami SMIERC TO
ZIMA i LUDZIE TO ROSLINY. Tematyczng podstawe tej metafory tlumacza G. Lakoff
i M.Turner (More..., s. 18): ,Zima sygnalizuje uSpienie i hibernacj¢ roélin i zwierzat”.
Podczas wojny ludzie masowo umierajg. Metafory Karpowicza mozna uzna¢ za rozszerzona
wersje metafor konwencjonalnych.

3 Ten schemat proponuje T. P. Krzeszowski (Angels..., op. cit., s. 153, za: G. La-
koff, M. Turner, More..., przede wszystkim s. 3-4, 9-10, 52-53, 60-65, 80-81, 1891891,
206-207). Krzeszowski twierdzi, ze aby metafora podrozy byla skuteczna (effective), musi
zosta¢ uaktywniona skala PLUS — MINUS. Autor podaje warunki, jakie musi speni¢ metafora,
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prezentuje wszystkie elementy tego schematu. Jest to wyprawa piesza. Od-
wzorowanie wlasnosci obejmuje energi¢, jaka podrozny wklada w poru-
szanie sic. Chlopiec brnie przez zamie¢ — w ten sposéb Karpowicz odwolat
sic do znanego frazeologizmu ,wojenna zawierucha™® Zamie¢ warto$-
ciowana jest negatywnie, poniewaz stanowi przeszkode na drodze do celu
(negatywne pole schematu obrazowego BLOKADA), podobnie jak l6d
— nawierzchnia, po ktorej stapa, i wiatr, ktory wieje mu w twarz. Sanki
rowniez stanowia pewien balast, poniewaz w dziedzinie docelowej sym-
bolizuja dziecifistwo, przypadajace na czas wojny. Chlopiec chce je ocali¢
dla siebie; wklada w to (i w cala podr6z) niemalo wysitku®. Kontekstem
jest fraza: ,,dokad chlopcze | przed tyloma sankami ucickale§ ze mnie”.
., Ucieczka chlopca z dorostego” sprawia, Ze dorosly wypiera wspomnienia
z dziecifistwa. Pozbyl si¢ ich, ale w sposéb niekontrolowany; nie pilnowat
chlopca i dlatego ten zdolal uciec. Tak naprawde to doroslty uciekal przed
sankami, czyli przed dziecinstwem. W ten sposob relacje z dziedziny zr6-
dlowej zostaly odwzorowane w docelowa.

Dziedzina docelowa — zycie — zostala rowniez odwzorowana poprzez
dziedzine zrodlowa, wyrazona obrazem przgdzenia: ,clenkie runo Swiatla
| przedzie na odwach gory”. Swiatlo na prawach metafory przeistacza
sic w migkkie przedziwo; mozna je dotknac. Jest ono warto$ciowane po-
zytywnie. Przedzenie $wiatla przypomina snucie nici zycia przez greckie
boginie Mojry. Fakt, ze w wierszu snuje ni¢ sam chlopiec, wskazuje na
decydowanie o swoim losie. Analogia miedzy metaforami ZYCIE TO PO-
DROZ i ZYCIE (jako proces) TO PRZEDZENIE NICI jest wyrazna.
Ni¢ przypomina $ciezke, poczatek drogi to rozpoczgcie czynnos$ci prze-
dzenia, a je§li celem podrozy jest Smier¢, to wiaze si¢ on z zaprzestaniem
przedzenia lub przecigciem nici, jak w mitologii. ,,runo $wiatla’ jest ,,cien-
kie”, delikatne, subtelne i latwo je rozerwaé. W ten sposob dokonuje
sic odwzorowanie wilasnosci na dziedzing docelowa — Zycie to wartosc,
ktora latwo utracic. Karpowicz przywoluje konwencjonalng metaforg

zeby mogla zosta¢ uznana za aktywujgcg pole pozytywne: zeby osiggna¢ CEL (PLUS) trajektor
musi si¢ porusza¢ (SILA PLUS) do przodu (PLUS), zachowujac ROWNOWAGE (PLUS)
i konsekwentnie utrzymywaé pozycje ciata zwigzang z kierunkami GORA i PRAWY (PLUS)”.
Aktywacja negatywnego pola schematu strukturyzujacego pojecie ,,podréz” wymaga speinienia
takich warunkéw jak: przerwanie zdazamia do celu, -BRAK SILY (MINUS), przeszkody
(BLOKADA MINUS), poruszanie si¢ do tylu ROWNOWAGA MINUS) i upadanie (DOL)”
(za: T. P. Krzeszowski, Angels..., s. 157.

3§ Skorupka, op. cit, t. 2, 5. 790.

3 Podréz jest niemozliwa bez zrodia energii, ktéra umozliwia poruszanie si¢ trajektora. To
zrodlo moze byé wewnatrz (wewnetrzny bodziec) lub na zewnatrz trajektora (popychanie,
ciagnigcie); za: T. P. Krzeszowski, Angels..., s. 153.
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SWIATLO TO SUBSTANCIA?%, jednak rozszerza ja w oryginalny sposob,
laczac z aluzja do zlotego runa z mitologii greckiej. Jednocze$nie w zacyto-
wang fraze zostala wpisana konwencjonalna metafora ZYCIE (jako to, co
jest przezywane) TO SWIATLO,

Opis czynnosci chlopca zawiera si¢ w apostrofach podmiotu lirycznego,
ktory prosi go o powrot, uzywajac réznych argumentow. Przekonuje go, ze
zmierza w niewlasciwa strong, nic nie osiagnie, a dokonania, ktoére wydaja
mu si¢ wielkie, w istocie sa §miesznie male. Jego poswigcenie, zaangazowanie
nic nie zmieni. Niepotrzebnie sam utrudnia sobie zycie. Dorosly poddat si¢
surowym prawom zycia, nie jest juz idealista, lecz realista. I cho¢ w wierszu
nie ma zadnej aluzji do mitu o Dedalu i Ikarze, to problematyka utworu
wywoluje skojarzenia wlasnie z tymi postaciami, reprezentujacymi opozycyjne
postawy zyciowe.

Kontrast migdzy chlopcem a doroslym podkresla motyw widzenia
i Slepoty, przywolujacy metafore ROZUMIENIE TO WIDZENIE?Y,
Chlopiec jak lekarz probuje ,,rozcia¢ cienka bruzda i tak juz wysokie
/ bielmo mojego [dorostego] oka”, moze sprawi¢, ze dorosly przejrzy,
a wigc nagle zrozumie, dozna oswiecenia. Niestety, to tylko pozory, po-
niewaz ,poza nim tez jest bialo”, nie zobaczy wigc nic ponad to, co
widzial do tej pory. Czy oznacza to, ze $wiata nie mozna poznaé, zin-
terpretowac, czy tez podmiot liryczny jest odporny na wszelkie o$wie-
canie? Bez wzgledu na to, jaka jest odpowiedZ na to pytanie, wiadomo,
ze dorosly nie zrozumie wigcej niz zrozumial do tej pory, a chlopiec
nic nie osiagnie. Slepota to rodzaj kalectwa, na ktére podmiot liryczny
jest skazany.

Integracja dziecinstwa i miodosci z wiekiem dojrzatym lub starczym, co
sugeruje rowniez bielmo na oku, jest dla bohatera bardzo wazna. Relacja
mi¢dzy chlopcem a dorostym przypomina niekiedy walke: ,,patrz odrzucam
siekier¢ / ktorag mialem wyrgba¢ w tobie t¢ po rgke przergble dla milosci™.
Dazy do scalenia, dlatego wyrzeka si¢ narzedzi i czynno$ci zwigzanych
z dzieleniem: ,,odrzucam siekier¢”, ,,nie platam”. Czy milo$¢ oznacza tu
integracje ,,ja” i ,,jego”, czy tez uczucie, ktorego brakowalo mlodziencowi?

3% G. Lakoffi M. Turner odnalezli t¢ metafor¢ w jednym z sonetow Shakespeare’a.
Autor konceptualizuje §wiatto jako rzecz, ktéra mozna zabra¢, wynie§¢. Agensem dokonujgcym
tej czynnosci jest noc (w dziedzinie docelowej $mieré), ktéra w ten sposob kradnie cenne zycie
(More..., s. 710-71).

% Podobnie jak w utworze Shakespeare’a, metafory SWIATLO TO SUBSTANCIJA i ZY-
CIE TO SWIATLO uzupehiaja si¢ w tym samym wierszu. Autorzy przewodnika po metaforach
komentujg t¢ przenosni¢ w nastepujacy sposéb: ,Ludze zywi sa aktywni za dnia i nieaktywni
w czasie ciemno$ci. RoSliny czerpia energi¢ zyciowa ze S$wiatla i umierajg pozostawione
w ciemnosciach”. Dlatego metafora ta wigze si¢ z pojmowaniem $mierci jako ciemnosci (za:
G.Lakoff, M. Turner, More..., s. 70-71, 87).

37 [bidem, s. 94.
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,,Wyrabaé w tobie” oznacza okaleczenie, jednak kontekst sprawia, ze
dzialanie pomimo swego radykalizmu byloby pozytywne. Przerg¢bel tworzy
sic po to, zeby woda nasycala si¢ tlenem i ryby mogly oddycha¢. W tym
przypadku to miloé¢ nie ma czym oddycha¢, dusi si¢, nie moze si¢ roz-
wija¢, zamanifestowaé. W utwor wpisana zostala metafora MILOSC TO
RYBA. Obrazowi przergbli i reki odpowiada schemat obrazowy KON-
TAKT (PLUS). Dorosty sprobuje pokocha¢ chlopca, nie odzegnuje si¢ od
niego: ,,nie platam ze juz nigdy nie bed¢ ci¢ kochal”. Decyduje si¢ poko-
na¢ wszelkie przeszkody, stojace na drodze do integracji (schemat obra-
zowy BLOKADA (PLUS) - BRAK BLOKADY (MINUS)): ,jakakolwiek
gore rzucisz mi pod nogi”. Zacytowany fragment to aluzja do frazeologiz-
mu ,rzucaé klody pod nogi”; kojarzy si¢ rowniez z basSnig, w ktorej
bohater pozytywny ucicka przed niebezpieczenstwem i magicznym Sposo-
bem tworzy przeszkody na drodze goniacego. ,Ja” bierze na siebie rol¢
tego zlego. Wszystko zaakceptuje oprocz gory, ,.ktora odcina po biodra
/ to twoje wyszle ze mnie”, czyli oprocz calkowitej dezintegracji. Obraz
odcinania nég az ,,po biodra” konotuje podstawowe do$wiadczenie nega-
tywne w schemacie obrazowym CZESC - CALOSC. Cztowiek okaleczony
w ten sposob jest unieruchomiony. W wierszu Karpowicza metafora ta
oznacza przywolywana juz dezintegracje duchowa, a takze BRAK LACZA
i BRAK KONTAKTU.

Autor nie ujawnia, jak koncza si¢ poszukiwania chlopca przez podmiot
liryczny, ktory ,,stawia siebie w pytaniu”. W obrebie tekstu nie dochodzi do
polaczenia obu postaci, jednak pozostaje iskierka nadziei — ,.betlejem”. , Ja”
spodziewa si¢, ze dzieki niemu introspekcja, z ktorej wyniknal ten utwor,
przestanie by¢ istotna, umilkng dramatyczne nawolywania, bedzie liczy¢ sig
tylko Narodzenie Zbawiciela. Ono pogodzi wszystko 1 wszystkich.

Reasumujac, wigkszoéé obrazow z Odwréconego $wiatla przywoluje war-
toéci negatywne. Implikuje to pesymistyczny stosunek podmiotu lirycznego
do $wiata i czlowieka. Sugeruje kolejna interpretacje tytulu tomu. Jesli
§wiatlo jest czym$ pozytywnym, to jego odwrocenie bedzie wartoSciowane
negatywnie, tak wiec tytul zapowiadalby wszystkie negatywnie kwalifikowane
obrazy, najczesciej zwiazane z brakiem mozliwosci skutecznej komunikacji
miedzy ludZmi i z epatowaniem wojna.

Pomimo ze metaforyka w wierszach Karpowicza jest bardzo oryginalna,
zamieszczone w tym rozdziale analizy i interpretacje udowadniaja, ze autor
bazuje na okre§lonych schematach pojmowania rzeczywistosci, uwarunko-
wanych fizycznym funkcjonowaniem czlowieka w Swiecie. Wigkszo$¢ prostych
schematéw Karpowicz komplikuje poprzez rozszerzanie metafor, jednak
podstawa ich zrozumienia sa metafory konwencjonalne.
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Anna Kolaczkowska

ANALYSIS AND INTERPRETATION OF IMAGE SCHEMATA OF CZESC - CALOSC
ON THE EXAMPLE OF POEMS BY TYMOTEUSZ KARPOWICZ IN VOLUME OF
ODWROCONE SWIATLO

(Summary)

The article is an analysis and interpretation of collection of poems Qdwrécone s$wiatlo
by Tymoteusz Karpowicz. The research is based on categories of axiological semantics. It
includes the theory of image schemata introduced by M. Johnson, developed by T. P. Krze-
szowski. The analysis proves that Odwricone S$wiatlo is an interesting example of using
metaphorical language which is based on cognitive domain of human body. Image schemata

WHOLE ~ PART express basic and supporting negative experience. Metaphors tend to be
conventional.



