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POLITYKA 1 HISTORIA JAKO GRA W FARAONIE
BOLESLAWA PRUSA
(W KONTEKSCIE BACHTINOWSKIEJ TEORII KARNAWALIZACJI)

Faraon to wyjatkowa w tworczosci Bolestawa Prusa powiesé, w ktorej
pisarz ukazal moment przelomowy dla panstwa — kiedy walka o wiladz¢
miedzy stanem kaplanskim a Ramzesem XIII zachwiala rownowage w har-
monijnie dotad funkcjonujagcym Egipcie.

Analizujac przyczyny upadku mlodego nastgpcy tronu oraz zwycigstwo
jego przeciwnikéw, badacze odwoluja si¢ najczesciej do Prusa Najogdiniej-
szych idealéw zyciowych, dzieta ukonczonego tuz po napisaniu Faraona
i thumaczacego psychologiczny determinizm postgpowania walczacych stron.
Dla nas bardziej istotne jest natomiast owo zorientowanie na ukazany
w powiesci czas przelomowy dla istnienia i funkcjonowania panstwa. Roz-
wazajac ten aspekt w oderwaniu od wspomnianego dziela Prusa, mozna
odczyta¢ Faraona jako powieS¢ ukazujaca proces historyczny przez pryzmat
karnawalowych! kryzysow, przeobrazen i zmian. W t¢ specyficzng atmosfere
wprowadzaja zreszta ostatnie slowa Wsiepu:

Ponizsze opowiadanie odnosi si¢ do XI wieku przed Chrystusem, kiedy upadia dynastia
dwudziesta, a po synu storica, wiecznie zyjacym Ramzesie XIII, wdarl si¢ na tron i czolo swoje
ozdobil ureusem wiecznie zyjacy syn storica San-amen-Herhor, arcykaptan Amona.(13)%.

1 Odwoluje si¢ do niektorych ustalen, dotyczgcych literatury skarnawalizowanej i poetyki
karnawatowej, zawartych w dwoch wielkich monografiach M. Bachtina (Twérczo$¢ Franciszka
Rabelais'go a kultura ludowa Sredniowiecza i renesansu, przel. A. i A. Goreniowie, Krakow
1975; ide m, Problemy poetyki Dostojewskiego, przel. N. Modzelewska, Warszawa 1970).

2 Cytaty lokalizuj¢ wg wydania: B. Prus, Faraon, [w:] idem, Pisma wybrane, t.6,
Warszawa 1984. Cyfra rzymska w nawiasie oznacza tom, arabska — stronicg powiesci, z ktore)
pochodz fragment.
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W kolejnych tomach powiesci Prus opisuje dzialania Ramzesa, ktory
dazy do odsunigcia kaplanéw od wladzy i ostabienia ich pozycji politycznej
w Egipcie. Tymczasem w efekcie niezwyklych zbiegbw okolicznosci, omylek
i mistyfikacji, a nierzadko przypadku, nastgpca tronu utoruje egipskim
medrcom droge do upragnionego przez nich celu.

2.

Ze stow rozpoczynajacych ostatni rozdzial powieSci wynika, ze wstapie-
nie Herhora na tron rozpoczglo nowy okres w historii Egiptu, przywracajac
tad i porzadek po ,,wszechmocnym panowaniu przypadku” (III 625). Ten
ostatni zadecydowal zreszta ,,0 klgsce faraona w warunkach, gdy — wbrew
interpretacji Menesa danej w «Epilogu» — mozliwe bylo réwniez zwycigst-
wo. Ale to «panowanie przypadku» nie moglo udaremnié zwycigstwa
programu spolecznego Ramzesa, ktore bylo historyczna koniecznoscia
— musialo predzej czy poOzniej, za sprawa tego czy innego wladcy na-
stapic’’3,

Swiatem przedstawionym Faraona rzadzi — jak dalej zobaczymy — kar-
nawalowe prawo omylki i przypadku*, majace istotny wplyw na bieg wyda-
rzen oraz na ludzkie zycie. W tym kontekscie stuszne wydaje si¢ stwierdzenie
J. Kulczyckiej-Saloni:

Okreslenie wojny i polityki jako gry jest zbyt czgste, by uzna¢ je za przypadkowe. [...] Aby
moc zagra¢ dobrze, trzeba spelni¢ trzy warunki — o ktérych moéwia wszyscy bohaterowie
powiesci: 1. trzeba mie¢ wiasny plan [...], 2. trzeba zna¢ plan przeciwnika, 3. trzeba umieé
skorzysta¢ z okolicznoéci nieprzewidzianych. W powiesci mamy takie sytuacje, ktore sa tylko
realizacjg planu dobrze przygotowanego, inscenizacja dramatu o przewidzianym przez rezyserow
zakonczeniu: aktorzy graja prawdziwie, bo im si¢ zdaje, ze to oni zadecydujz o przebiegu
sprawy. [...] Graja wiadciwie trzy sily: egipscy kaplani, Fenicjanie i Ramzes. Chociaz i kaplani,

3H. Markiewicz, Prus i Zeromski, Warszawa 1964, s. 144.

* Autorzy opracowan na temat Faraona, zauwazajac i podkrelajac istnienie omytki i przy-
padku w powiesci, interpretuja te prawa w innej niz nasza optyce, a wigc w oderwaniu od
poetyki karnawatowej. Na przyklad, przywolany wczesniej H. Markiewicz (Pozytywizm,
Warszawa 1999, s. 219) ,,interwencj¢ przypadku™ uznaje za jedng z wielu przyczyn, ktoére
zadecydowaly o klgsce Ramzesa; zdaniem Z. Szweykowskiego (Tworczosé Boleslawa Prusa,
Warszawa 1972, s. 343, 322) ,zupelna bezczynno§¢ Ramzesa [...] pozwolila na «wszechmocne
panowanie przypadku», ktory z kolei — jak dowodzi uczony - pojawia si¢ wowczas, ,gdy
cztowiek gubi swa busol¢ metafizyczno-religijng”; wg J. Kulczyckiej-Saloni (Boleslaw
Prus. Profile, Warszawa 1975, s. 443), narrator powiesci ,,wyraznie oznacza punkt zwrotny
w dziejach Ramzesa, wyraznie wskazuje zasadnicza pomytke, ktora zadecyduje o jego przyszlych
losach™.
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i Fenicjanie chcieliby uczyni¢ z faraona przedmiot i narzgdzie rozgrywki, on jednak ma swoj
plan i nie wszystkie swoje karty odkrywa sprzymierzeficom’s.

Z punktu widzenia rozwazanej problematyki stowo ,.gra” nabiera szer-
szego znaczenia, poniewaz pojawia si¢ nie tylko na okreSlenie walki poli-
tycznej, lecz takze ksztaltuje ukazang w powiesci Prusa wizj¢ historii i pro-
cesu historycznego. Przemawiaja za$ za tym pewne kluczowe slowa, ktore
wystepuja zarbwno na plaszczyznie narracji odautorskiej, jak i w wypowie-
dziach niektérych bohateréw powiesci — stowa wyraznie wyrastajace, naszym
zdaniem, z ducha poetyki karnawatowe;.

Pojecie ,,gry” zostaje przywolane wprost w bardzo krotkim zdaniu
osiemnastego rozdzialu w tomie drugim, przedstawiajacym bitwe migdzy
Egipcjanami a Libijczykami: ,,Gra wojenna zaczela si¢”” (11 373). Interesujace
nas slowo pojawia si¢ zatem na okreSlenie dzialan zbrojnych, kiedy to
,,Ramzes zachowuje si¢ wlaénie jak wodz, ogarniajac wzrokiem cale pole
bitwy, wprowadzajac do gry coraz to inne sily, manewrujac nimi — nieru-
chomy rezyser krwawego widowiska — dzialajac, jak powinien dziala¢ praw-
dziwy wbdz”®. Ukazana w powieSci bitwa to gra w podwdjnym tego slowa
znaczeniu. Z jednej strony dazy si¢ w niej do wyeliminowania — nierzadko
za wszelka cen¢ — przeciwnika, stad Ramzes ucieka si¢ do wielu ,kar-
nawalowych” mistyfikacji, aby ten cel osiggnac:

Przede wszystkim Ramzes, za posrednictwem swoich agentéow, w wielu wsiach pogranicznych
rozpuscit pogloske, ze Libijczycy posuwajg si¢ w ogromnych masach, ze bedg niszczy¢ i mor-
dowac. [...]

Nastepnie naczelny wodz wyprawit szpiegbw naprzeciw zblizajgcym si¢ Libijczykom, aby
zbadac¢ ich liczbg i porzadek. [...]

Aby za§ mie¢ wszelkie szanse za sobg, uciekt si¢ jeszcze do pod-
stepu. Postal naprzeciw libijczykom ludzi zaufanych, kazat im udawa¢ zbiegow, wejsc
do nieprzyjacielskiego obozu i — odciggnaé od Musawasy jego najwigksza sile: wypedzonych
zoinierzy libijskich (II 374).

W przytoczonym fragmencie zostal podkres$lony drugi istotny aspekt gry
wojennej: trzeba mie¢ za soba wszelkie szanse, aby prawdopodobienstwo
wygranej bylo wysokie. Gra nie zaklada bowiem z géry wygranej tej a nie

sJ.Kulczycka-Saloni, op. cit., s. 472-474. Warto podkresli¢, ze pojgciem ,,gry”, na
okreslenie walki politycznej migdzy Ramzesem i kaptanami, poshiguje si¢ takze E. Pies-
cikowski (Boleslaw Prus, Warszawa 1985, s. 138), wg ktorego ,t¢ gr¢ unaocznia pisarz,
wykorzystujac konwencj¢ powiesci sensacyjnej”. Przywolani badacze interpretuja to pojecie
w oderwaniu od problematyki, ktora stanowi przedmiot naszego szczegélnego zainteresowania.
Dla nas natomiast stowo ,.gra” stanie si¢ podstawa interpretacji Faraona w duchu poetyki
karnawatowej.

6). Kulczycka-Saloni, op. cit., s. 473.

7 W celu podkres§lenia znaczacych dla omawianej problematyki fragmentéw postuguje si¢

spacjg.
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innej z walczacych stron. Na tym polega jej istota, ze nawet najlepsza
znajomos$¢ regul gry nie gwarantuje graczom zwycigstwa, poniewaz wszystkich
zrownuje ona wobec praw przypadku. W tym miejscu przypomnijmy, jak
istotg wojny, pojmowanej jako gra, okreélit J. Huizinga.

Od chwili gdy istniejga slowa na okreflenie walki i zabawy — pisze uczony - chetnie
nazywano walk¢ zabawg lub grg. [...] Kazda walka zwigzana z ograniczajacymi regulami wiasnie
dzigki temu uregulowanemu porzadkowi zawiera w sobie istotne cechy zabawy, okazuje si¢ tez
szczegoblnie intensywna, energiczng, a jednoczesnie takze jasno uchwytng formg zabawy lub gry.
[...] Prowadzi si¢ wojng po to, zeby przez probe wygranej lub przegranej uzyskac rozstrzygnigcie
0 u$wigconej mocy. Zamiast procesu sagdowego, gry w kosci lub wyroczni losu, ktére — kazde
z osobna — mogly réwniez objawi¢ wolg bogdw, wybiera si¢ zbrojna sile. [...] Poniewaz jednak
w koricu kazdemu rozstrzygnigciu przypisuje si¢ znaczenie sakralne, walke mozna takze z kolei
pojmowac jako wyrocznig. [...] Bitwa jest wyprobowaniem losu. Pierwsze potyczki to skuteczny
omen. [...] Pojecie wojny pojawia si¢ jednak wiasciwie dopiero wtedy, gdy szczegélnie uroczysty
stan ogolnej wrogofci odrézni¢ mozna od indywidualnych sporéw, a nawet do pewnego stopnia
od waéni rodowych. Rozroznienie takie przenosi wojng nie tylko w sfer¢ sakralng, lecz takze
w agonalng. Podniesiona zostaje ona wowczas do rangi rzeczy §wigtej, powszechnego mierzenia
sit i rozstrzygnigcia losu, slowem, do sfery, w ktorej prawo, los i prestiz, nie zréznicowane
jeszcze, pozostaja sobie bliskie. [...] Pewne jest w kazdym razie, ze dzgki [..) tradycyjnym
i z nader od siebie odleglych stron pochodzgcym obyczajom, ceremoniatom i rytuatom, wojna
wyraznie ujawnia swoje pochodzenie z prymitywnej sfery agonalnej, gdzie zabawa, gra i walka,
prawo i rzucanie loséw, jeszcze nie rozroznione, istnialy obok siebie’®,

Pouczajaca lekcj¢ na temat praw rzadzgcych bitwa daje Ramzesowi
Mentezufis. Kaplan udziela jej w zwiazku z zapedami namiestnika, ktory
chce wojny z Asyria:

— Bitwal!...— powtorzyt kaplan. — A czy wiesz, ksiazg, co to jest bitwa?...

- Spodziewam si¢! — odpart dumnie nastgpca uderzajac w miecz.

Mentezufis wzruszy! ramionami.

—~ A ja mowig ci, panie, ze ty nie wiesz, co to jest bitwa. Owszem, masz nawet o niej
catkiem falszywe pojecie z manewrow, na ktorych zawsze bywate§ zwycigezca choé
nieraz powiniene§ by¢ zwyciezonym...

Ksigz¢ spochmurnial. Kaplan wsung! reke za swoja szate i nagle spytak:

— Zgadnij, wasza dostojnos¢, co trzymam?

— Co?...— powtorzyt zdziwiony ksigze.

— Zgadnij predko i dobrze — nalegat kaplan — bo jezeli omylisz sig, zgina dwa twoje pulki...

— Trzymasz pierScien — odpar! rozweselony nastgpca.

Mentezufis otworzyt rgke: byl w niej kawalek papirusa.

— A teraz co mam?...— spytal znowu kapian.

— Pierscien.

— Otéz nie pierscient, tylko amulet boskiej Hator — rzekt kaptan.

Widzisz, panie — mowit dalej — to jest bitwa. W czasie bitwy los co chwila
wycigga do nas rgke i kaze jak najSpieszniej odgadywac zamkniegte

® J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako rédlo kultury, przet. M. Kurecka, W. Wirpsza,
Warszawa 1985, s. 131-135, 139, 145-146.
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w niej niespodzianki. Mylimy si¢ lub zgadujemy, ale biada temu, kto
cze¢Sciej omylit si¢,anizeli odgadl.. A stokro¢ biada tym, przeciw komu
los odwraca si¢ i zmusza do omytek!.. (I 291-292)

Opis manewroéw, o ktorych moéwi Mentezufis, pojawia si¢ w rozdziale
otwierajacym powie$¢. Manewry to jednak tylko ,.gra pozorna™®. Cwiczenia
taktyczne pod Pi-Bailos maja bowiem jedynie sprawdzi¢ stopien umiejetnosci
wojskowych Ramzesa, a w rezultacie zadecydowa¢ o mianowaniu go (lub
nie) dowddca korpusu Menfi. W tak pojetej grze pomylki sa dopuszczalne,
poniewaz jest to swego rodzaju zabawa, majaca na celu nauczy¢ przysziego
dowddeg podejmowania wihasciwych, nierzadko natychmiastowych decyzji,
ktorych skutkéw nie bedzie mogl czgsto przewidzie¢, bo sa one rezultatem
zetknigcia si¢ jakich§ wyzszych, irracjonalnych sil.

Po rozmowie z Mentezufisem nastgpca tronu nie Igka si¢ — jak sam
mowi — ,,bajek o losie, ktory nam kaze rozwigzywa¢ zagadki” (II 292), lecz
wierzy w swoja intuicj¢ 1 doskonala znajomos¢ sztuki wojennej. Subiektywne
poczucie mocy przyszlego faraona zostanie jednak wkrotce skonfrontowane
na polu bitwy z pot¢znymi, obiektywnymi sitami, nad ktérymi bohater nie
potrafi juz zapanowa¢. Tym razem nie bgda to wyrezyserowane manewry,
lecz prawdziwa bitwa z Libijczykami. W interesujacej nas scenie Prus znow
wykorzystuje topos gry, skupiajac swoja uwage na Ramzesie:

Zreszty bitwa ma swoje kaprysy. Nad tymi, ktérzy juz poszli do ataku, skoficzy!
si¢ wplyw naczelnego wodza. On juz nie ma ich; on ma tylko pulk rezerwowy i garstke
jezdzcow. Gdyby wigc jedna z kolumn egipskich zostala rozbita albo gdyby nieprzyjacielowi
przybyly znienacka nowe posikki...

Ksigzg potarl czoto: w tej chwili odczut cala odpowiedzialnoé¢ naczelnego wodza. Byt
jak gracz, ktéry wszystko postawiwszy rzucilt juz koéci i pyta: jak
one si¢ utozg?.. (1I 381).

Na szczegOlng uwage zasluguje w przytoczonym fragmencie obraz gry
w kosci. Na kartach literatury skarnawalizowanej powraca on jako niezwykle
wazny motyw, ktoremu nadaje si¢ okre§long wymowe!'%, natomiast jako gra
sama w sobie, koSci mialy ogromne znaczenie w kulturach prymitywnych,
o czym pisze J. Huizinga: ,,Gra w ko$ci stanowi u wielu ludow czesc
czynnosci religijnych. [...] Nawet §wiat wyobrazany bywa [w kulturze staro-
indyjskiej — M.R.] jako gra w kosci, ktérg uprawia Siva ze swa malzonka.
Pory roku [..] ukazywane sa w postaciach szeSciu mezczyzn, grajacych
zlotymi 1 srebrnymi kostkami. Gr¢ bogéw na desce do gry zna takze
mitologia germanska: z chwila gdy swiat byl juz uporzadkowany, bogowie
zasiedli do gry w koéci, gdy za$§ po zagladzie $wiat si¢ odrodzi, odmlodzeni

° L. Szaruga, , Faraon" jako powiesé o panstwie, ,,Teksty” 1975, nr 5, s. 90.
10 Por. M. Bachtin, Tworczosé Franciszka Rabelais'go..., s. 340, 370.



148 Magdalena Rumirska

Asowie odnajda swoje deski do gry, jakie posiadali dawniej. [...] Nalezy
uwaza¢ miejsce, jakie gra w ko$ci zajmuje w kulcie, za uwarunkowane jej
prawdziwie ludycznym charakterem”!?,

W omawianej powieSci topos gry pojawia si¢ jeszcze w innej formie.
Gloéwng postacig nadal jest Ramzes, jednak tym razem staje si¢ on graczem
w warcaby'?. Znajomosci regut tej gry odmawia mlodemu faraonowi Herhor,
dla ktorego jest on jak dziecko przestawiajace pionki bez namystu:

~ Faraon ma wielkie zdolnosci...

— Ale nic nie wie, niczego nie umie! — méwit Herhor. — Ledwie troch¢ zawadzit o wyzsza
szkolg, z ktorej czym predzej ucieki. Totez dzi§ w sprawach rzadu jest jak Slepy, jest jak
dziecko, ktore §miato przestawia warcaby, ale nie ma pojecia o grze
w warcaby. [...] On tylko robi zamet (111 562-563).

Mozna zatem odnie$¢ wrazenie, z¢ Ramzes-gracz w kosci to doskonaly wodz
i znawca sztuki wojennej, a Ramzes-gracz w warcaby to niedojrzaly, niedo$wiad-
czony polityk. Poniewaz miody faraon zapragnal przenies¢ reguly i prawa
rzadzace na polu bitwy w sfer¢ polityki — ,,skutkiem czego Egipt, juz we dwa
miesigce po Smierci Ramzesa XII, wygladat jak obéz” (111 487) - dlatego bardzo
szybko poniost klgske. Zapomniat, ze polityka to takze gra, ale rzadzaca si¢
innymi regutami, a co najwazniejsze — sterowana przez kaptanow, ktorzy te wiedzg
w pelni posiedli. Czy jednak Ramzes przegrywa dlatego, ze — jak chee L. Szaruga
—mlody nastgpca tronu jest ,,graczem uczciwym”, za$ ,jego gra jest gra jawna, [a
— M.R\] jej cele sa powszechnie znane” — w zwiazku z czym nie ma on szans
z ,,graczem doswiadczonym, szulerem”, jakim jest Herhor'*? W przypadku tego
stwierdzenia mozna si¢ zgodzi¢ jedynie z tym, ze powszechnie znany jest cel walki
miodego nastgpcy tronu ze stanem kaplanskim. Ramzes nie jest jednak graczem
naiwnym, czyli na swoj sposob uczciwym, o czym $wiadczy jego rozmowa
z kaplanami po ich wizycie u pijanego Sargona, ktéry rozbudzit w nich
podejrzliwos¢ i czujno$¢ wobec nastgpcy tronu. Na plaszezyznie narracji pojawia
si¢ wowczas istotne z punktu widzenia rozwazanej problematyki stowo ,,gra” na
okrelenie tego, co stanowi istote walki miedzy tymi dwiema sitami. Z, drugiej za$
strony — co sugerujg przytoczone ponizej stowa — oficjalnie zaczyna sie gra
whasciwa, do tej pory pozostajaca w swego rodzaju fazie utajenia, bedaca — jak
wspomniane manewry — gra pozorna, bo polegajaca jedynie na bacznym przygla-
daniu si¢ przeciwnikowi i jego pozornie neutralnym ruchom:

). Huizinga, op. cit., s. 88-89.

12 Interesujaca jest uwaga M. Bachtina (op. cit., s. 156), ktory, ukazujgc istote §wigtecz-
nej zabawy na ludowym placu — wyjaénia ja poprzez obraz tej gry: »Rytual i postacie swigta
staraly si¢ niejako rozegra¢ sam czas — u$miercajgcy i rodzacy réwnoczeénie, przetapiajacy
stare w nowe, nie pozwalajgcy na uwiecznienie czegokolwiek. Czas gra i §mieje si¢. To
grajacy w warcaby chiopiec Heraklita, ktory posiada najwyzsza wiadze we
wszechswiecie [...]".

13 Por. L. Szaruga, op. cit., s. 101.
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[..] Ksigz¢ zaczat juz domysla¢ si¢ celu wizyty prorokéw i krew w nim zakipiala. Lecz
jednocze$nie ocenil, ze jest to poczatek gry miedzy nim a stanem kaplafskim,
i jak przystalo na krolewskiego syna, opanowat si¢ w jednej chwili. Jego twarz przybrata
wyraz zaciekawionej naiwnosci (II 306-307).

Nie jest wigc Ramzes — przybierajac przed kaplanami maske obludnej
niewinnoSci — ,,szczerze” uczciwym graczem ani w tym momencie, ani nie
byl tez nim wczedniej. Jego, rzec by mozna, prywatna, nieoficjalna gra
zaczela si¢ bowiem znacznie wcze$niej, w miescie Pi-Bast, gdzie dla nastepcy
tronu urzadzano uczty pelne karnawalowego rozpasania. To tutaj w ,jego
[Ramzesa — M.R.] mlodej duszy, pod wplywem ciaglych intryg otoczenia
albo podejrzen o intrygi, zaczynal budzi¢ si¢ instynkt obludy” (II 247).

Kolejne uczty, w ktorych nastgpca tronu bierze udzial, s suto zakrapiane
winem i staja si¢ coraz bardziej orgiastyczne. Taka ich organizacja stuzy
jednak nie tylko zabawie dla samej zabawy, ale przede wszystkim u$pieniu
czujnosci kaplanow, przed ktérymi Ramzes ,,grat rolg¢ rozhulanego mlodzika”
(Il 247). Nie ulega watpliwosci, ze¢ Ramzes dziala woéwczas z rozmyslem,
a ta maskarada przynosi mu wewnetrzng satysfakcje:

Robilo mu to dziwng przyjemno$¢, gdy myslal, ze kaptani oszukali si¢ na jego rachunek.
Postanowit nadal utrzymywac ich w blgdzie, wigc bawit si¢ jak szalony (I1 247).

Potwierdza si¢ zatem fakt, Ze Ramzes nie jest bezwzglednie uczciwym
graczem, przeto na roOwni z tak samo nieuczciwymi kaplanami ma podobne
szanse w politycznej grze o wladz¢g nad panstwem. W tym przypadku
wygrana opiera si¢ nie tylko na przemyslanych ruchach kazdej ze stron, ale
takze na odpowiednim wykorzystaniu tego, co przyniesie los lub przypadek,
a co pozwoli uzyska¢ przewage nad przeciwnikiem. I wlasnie na tej plaszczyz-
nie Ramzes ostatecznie przegrywa: nie jako gracz uczciwy badz nieuczciwy
— bo nie jest to teraz istotne — ale jako gracz, ktoéry dobrze nie poznat regut
gry w ogole i odrzucat te z ruchow, ktore mogly mu zapewni¢ zwycigstwo.

W omawianej powiesci swego rodzaju gra okazuje si¢ nie tylko bitwa
(wojna) i polityka, lecz takze historia. Na te¢ ostatnig skladaja si¢ bowiem
wydarzenia begdace efektem omylki i przypadku, a wigc praw, ktore rzadza
takze gra'4

* Aspekt ten dostrzega takze L. Szaruga (op. cit., s. 89), piszac: ,,W gruncie rzeczy cala
rozgrywka Ramzesa przypomina gre hazardows [...], w ktorej decydujace znaczenie ma przypa-
dek, los™. s
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Najogélniej mowiac, to los jest nadrzgdnym prawem rzadzacym $wiatem
przedstawionym Faraona. Slowo to pojawia si¢ zreszta w wypowiedziach
tych bohaterébw utworu, ktorzy los postrzegaja nie jako sil¢ irracjonalng
i niedorzeczng, lecz jako prawo §wiata, majace pewna logike. W przywoly-
wanej juz scenie — kiedy Mentezufis kaze Ramzesowi odgadnaé, co trzyma
w rece — stowo ,.los” pojawia si¢ w powiesci po raz pierwszy, za$ dzialanie
samej sily zostaje tu ograniczone do pola bitwy. Tymczasem w autentycznej
piesni kaplana egipskiego, towarzyszacej — co istotne — zlozeniu mumii
Ramzesa XII do grobowca, los jawi si¢ jako sila rzadzaca §wiatem. Warto
podkresli¢, ze nie ma tu nuty goryczy, rozzalenia czy skargi, wyrastajacych
z takiego stanu rzeczy, jest natomiast wyrazona wprost jego pochwala:

~Swiat jest ciggla zmiang i cigglym odnawianiem. Madry to uktad
losu, godne podziwu postanowienie Ozirisa, ze w miarg jak cialo z ubieglych czasow ulega
zniszczeniu i ginie, zostaja po nim inne ciata...(IN1 553).

Piesn ta wyraznie koresponduje z przywolana w Epilogu piosenka wed-
rownego kaplana, przeplatajaca si¢ z rozmowa Pentuera i Menesa na temat
zmiennoSci $wiata. Pentuer to chyba zreszta jedyny bohater powiesci, ktory
nie potrafi pogodzi¢ si¢ z tym prawem, nie rozumie go i nie akceptuje. Dla
niego najwigksza bowiem niedorzecznoscia jest to, ze miody, dobry i szlachet-
ny Ramzes umarl, a na jego tronie zasiadl ponury i surowy starzec, ktory
podst¢gpem zdobyl wladze!'s. Menes pyta wowczas:

— I tobie naprawd¢ zdaje si¢, ze mogle§ go uratowaé? [..] O pycho niedouczonego
medrcal...Wszystkie rozumy nie ocalilyby sokola zaplgtanego miedzy wrony, a ty, niby jaki
bozek, chciate§ odmieni¢ los cztowieka?.. (I 650).

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze w §wiadomosci badajacego zjawiska przyrody
kaplana los w pewnym sensie bliski jest przeznaczeniu. Ro6znica polega
jedynie na tym, Ze o ile w przypadku przeznaczenia wypelnia si¢ — pomimo
wielu przeciwnosci — to, co z gory zaplanowane, o tyle na los skladaja sie
wypadki, bedace efektem omylki czy przypadku, decydujace o ludzkim Zyciu
i doprowadzajace do zdeterminowanego nimi zakonczenia. W powie$ci nie
moéwi si¢ zatem o przeznaczeniu Ramzesa, lecz o losie, ktorego nie mozna
bylo odmieni¢, poniewaz zlozyly si¢ na to pewne okolicznoéci. Gdy wiec
Pentuer pyta, czy mlody faraon musial umrze¢, Menes wyjasnia:

— Z pewnoicia, ze tak. Przede wszystkim byt on faraonem wojennym, a dzisiejszy Egipt
brzydzi si¢ wojownikami. Woli zlotg bransolet¢ anizeli miecz, chocby stalowy; woli dobrego
Spiewaka lub tanecznika anizeli nieustraszonego zotnierza; woli zysk i madrosé niz wojne (111 650).

'S Herhor jest natomiast przekonany, ze najwigkszy wplyw na objecie przez niego wiadzy
mial przypadek — przypadkowo zdobyty list Menesa z wiadomoscia o zaémieniu storica (111 648).
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Cho¢ E. Warzenica-Zalewska dowodzi, ze ,,zawarto$¢ mySlowa «Epilogu»
oceniana z punktu widzenia calo$ci utworu, proponuje inng interpretacje
wydarzen niz ta, ktéra wyrasta z glownego tekstu powiesci”'® — mozna
jednak odnalezé pewna plaszczyzng¢ porozumienia pomi¢dzy nimi. To poro-
zumienie realizuje si¢ za§ w optyce poetyki karnawalowej — jednak nie tylko
poprzez istnienie w Faraonie losu i przypadku jako zasady wplywajacej na
zycie ludzkie, lecz takze poprzez istnienie innego jeszcze prawa rzadzacego
zardbwno ludZzmi, jak i calym $wiatem powiesciowym. O tym prawie mowig
dalsze slowa przywolywanej juz piesni kaplana egipskiego, ktory $piewa ja
podczas ceremonii pogrzebowej:

Swiat jest ciaglq zmiang i cigglym odnawianiem. Madry to uktad
losu, godne podziwu postanowienie Ozirisa, ze w miar¢ jak cialo z ubieglych czasow ulega
zniszczeniu i ginie, zostajg po nim inne ciala... [...] Nie rozpaczaj wigc, ale oddaj
si¢ swoim zadzom i szczeéciu [...]. Zale calego éwiata nie wroca szczgécia cztowiekowi,
ktory lezy w mogile; uzywaj wigc dni szcze¢fcia i nie bgdz leniwym w rado-
§ci. Zaprawde, nie ma czlowieka, ktory by mogt zabra¢ z sobg dobro swoje na tamten Swiat
— zaprawde, nie ma czlowieka, ktory by tam poszedi i wrocitl... (II1 553).

W pie$ni nad grobem zmarlego faraona zostala zawarta pochwala wszel-
kich zmian i przeobrazen, a jednocze$nie wolanie o uzywanie wszelkich
débr $wiata ziemskiego i do$wiadczanie jego zmyslowych przyjemnosci. Na
takiej filozofii ufundowane jest wlasnie karnawalowe odczucie $wiata, ak-
centujace jego zmiany i przeobrazanie si¢ oraz bedace nie tylko aprobata,
lecz takze pochwala wszelkiego odradzania si¢ i zmiennosci'”.

W kontekscie poetyki karnawalowej ambiwalentnego charakteru nabiera
ponadto symbolika grobu (ziemi), kojarzonego zazwyczaj jednoznacznie
z unicestwieniem, koncem, degradacja. ,Degradacja oznacza [...] sprowa-
dzenie na ziemi¢ i oddanie jej na wlasno$¢; ziemi¢ pochlaniajaca 1 row-
nocze$nie rodzaca; a zatem degradujac, grzebie si¢ i zaptadnia réwnocze$nie,
usmierca, azeby rodzi¢é od nowa, wigcej i lepiej. [...] Degradacja kopie
cielesna mogile dla nowych narodzin. Dlatego ma nie tylko znaczenie
niszczycielskie i negatywne, ale i pozytywne, odrodzicielskie: jest ambi-
walentna, negujac jednocze$nie utwierdza. Nie jest to zwykle stracenie
w dol, w niebyt, w absolutna nico$¢, bynajmniej. To stracenie w dot
plodzacy, w ten sam dol, w ktorym dokonuje si¢ poczgcie i nowe na-
rodziny, skad wszystko wyrasta w nadmiarze [...]""*%.

16 Por. E. Warzenica-Zalewska, Dwa zakonczenia ,,Faraona" a sens ideowy powiesci,
,,Pamietnik Literacki” 1985, z. 2, s. 32. W artykule autorka krytycznie odnosi si¢ do tezy
Z. Szweykowskiego, ktory w 1935 r. wigczyt do powiesci Epilog, uznawszy, ze Prus nie mogt
tego zrobi¢ z powodu interwencji cenzury. Zdaniem Warzenicy-Zalewskiej, fakt, iz Prus nie
dotgczyt Epilogu do gtownego tekstu powiesci, byt §wiadomym zamierzeniem autora, wynikajg-
cym wiasnie z owej odmiennosci ,,zawartosci myslowej” giownego tekstu i Epilogu.

7 M. Bachtin, op. cit., passim.

18 S Balbus, Propozycje metodologiczne M. Bachtina i ich teoretyczne konteksty, [w:]
M.Bachtin, op. cit., s. 81-82.
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Pochwal¢ Swiata i wszelkiej zmiennosci zawart Prus takze w Epilogu,
w przywolywanej juz, toczacej si¢ na tle uczty weselnej, rozmowie medrea
Menesa i Pentuera na temat biegu historii. Jest to za$ aprobata i pochwala
zmiennosci zycia ludzkiego i §wiata jako warunku ich odnawiania si¢ 1 prze-
obrazania. Pentuer nie pojmuje jednak zmiennosci ludzkich nastrojow, ktore
rownie szybko przechodza od radosci do smutku, jak od przygnebienia do
upojenia szczgSciem. Medrzec Menes potrafi jednak doszukaé si¢ w tym
ukladzie pewnej madrosci, ktéra ttumaczy, odwolujac sie do zjawisk ze
Swiata natury:

~ Widziate§ ty kiedy spokojne morze?...— odezwatl si¢ Menes do Pentuera. — Prawda, jakie
ono nudne, niby obraz snu, w ktérym si¢ nic nie éni? Dopiero gdy wicher zaorze gladka
powierzchni¢, gdy jedna fala spada w otchla, a druga podnosi si¢, gdy na powierzchni zagraja
§wiatla, a z glebi odezwg si¢ grozne lub Igkliwe glosy, wowczas morze robi si¢ picknym.

Tak samo z rzekg. Dopoki plynie ciggle w jednym kierunku, wyglada martwo; lecz gdy
skreca si¢ na lewo i na prawo — nabiera wdzigku. I tak samo z gorami: jednostajna wyniosloéé
jest nudna, ale nieréwne szczyty i glebokie wawozy sa pigkne... 5}

Tak samo z zyciem ludzkim - ciggnal Menes. — Rozkosze sg niby fale i szczyty gor,
cierpienia — niby giebie i wgwozy, i dopiero wszystkie one razem sprawiaja, ze zycie jest
pigkne, gdyz rzezbi si¢ jak poszarpany lafcuch gér wschodnich, na ktére patrzymy z podziwem
(111 654-655).

Przemianie — wedle stow Menesa — podlega wszystko: bieg historii, prawa
rzadzace $wiatem, ludzkie zycie. Przeplatanie si¢ sprzecznych jakoéci gwaran-
tuje t¢ przemiang, zapewnia cykliczno$¢ odnawiania si¢ i przeobrazen.
Zalezno$¢ §wiata od czlowieka i czlowieka od §wiata jest wiec niezaprzeczalna,
ale opiera si¢ — jak sugeruje autor Faraona — na nierbwnych proporcjach.
Rzeczywistoscia powiesci Prusa rzadzi bowiem karnawalowe prawo omylki
i przypadku, nad kt6rym ludzie nie potrafia zapanowaé. Tylko medrcy egipscy
sa zdolni wykorzysta¢ to prawo do okreslonych celow. Zglebianie tajemnic
natury i jej praw przyczynito si¢ bowiem do tego, ze Pentuer ,,przez kilka lat
wplywal na losy panstwa”, za§ Menes ,,zmienil bieg historii” (III 651).

Dopelnieniem stow piesni, wykonywanej nad grobem faraona, sa stowa
innej jeszcze, réwniez autentycznej, jak sugeruje autor Faraona, ktorej
przystuchuja si¢ Menes i Pentuer:

~ Od czaséw Re przemijaja stare ciala, a na ich miejsce przychodza miode. Kazdego ranka
wschodz storice i co wieczor kryje si¢ na zachodzie. Mgzczyzni plodza, kobiety poczynaja,
kazda pier§ oddycha $wiezym powiewem. Ale wszyscy, ktorzy urodzili sie, wszyscy bez wyjatku,
ida na miejsce, jakie cztowiekowi przeznaczono (III 653-654).

Wszelka przemiana, zmiennos¢, przeobrazanie si¢ oraz odradzanie — oto
zasada $wiata, ktora najpelniej i najlepiej wyraza literatura skarnawalizowana.
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Wkladano w nig bowiem ,marzenia o lepszej przyszlosci”; stanowila ona
,,przeciwstawienie konsekwentnego bezruchu «pozaczasowosci», niezmiennosci
ustalonego ustroju i §wiatopogladu”, podkreslata wreszcie ,,zmiany i od-
nowienia — i to takze w planie spoleczno-historycznym™'?. Powracajace
echo tych pogladéw laczy zatem wyraznie Epilog z gléwnym tekstem po-
wiesci Prusa.

Zwiazek ten ozywa takze w scenie zaCmienia stonca, kulminacyjnym
punkcie powiesci, jakim jest bunt pospélstwa. Naszym zdaniem, scena ta
ukazuje zmienno§¢ w dwoch wymiarach, na dwoch plaszczyznach: jako dos¢
rzadkie, cho¢ powracajace, zjawisko astrofizyczne przypomina ono o przeob-
razeniach zachodzacych w kosmosie, niezaleznych od czlowieka, ale jako
takie wplywa na $wiat, rzadzony przez ludzi.

Wraz z zaémieniem stonca, ,,ktorego wrazenie spotggowaly odpowiednio
elementy ziemskie wprowadzone przez kaplanow™?°, konczy si¢ w Egipcie
bunt pospélstwa, a wraz z nim ,,wszechmocne panowanie przypadku”
— oczywiscie za sprawa medrcoOw kaplanskich, ktorzy niezalezne od woli
cztowieka zjawisko wykorzystali zrecznie do zalatwienia spraw czysto ludz-
kich. Moment zaémienia slonca staje si¢ w powiesci o tyle wazny, ze ukazuje
istotne powiazanie czasu z karnawalem?!. , Ozywa tu zwigzek ze zmianami
por roku, z fazami slonca i ksigzyca, ze §miercia i odradzaniem si¢ roslinno-
$ci, z nastepstwem cykléw agrarnych. W owych zmianach akcent dodatni
padal na moment nowosci, nadchodzenia, odnowienia. I moment ten nabieral
coraz szerszego i glebszego znaczenia: wkladano wen [...] marzenia o lepsze)
przysztoSci, o sprawiedliwszym ustroju spoleczno-ekonomicznym, 0 nowej
prawdzie”?2. Aspekt ten zostal podkreSlony takze w Epilogu, poniewaz
rozwazania Menesa dowodza, ze jak ,,ruch nieba i cicha wedrowka ksigzyca™
(653) wyznaczaja cykliczno$¢ zmian na ziemi, tak nastgpujace po sobie
dynastie gwarantuja rozwdj panstwa i spoleczenstwa, a wywolujac wojny
lub utrzymujac pokdj — wplywaja na jakos$¢ nastgpujacych zmian.

Nie ulega watpliwosci, ze w powiesci Prusa los urasta do roli pot¢znej
sity, ktéra wplywa zaréwno na zycie ludzi, jak i na tworzona przez nich
histori¢. Wydaje si¢ ponadto, ze omylka i przypadek, wregcz wszechobecne
na kartach utworu, to moce pozostajace na ustugach losu i w znacznym

9 M. Bachtin, op. cit., s. 155.

2 J Kulczycka-Saloni, Boleslawa Prusa ,,Faraon" — proba interpretacji, [w:] Powies¢
polska XIX wieku. Interpretacje i analizy, red. L. Ludorowski, Lublin 1992, s. 248.

21 Moim zdaniem, w powiesci mozna wskaza¢ zarowno ,,czas karnawalowy”, jak i ,czas
skarnawalizowany” (rozroznienia dokonuje za M. Bachtinem, Gatunkowe i fabularno-
-kompozycyjne wlasciwosci utworéw Dostojewskiego, [w:] Problemy poetyki Dostojewskiego, przet.
N. Modzelewska, Warszawa 1970, s. 267). Pomijam jednak omowienie tego zagadnienia,
poniewaz wykracza ono poza ramy niniejszej pracy i wymaga osobnej analizy.

2 M. Bachtin, Twérczosé Franciszka Rabelais'go..., s. 155.
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stopniu decydujace o biegu wydarzen. O §wiecie opanowanym tymi mocami
mowi Ramzes XII. Prus ukazuje go w scenie, w ktorej kaplan Beroes
probuje znalez¢ lekarstwo na chorobg faraona. Chaldejczyk pokazuje wow-
czas wladcy czarng szklana kulg, w ktorej ten widzi Egipt. Jest to spojrzenie
na starozytne panstwo z perspektywy auktorialnej i na tej plaszczyznie
zostaja wypowiedziane stowa;:

Przeto modlitwy ich [Egipcjan — M.R ], chociaz byly jak srebrzyste ptaki wzbijajace si¢ ku
niebu, nie dosiggly przeznaczenia. I boski Amon, ktérego nie dochodzt zaden glos
z ziemi, oparlszy rgce na kolanach, coraz wigcej zagigbial si¢ w rozpatrywaniu swojej wlasnej
boskosd, ana §wiecie coraz czefciej rzadzita §lepa moc i przypadek (Il 432).

W panstwie faraonéw nie istnicje przeznaczenie, poniewaz modlitwy
Egipcjan to wykluczajace sig, sprzeczne prosby do Amona — np. ,chlopi
modlili si¢ o wypoczynek i znizenie podatkow; pisarze — aby rosty podatki
i nigdy nie konczyla si¢ praca” (Il 432). Egiptem rzadzi wigc ,,$lepa moc
i przypadek”, bo dotad ,kazdy chcial tego, co Igkiem napelnialo innych;
kazdy prosit o wlasne dobro nie pytajac, czy nie zrobi szkody blizniemu”
(IT 432). Tylko modlitwa krngbrnego Psujaczka dociera do boga, poniewaz
nie jest ona prosba o co$, lecz szczerym podzigkowaniem.

Umierajacy faraon nie chce wykorzystat mocy tkwiacej w dziecku,
ktorego modlitwa trafitaby do ,,podnozka Przedwiecznego’ (II 433), pragnie
natomiast umrze¢, opusci¢ pozbawiony spokoju $wiat. Ramzes XII wypo-
wiada woOwczas znamienne slowa:

— Swiat, Beroesie, jest to olbrzymi wir, w ktérym ludzie miotajg si¢ jak piasek, a rzuca
nimi nieszczgscie (11 434).

Podobna metafora pojawia si¢ na okreslenie panstwa:

Dosyc bylo tej rozmowy z tak wysokim dostojnikiem, azeby w duszy nastepcy zatrzeé
budzace si¢ a potgzne, cho¢ jeszcze niejasne pojecie o znaczeniu ,,pafistwa™. Wigc pafistwo nie
jest odwiecznym i niewzruszonym gmachem, do ktérego po jednym kamieniu chwaly dodawaé
powinni faraonowie, ale jest raczej kupa piasku, ktora kazdy wiadca przesypuje, jak mu
si¢ podoba (I 85).

Przywolane obrazy potwierdzaja, ze w S§wiecie ukazanym na kartach
Faraona nie istnieje przeznaczenie, lecz urastajacy do roli pote¢znej sity Los.
Jest to sita niemal kosmiczna, ktora zamienia wszelkie, nawet te najbardziej
trwale w $wiadomosci ludzi uklady (panstwo) w ,kupe piasku”, miotanego
z miejsca na miejsce. Podobnie dzieje si¢ z ludzmi, ktoérych zycie to pasmo
niespodziewanych wypadkow, nierzadko omylkowych i przypadkowych,
sprzecznych z logika zycia.
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4.

Na czolo problemow ukazanych w Faraonie wysuwa si¢ zagadnienie
walki politycznej, opierajacej si¢ na wielu , karnawalowych™ mistyfikacjach.
WykazaliSmy, Zze szczegblnego znaczenia nabiera w tym kontekscie pojecie
»8ry”. Z jednej strony pojawia si¢ ono na okreflenie rywalizacji miedzy
dwiema przeciwnymi stronami, z drugiej za$ staje si¢ zrodlem wielu porow-
nan i metafor, ktore doprowadzaja nas do krggu zagadnien dotyczacych
pojmowania historii jako gry.

Przypomnijmy, Ze czas akcji Faraona obejmuje prawie trzy lata — od
narastania konfliktu migdzy nastgpca tronu a medrcami egipskimi do $mierci
miodego faraona. W tym okresie panstwo egipskie dostaje si¢ pod ,,wszech-
mocne panowanie przypadku’ i omylki — mocy rozpgtanych pod wplywem
prowadzonej przez kaptanéw i Ramzesa gry politycznej. Od tej pory jej
uczestnicy beda zrownani nie tylko wobec praw przypadku, lecz takze
nieoczekiwanych odmian losu.

Trwajaca wiele miesigcy gra konczy si¢ wreszcie zwycigstwem jednej ze
stron. W tym momencie przestajg istnie¢ reguly i prawa rzadzace gra, a tym
samym polityka oraz historia panstwa potocza si¢, jak mozna sadzi¢, swym
normalnym, ,niekarnawalowym” torem. Warto przy tym podkreslic, ze
w tym kontekscie pojawia si¢ wielokrotnie na kartach Faraona typowa dla
literatury skarnawalizowanej aprobata i pochwala wszelkich zmian, przeob-
razen i odnowien, ktére stanowia podstawe rozwoju §wiata.

W historii o0 mlodym wiladcy jest jaka$§ ironia losu, ktoéry na zasadzie
karnawalowego odwrécenia detronizuje jednostki szlachetne, a intronizuje
zbrodniarzy i1 oszustow. Prawde te¢ czgSciowo wyrazilt Menes w Epilogu
powiesci, twierdzac, ze ,,blazen udajacy rycerza ma wigcej sensu anizeli ten
Swiat, w ktorym wszyscy co§ udajemy, bez zadnego pozytku dla siebie”
(IIT 654). Metafora ta znéw wigc ewokuje pojecie gry, tym razem rozumianej
jako gra na scenie zycia codziennego. W tym przypadku figura blazna dala
autorowi Faraona — jak by to ujat Bachtin — ,prawo do ujmowania
zycia poprzez czasoprzestrzen teatralng, przedstawia-
nia zycia jako komedii i ludzi jako aktoréw, prawo do
zrywania masek innym”? [podkr. M.R.]. Jednak — podkres§la Menes
— to gra blazna ma wigkszy sens, bo widzowie ogladajacy przedstawienie sa
Swiadomi jego umownosci, podczas gdy w autentycznym zyciu — co pokazala
historia mlodego Ramzesa — prawdziwg twarz ukrywa si¢ pod maska uludy
1 pozorow.

Ironia losu, o ktorej wspomnieliSmy, z pewnoscia nie tkwi w historii
jako takiej, historii, ktorej istot¢ ukazal Prus przez pryzmat nieoczekiwanych

B M. Bachtin, Problemy literatury i estetyki, przet. W. Grajewski, Warszawa 1982, s. 371.
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wzlotow i upadkéw czy starcia si¢ takich sil, jak los badz przypadek.
»W historii dzialaja zbiegi okolicznoéci, wspolzaleznosci sit, obiektywne
tendencje nieprzewidziane i przekraczajace pragnienia poszczegoOlnej, choé-
by 1 najpotezniejszej jednostki. Jesli ten, kto wczora] byt u szczytu
stawy, dzi§ «obrocil si¢ w proch», jesli dzi§ jest ostatnim ten, ktory
weczoraj byl pierwszy, nie wynika to ze sklonnoéci historii do ironicznej
drwiny. Ironia tutaj dostrzega dzialanie wolnej subiektywnosci, widzi
ja w historii, ale wnosi ja od siebie — tak realizuje si¢ swoista, ironiczna
aberracja jednostki i tym samym, ironiczny miraz historii”’?* — pisze
bulgarski uczony.

To nie Historia drwi zatem z Ramzesa, i nie Los sprzysiagt si¢ przeciwko
niemu — stabo$¢ tkwi w samym nastgpcy tronu, ktéry okazal sie niedo-
$wiadczonym graczem i nie potrafit odpowiednio wykorzysta¢ pewnych
okolicznosci. W historii jego zycia ironia losu okazalo si¢ za$ to, ze szlachet-
ne cele, jakimi kierowal si¢ w walce z kaplanami, staly si¢ ostatecznie
udzialem tych ostatnich.

W §wiadomosci prostego ludu mlody faraon pozostal tylko ,,lekko-
duchem™ i ,lowca kobiet” (III 646). Mozna zatem odnie$é wrazenie, ze
w przypadku Ramzesa doszlo do odwrocenia odbywajacej si¢ w karnawalo-
wym duchu nobilitacji typu ,,z chlopa krol”.

Magdalena Ruminska

LA POLITIQUE ET L’HISTOIRE UN JEU DANS FARAON DE BOLESLAW PRUS
(DANS LE CONTEXTE DE LA THEORIE DE CARNAVALISATION DE BACHTIN)

(Resumé)

Faraon (1897) de Bolestaw Prus est — défini dans les interprétations connues comme
historiophilosophique — un roman sur le pays, le souverain et la lutte politique. L’auteur de cet
article, prenant comme la clé d’interprétation la théorie de carnavalisation de M. Bachtin,
s'intéresse surtou au temps décisif, présenté dans le roman, pour I'existence et le fonctionnement
de I'Egypte qui se développe harmonieusement.

Par rapport 4 cela 'auteur fait une attention particuliére au mot «jeu, apparaissant dans
'ouvrage, qui prend une double signification dans linterprétation de Faraon en montrant
pourtant chaque fois les mémes droits carnavalesques dirigeant le monde présenté. Le Jjeu,
compris comme un jeu de société (p.ex. les dés, le jeu de dames), présente, prenant pour
I'exemple le destin de Ramzes, que le sort et la loi de hasard dirige la vie de I’homme. Dans
cette compréhension la guerre et la politique sont aussi une sorte du jeu. Dans la compréhension

# 1. Passi, Powaga $miesznosci, przel. K. Minczewa-Gospodarek, Warszawa 1980, s. 292.
Passi (op. cit., s. 294) stwierdza ponadto, ze w dziele literackim, ktorego tematem jest ironia
losu, artysta (autor) ,odstania rzeczywisty brak czego§ u bohatera, ujawnia rzeczywiste jego
stabosci”.
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plus vaste I'histoire est un jeu, compose’e des événements, les effets de la faute, du concours de
circonstances et des mystifications carnavalesques.

L’auteur de cet article démontre finalement que Faraon est un roman présentant le procés
historique par le prisme des crises carnavalesques, des transformations et des renouvellements.
Dans cette maniére on a exprimé I'approbation et la louange, typiques pour la littérature de
carnavalisation, qui garantissent le développement du monde (de I’histoire et de la vie de
I’homme).



