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Tekst, ktorego lektur¢ Panstwo rozpoczynaja, ma okreSlone zalozenia.
Zgodnie z jego edukacyjnym kredo, ograniczam kontrowersyjne sady na
rzecz w miar¢ powszechnie uznanych. Z analogicznych wzgledéw nie ma
tu zbyt wielu przykladow, a nade wszystko pogladow, sugestii i opinii,
bedacych rezultatem obcowania z polskim reportazem. Jako swoisty suplement
podam na poczatku informacje, iz niemal réwnoczesnie z ta praca powstaje
inny tekst, bedgcy wynikiem takich wlasnie osobistych przezy¢ i doznan,
egzemplifikacj¢ zas§ stanowig tam w zasad zie wylacznie reportaze radiowe,
wyemitowane na przestrzeni ostatnich trzech lat, tj. lat 2001-2003; w za-
sadzie — bowiem cenne uzupelnienie stanowi pig¢ wyemitowanych wczesniej
reportazy’, prezentujacych polskich laureatow konkursu Premios Ondas.
Tyle tytulem zachety dla tych, ktorzy szczegoélnie zainteresowaliby si¢
reportazem radiowym — najslabiej zreszta do tej pory opisanym.

Niniejszy szkic, poswigcony prezentacji trzech podstawowych typow
reportazy: reportazu prasowego, radiowego oraz telewizyjnego i filmowego
(czyli wizualnego), ze wzgledu na swoj charakter, zostal opatrzony stosunkowo
bogata bibliografia, uwzglegdniona w przypisach. Stwarza to bowiem per-
spektywe w miar¢ latwego poszerzenia wiedzy na interesujacy nas tu temat
i dogodng mozliwos¢ dotarcia do calej wypowiedzi oraz chroni czytelnika
przed sytuacja, w ktorej jest skazany na lektur¢ cytowanych wyimkow bez
szansy latwego poszerzenia kontekstu. Czas jednak zakonczy¢ uwagi wstgpne
i przejs¢ do rozwazan bardziej szczegolowych.

Najstarszym z wymienionych typow jest oczywiscie (kolejnos¢ wyznacza
tu po prostu data powstania poszczegélnych medidow) reportaz prasowy.

1 S3 to cztery reportaze z lat 1998-1999 oraz jeden z roku 1974.
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Nie jest juz jednak roéwnie oczywista odpowiedZ na pytanie, kied y mozna
mowi¢ w pismiennictwie polskim o jego poczatkach. Rézni autorzy widza
bowiem rzecz odmiennie. Autorka znamiennie zatytulowanej ksiazki ,,Repor-
teryje” i reportaze..., Jolanta Sztachelska, sadzi np., ze korzeni reportazu
mozna szuka¢ w dokumentarnych tradycjach prozy polskiej XIX w., cho¢
i ona przyznaje, ze gatunck Ow osiggnal ,dojrzalo$¢ i spoleczne uznanie
dopiero w naszym stuleciu’?

Kwestia cofnigcia si¢ — bardziej lub mniej odleglego — w czasie jest
oczywiscie wzgledna; wszak niektorzy poczatkow noweli jako gatunku
doszukuja si¢ w Metamorfozach Owidiusza, gdy innym wystarcza siggnigcie
po Dekameron Boccacia, jeszcze inni za§ za w pelni uksztaltowane uwazaja
zgola dopiero teksty powstale w ramach XIX-wiecznego realizmu. Podobnie
ma si¢ rzecz z reportazem; chcge zas unikngC zarzutu Andrzeja Staniszew-
skiego, ktory twierdzil, ze ,,rozwazania o reportazu [...] cechuje niezrozumiata
ahistoryczno$¢”?, chocby najkrocej zaprezentuj¢ mozliwe do przyjecia jego
poczatki.

O korzeniach siggajacych XIX w. (szczeg6lnie jego drugiej polowy) wspo-
mniano przed chwilag. Wszakze prapoczatkow reportazu Krzysztof Kakolewski
chce si¢ doszukiwa¢ juz ,,w opowiadaniach kupcow, zeglarzy, podroznikow,
rycerzy, w listach, bedacych Zrédlem informacji dla calych grup ludzi (dwér,
gildia kupiecka), a opisujacych wazne wydarzenia. Sg tacy, ktorzy nazywaja
reportazami pisma Cezara czy Zaglade Pompei Pliniusza Mlodszego — pisze
dalej — inni uwazajq za prekursora reportazu Ibrahima Ibn Jakuba, jeszcze inni
Marco Polo z jego Opisaniem $wiata. Antologia reportazu Snydersa i Morrisa
zaczyna si¢ Spaleniem czarownic (r. 1587)”4 Wlasciwy czas dla reportazu
nadszed! jednak, jak si¢ wydaje, z powstaniem rynku $wiatowego i rozwojem
komunikacji masowej. I tak jak szybki rozwoj prasy spowodowany byl glodem
informacji, tak ten sam glod ,,wiadomosci prawdziwe)”, ale juz niezredukowa-
nej do suchej notatki, lecz bodaj bliskiej niekiedy formg noweli, zrodzit
nowoczesny reportaz. Czeslaw Niedzielski stanowczo stwierdza, iz ,,reportaz
jako samoistne zjawisko [...] uksztaltowal si¢ dopiero w XX w.”5, cho¢
pojawily si¢ i takie sady (prawda, ze zdecydowanie mniej liczne) jak ten,
prezentujacy rozwazania jednego z klasykow, Edwarda Grossmana, a pocho-
dzacy z... 1974 r.: ,,w minionym dziesigcioleciu [podkr. moje — E.P.-O.] nastapit
rozkwit kontrowersyjnego gatunku reportazu...”®.

2 ) Sztachelska, , Reporteryje” i reportaze. Dokumentarne tradycje polskiej prozy
w 2 pol. XIX i na poczqtku XX wieku, Bialystok 1997, s. 185.

3 A. Staniszewski, Zycie w parterze. Szkice o mlodym reportazu, Warszawa 1987, s. 5.

4+ K. Kakolewski, Reportaz, [w:] Teoria i praktyka dziennikarstwa, Warszawa 1964, s. 114.

5 Cz. Niedzielski, Reportaz, [w:] Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, 1. 2,
Warszawa 1985, s. 281.

6 E. Grossman, Nowe dziennikarstwo, ,.Dialogue — USA” 1974, nr 2, 5. 43.
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Za ojca nowoczesnego reportazu uwaza si¢ powszechnie Egona Ericha
Kischa. W Polsce chwala tworcy ,,prawdziwego™ reportazu cieszy sig
Melchior Wankowicz, ktory sam zreszta skonstatowal, iz reportaz jest stary
jak mowa ludzka. ,,Reporto — znaczy «odnosié» — stwierdzal — na przyklad
jakies zdarzenie do $wiadomosci ludzi, ktorzy tego zdarzenia nie widzieli™”.

»Autentyzm”, | literatura faktu”, ,nowy realizm” bywal tez w Polsce
w dwudziestoleciu migdzywojennym czgécig programéw artystycznych, a nie-
jaka ,reportazowos¢” stawala si¢ postulowang metod3. Stosunkowo naj-
dokladniej i najpowszechniej gatunki reportazowo-dziennikarskie w okresie
dwudziestolecia migdzywojennego (wraz z udang chyba proba ich typologii)
przedstawila w swej pracy Hanna M. Malgowska®. Jakiekolwiek by jednak
nic padaly propozycje ustalenia daty granicznej, jest dla mnie niewatpliwe,
ze w dwudziestoleciu mi¢dzywojennym mozna juz w Polsce wskazaé¢ na
teksty majace charakter reportazu w jego uksztaltowanej, nowoczesnej
formule. Wedle Kakolewskiego, w Polsce migdzywojennej reportaz uprawiali,
zyskujac poczytnos¢ i rozglos, m.in. Arkady Fiedler (Kanada pachngca
zywicq), Ksawery Pruszynski (W czerwonej Hiszpanii), Konrad Wrzos (Oko
w oko z kryzysem), Helena Boguszewska, Irena Krzywicka, Wanda Melcer,
Aleksander Janta-Polczynski i Ewa Szelburg-Zarembina. Niedzielski znacznie
wydluza te¢ listg, wymieniajac tez pierwszych teoretykow i krytykOw reportazu,
do ktoérych zalicza m.in. Ignacego Fika, Karola Irzykowskiego, Stefanig¢
Skwarczynska czy Aleksandra Wata.

Na rozwd6j reportazu niewatpliwie wywarla tez wplyw wojna. Wprawdzie
czg¢S¢ badaczy (Niedzielski) traktuje Dywizjon 303 Fiedlera czy Bitwe
0 Monte Casino Wankowicza jako polaczenie reportazu z proza fabularng,
dla innych jednak (np. Kakolewski) ,najwigksze reportaze Wankowicza
powstaly w czasie wojny i na emigracji (Hubalczycy, Westerplatte, Ziele na
kraterze). Podobnie Droga wiodla przez Narwik Pruszynskiego czy Dywizjon
303 Fiedlera. W Polsce powojennej, po zamilknigciu F. Gila, od 1948 r.
reportaz zanika; w latach 1955-1957 nabral on szczegOlnego znaczenia na
tamach ,,Po prostu”, ,,Nowej Kultury”, , Przegladu Kulturalnego”, , Swiata”
i ,,Sztandaru Mlodych”. ,,Odnowiony [...] wywarl bezposredni wplyw na
wydarzenia rozgrywajace si¢ w kraju, przygotowujagc do przemian przed-
pazdziernikowych 1956 r. i popazdziernikowych”®.

Nie sposob w przyjetych tu ramach pomiesci¢ nie tylko wszystkich, ale
bodaj najbardziej liczacych si¢ tworcow reportazu. Przykladowo Kakolewski,

"M. Wankowicz, Prosto od krowy (o reportaiu), ,Zeszyty Prasoznawcze” 1961,
z. 1-2, 5. 92.

8 Por. H. M. Matgowska, Gatunki reportazowo-dziennikarskie okresu dwudziestolecia.
(Proba typologii), [w:] Z teorii i historii literatury, Wroctaw 1963, s. 193-200.

K. Kgkolewski, Reportaz, [w:] Slownik literatury polskiej XX wieku, Wroctaw 1993,
s. 931.
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wymieniajac wpierw M. Jarochowska i J. Kuémierka (notabene ten ostatni
jest patronem - obok W. Zadrowskiego — konkursow , Polska i Swiat”’,
nagradzajacych corocznie najlepszy reportaz... radiowy) jako tych, ktorzy
odnowili reportaz, pisze dalej:

Do znaczacej w zyciu spolecznym i literackim zbiorowoéci nalezeli: W. Adamiecki,
J. Ambroziewicz, O. Budrewicz, K. Dziewanowski, W. Gietzynski, W. Gérnicki, E. Holda,
K. Jagielto, A. Jarocki, R. Kapusciniski, R. Kara$, S. Kozicki, H. Krall, K. Krzyzagorski,
J. Lovell, A.Mularczyk, E. Redlifiski, J. Rolicki, J. Roszko, A. Rowinski, B. Seidler,
A. Strofiska, T. StrumfT, J. Stwora, M. Szejnert, J. Szperkowicz, L. Wolanowski, R. Wéijcik.
[...] Poiniej debiutowali: E. Berberyusz, W. Budzynski, J. Jankowska, K. Koztowski,
W. Luka, M. Miklaszewska, J. Niczyporowicz, J. Snopkiewicz, J. Siedlecka, T. Torafiska
[..] oraz trojka autoréw Konspiry: M. Lopinski, M. Wilk i M. Koskita [Z. Gach]. [...]
Reportaz podrozniczy uprawiali K. Baranowski, A. i Cz. Centkiewiczowie, A. Fiedler,
W. Korabiewicz. Nurt historyczny reportazu odkryly przez M. Brandysa kontynuujg
C. Chlebowski i B. Wachowicz. [..] Reportaz uprawiali jako gatunek uboczny prawie
wszyscy beletrySci oraz pisarze, znani pézniej tez jako dziatacze spoteczni: S. Bratkowski,
A. Matachowski, Z. Kubikowski. [...] Wérod pigeiu przedstawicieli literatury faktu wymienia
sig: M. Wankowicza. [..] M. Brandysa, H. Krall [..] R.Kapuscinskiego [...] oraz
K. Kakolewskiego™ .

Jacek Snopkiewicz z kolei, w swej ,,rundzie reporterow” To wucho
prezentowal: Stefana Kozickiego, Jozefa Kusmierka, Jerzego Lovella, Janusza
Roszko, Krzysztofa Kakolewskiego, Ryszarda Kapuscinskiego, Tadeusza
Strumffa, Aleksandra Rowinskiego, Janusza Rolickiego, Romualda Karasia,
Hanng Krall i - niejako w charakterze suplementu — trzech, wtedy (1980)
bardzo mlodych: Barbar¢ Lopiefiska, Ewe Szymanska i Mariusza Ziomeckiego.
Ledwie trzy lata pozniej, w swej ksigzce Reporteréw sposéb na zycie Marek
Miller, powtarzajac tylko pig¢ sposrod wybranych przez Snopkiewicza
nazwisk uzupelnit list¢ swoich gosci o Jacka Stwore, Malgorzate Szejnert,
Wiestawa Gornickiego, Stefana Kozickiego, Ryszarda Wojcika i Andrzeja
Makowieckiego.

Warto od razu zaznaczy¢, ze niektorzy z wymienionych (np. Jankowska,
Stwora czy Toranska) uprawiali, badz ciagle jeszcze uprawiaja, sztuke
reportazu radiowego, inni — w réznym czasie — znalezli swe miejsce w telewizji
(np. Ambroziewicz, Luka, Snopkiewicz), jeszcze inni za§ odeszli — na stale
lub tylko na pewien czas — z zawodu dziennikarskiego, np. na rzecz polityki
(Dziewanowski, Gornicki, Matachowski) lub filmu i teatru — takze radiowego
(Stwora, Mularczyk). List¢ tworcow reportazu mozna by oczywiscie dalej
modyfikowa¢ (by wspomnie¢ np. poglady, a zwlaszcza periodyzacje, pro-
ponowang przez cytowanego tu juz Niedzielskiego), a takze uzupelniac,
przywotujac chocby tylko wykaz nazwisk autoréw reportazy analizowanych
przez Jadwige Litwin w jej pracy Styl i jezyk polskiego reportaiu. A coz

10 fbidem.
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moéwi¢ o mlodych i najmlodszych? Pozostanmy wigc przy przyjetych juz
ustaleniach.

Kwestie definicji reportazu czy — szerzej — jego wyznacznik 6w,
a wigc relacji miedzy autentyzmem a literackoscia (czy — w przypadku
radia 1 telewizji — artystycznym wyrazem), a takze niecjakie zawieszenie
tego gatunku migdzy dziennikarstwem a sztuka, to kolejny kompleks
zagadnien.

Nie bez racji np. Kgkolewski utrzymuje, ze nie ma jednej, naprawde
powszechnie uznanej definicji, co wyplywa¢ moze ze zmiennosci definiowanego
przedmiotu opisu i ze zmiennosci $wiadomosci teoretycznej. I choé nie
przeszkadza mu to formulowa¢ wlasnej quasi-definicji, to jego spostrzezenie,
ze badana materia z trudem daje si¢ dookreslic, wydaje si¢ trafne, skoro
zarbwno Leon Cieslik, jak i Kazimierz Wolny poprzedzaja swe wlasciwe
rozwazania okazalag prezentacja sadoéw cudzych. O ile Wolny w swej
antologii poswigconej reportazowi, w czgsci o znamiennym tytule Wyznaczniki
i proby zdefiniowania reportazu, prezentuje jedenascie tekstow teoretykdéw
i ,,praktykéw” reportazu'!, o tyle w podrozdzialach pochodzacych z jego
pozniejszej pracy Reportaz — jak go napisaé? zatytulowanych: 1. Definicja...,
2. Granice... 1 3. Literackos$¢ reportazu mozna skonfrontowa¢ poglady na t¢
kwesti¢ juz trzydziestu badaczy i czynnych tworcow tego gatunku'?. Sam
Wolny decyduje si¢ jednak raczej nma wyszczegblnianie elementow, ktore
reportaz winien zawieraC, nie na jego zwarta definicj¢, wyznajac zreszta, iz
cho¢ ,,0od lat migdzywojennych do chwili obecnej na temat reportazu, jego
teorii, literackosci i probleméw metodologicznych tocza si¢ dyskusje, [to]
dotychczas nie ustalono jednoznacznie poj¢cia reportazu. llu tworcow
i teoretykow, tyle okreslen opartych na wielu réznych kryteriach”'3. Podobny
poglad zdaje si¢ tez wyznawac¢ np. Jacek Maziarski, ktory swe obszerne
i cenne studium Anatomia reportazu’* roOwniez otwiera przegladem istniejacych
stanowisk; jesli wigc nie jest to nawet praktyka powszechna, to w kazdym
razie co najmniej niecodosobniona.

Na pewne pokrewienstwa, tak z powiescig (czy raczej nowely), jak
i z dziennikarstwem, zwracano uwage¢ w zasadzie od poczatku. Juz Grossman
twierdzil np., ze reportaz ,,postuguje si¢ technikg powiesci, ale z wigkszym
zageszezeniem szczegOlow spolecznych niz na ogol beletrystyka wspolczesna®?!s,
Maziarski kontynuujgc t¢ mysl pisal, iz reportaz ,realizujac wilasciwe
gatunkom dziennikarskim zadania poznawcze i propagandowe, postuguje si¢
niektorymi Srodkami artystycznymi oraz $rodkami oddzialywania emoc-

11 Por. Reportaz, wybér, oprac. i stowo wstgpne K. Wolny, Rzeszow 1992, s. 9-123.
12 Por. K. Wolny, Reportaz — jak go napisaé?, Rzeszéw 1996, s. 11-26.

13 Jbidem, s. 12.

4 Por. J. Maziarski, Anatomia reportazu, Krakow 1996, s. 11-38.

I5E. Grossman, op. cit., s. 43.
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jonalnego charakterystycznymi dla gatunkoéw literatury i sztuki’'®. Andrzej
W. Pawluczuk przypomnial z kolei, Zze ,poczatki zywego do dzs sporu
0 to, czy reportaz mozna zaliczy¢ do literatury pigknej [...], czy tez
pozostaje on jedynie technika zapisu informacji [..], siggaja lat miedzy-
wojennych, kiedy to [...] toczyly si¢ na ten temat najzywsze dyskusje’!7.
Wegierski badacz Mojmir Grygar problem przynaleznoéci reportazu do
literatury rozstrzyga nast¢pujaco:

Rozwoj literatury XX w. wykazal, Zze reportaz mial nie tylko wplyw na rozwéj
wspolczesnej literatury, lecz w pewnych wypadkach stal si¢ rowniez czgstka skladows
prozy artystycznej. Zblizyl si¢ czasem do opowiadania, ale z zasady mniejszy nacisk kiad}
na akcje, wigkszy natomiast na analiz¢ i charakterystyk¢ poszczegblnych zjawisk [...).
Uogolnienie artystyczne w reportazu rozni si¢ [bowiem] od zwyklego powiesciowego
traktowania rzeczywistosci przede wszystkim tym, ze w reportazu obowigzuje bezposrednie
ustosunkowanie si¢ do konkretnych faktéw zyciowych. Przedmiotem przedstawienia
reportazu sg rzeczywiste wydarzenia, ludze, srodowisko'®.

Wybitny polski ,,praktyk™ reportazu, Jacek Snopkiewicz, stal z kolei na
stanowisku, ze ,,sam reportaz wyrzadzil sobie wiele razy krzywdy, kreujac
si¢ na literatur¢ faktu...”'%, natomiast Cieslik — autor znaczgcej pracy pod
skromnym tytulem Uwagi o reportazu utrzymywal, ze ,reporter poshiguje
si¢ tymi samymi artystycznymi Srodkami wyrazu [...] co prozaik. Reportaz
roézni jednak od opowiadania przedmioti punkt wyjsciowy. Repor-
taz opiera si¢ na konkretnych [wszystkie podkr. autora] faktach,
wydarzeniach, mowi o realnych, konkretnych ludziach. Punktem wyjSciowym
dla reportazu sa fakty. Poza tym - reportaz jest oczywiscie nie tylko
informacja o faktach — jesli jest to nawet informacja przekazana przy
pomocy artystycznych Srodkow wyrazu. Tak wigc reportaz posiada swoisty
charakter, jest forma dziennikarska, lecz duzy zesp6l cech zbliza go do
literatury’’?°, Stowem - jak to krotko i celnie ujat Kakolewski — ,,od
literatury picknej oddziela reportaz wymoég autentyzmu, od dziennikarstwa
— pigkno formy”?!.

Uwazany za ojca reportazu Kisch juz w roku 1929 glosit kategorycznie:
,,Powies¢ nie ma przed soba zadnych perspektyw, w przyszlo$ci nie bedzie
powiesci, to znaczy ksiazek z wymyslona akcja [...]. Wlasnie reportaz jest
problemem chwili. Sadzg¢, iz przyjdzie czas, gdy ludzie zechca czyta¢ jedynie

16 | Maziarski, Reportai, [w:] Encyklopedia wiedzy o prasie, Wroctaw 1976, s. 214.

1" A, W. Pawluczuk, Reportai jako $mieré literatury, ,Kontrasty” 1978, nr 3, s. 34.

® M. Grygar, Reportai jako gatunek literacki, [w:] Styl i kompozycja, Wroctaw 1965, s. 285.

¥ J Snopkiewicz To ucho! Runda reporteréw, Warszawa 1980, s. 150.

2 A Cie$lik, Uwagi o reportazu, ,Biuletyn Naukowy Zaktadu Badan Prasoznawczych”
1958, nr 2/18, s. 4.

1 K. Kakolewski, Reportaz, [w:] Slownik literatury..., s. 932.
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prawde o otaczajacym ich $wiecie”?2 Istotnie — w latach sze$édziesiatych
XX w. reportaz zaczal odnotowywa¢ na $wiecie swoja przewage na rynku
czytelniczym nad beletrystyka. Wplynglo na to, jak si¢ zdaje, co najmniej
kilka czynnikow, a to: 1° okoliczno$ci zewnetrzne, historyczne (przezycia
z okresu II wojny $wiatowej spowodowaly, ze ,zycie przerosto fikcje”), 2°
czynniki rodem ze $wiata nadawcow (pojawily si¢ pokolenia autoréw nie
pokladajace w Swiecie fikcji wystarczajacego zaufania, ani nie znajdujace
tam dostatecznej inspiracji), 3° dala si¢ zaobserwowaé swoista autodest-
rukcja prozy fabularnej oraz — last, but not least — 4° przybyly nowe
pokolenia czytelnikow, szukajace w lekturze nie tylko przyjemnosci, choé-
by najbardziej artystycznej, lecz takze wiedzy oraz informacji. Badania
z poczatku lat siedemdziesiagtych polskiego rynku czytelniczego, przepro-
wadzone przez Elzbiet¢ Wnuk-Lipinskga, nie wskazuja jednak na az tak
wielkie sukcesy tego gatunku w naszym kraju — przynajmniej woOwczas.
Wedle jej badan, osoby, ktore wypozyczyly na badanym terenie choé
jeden reportaz stanowily wprawdzie 20%, ale juz ,,0soby, ktore wypozy-
czyly minimum trzy reportaze, stanowily jedynie 4% [...] wszystkich czy-
telnikow™ 23,

Kolejny wyznacznik gatunkowy to problem fikcji czyli inaczej — auten-
tyzmu. Reportaz usuwa fikcj¢ sensu stricto, wyklucza zmyslenie. Fikcja pod
piérem reportera jest przyznaniem si¢ do nieumiej¢tnosci czy niemoznosci
zdobycia faktow. Jest tez naduzyciem konwencji. Wymog autentyzmu
dotyczy takze innych rodzajow wspolczesnych reportazy, wlasciwych innym
mediom. Jadwiga Jankowska w swej Internetowej szkole reportazu opisuje
probe polaczenia przez szwedzka reporterk¢ radiowa sfery i celow czysto
prywatnych ze sprawami zawodowymi. Owa proba przyniosta autorce
reportazu — przynajmniej w sensie osobistym - porazke¢. ,,Wprawdzie
powstal reportaz, [ale] zostala przekroczona pewna granica profesjonalizmu’?*
— konkluduje autorka Internetowej szkoly... Wymog autentyzmu niesie i inne
zagrozenia, komplikacje, ale i swoiste szanse. ,,S3 zdarzenia, ktore tworza
idealng niemal struktur¢ — zauwaza Kakolewski — Reportaz (story) opowiada
czesto o faktach tak niezwyklych, ze tylko metryka jego autentycznosci,
gwarancja sprawdzalnosci, uzycie nazw, nazwisk i dat pozwala w nie
uwierzy¢. Zdarzaja si¢ «fabuly Zyciowe» skonstruowane bezblednie”?s.
Problem przenikania takze, by tak rzec, w druga strong, tj. przeniesienie
wszelkich srodkow, jakimi postuguje si¢ literatura operujaca fikcja (dialogu,

2 E. E. Kisch, Powiesé i reportaz, ,Kontrasty” 1978, nr 3, s. 27.

B E. Wnuk-Lipinska, Spoleczne funkcje reportazu, Tekst wygloszony w ramach
konferencji Zycie literackie w Polsce w okresie 1863—1973, Warszawa, 14-16 X 1974, s. 11.

24 J. Jank owska, Internetowa szkola reportazu, www.radio.com.pl/reportaz/szkola reportazu
(lekcja 1).

25 K. Kagkolewski, Wokdl estetyki faktu, ,Studia Estetyczne™ 1965, t. 2, s. 267.
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obrazu etc.) do literatury faktu, moze by¢ — i bywa?® — przedmiotem
odrgbnych, czgsto obszernych i bardzo glgbokich, rozwazan. Klasycznym
reprezentantem takich pogladow wsréd wybitnych tworcow wspoélezesnego
reportazu jest np. Jerzy Lovell. Jak pisala o nim Maria Marcjan, ,,do
najbardziej znamiennych [jego] przekonan, znajdujacych oparcie w uprawianej
przez niego tworczosci, nalezy prze$wiadczenie autora Koncertu na elektrony
o rownouprawnieniu, a wlasciwie niezbedno$ci wystgpowania tzw. «elementow
literackich» w reportazu majacym ambicje nie tylko szybkiego i dokladnego
poinformowania czytelnika, ale takze szerszego oddzialywania pub-
licystycznego, czy nawel estetycznego™?’. W kwestii autentyzmu natomiast
i jego sprawdzalno$ci Lovell wyraza bardzo ograniczony wyméog odwolania
si¢ tylko do doswiadczenia ogolnego. Sprawa ta nie jest zreszta przez
reporterow i badaczy rozstrzygana catkiem jednoznacznie. Malo tego — np.
Maziarski, konczac na kartach swej ksigzki prezentacje stanowisk tyczacych
tego zagadnienia, pisze, iz ,,w $wietle przytoczonych [...] opinii, kryterium
autentyzmu jako wyroznika gatunku [...] wydaje si¢ niedostateczne’?®, za$
jako autor hasta encyklopedycznego stanowczo stwierdza, iz ,,reportaz jako
gatunek przedstawiajacy rzeczywiste fakty i zdarzenia znajduje zewnetrzny
wyraz w zespole Srodkoéw, majacych utwierdza¢ odbiorcow w przekonaniu
o prawdziwosci relacji”?.

Powstaje pytanie, w jakim stopniu poczynione uwagi dotycza takze
reportazy nadawanych przez radio i emitowanych w telewizji. Podkreslamy
wpierw, ze od powstania radiofonii dziennikarstwo radiowe (tyczy to zresztg
takze w pewnym stopniu dziennikarstwa telewizyjnego) ulegalo r6znym
przemianom. Zachodzil bowiem proces dostosowywania form dziennikarstwa
pisanego do potrzeb nowego srodka przekazu. I tak np. ,,w 1923 roku
Maurice Privat — jak podaje Maciej J. Kwiatkowski — stworzyt journal parle
(dziennik moéwiony), ktory nadawala radiostacja wiezy Eiffla, a nastgpnie
w Belgii Theo Fleishman rozpoczal nadawanie dziennika w ujgciu typowo
radiowym [...]. Radio przejglo — adaptujac do swoich wymogéw formy
uzywane przez dziennikarstwo prasowe [...], tworzac jednoczesnie formy
specyficznie radiowe: np. bezposrednig relacj¢ reporterska, reportaz dzwigkowy,
felieton improwizowany, magazyn dzwigkowy, «okragly stob» (table ronde),

2 Por. S. Morawski, Estetyka Hegla i problem tzw. konca sztuki, ,»Studia Filozoficzne”
1965, nr 1.

21 M. Marcjan, Koncepcja reportaiu w tworczosci Jerzego Lovella, ,Zeszyty Naukowe
Uniwersytetu Lodzkiego. Nauki Humanistyczno-Spoteczne” 1975, z. 2, s. 74. Prace o charakterze
naukowym z definicji nie reaguja na tzw. wydarzenia z ostatniej chwili, niemniej silna jest
pokusa, by zaznaczy¢ w tym miejscu, ze wsrod nominowanych do tegorocznej nagrody
literackiej Nike po raz pierwszy jest kilka reportazy.

28 J Maziarski, Anatomia..., s. 16.

® ldem, Reportaz, s. 214.
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migawke dzwigkowa, dZzwickowe audycje dokumentarne”?°, Juz z tego wiec
chocby wynika, Zze wiele poczynionych dotychczas uwag o reportazu prasowym
daje si¢ odnieS¢ do jego odpowiednikéw uprawianych w innych mediach.
Wiele, ale nie wszystkie.

W radiu polskim lat migdzywojennych toczyly si¢ na temat reportazu
ostre spory i dyskusje, co skadinad zrozumiale, jesli pami¢tamy, iz medium
to dzialalo w Polsce od 1925; bylo wigc w owym czasie bardzo mlode
i ksztaltowalo dopiero swg tozsamos$c, takze gatunkowa. Mimo wszystko
mozna jednak juz mowi¢ o reportazu radiowym, a nie tylko prasowym,
cho¢ wyzna¢ tez trzeba, ze nie zawsze terminem tym okre§lano wowczas
audycje, ktore dzi§ bylibysmy sklonni tak nazywaé. Dos¢ bowiem czgsto
mianem ,reportazu’ ochrzczone bywaly po prostu transmisje radiowe. Tak
ma si¢ rzecz, gdy czytamy np. o audycji transmitowanej z Naleczowa,
z tzw. ,chaty” Zeromskiego lub tekst pod szumnym tytulem Pierwszy
reportaz radiowy z wroczystego otwarcia i poswiecenia Cywilnego Portu
Lotniczego na Okeciu pod Warszawg®'.

Zaczynal si¢ jednak takze ksztaltowac reportaz radiowy w dzisiejszym
rozumieniu; do grona jego pierwszych Wielkich nalezeli np. Janusz Meisner*?
czy Tadeusz Strzelecki. ,,Szereg niecodziennych komplementéw nalezy
zlozy¢ w pierwszej linii p. Tadeuszowi Strzeleckiemu — pisal w 1934 r.
Roman Zrg¢bowicz — ktorego talent reportazowy [...] zablysnal pelnem
swiatlem™33, | istotnie, sadz¢, ze w przypadku opisywanych przez Zr¢bowicza
reportazach z hut i z tzw. ,,bieda-szybow” mamy do czynienia z audycjami,
ktore w zasadzie i dzi§ mozna by opatrzy¢ takim mianem. Oto bowiem
fragment owej recenzji: ,,Stuchalismy [...] z wyjatkowym zainteresowaniem
reportazu z hut gornoslaskich. [...] Efekty dzwigkowe splataly si¢ logicznie
z zywem stowem, pelnem obrazowosci i bezposredniosci. Zupelnie inny
charakter mial reportaz sobotni na temat «bieda-szybow». Ten motyw
polskiego zycia, moze najtrudniejszy, ujal p. Strzelecki nad wyraz dyskretnie,
swiadomie przeretuszowal, zatart krzyczace akcenty i kolory, a mimo to
zobrazowal przed stuchaczem dantejski zywot bezrobotnych z caly Scistoscia
i uczuciowoscig. Tego rodzaju penetracj¢ reportazowa winno Polskie Radio
jak najczeSciej do swego programu wprowadzac”**. Trudno juz jednak

% M. J. Kwiatkowski, Reporterskie formy radiowe i szkolenie reporterow i sprawozdawcow
radiowych, Warszawa 1965, s. 7.

31 Pierwszy reportaz radiowy z uroczystego otwarcia i poswiecenia Cywilnego Portu Lotniczego
na Okeciu pod Warszawq, ,Gazeta Polska™ 1934, nr 125, s. 5.

32 Ciekawe informacje na temat tego tworcy i w ogole pierwocin reportazu radiowego
zawiera moja, utrwalona na tasmie, rozmowa z Januszem Piechurskim. Szerzej wykorzystam
ja w kilkakrotnie juz anonsowanym artykule o reportazu radiowym.

3 R. Zrebowicz, Krytykujemy, ,,Antena” 1934, nr 1, s. 8.

3 Ibidem.
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uzna¢, ze mamy do czynienia z reportazem, z punktu widzenia dzisiejszych
kryteriow, takze w przypadku relacji z powitania ministra Becka: ,,Ostatni
[...] reportaz p. Strzeleckiego (niedzielny), przedstawiajacy powitanie p. min.
Becka na dworcu Glownym byt wyjatkowo, Ze si¢ tak wyraze¢, panoramiczny.
Datl bowiem stuchaczom wielki obraz radiofoniczny. Nawet zadyszany glos
p. Strzeleckiego potggowal prawde Zycia reportazu™3s. Z podobnym pomie-
szaniem nomenklaturowym mamy do czynienia np. w recenzji Mariana
Grzegorczyka. Juz samo stwierdzenie krytyka, iz mozna mowié ,,0 mnostwie
reportazow i reportazowych pogadanek’3¢ budzi zrozumialy niepokéj. Tresé
recenzji tylko nas w tym utwierdza.

Bo wezmy np. wilefiski reportaz — pisze autor — czy byl plastyczny? Ani troche. Lepiej
juz moze poszto z reporlazem brzezifiskim, ale to glownie dzigki samemu tematowi
(chatupnictwo) wysoce cickawemu. Jakze za§ przyjemnie stuchalo si¢ po zawodach
w Brdyujciu, zamiast dos¢ juz zbanalizowanej i niewiele dajgcej fotogralii reportazowej
dobrze ujetych i dobrze wygloszonych refleksyj krytycznych red. Erdmana.
A czyz wspomnienia prof. Siedleckiego o0 Asnyku nie byly przykladem, czem moze
by¢ artystyczny reportaz radiowy?’ [podkr. moje - E.P.-O.].

Trudno nam dzisiaj zatem oceni¢, w jakim stopniu narzekania czesci
owczesnej krytyki w rodzaju: ,,0 ile na brak reportazy i pogadanek nie
mogliSmy narzekaC, to stanowczo trzeba si¢ zastrzec przed szczuplo$cia
literatury pigknej”3®%, tyczyly istotnie omawianego gatunku; wotanie za$ Jana
Emila Skiwskiego, iz ,,w radio coraz bardziej upowszechnia si¢, a nawet
panoszy stlowo «reportaz» uzywane nieraz zupelnie wadliwie”* nie bylo,
jak si¢ zdaje, calkiem bezzasadne. Byly jednak takze glosy wazne i pelne
rozeznania; podj¢to nawet pierwsze proby kodyfikacii.

Wspomniatam juz, ze traktowanie jako synonimow terminow transmisja
i reportaz wcale nic bylo rzadkoscia. Wazyly tu po czgsci okolicznosci
natury technicznej, acz nie tylko. Oto co pisano na poczatku 1937 r.:

Jezeli reportaz ze studia mozna zaliczy¢ do kategorii felietonowej, to nazwa felietonu
ilustrowanego odpowiada reportazowi, na ktérego marginesie kreflimy te uwagi. Mozna
bylo p6js¢ po linii najmniejszego oporu i nada¢ dwugodzinng cato$¢ uroczystosei, [...] na
§mier¢ zanudzajac stuchaczy. Mozna bylo nagra¢, a potem nada¢ ze stilla punkt centralny
uroczystosci. Poprzedzony co najwyzej wstgpem — co na pewno wypadioby sztucznie i dos¢
chaotycznie. Nie baczac na zmudng, diugg i trudng robotg przygotowawczg [...] zastosowano
tu forme¢ bodaj u nas jeszcze nie praktykowang: reportaz ze wstawkami trans-
misyjnymi. I z dwoch godzin uroczystoci oraz z szesciu godzin inteligeninej pracy
kilkunastu osob powstata krotka trzynastominutowa doskonata audycja. Co wigcej

35 Ibidem.

% M. Grzegorczyk, Slowo, ,,Antena” 1936, nr 28, s. 11.

31 Ibidem.

3 K. Z Siekierski, Krytykujemy, ,,Antena” 1935, nr 39, s. 12.
3 ). E. Skiwski, Krytykujemy, ,,Antena” 1935, nr 41, s. 9.
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~ w audycji tej przeprowadzono ,dowod prawdy” przemawiajgcy za stosowaniem tej
formy rowniez w innych wypadkach, w ktorych reportaz ilustrowany fragmentami trans-
misyjnymi [wszystkie podkr. autora] wydaje si¢ by¢ wskazany™*,

Pomingwszy w tym miejscu pewne przemieszanie poje¢ (traktowanie
wymienne okreslen: felieton i reportaz) ten obszerny fragment ukazuje juz
jednak zaréwno niemale ambicje, jak i osiggnigcia radia w Polsce owych lat.

Rozwazania Jana Piotrowskiego — notabene naczelnego redaktora tygo-
dnika ,, Antena”, pisma bedgcego cennym Zrodlem wiedzy o polskim radiu
w okresie migdzywojennym - szly dalej. W innym szkicu, w ramach
cyklicznej Trybuny dyskusyjnej, precyzowal bowiem réznice migdzy reportazami
a transmisjami radiowymi, definiujac ,,pig¢ form, pig¢ typoéw, pie¢ pokrewnych,
chociaz tak bardzo odmiennych, rodzajéw audycyj aktualnych’#'. Stosunkowo
najblizszy reportazowi wspolczesnemu byl — by uzy¢ terminu Piotrowskiego
— tzw. fotomontaz plytowy. Na koniec rozwazan o wyznacznikach reportazu
radiowego w pigtnastoleciu 1925-1935 przytocz¢ probe definicji gatunku
podjeta przez bardzo zasluzonego dla krytyki radiowej dwudziestolecia
~ Skiwskiego:

Reportaz — mimo pewnej plynnosci terminu, [...] zawiera do$¢ jasng tresC pojeciowa:
cechg naczelng reportazu jest bezposrednio$c i opisowos¢, usitowanie wyzbycia si¢ wszelkich
zalozen, czy Lo metodycznych, czy ideowych, ambicja odtwarzania rzeczywistosci ,lakiej
jakg si¢ widzi”. Tam wszgdzie, gdzie broni si¢ jakiej§ tezy [..], tam nie ma mowy
o reportazu*,

Powstaje pytanie, co mozna uzna¢ za wspoOlczesny reportaz radiowy?
Jaka jest jego sytuacja bytowa? Mniej wigcej przed trzydziestu laty padaly
na temat recepcji tego gatunku bardzo gorzkie stwierdzenia. Witold Billip
sformulowal nawet swoista diagnozg: ,,Tutaj wystepuje [...] sprz¢zenie
zwrotne: opinia mi¢dzy innymi dlatego interesuje si¢ telewizja, ze
0 niej codziennie si¢ mowi 1 pisze, a o radiu pusto i ghucho. Telewizja jest
niewatpliwie w modzie [...] [wszystkie podkr. autora], a radio uznaje si¢
juz troch¢ za «staro$wieckie» [...] — Radio juz nie nobilituje towarzysko™*?
— dopowiadal Zbigniew Wasilewski. Abstrahujac od tego, w jakim stopniu
poglad Wasilewskiego jest dzi§ aktualny*4, stwierdzenie Jerzego Janickiego,
takze bioracego udzial w tej dyskusji, ze ,,prasa holubi telewizj¢, a radio,

4 J. Piotrowski, Nowa forma reportazu, ,,Antena” 1937, nr 3, s. 6.

Y1 1dem, Reportaie czy transmisje, ,,Antena” 1936, nr 32, s. 4.

42 J. E. Skiwski, op. cit., 5. 9.

43 Reportaz literacki, ,Radio i Telewizja” 1968, nr 51, s. 4.

“ Intuicyjny oglad zdaje si¢ wskazywacC, ze wprawdzie miodziez stucha glownie stacji
komercyjnych, ktorych programy niemal bez reszty wypelnia muzyka popularna, to jednak
stuchanie pewnego typu audycji, a nawet pewnych kanalow, np. Programu Il PR, w okreslonych
przynajmniej kregach, nobilituje.
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w tym [..] wspaniale nieraz stuchowiska i [...] reportaze [...] nie otrzymu-
ja nawet notatki”*s (nawet wobec chwilowego braku ,,Anteny”, kontynu-
ujacej tradycje migdzywojenne) na szczgScie nie jest do konca prawdziwe.
Dodatki weekendowe do ,,Rzeczpospolitej” i ,,Gazety Wyborczej”, choé
z nazwy telewizyjne, dezaktualizuja, przynajmniej w pewnym stopniu,
diagnoz¢ sprzed ponad CwierCwiecza. Janicki, uwazajacy zreszty reportaz
za ,najbardziej specyficznie radiowy gatunek” wyrazilt w tej samej dys-
kusji poglad, iz ,robi si¢ w ogble wszystko co mozna, zeby tworczosé
reportera byla nieznana i calkowicie anonimowa, mimo wspomnianej
rangi europejskiej, ktora zreszta tez [wszystkie podkr. autora) jest u nas
faktem na ogol nieznanym™*. Dziesi¢¢ lat pozniej podobnego zdania byl
Michal Kaziow, gdy pisal: ,,w dyskusjach i rozprawach teoretycznych
nad literackim reportazem z reguly mowi si¢ o prasowym, telewizyjnym
i filmowym, natomiast prawie pomija si¢ milczeniem istnienie reportazu
radiowego™*’.

W tym wzgledzie nieco zmienilo si¢ dzialanie samego radia, cho¢ nie
tylko radia. Studio Reportazu i Dokumentu, przykladowo, prezentuje i po-
pularyzuje dzieta pretendujace do nagrody i nagradzane w ramach wspo-
mnianego tu juz, corocznego konkursu Polska i Swiat. Do opinii publicznej
docieraja tez (inna rzecz czy wystarczajaco) osiggnigcia Polakow jako
tworcow nagradzanych na migdzynarodowych festiwalach Premios Ondas;
od kilku lat jeden przedstawiciel naszego kraju zasiada tez w jury (aktualnie
jest to Janina Jankowska, kierujaca Studiem Reportazu... w Polskim Radiu).
Ma wigc reportaz radiowy znaczace osiggnigcia. W jakim stopniu rozni sig
od tego z lat migdzywojennych? Czy ma wlasng definicje, swoje wyznaczniki
gatunkowe 1 granice? Podobnie jak w przypadku reportazu prasowego,
sprawa nie jest prosta ani jednoznaczna.

Reportaz radiowy, jak juz zaznaczylam, wywodzi si¢ z transmisji i sprawo-
zdania. Tamte audycje nie maja jednak walorow artystycznych, lecz czysto
dziennikarskie, publicystyczne. W ramach transmisji styszymy nieraz dzwigki
(z pleneru, stadionu, sali obrad), ktore uwiarygodniaja relacjg. W reportazu,
dziele, przynajmniej w zaloZeniu, artystycznym — jak trafnie zauwaza
Kaziow — ,,dzwigki te pelnia funkcj¢ narracji, ulatwiaja konstatacj¢ miejsca
akcji, dynamizuja reportaz. [..] Totez owo «zapozyczenie» z transmisji
powoduje, ze stuchacz reportazu artystycznego utozsamia czas jego nadania
z czasem wydarzen. Jednak zgodno$¢ czasowa jest niemozliwa [...], dopiero
po zmontowaniu — reportaz moze by¢ nadany na antenie™*®,

4 Reportaz literacki, ,,Radio i Telewizja” 1968, nr 50, s. 2.

4 Ibidem.

T M. Kazidow, Artystyczny reportaz radiowy. Reporter: autor i rezyser, ,Kontrasty”
1976, nr 3, s. 36.

48 JIbidem, s. 37.
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Montaz, m.in. ze wzgledéw czysto technicznych, nie byl, jak si¢ wydaje,
elementem sine qua non radiowego reportazu lat mi¢dzywojennych, tymczasem
jest on dzi§ niewatpliwie jednym z czynnikow pozwalajacych osiagnaé
,wielowymiarowo$¢™ reportazowi radiowemu. Jak bowiem pisal Kwiatkowski:
»Reportaz dzwigkowy, w ktéorym slowo ma nie tylko walor tekstu, lecz
takze interpretacji, w ktorym ze slowem wspoldziata muzyka i efekt akus-
tyczny, podlega tym wymogom estetycznym w jeszcze wigkszym stopniu
niz reportaz pisany. Reporter radiowy musi opanowa¢ wigkszg palete
srodkéw wyrazu niz jego kolega z prasy”*. Na rolg efektow akustycz-
nych zwracano uwage takze przy rozdaniu nagrod za reportaze w edycji
konkursu ,,Polska i $wiat 2002”. Janusz Deblesen wyrazal zreszty zal, ze
ich funkcja zdaje si¢ male¢ w ostatnich latach. Ten zal i to oczekiwanie
potwierdzalyby zatem w jakim$ stopniu hipoteze, iz ciagle zachowala
aktualno$¢ quasi-definicja Kaziowa, ze ,kazdy artystyczny reportaz
w swej strukturze przypomina oryginalne mikrostuchowisko, w ktérym
wystepuja: zywy, bezposredni dialog lub monolog, akcja miejsca i czas
wydarzen, watki glowne i uboczne — epizodyczne. Efekty akustyczne,
w funkcji znakéw narracji i metafory poetyckiej, stwarzaja dodatkowo
klimat i tlo. W zaleznosci od tematu i kompozycji — reportaz, tak jak
mikrostuchowisko, moze by¢ dramatyczny lub epicki, poetycki czy prozai-
czny. Ale od mikrostuchowiska roézni go autentyzm”°. Na rolg tego
ostatniego elementu zwracali uwagg i inni, cho¢ podkre$lano takze, ze
»reportaz radiowy, tak samo jak prasowy czy telewizyjny, przedstawia
fragment autentycznej rzeczywistosci z domieszka fikcji literackiej”s!. Owa
fikcyjno$¢ najczgSciej byla rozumiana jako rezultat okolicznodci, iz repor-
taz jest ,Swiadomie przygotowywany jako twor artystyczny. Przez
wybor Srodkow [...], przez sposob prowadzenia i przez montaz”%2. Bo-
wiem, jak trafnie konstatowal Billip, ,,co§ niegodnego uwagi [..], gdy
zostalo powiedziane jezykiem artystycznym, [..] woéwczas to samo
nagle zaczyna co$ znaczy¢ [wszystkie podkr. autora]. I to s3a znaczenia, to
sa wartoSci juz z dziedziny sztuki [...]. Jesli za sztuk¢ uwazamy np. film
dokumentalny, to z powodzeniem mozna i reportaz wazyé na tej samej
szali”’53,

Trudno oddzielic definicj¢, okreslenie wyznacznikéw i granic reportazu,
od podejmowanych prob podzialu wewnatrz gatunku. Genologia radia
i telewizji, by tak rzec, rozszerzajac zakres tego teoretycznoliterackiego
terminu, ma juz takze swoje propozycje. Za dowod zas, jak obie te sfery

¥ M. J Kwiatkowski, op. cit., 5. 22.

% M. Kaziow, op. cit., s. 37.

51 Ibidem, s. 36.

2 Reportaz literacki, ,Radio i Telewizja” 1968, nr 50, s. 2.
53 Ibidem, s. 3.
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(tj. precyzowanie, uscislanie eclementéw skladowych i wyznacznikéw oraz
delimitacja, rozbior na podgatunki), czyli definiowanie i d zielenie,
wzajemnie si¢ przenikaja niech postuzy, moéwiac nieco zartobliwie, ten szkic.
W $wiadomosci powszechnej istnieje przeswiadczenie, ze reportaz dzieli si¢
na prasowy, radiowy i telewizyjny, znajduje to takze wyraz w jezyku
potocznym Tymczasem nie ma jednomys$lnosci ani powszechnej zgody
rowniez w tej sferze; odnotowaé wrecz mozna wielo$é pogladow, ktora
zreszty charakteryzowala refleksje o reportazu ,,od zawsze”. Kakolewski np.
uwaza, ze ,ze wzgledu na miejsce zamieszczenia i $rodki wyrazu istnieja
nast¢pujgce rodzaje reportazu:

1) w prasie pisanej (pisany, fotoreportaz);

2) radiowy (dzwigkowy, czytany lub operujacy oboma S$rodkami);

3) filmowy (z dzwigkiem autentycznym lub czytanym komentarzem);

4) telewizyjny (ze studia, wozu, na dokrgtce filmowej lub operujacy
wszystkimi trzema elementami)™ 4,

Tymczasem Wolny w swej systematyce dzieli reportaze na: pisany (tj.
zamieszczony w prasie); dzwickowy (tj. radiowy i nagrany na ta$mie
magnetofonowej), filmowy, telewizyjny i fotoreportazss. Cezary Papiernik,
analizujgc wystapienia na seminarium reportazystow w Kazimierzu, do-
chodzi do wniosku, ze ,dzi§ praktyka ksztaltuje jeszcze jeden podzial.
Przemawia za nim wzglad uzytecznosci i jego istotna zaleta: oparty zostal
na prostym i tylko jednym kryterium wyodrgbnienia — $rodku wyrazu.
Mozna wigc moéwi¢ o reportazu: pisanym, dzwickowym, wizua-
Inym [wszystkie podkr. autora]. Dla kazdej z tych odmian reportazu
mozna tez znalez¢ jednoznaczny odpowiednik ze wzgledu na rodzaj per-
cepcji:

1. Czytelnik

2. Shuchacz

3. Widz”%e,

Niby podobnie, ale nie identycznie. Owa chwiejno$¢ nomenklaturowa,
niedoprecyzowanie, rézne interpretacje nawet wspolnych zalozen po dzien
dzisiejszy trapig ustawicznie wytrwale badaczy reportazu.

Na jeszcze inny istotny aspekt zwrocit uwage Aleksander Malachowski
w przywolywanej juz tu dyskusji o reportazu radiowym, przy czym jego
refleksje mozna takze zasadniczo odnies¢ i do reportazu telewizyjnego
(wizualnego):

Reportaz radiowy tym si¢ jeszcze rézni od reportazu pisanego, ze jego mecenas
jest monopolistg. To, co napisane, mozna drukowa¢ w réznych pismach i nieprzyjecie

“ K. Kakolewski, Reportaz, [w:] Teoria i praktyka..., s. 124.
% K. Wolny, Systematyka reportazu, [w:] 1d em, Reportaz..., s. 137.
% C. Papiernik, Bohater reportazu telewizyjnego, Warszawa 1970, s. 16-17.
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lekstu (z jakiegokolwiek powodu) przez jedng redakcj¢ nie przesgdza jeszcze losow
reportazu [...], gdy poza Radiem ten gatunek tworczoéci nie istnieje. Wige w gruncie rzeczy
0 lym, czy reportaz radiowy istnieje, czy wegetuje lub rozwija si¢, nie decydujg w tak
duzym stopniu, jak w literaturze pisanej, pozycja i uzdolnienia tworcy, lecz poczucie
odpowiedzialnosci mecenasa®’.

Kilku sposrod badaczy i krytykow radiowych zaproponowalo wyrazny
podzial reportazy na podgatunki. Od razu cheg jednak zaznaczy€, ze zadna
z tych kodyfikacji nie zastuguje na pelng akceptacje, cho¢ propozycja Jozefa
Mayena znacznie bardziej przekonuje niz propozycja Zbigniewa Lipinskiego.
Ten ostatni wprawdzie, niejako asekurujac si¢, zaznacza, Ze prezentowany
przezen podzial przedstawiono w 1955 r. (sic!) przed Komisjg Programowg
OIRT. Wszelako publikowana w niemal dziesi¢¢ lat pézniej, i to w dodatku
w dziele o charakterze niemal podre¢cznikowym, systematyka niewiele si¢
rozni i niewiele wigcej wyjasnia niz, krytykowane tu za chaos i brak
precyzji, proby kodyfikacji pochodzace z lat trzydziestych XX w. Lipinski
prezentuje bowiem nast¢pujacy podzial reportazy radiowych:

Migawka radiowa. Jest to najkrotszy reportaz radiowy, [...] obraz dzwigkowy
jakiego§ wydarzenia, odtworzony na pomocs §rodkow radiowych, tak jak kronika filmowa
jest przedstawiona za pomoca §rodkow wizualnych [...].

Zlozony reportaz radiowy [..] jest bardziej rozwini¢gty niz migawka radio-
wa. Autor reportazu postuguje si¢ takimi srodkami artystycznymi, jak opis czy porow-
nanie. Zlozony reportaz radiowy jest czasem cyklem migawek, polgczonych mysla prze-
wodnig [...].

Montaz radiowy. Jest to audycja z nagran i sekwencji obejmujacych pisane
reportaze literackie, z krotkich szkicow literackich, ilustrowanych efektami dzwigkowymi,
podkredlajagcymi mysli przewodnie [...].

Transmisja bezpoSrednia. Jest to najbardziej zlozona forma reportazu radio-
wego. Odznacza si¢ do§¢ dilugim czasem (rwania, bogactwem pomyslow i Srodkow
ekspresji. Jest pomystowym pofgczeniem tych wszystkich najlepszych cech, kiére reprezentuje
migawka, zlozony reportaz radiowy, tekst literacki i efekty akustyczne, [..]

Reportaz problemowy. Jest to reportaz, w kiérym autor porusza i poddaje
ocenie spoleczenistwa palgce, pilne problemy [...]

Reportaz opisujacy wydarzenia. Podstawg [..] s3 fakty i wypadki, majace
wazniejsze znaczenie spoleczne. Ze wzgledu na swoj charakter zblizony jest on do
korespondencii [...]

Reportaz podrézniczy [..] zawiera z reguly [.] wiadomosci z geografii
i ekonomiki jakiego§ kraju, opowiada o jego przyrodzie, miastach i wsiach, zapoznaje
z mieszkaficami, opowiada o bohaterskiej historii i zwyklych sprawach. Wykorzystuje
dokumenty i pomniki kultury. [...] Zywa tkank¢ reportazu podrozniczego stanowig
zazwyczaj spostrzezenia z podrozy, spotkania z ludzmi, rozmowy z nimi, tradycje ludowe.

Radiowy reportaz portretowy [wszystkie podkr. autora]. Ten typ reportazu
ma w radiu coraz wicksze znaczenie [...] Ale jakze czgsto jeszcze opowiadania o zyciu,
pracy, wynalazkach nowatorow przypominajg zyciorysy Swigtych™s®.

51 Reportaz literacki, ,Radio i Telewizja” 1968, nr 51, s. 2.
$8 7. Lipinski, Dziennikarstwo radiowe, [w:] Teoria i praktyka..., s. 189-192.
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Jak wida¢, sam Lipinski miewal pewne watpliwoéci co do zasadnosci
swego podziatu. W odniesieniu do reportazu opisujgcego zdarzenia napisal:
»Dlaczego te utwory dokumentarne zaliczam do reportazy? Dlatego, ze
autor, pracujac nad nimi, szeroko wykorzystuje zasadnicze cechy i przywileje
prozy reportazowej. Nie streszcza wydarzenia, lecz za pomoca Srodkow
artystycznych pokazuje dana sceng¢, opisuje ja obrazowo, aby shuchacz sam
mogt ja przemysle¢”*°. Uwagi te mozna, jak sadze, odnies¢ takze niekiedy
do zlozonego reportaiu radiowego. Obecno$¢ jednak migawki i transmisji
przenosi nas, jako zywo, w Swiat i na poziom refleksji lat migdzywojennych,
gdy radio stawialo swe pierwsze kroki, za§ wyodrgbnienie w tym kontekscie
montazu, zblizonego gatunkowo bodaj do pewnego typu shluchowiska,
wydaje si¢ czystym nieporozumieniem.

Nie do konca jasny i przejrzysty, cho¢ bezwzglgdnie przydatniejszy
i bardziej konsekwentny niz poprzednia proba, wydaje mi si¢ takze podzial
Mayena. Nie pora tu jednak o tym dyskutowac; i ten watek przenosze
zatem do anonsowanej pracy o reportazu wylacznie radiowym. Jest to
wszakze propozycja daleko bardziej dojrzala, cho¢ — jak kazda proba
systematyzacji — niejako z definicji dyskusyjna. Mayen zatem wyodrgbnia,
procz reportazu klasycznego, reporterskie rozmowy®, reportaz bez reportera®’,
reportaz dramatyczny® i reportai poetycki®. Wyréinia roOwniez, nie oddzielany
w radiofonii §wiatowej od reportazu, tzw. faktomontaz®*.

Chcac si¢ zblizy¢ do definicji i podzialow trzeciego typu reportazu, pragng
wpierw zaznaczyC, ze — podobnie jak dotychczas — okreslenia reportaz filmowy
i telewizyjny bede we wlasnych rozwazaniach traktowa¢ wymiennie, czyli

9 Ibidem, s. 190.

% «Nie jestem pisarzem. Czytam lub gawedze, pytam lub opowiadanm» [pisal] Diderot.
Jednym z autoréow, ktory moglby przyjac te stowa jako swoje motlo, jest reporter rozgloéni
krakowskiej, Jacek Stwora™ - pisze okreflajac ten podgatunek J. Mayen (J. Mayen, Radio
i literatura, Warszawa 1965, s. 129).

61  Pozbawione odautorskich informaciji, opisow, komentarzy i osobnych wystgpien,
skladajg si¢ one - podobnie jak realistyczne utwory dramatyczne - wylacznie z wypowiedzi.
Jest to forma klopotliwa, czasem troch¢ sztuczna i stosunkowo rzadko stosowana™ — twierdzt
przed niemal pot wiekiem J. Mayen (op. cit., s. 133).

2 To utwor [..] w ktorym autor wystgpuje nie tylko jako narrator, lecz jest jedng
z dzialajgcych postaci, a nawel postacig najbardziej akiywng, skupiajagca w swych rgkach nici
wszystkich wydarzen™ (ibidem, s. 139).

& Zjawiskiem niepospolitym jest [...] polaczenie radiowego reportazu z lirykg” (ibidem,
s. 144).

& W Anglii, podobnie jak w USA, obejmuje si¢ go wraz ze stuchowiskami opartymi na
autentycznych faktach wspolng nazwg features. Wedlug rozroznien stosowanych u nas,
reportaz jest w caloSci utworem oryginalnym, podczas gdy za [aktomontaz uwaza si¢
powszechnie, jak sama nazwa wskazuje, audycj¢ zlozong z nagran dokumentalnych, dokonanych
ewentualnie przez kogo§ innego i nawel juz kiedy§ nadawanych, lecz wyselekcjonowanych,
zmontowanych i skomentowanych, jako jednolity utwor™ (ibidem, s. 118-119).
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— wedle przyjetej przez Papiernika nomenklatury — bede oba te okreélenia
traktowac jako synonimy reportazu wizualnego. Jest to przydatne przy probie
odtworzenia quasi-definicji, cho¢ oczywiscie nie do konca mozliwe do utrzy-
mania, gdy relacjonowa¢ bede cudze sady, szczegblnie te, tyczace podzialow
w ramach gatunku.

Michat Szulczewski na czolo cech tego podgatunku wynosi, wzmiankowany
wielokrotnie, wymoég autentyzmu. ,,Reportaz filmowy nie powinien nic
dodawac do rzeczywistosci, ale ja odkrywaé [wszystkie podkr. autora).
Autor musi wigc mie¢ zaufanie do widza, do jego mozliwosci intelek-
tualnych, wrazliwosci, umiejetnosci wyciagania trafnych wnioskow. Ma
to znaczenie rowniez dla metody prezentowania rzeczywistosci przez dzien-
nikarza. Wymog prawdy w reportazu bowiem dotyczy¢é musi — jak pod-
kresla — nie tylko jego przedmiotu, ale i sposobu ukazywania rzeczy-
wistosci®. Autor reportazu telewizyjnego chce zazwyczaj nie tylko uka-
zywaé jaki§ wycinek rzeczywistosci, nie tylko relacjonowaé jakie$ zdarzenie,
lecz takze ma ambicje interpretatorskie. Poza wszystkim Szulczewski jest
zdania, ze $rodki, ktérymi przy tym rozporzadza (oprocz rezyserskiego
kierowania praca kamer i ewentualnego ingerowania reportera w przebieg
akcji), sprowadzaja si¢ wlasciwie do (raczej ograniczonej) mozliwosci ko-
mentowania akcji oraz do wprowadzenia do reportazu elementow fil-
mowych.

Owo ingerowanie reportera w przebieg akcji przywoluje kolejna grupe
zagadnien. Skala obecnosci reportera jest rozlegla: od odtwarzania
faktow wylacznie z dokumentow, poprzez obserwacj¢ (bardziej lub mniej)
uczestniczacy, az po reportaz kreowany, gdzie reporter wywoluje zdarzenia,
nickiedy nawet wciclajac si¢ w jedng z postaci. Znaczng rolg odgrywa
tez zarébwno jego osobowo$¢, jak i osobowos¢ b o h a t e r a (lub
bohaterow) reportazu, bedacych niejako wspotautorami calosci. Istotny
jest — szczegblnie w reportazu radiowym - ich jezyk, osobnicze cechy,
barwa glosu; w reportazu wizualnym za§ — takze wyglad bohaterow,
sposob ich zachowania przed kamera etc. Wiele interesujagcych uwag na
ten temat mozna znalezC w przywolywanych juz pracach. Wszystko to
— moggc stanowi¢ interesujacy przedmiot dalszych rozwazan — wykracza
jednak poza zakreSlone tu tytulem ramy.

Typologia programow telewizyjnych jest wysoce niejednorodna i trudno
byloby ja tu szczegdblowo prezentowac®. O réznorodnosci pogladow musza

% M. Szulczewski, Publicystyka i wspolczesnos¢, Warszawa 1969, s. 117.

% Por. np. A. Kumor, Telewizja. Teoria — Percepcja — Wychowanie, Warszawa 1976,
s. 111-138, 261-311; idem, W strong telewidza. Studia i szkice, Wroctaw 1988, s. 115-116,
128-220; W. Pisarek, Typologia programow telewizyjnych, ,Zeszyly Prasomawcze” 1974,
nr 1, s. 23-32 czy P. Wer, Podstawy typologii widowiska telewizyjnego, [w:] Styl i kompozycja,
Warszawa 1965, s. 310-319.
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zatem SwiadczyC tylko wybrane przyklady. W tlumaczonej z rosyjskiego
pracy zbiorowej, wydanej staraniem OSrodka Badania Opinii Publicznej
i Studiow Programowych przed mniej wigcej trzydziestu laty, gatunki
telewizyjne s podzielone na trzy podstawowe grupy: informacyjne, publicys-
tyczne i artystyczme. Mozna by sadzi¢, na podstawie tego co juz wiemy
o istocie reportazu, ze reportaz znajdzie si¢, by¢ moze - ze wzgledu na
swoje walory — nawet w grupie gatunkow artystycznych, a juz z pewnoscig
— wérod publicystycznych; tymczasem autorzy podzialu glosza, iz ,,centralne
miejsce posrod informacyjnych gatunkow telewizyjnych zajmuje «bezposredni»
reportaz, poniewaz koncentruje on w najwigkszym stopniu wszystkie specyficz-
ne mozliwosci telewizji”?. Jako podtypy wyr6znia si¢ tu reportaz transmitowa-
ny®®, komentowany® i organizowany’. Podobnie rzecz ujmuje stowacki badacz,
Jan Kosco, dla ktérego ,,reportaz transmitowany bezposrednio powinien byé
wlasnie budowany na faktach wyjatkowych, poniewaz one stanowia o jego
atrakcyjnosci i czynig go bardziej «telewizyjnym». Jednakze zawsze, a zwlaszcza
w reportazach nadawanych w drodze bezposredniej transmisji telewizyjnej, do
ujednoznacznienia jego wymowy i wzbogacenia wartosci informacyjnej niezbed-
na jest wypowiedz ustna””'. W zasadzie podkreslenie: ,,zwlaszcza w reportazach
nadawanych w drodze bezposredniej transmisji” dopuszcza mozliwos¢ interpre-
tacji nie utozsamiajacej owego reportazu z transmisjg, ale dzieje si¢ to raczej na
prawach wyjatku, niz reguly. Wracamy zatem do krggu zastrzezen i watpliwos-
ci znanych nam juz z rozwazan nad reportazem radiowym. Tymczasem
montaz a wigc posrednio kom pozycja, decyduja w istocie o ostatecznym
ksztalcie dzieta. W odniesieniu do reportazu prasowego pisali o tym — by
pozosta¢ tylko w krggu przywolywanych juz autorow — m.in. Maziarski, Litwin
i Wolny. Rzecz jednak staje si¢ jeszcze bardziej wyrazista i uwarunkowana
technicznie, gdy mowimy o mediach elektronicznych. ,,Dziennikarz zagegszcza
elementy zapisane na taSmie magnetofonowej przez cigcia. Nalezy z nich teraz

57 Gatunki telewizyjne, Warszawa 1970, s. 9.

% Reporiaz transmitowany jest Lo odtworzenic przy pomocy lechniki «bezpoSredniej»
telewizji (woz transmisyjny, poistacjonarny lub stacjonarny punkt transmisyjny) okreslonego
wydarzenia™ (ibidem, s. 21).

® Reportaz komentowany jest to transmisja wzbogacona o jeden istotny skiadnik:
dziennikarza telewizyjnego™ (ibidem).

0  Reportaz organizowany (problemowy). W praktycznej dziatalnosci wigkszosci studiow
§wiata powstata szczegélna forma «bezposrednicj» (ransmisji telewizyjnej, w sposob istotny
rommigca si¢ od wymienionych. Réznica tkwi przede wszystkim w tym, ze dotyczy ona
wydarzenia, ktére nie ma charakieru spontanicznego i samoistnego, uniemozliwiajacego
jakiekolwiek opracowanie tworcze poza montazem i komentarzem. [..] Tematyka organizowanego
(problemowego) reportazu jest nadzwyczaj szeroka, [zad] podstawa realizacji takich programow
powinno byé twoércze dziatanie autorskie polegajace wstgpnie na wyszukiwaniu tematu
i obiektu, okresleniu kregu uczestnikow [...] i doborze materiatu plastycznego™ (ibidem).

" J. Ko§éo, Komentator i jego wypowied? w bezpoSrednim reportaiu telewizyjnym,
,,Biuletyn Radiowo-Telewizyjny” 1970, nr 8, s. 23.
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dopiero zmontowaé spojng calo$é”” — pisat Wolfgang Roédel. Jankowska
w swej, przywolywanej juz Internetowej szkole reportaiu, tak radzita przysziym
adeptom sztuki radiowej w lekcji 3, zatytulowanej wlasnie Montaz i dramatur-
gia (kompozycja):

Reportaz radiowy [..] jest dzielem autonomicznym, a wigc skomponowanym. To
znaczy, z¢ musi mie¢ wyrazisty poczgtek, érodek i koniec. Jesli tych elementéow zabraknie,
zrobilifcie magazynows ,,wstawke¢”. Kompozycje [..] w audycji radiowej uzyskuje si¢ [...]
przez montaz: Pierwszy etap — wstgpna eliminacja. [...] Drugi etap — wybor. [...] Trzeci
etap — ulozenie wybranych fragmentéw w porzadku logicznym. Czwarty etap — uzupehienie
nagrai ,,gloséw” bohateréw ,scenami” z zycia, dzwigkami $wiata, w ktorych rzecz sig
dzieje, narracjg wilasng [...] ewentualnie zaznaczenie, w ktérym miejscu powinna pojawi¢
si¢ muzyka’.

Montaz jest zawsze wyborem, nie dziwi wigc, ze i Wieslaw Stradomski
(W odniesieniu do reportazu wizualnego) przede wszystkim zauwazal, iz
,»w fazie montazu nast¢puje uporzadkowanie materiatu filmowego — doboér
najlepszych ujec”’. Obszerne przytoczenia z lekcji Jankowskiej wywoluja
jednak na plan pierwszy kolejny duzy blok zagadnien, ktorych tu szczegblowo
dotychczas nie przedstawilam. Ot6z, podczas gdy w reportazu prasowym
jedynym tworzywem jest stowo, to juz w jego radiowym odpowiedniku sg
to tez glosy ludzkie, z ich barwg i emocjonalnym nat¢zeniem, dzwieki
i wszelkie pozastowne elementy foniczne o zréznicowanych funkcjach (od
konkretyzacji przedstawianej rzeczywistosci po walory czysto estetyczne)
oraz czgsto — muzyka. W przypadku reportazu wizualnego tlo tworza nie
tylko elementy foniczne, ale i wizualne, a wigc — obok obiektow i walorow
wzbogacajacych niejako naturalnie warstwg¢ obrazowa — takze rekwizyty
i materialy ikonograficzne, takie jak fotografie, rysunki, mapy, listy, protokoly,
ksigzki etc. Takze ta sfera czylit w o r z y w o, to, z czego jest zrobiony
reportaz, pozostaje w tym szkicu poza polem szczegolowego ogladu, choé
niewatpliwie jest rzecza warta obszerniejszej refleksji.

Walery Pisarek, wsrod kilku innych, wyr6znia tez, przydatne dla nas,
jak mozna by si¢ spodziewac, kryterium ,.artystycznosci-dziennikarskosci”,
dzigki ktoremu dzieli wszystkie programy telewizyjne na dwie duze grupy
w zaleznosci od tego, czy te programy tworzone sa przede wszystkim przez
artystg, czy przez dziennikarza-publicyst¢. Zgodnie z tym kryterium mozna
wyroznic:

a) programy artystyczne, kreujace rzeczywistosé, oparte na fikcji (np.
spektakle teatralne i estradowe, koncerty, filmy fabularne);

7 W. Rodel, O reportaiu radiowym (Uwagi podyktowane aktualnosciq problemu),
,»2eszyty Prasoznawcze™ 1973, nr 3, s. 54.

7). Jankowska, op. cit., lekcja 3.

™ W. Stradomski, Reportaz telewizyjny, Warszawa 1969, s. 22.
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b) programy informacyjno-publicystyczne, odbijajace bezposrednio auten-
tyczng rzeczywistoS¢ (np. dzienniki, programy dokumentalne i popularno-
naukowe);

c¢) inne (ewentualnie lacznie z reklamg)™7s.

Jak wida¢, reportaz, wymieniony expressis verbis w ogole tu nie wystepuie,
w przywolanej za$ juz pracy Gatunki telewizyjne dopiero szkic telewizyjny,
wedle uzywanej tam nomenklatury, przypomina znany nam reportaz wizualny.
»Na czolo gatunkéw publicystyki telewizyjnej — czytamy — wysuwa sie szkic
telewizyjny (podobnie jak reportaz, ktory jest gléwnym gatunkiem w dziale
informacji). W zalozeniu swym szkic jest wyraznie dokumentalny (realno$é
wydarzen, autentyczno$¢ bohateréw). Pod wzgledem plastycznym jest reali-
zowany glownie Srodkami artystycznymi (montaze, konfrontacje, kontrastowe
skojarzenia itp.)”7%. Znanego nam juz nieco reportazu wizualnego mozna
tez szuka¢ gdzie indziej; autorzy wyrozniaja w grupie ,,Informacji filmowe;”
reportaz filmowy, ktory jest dla nich ,,odzwierciedleniem na ekranie aktualnego
wydarzenia przy pomocy zdje¢ filmowych i komentarza opracowanego przez
uczestnika wydarzenia. [...] gatunek reportazu filmowego uwypukla role
reportera [...]. Bardzo istotne dla charakterystyki reportazu filmowego sa
[tez] specyficzne cechy jego plastycznego opracowania: pozorna przypad-
kowos¢, «reportazowa niedbato$é» kompozycji, naturalnosé punktoéow filmo-
wania bezposredniego ujecia, podporzadkowanie tempa i rytmu montazu
rzeczywistemu biegowi wydarzenia i jego tresciom emocjonalnym™77,

Owe podzialy, a czasem niemal przeciwstawienia, reportazy telewizyjnych
filmowym nie sa bynajmniej, jak bodaj wszystko, co tyczy systematyki tego
gatunku, przyjmowane jednomysinie. Wprost przeciwnie: wigkszo$¢ piszacych
sklania si¢ ku znajdujgcemu swe odbicie w jezyku potocznym uproszczeniu,
t). traktowaniu reportazu wizualnego jako jednego gatunku. Poglad ten
zdaje si¢ tez podziela¢ np. przywolywany juz Stradomski, gdy pisze: ,,Liczne
wzgledy decyduja, iz wigkszos¢ reportazy telewizyjnych realizuje si¢ systemem
filmowym. Transmisj¢ bezposrednig programow o charakterze reportazowym
stosuje si¢ tylko w przypadkach szczegélnych, w ktorych waga samego
wydarzenia, w powiazaniu z jego aktualnoscia, uzasadnia zastosowanie tego
systemu, a wynik kompozycyjno-artystyczny ma znaczenie drugorzedne™7®,

Badacze dawno zauwazyli, Ze zarowno reportaz telewizyjny (filmowy), jak
i reportaz whasciwy innym mediom, charakteryzuja si¢ znaczng dowolnoscig
przy podziatach i probach kodyfikacji. Styszy si¢ wigc o reportazu ,krajowym
i zagranicznym”, ,lirycznym i unaukowionym”, a nawet o ,fabrycznym
i wiejskim”. Cecha ogoélng tych podzialébw jest nieprecyzyjno$¢. ,,Co ma

5 W. Pisarek, op. cit., s. 29.

76 Gatunki telewizyjne, s. 10.

7 Ibidem, s. 24.

7% W. Stradomski, op. cit., s. 18.
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znaczy¢ na przyklad okreslenie reportaz «liryczny» — pyta badacz — ckliwy,
sentymentalny w formie, czy tez poswigcony uczuciom ludzkim? [...] Potrzeba
systematyzacji okreslen dotyczacych reportazu wydaje si¢ rzecza niezbedna
[...]. Najistotniejsza podstawa podzialu wydaje si¢ by¢ kryterium tematu.
Stosujgc je, mozemy wyr6zni¢ nastgpujace rodzaje reportazu:

a) krajobrazowy,

b) biograficzny,

c¢) historyczny,

d) obyczajowy,

e) sensacyjny,

f) wojenny”7.

Mozna dyskutowa¢ nad tym, czy istotnie kryterium tematu jest naj-
stosowniejszag podstawa dyspersji tego gatunku, natomiast poza dyskusja
zdaje si¢ pozostawaé fakt, iz jest jedna z najczgSciej stosowanych.

Migdzy reportazem prasowym, radiowym i telewizyjnym (filmowym)
zachodza - uwzgledniwszy wszelkie roznice — takze liczne podobienstwa.
Stosunkowo dobitnie obrazuja ten stan rzeczy takze kryteria i rodzaj
dokonywanych podzialow. Wiestaw Stradomski, piszac swa prace poswigcona
reportazom telewizyjnym, w poszukiwaniu definicji zwraca si¢ wlasnie ku...
reportazowi prasowemu.

Wskazujac na fazy powstawania reportazu, Stradomski wymienia na-

stgpujace etapy:

b) zebranie materialéw (dokumentacija),

c) wyrobienie pelmego i ostatecznego pogladu na zagadnienie,

d) ustalenie sposobu opracowania tematu i dobor odpowiednich §rodkéw wyrazu (form),
» ¢) wykonanie (realizacja)®.

w a) wybor tematu - poglad wstgpny (koncepcja),
«

“Ustalenia proponowane w tym wzgledzie przez Kakolewskiego tylko
nieznacznie roznig si¢ od wskazanych. Badacz uwaza, ze nim fakt fizyczny
przerodzi si¢ w fakt podany czytelnikowi, wystgpuja nastgpujace etapy:
1) pozyskanie informacji o zdarzeniu, 2) ujrzeniec w nim tematu, 3) wy-
preparowanie glownego watku, 4) odtworzenie go i maksymalne poznanie,
5) selekcja materiatu oraz 6) montaz. Poglady w tej kwestii, prezentowane
przez Papiernika, przesuwaja akcenty na — by tak rzec — techniczny plan
realizacji®, ale w istocie i one mieszcza si¢, przynajmniej generalnie,
w schemacie Kakolewskiego.

7 [bidem, s. 12-13.

% Jbidem, s. 15.

¥ Dla Papiernika ,,fazy powstawania reportazu telewizyjnego to: 1. Dokumentacja tematu.
2. Pomyst — szkic, pisanie scenariusza. 3. Zdjecia — praca z ekipg realizatorskg. 4. Montaz
filmu — montaz obrazu w wozie transmisyjnym lub w kabinie rezyserskiej studia telewizyjnego.
5. Pisanie komentarza. 6. Synchronizacja obrazu z dzwigkiem” (C. Papiernik, op. cit., s. 21).
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Koncepcje podziatu, dobor kryteriow, sq (chcialoby si¢ rzec: jak zwykle)
w przypadku tego majacego szczgscie do réznorodnosci zalozen, obwarowan,
miar i norm, gatunku — bardzo liczne. Niemal tyle pomystow, ilu autorow.
Przykladowo: Wolny dzieli reportaze pisane na literackie i publicystyczne
zaznaczajac, iz ,,w zakresie tych dwoch typow wspélistnieje wiele odmian
reportazowych, ktorych podstawa wyodrgbnienia sa cechy strukturalne”®?,
co z kolei pozwala mu mowi¢ o reportazach problemowych (interwencyjnych)
oraz fabularnych, skupionych przede wszystkim wokoét wydarzen i bohaterow;
to z kolei skutkuje podzialem na cztery podgrupy, w zaleznosci od pozycji
reportera, a wigc na typ A — pdy jest on tylko éwiadkiem, B — gdy
wystgpuje jako uczestnik zdarzen, C — jako stuchacz oraz D - jako
rekonstruktor zdarzen. Struktura reportazu (z uwzglednieniem problemu
bohatera, czasu, przestrzeni oraz kompozycji) daje asumpt do dalszych
rozwazan i delimitacji, ktorych nie bedziemy tu juz jednak szczegolowo
relacjonowac.

Koncentrujgc si¢ wylacznie na jezyku i stylu polskiego reportazu Litwin
wymienia trzy podtypy tego gatunku, tj. reportaz narracyjny, dramatyczny
i relacyjny, za podstawowe wskazniki podzialow uznajac: cechy jezykowe,
sposob ujecia tematu oraz pozycj¢ narratora. Pozycja narratora jest takze
w istocie decydujaca dla, obejmujacej dwudziestolecie migdzywojenne, przy-
wolywanej juz typologii autorstwa Malgowskiej.

Siggajac po uzasadnienie dla swej propozycji az do klasyka gatunku
— Kischa, Cieslik proponuje, by ,,w zaleznosci od przewagi tego czy innego
z trzech skladnikow reportazu, podzielic reportaz na trzy rodzaje: 1)
reportaz informacyjny, 2) reportaz publicystyczny, 3) reportaz
postulatywny [wszystkie podkr. autora]. Ten podzial wedtug kryterium
roli poszczegolnych sktadnikow czy funkcji jest uzasadniony przede wszystkim
tym, ze kryterium to jest latwo sprawdzalne, uniwersalne. Kazdy inny
podziat budzi zastrzezenia™®* — konczy bardzo stanowczo autor Uwag
o reportazu, cho¢ autorytatywnosS¢ tego sadu nie znajduje wystarczajacego
merytorycznego uzasadnienia.

Pierwszy z wymienionych przez Cieslika reportazy — informacyjny
— ma, wedle tego podziahu, ,,wszystkie cechy sprawozdania, a wigc rozszerzonej
informacji [...] W reportazu pu b licystyczny m bardziej niz
w innym przestrzega¢ si¢ musi wymogu zwigzania reportazu z wartosciami
intelektualnymi, z trudnymi problemami, jakie autor probuje pokazaé
i omowi¢. [...] Reporter to przeciez nie faktograf [...], lecz artysta [...]
podchodzacy do zaobserwowanego faktu z «szerszym oddechem», szersza
perspektywa. Reportaz publicystyczny, wychodzac od konkretnego faktu,

82 K. Wolny, Reporta:..., s. 39.
8 L. Creslik, op. ¢, 5. 10.
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konkretnego obrazu, snuje rozwazania natury ogélnej, odslania szersze
horyzonty spoleczne jednostkowego faktu. [...] Reportaz postulatywny,
nazywany niekiedy interwencyjnym, rézni si¢ od pozostatych dwéoch rodzajow
mniej lub bardziej wyrazna przewaga doraznej interwencji wyrazonej wnios-
kiem, postulatem™®*. [wszystkie podkr. autoral.

Jeszcze inne podzialy proponuja Kakolewski i Maziarski. Ten pierwszy,
opracowujac hasto encyklopedyczne eksponuje takze przede wszystkim podziat
ze wzgledu na temat, za$ kryterium formy kwituje tu malo ostrym stwierdze-
niem, iz reportaz ,,wyst¢gpuje w roznych nasileniach czystosci rodzaju, odcie-
niach, zawierajac domieszki publicystyki, sprawozdania i informacji — az po
reportaz wlasciwy, charakteryzujacy si¢ fabularnoscia™®s. Jednakze juz w in-
nych, obszerniejszych pracach, rozwija rzecz daleko bardziej szczegélowo.
Wylicza — przyjawszy kryterium tematu — nastgpujace reportaze: podrozniczy,
zagraniczny, sgdowy, demaskatorski, interwencyjny, kryminalny, produkcyjny,
wojenny, wojskowy, naukowy, socjologiczny, psychologiczno-portretowy i his-
toryczny. Ze wzgledu na forme¢ za$ przyjmuje, Ze istnieja:

1. Reportaz informacyjny - na pograniczu rozszerzonej informacji, majacy jednak
ksztalt utworu, nadany mu przez autora. 2. Reportai sprawozdawczy — na pograniczu ze
sprawozdaniem dziennikarskim, [...] jak ono podlegly chronologii wydarzen, [...] podawanych
Jednak w sposob subicktywny, osobisty. 3. Reportai publicystyczny — operujgcy obrazem,
nie tylko ukazujgcy problem, ale i opatrzony w odautorski komentarz. 4. Reportai
literacki. Przez pewien czas kazdy dobry reportaz usifowano nazywaé literackim. [..]
Obecnie [...] reportaz literacki — to taki, ktory napisat pisarz-beletrysta lub ktéry zostal
zamieszczony w piSmie literackim. 5. Reportazi - nazywany na Zachodze , wielkim”
(story), w Zwigzku Radzeckim ,szkicem™ (oczierk), czyli reportaz semsu stricto [..]; ma
w sobie wszystkie znamiona gatunku: aktualnos¢, dokumentalng prawdziwo$¢ w najszerszym
rozumieniu oraz form¢ oryginalnego utworu artystycznego®.

Nieco inny podzial proponuje Maziarski, bedacy takze, podobnie jak
Kakolewski, i redaktorem hasla, i znaczacego opracowania. Wszelako w obu
swych tekstach Maziarski przedstawia, inaczej niz autor Wokdl estetyki...,
podzial wykorzystujacy ten sam indykator, nie negujac stusznosci (lub co
najmniej — mozliwosci) typologii opartej takze na kryterium tematycznym. Sam
autor Anatomii reportazu przyjal wszakze kryterium strukturalne. Wiasnosci
budowy pozwalaja mu wyr6zni¢ w obrgbie gatunku nast¢pujace typy:

1. Relacje, a tu:

a) relacje dziennikarskg, form¢ najprostsza, zwigzla, ktorej struktura jest
okreslona przez nastgpstwo kolejnych, obserwowanych przez reportera
zdarzen i faktow; nalezag tu m.in. krétkie reporterskie sprawozdania;

8 Jbidem, s. 10-11.
85 K. Kakolewski, Reportaz, |w:] Slownik literatury..., s. 933.
8 ldem, Reportaz, [w:] Teoria i praktyka..., s. 123-124.
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b) szkic reportazowy — rozniacy si¢ od prostych form zaréwno charak-
terem, jak i rozmiarami. ,,Najpowazniejsze jednak zbieznosci — jak podkresla
Maziarski — widoczne sa w sferze zwigzk 6w migdzyujeciowych [...] prowadza
[one] watek zdarzeniowy na jednym tylko planie, z mocnym podkre§leniem
wspoluczestnictwa reportera™®’;

c) reportaz podrézniczy, wyraznie bliski juz szkicom.

I1. Szkice, ktorych budowa podporzadkowana jest zalozeniom wieloas-
pektowego opisu Srodowiska lub charakterystyki postaci, co wigze si¢
z eliminacja kompozycji kronikarskiej lub fabularnej. Szkice posiadaja luzna
,mozaikowa” kompozycj¢, a element akcji jest w nich zaznaczony slabie;.
Naleza tu nastgpujace odmiany:

a) szkic Srodowiskowy, ktorego nadrzednym zadaniem jest charakterystyka
jakiego$ srodowiska, przy czym — w odroznieniu od relacji, gdzie dominowaly
zwigzki czasowe (np. historii ze wspolczesnoscia) — w szkicach przedmiot
relacji pozostaje w zwigzkach przestrzennych;

b) szkic problemowy charakteryzuje si¢ duzym nasyceniem publicystycznym:;
dominujg tu utwory, ktore nie tyle maja charakteryzowaé okreslone §rodowis-
ko, ile raczej stawia¢ i dostrzegaC szersze problemy, wysnuwaé¢ wnioski
ogolniejszej natury, postulowac;

c) szkic portretowy w pierwszym rzedzie szkicuje sylwetke bohatera
(bohaterow), nie za§ srodowiska, cho¢ — jak to okre§la Maziarski — chara-
kteryzuje go ten sam mieszany charakter ujeC, co szkic Srodowiskowy;
nieco wigksze jest natomiast (niz w obu typach poprzednich) nasycenie
akcja.

II1. Reportaz fabularny jest bliskim krewnym juz prezentowanej story;
charakteryzuje go wyraznie uporzadkowany fabularny ciag zdarzeniowy.
Zauwazalna obecnos¢ reportera powoduje strukturalne konsekwencje tej
natury, iz w reportazu tego typu wystgpuja co najmniej dwie plaszczyzny
narracji: glbwna, wyznaczona przez przeszlos¢ oraz uboczna, bgdaca plasz-
czyzna sytuacji sprawozdawczej.

IV. Formy posrednie, do ktorych ,,nalezag stosunkowo liczne utwory
kojarzace cechy roznych odmian gatunku, nie pozwalajace zaszeregowac si¢
jednoznacznie w obrgb ktorejkolwiek kategorii. Wydaje si¢ — przyznaje si¢
sam Maziarski — ze stwarzanie dodatkowych podzialow dla tego rodzaju
reportazy byloby przedsigwzi¢gciem chybionym i malo owocnym™®8. Nawet
ta, najcickawsza bodaj, proba typologii musi skapitulowa¢ wobec zroz-
nicowania jednostkowych dokonan. Nie tylko bowiem istnieje mozliwosc
podejscia do tego zadania z wielu stron rownoczesnie, lecz takze mnogos¢
i niejednorodnos¢ rozmaitych dziet i prac nie sprzyja dokonaniu (a w praktyce

87 J. Maziarski, op. cit., s. 94.
88 Jbidem, s. 99.
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— bodaj czy w ogolnie nie uniemozliwia) podzialéw precyzyjnych i dla
wszelkich jednostkowych realizacji jednoznacznych.

Zrelacjonowanie dyskusji, jak trafnie zauwaza Wolny, toczonych wokoét
definicji, granic i odmian gatunku nie rozwigzuje niestety problemu, co
najmniej w tym sensie, iz najwigksza trudnos$¢ stanowi jednoznaczne ustalenie,
co, tak naprawde, decyduje o taczeniu reportazy jedng nazwa i — w kon-
sekwencji — jak uniknag¢ mozliwosci okreslenia kilkoma nazwami tego
samego typu reportazu. Wolny twierdzi, Ze mozna wymieni¢ ,kryteria
najczesciej stosowane’:

I. Miejsce 1 sposob publikowania reportazu.

II. Sposob ujgcia tematu.

I11. Spos6b ukazania faktow.

IV. Charakterystyka bohaterow.

V. Charakterystyka $rodowiska.

V1. Tematyka®.

Czy istotnie wyliczenie to ma charakter wyczerpujacy i pozwala raz na
zawsze unikng¢ zamieszania, chaosu, watpliwosci, pozostawiam uznaniu
czytelnika. Moim celem bowiem bylo mozliwie rozlegle i pelne — oczywiscie
na miar¢ szkicu tych rozmiarOw — zaprezentowanie stanowisk tyczacych
kwestii zasygnalizowanych w tytule. Stad tyle cytatéw, przytoczen, odwolan.
Zwazywszy bowiem cel tej pracy wolalam, by przywolaé Wankowicza:
,,mie¢ mleko chocby nie na farfurze i bodaj w skopku, byle prostu od
krowy”?.

Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa

THE REPORTAGE. AROUND THE ORIGIN, DEFINITIONS AND DIVISIONS
Summary)

Following its title, the thesis presents a review of opinions concerning press, radio and
TV (film) journalism focusing mainly on its origin and debate regarding its definition and
existing varieties of journalism. Presented separately is an alphabetical listing of major
reference works on the topic.

® K. Wolny, Systematyka..., s. 136.
% M. Wankowicz, op. cit., 5. 92.



