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Wprowadzenie

Jacek Dukaj (ur. 30 lipca 1974 r. w Tarnowie) jgetinym
Z najbardziej znagrych wspoéiczesnych polskich pisarzy,
docenionym zaréwno w ojczystym kraju, jak i za gran Jego
wczesny debiut w wieku szesnastu lat na tamach i¢goiaska
.Fantastyka” rozpocg stale rozwijagca sic kariek literacky
I wieloletni maria z science-fictionKolejne publikacje — pogtkowo
opowiadania, z czasem rownieikro-powieci i powiesci — cechuje
ewolucja stylu literackiego, eksperymentowanie zrmép (gry
z narracy, jej personalizacja 1 ironiczna depersonalizacja,
nawigzywanie do dokumentow, logéw z chatéw internetowych
nawigzywanie do tradycji literackich npuveau roman poetyka
Witolda Gombrowicza, Bolestawa £&miana), coraz smielsze
eksploracje w olgbie gatunkéw oraz na ich przeciach. Utwory
Dukaja od pocztku wpisywaty s¢ w tradycg swiatowej fantastyki
naukowej (m.in. poprzez intertekstualne rga@nia do tworczi
klasykow gatunku, jak Stanistaw Lem czy Philip KicKQ oraz

,0jcow-zatazycieli”: Julesa Verne’a i Arnoulda Galopiha nie

! Jest to jedno z nielicznych nawin intertekstualnych wprost do konkretnych
dziet w tekécie powigci Dukaja. Gtowny bohatekodu napotyka podczas swojej
podré&y kolejg transsyberyjsk na dwie ksizki dla miodziey, ktérych tytuty
przytacza: jeds napisat Verne, drugGalopin (w powiéci zruszczone: Gotypin).

Odniesienia te inicjyj dialog medzy pocatkami fantastyki naukowej a strategi



wykorzystywat jej jednak jako popularnej konwencpferugcej
wachlarz tematow, sztafdw i rozwigzan, ale jako fundament
do wiasnych, oryginalnych kreacji. Przykladem twa@go podéicia
do literackiego dziedzictwa jeebmmagejaki Dukaj ztayt Lemowi
w postaci opowiadania Kto napisal Stanistawa Lema?
zamieszczonego jako jeden z tekstow towargygzh w uwspot-
czesnionym wydaniuDoskonatej préni?. Ten krétki tekst kontynuuje
lemowsly koncepo pisania recenzji nieistniggych kshzek
I podejmuje si oceny fikcyjnej rozprawy naukowe] na temat
apokryféw polskiego futurologa wydanej w roku 267 Podjcie
przez pisarza dyskursu z Lemem ma charakter praggizania
sformutowanych przez Harolda Blooma zabiegow rejmizgh, ch@

robi to w sposéb ironiczny i obaajacy te relacjé Innym sposobem

tworczy Dukaja, ktory podobnie jak pisarze drugiej poto¥aX wieku poszukuje
tematow nowych, uosabigjych dizenie cziowieka do przekroczenia barier
jednostkowych oraz ogdlnoludzkich. Jedndcie pisarz podkrda swdj pionierski
zamyst wycieczek przez las fikcji, dla ktorych wyawiem jest mnogas
wydeptanych ja sciezek.

2J. Dukaj, Kto napisat Stanistawa Lema?S. Lem, Doskonata prénia,
Biblioteka Gazety Wyborczej, Warszawa 2008.

% Fikcyjne opracowanie to dotyczy utworéw, ktore tabs napisane przez trzy
rézne posthumanistyczne wcielenia Lema — jegénpertne symulacje utworzone
na r&nych ndnikach (program przetwarzgy dane o pisarzu, biatkowy moézg
oparty na jego DNA, kompleksowa symulacjaiata i wyhodowany w niej
dynamiczny byt cyfrowy). Opisy te stanemdre quasi-przewidywa, jakie mogtyby
by¢ inne utwory post-pisarza, co bytloby wspoélne dlaérazdci jego wciel@ i jak
by sk do niej odnosity nowe metodologie literaturoznamast Jednoczmie jest to
krytyczne oméwienie dziet Lema oraz samej jego btadicti jako swoistego
Zjawiska literackiego.

* Tematem opowiadania jest m.in zabieg demonizamjiginalny pisarz traci
bogactwo wilasnej tworczoi na rzecz swoich kopii), podczas gdy samo ma
charakter gestapophradeqzaréwno poprzez omowienie i rozwjnie tworczdci

mistrza, jak i tworcze poggie jego koncepcji pisarskiej) oraskesigDukaj jednak



nawigzania u Dukaja jest tworcze wykorzystanie motywouheorow
innych tworcow, na przyktad wprowadzenie do miknepesci Corka
tupiezcy’ motywu ubiku (odwotanie do powdei Ubik®) oraz miejsca
zwanego Wysokim Zamkiem (odwotanie @ztowieka z Wysokiego
Zamkd). Odniesienia te nie pozostaja poziomie onomastyki, gay
pisarz wprowadza w swoim utworzecginaczé, budupc silm wigz
intertekstuala miedzy dzietanfl. Dukaj czerpie réwnie z poetyk
innych pisarzy, wykorzystag nie tyle konkretne elementy, ale ogdolne

zasady organizacji tekstu. Przykiadem tego andmgy¢ liczne

zaznaczaze historyczny Lem w pewnym momencie siyczerpat, sam zaworzy
dalsz wizje alternatyw jego tworcZwoi; pokazuje s zatem jako kontynuator,
a take pisarz o wikszej mocy, powikszonej o inspiragj mistrzem-
poprzednikiem). Por. H. Bloonhgk przed wplywem. Teoria poezjrzet. A. Bielik-
Robson, Universitas, Krakéw 2002, s. 57-59.

® J. Dukaj,Cérka tupiecy, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2009.

® p.K. Dick,Ubik, przet. M. Ronikier, Rebis, Pozihad 997.

" Tega;, Cztowiek z Wysokiego Zamlprzet. L. gczmyk, Rebis, Pozma2006

8 Przyktadowo, ubik jest substangjktérej zaycie powoduje oczyszczenie
organizmu ludzkiego z telekomunikacyjnej nanotedbgig jest zatem synonimem
trzezwosci, kontaktu z ,realem”, odizolowaniemesdbd swiata wirtualnego. U Dicka
za& byla to tajemnicza (i panteistycznie wszechobeenabiquitoug substancja,
z ktorej stworzy maozna byto wszystko i 1y¢ do wszystkiego niczym panaceum.
Zas w szerszym kontekie za ubik istniat przede wszystkim w zmultiplikowanych
wymiarach o niepewnym statusie ontologicznym, ktdrynajblizej bytoby
do wirtualnych swiatow alternatywnych. Dukaj nawduje zatem do tekstu
amerykaskiego pisarza w sposoéb ironiczny, a jednécie sugeruje dwuznaczny
charakter swojego ubiku. Podobnie dzieje wi przypadku Wysokiego Zamku,
gdzie jednym z watkdéw powieci Dicka — przedstawiage] alternatywa histori
zakaczenia Il Wojny Swiatowej — jest swiadomdi¢ istnienia réwnolegtych
rzeczywistdci (Swiat przedstawiony éwiat czytelnika g jednymi z maliwych).
Z kolei Corka tupiecy przedstawia histogj ktéra pocztkowo zdaje s wizja
dalekiej przysziéci, a z czasem okazujezgisadzona w niewielkim dystansie wobec
czasOw czytelnika. Aluzja déwiatow rownoleglych Dicka jest tu przedstawiona

w kontelécie probabilistykiscience fiction



odwotania do poetyckiego¢jzyka Le&miana, ktérego specyficzne
budowanie  neologizmow zostalo powtdérzone w  opisach
technologicznych niezwykigi w takich tekstach, jakinia opord?,
Oko potwora’ czyInne pigni'’.

W swoich felietonach Dukaj wielokrotnie wysa niecle¢ wobec
wykorzystywania utartych schematow literatury fatyaznej,
zwtaszcza w fantasy ktérej autorzy bezrefleksyjnie Kliszuj
rozwigzania prekursoréw takich jak J.R.R. Tolkien czy WasLe
Guin®. Jedm z najwyej cenionych przez autora cnét pisarza
fantastyki jest bogata wyobmaia tworcza, dzki ktérej buduje
koherentn&wiaty przedstawione, w ktorych logiczny aspekt deg
nie przewaa nad psychologican badz konwencjonala
wiarygodndciag. W swojej tworczéci Dukaj dyzy do realizowania
swoich teoretycznych postulatéw, twecz oryginalne swiaty
0 wyjatkowej spojnéci pod lgtem konsekwencji technologicznych,
spotecznychswiatopolggdowych czy ¢zykowych. Wiele z utworow
(Inne pigni, Czarne ocearly, Perfekcyjna niedoskonald,
Katedra®, L6d"®) opartych jest na wyrafinowanych koncepcjach

°J. Dukaj,Linia oporuy [w:] tegaz, Krél bélu, Wydawnictwo Literackie, Krakéw
2010; w tekcie oznaczane jako ,Linia”.

19 Tegaz, Oko potwora [w:] tamze; w tekcie oznaczane jako ,Oko”.

“Tegw, Inne pigni, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2008; w tae
oznaczane jako ,IP".

123, Dukaj, Filozofia fantasy | ,Nowa Fantastyka” nr 8 (179) 1997; tego
Filozofia fantasy Il ,Nowa fantastyka” nr 9 (180) 1997.

13 Tega, Czarne oceanyWydawnictwo Literackie, Krakéw 2001; w tadie
oznaczane jako ,CzO".

1 Tega, Perfekcyjna niedoskonalé, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2008;
w tekécie oznaczane jako ,Perf”.

> Tega, Katedra [w:] tegaz, W kraju niewiernychWydawnictwo Literackie,

Krakéw 2008; w tekcie oznaczane jako ,Kat".



filozoficznych, alternatywnych ontologiach oraz kplcjach
na temat wielkich progéw, przed ktérymi stanie kmfZ w obliczu
rozwoju technologicznego. Pisarz jednocde oddala s od
gtéwnego nurtu gatunkd aby eksplorowé temat transhumanizmu,
ktory obecnie jest mu najibzy, i prezentuje eijako wnikliwy
obserwator wspoétczesnej kultury cybernetycznejoJegacje, mocno
osadzone we wspotczesnychagsiigciach neurobiologii i cybertech-

nologii'® oraz precyzyjnych prognozach na nais#i przyszige,

®Tega, L6d, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2007; w take oznaczane
jako ,Lod".

7 Jako jeden z wyznacznikéw gatunkowyskience fictionprzyjmuje s¢
dystans czasowy ,dalekiej przysgd’ oraz idhca wraz z nim ewolug
technologiczn, spotecza, polityczry, etc. (por. N. Lemann, hastecience fictioh
[w:] Stownik rodzajow i gatunkéw literackichred. G. Gazda, S. Tynecka-
Makowska, Universitas, Krakéw 2006) W kolejnych atach Dukaja dystans ten
ulega skréceniu, a z pozoru futurystyczna przysziokazuje s swiatem jutra,
natomiast rozw¢j technologiczny nie jest efekterkcesywnej ewolucji méli i
form, ale wynika ze skoku technologicznego i rewpléwiatopoghdowej, a take
egzystencjalnej, epistemologicznej czy nawet omfickmej. Obcé¢ bohaterow
opowiada i powiesci wobec czytelnika jest zachowana, nie wynika bcpsu
rozsuwania w czasie horyzontéw rozumienia, aledgkalnego zerwaniag¢zacego
sie z niecigtoscig gatunkuhomo sapiens

'8 Najstynniejszym przykladem peguu w eksperymentach z dziedziny
cybernetyki jest dziatalrsé Kevina Warwicka, profesora tej dyscypliny pragmggo
na Uniwersytecie w Reading w Wielkiej Brytanii. Zalson pierwszym w historii
cyborgiem, gdy poddat s} szeregowi eksperymentalnych zabiegéw. W ramach
projektu Cyborg 1.0 wszczepiono mu w przedkactiip z przekanikiem, dzeki
ktéremu komputesledzit jego ruch oraz zdalnie uruchamiat adzenia takie jak
drzwi, $wiatta czy inne komputery. Drugi projekt, CyborgO2.polegat na
neurochirurgicznym wszczepieniu setki elektrod gojdewe rang, co pozwolito
mu uruchomié neuronowy interfejs. Dgki niemu Warwick mogt m.in. operowa
sztuczl reka wyposaong w zmyst czucia oraz poprzez pecitenie do uktadu
nerwowego jegaony, wyczuwé niektore z jej ruchow. Naukowiec stwierdzig

po treningu moézgu zyskal w ten sposOb nieisiomj dotychczas zmysty,



w wigkszym stopniu stanowianaliz i krytyke zjawisk, ktore ja sie
rozpoczty (kierunki ich rozwoju i zwizane z tym problemy
niebezpieczestwa § tematami takich utworéw jakzarne oceany
czy Linia oporu), anieli fantastycza probabilistyk.

Dukaj zajmuje istotne miejsce w polskiej kulturzeerackiej, nie
tylko wsrdd tworcow fantastyki naukowej. Wielokrotnie nomnvany
i nagradzany w kraju za swofwoérczagié'®, w 2009 roku za powié
Léd otrzymat take Europejsk Nagrod Literacks, ktora jest wysokim
odznaczeniemwiadczcym o docenieniu jego pisarstwa na arenie
migdzynarodowej, nie tylko w kategorii fantastyki. @jkest rownie
felietonisy i krytykiem literatury, przez co uczestniczy wyciu
literackim take po stronie publicystow popularyzaych science
fiction, przyblzajacych je czytelnikom, ugruntowagych pozycg
gatunku na polu literatury i innych sztuk, aZakwvypracowujcych
jezyk oraz nowe kryteria dla profesjonalnej krytyinfastykd®. Czes¢

a technologie, nad ktérymi pracuje,zjwbecnie maj mozliwosci poszerzania
ludzkich kompetencji. Warwick popularyzuje swojeiaggiccia poprzez stran
internetovy  (http://www.kevinwarwick.com) oraz emie udziela wywiadow
za pomoe programu Skype. W rozmowie przeprowadzonej przexndsza
Ulanowskiego dla ,Gazety Wyborczej” cybernetyk wypedziat s¢ m.in. na temat
Czarnych OceanéWukaja, uznajc, ze zataenia przedstawionej tam wizjiviata
s3 zgodne z jego wilasnymi, opartymi na #4aieych badaniach prognozami na
przysztagé¢ (zob. T. UlanowskiJa, cyborg ,Gazeta Wyborcza” nr 303 (6521) 29
grudnia 2010 r.).

¥ Nominowany m.in. do nagrody im. Janusza A. Zaj(fiéctnastokrotnie),
do Paszportu Polityki (trzykrotnie). Otrzymatpinagrod Zajdla (z&atedre w roku
2000 , Czarne oceanyw 2001, Inne pigni w 2003, Perfekcyjr niedoskonat&’
w 2004 orad.6d w 2007) oraz NagradKoscielskich zaLéd w 2007 .

% Dukaj jest autorem nie tylko recenzji dziet litekich, ale take pisze felietony
meta-krytyczne, w ktérych wskazuje na problemy ¥kititerackiej w odniesieniu
do science fictionoraz fantasy Przykladem mze by artykut O rodzajach
wrazliwosci literackiej (,Nowa Fantastyka” nr 9 1999), w ktérym wskazupereg

btedéw recenzenckich popetianych przez krytykow csydanym wyksztatceniu



jego wypowiedzi felietonistycznych ma charakter gyeomowy
(explicite badz implicite). Uprawia take polemik z innymi
krytykami, ukazujic specyfik dziedziny, ktég sam s para. W ten
sposOb kreuje taki dyskurssgience fictionw ramach ktérego sytuuje

wiasne utwory.

Badania twoérczéci Jacka Dukaja: dyskusje i dyskursy

Czytanie i krytyka tekstow Dukaja ¢stokrad przechodzi proces,
ktory autor stematyzowatl w bardzo niepakyj sposéb winnych
piesniacht to, co jestinng co stawia opOr poznaniu i nie wykazuje
zadowalajcych podobiastw do rzeczy znanych z deiadczenia,
zostaje przez cziowieka opanowane, sklasyfikowam®stosowane
poprzez tendencyjninterpretagi pod lgtem szeregu zaien czy
schematow. Tak #e dyskusja krytyczna dookota tej literatury
czestokrac skupia st na probach odnalezienia cech gatunkowych,
bliskosci lub oddalenia wobec tekstéw innych autorow, adihc za

od samych utworéw,ciyka, tematyki, literackiego jej opracowania
czy tych aspektoéw, ktére w intencji pisarza mialyan®wi
innowatorski wktad na tle wspotczesnej mu litergtubyskusja ta
moze by wartagciowa jako gtos na temat kultury literackiej, ale
z literaturoznawczego punktu widzenia stanowi ugdiecod tekstu

i od pewnego momentu zaczyna starfow@woalowany meta-auto-
komentarz na temat éwiadczé, wiedzy czy oczytania samych
badacz§".

filologicznym. Wedtug tekstu problemem jest oceslkstéw fantastycznych wedtug
kryteriow nie odpowiadagych specyfice gatunku, a prébajja dookréli¢, Dukaj
wyraznie zaznacza swojperspektyw zaréwno jako twérca, jak i komentator
literatury.

L Rozwaania Dukaja bliskie s zalazeniom amerykaskiej szkoly Nowej

Krytyki, szczegdlnie w agci dotyczcej ,uciekania od tekstu” (cldoamerykascy



Niniejsza praca niecdlzie wolna od takich ,zdrad” (cléby przez
odwotania do koncepcji §pierci autora”), ale zal@niem jest
towarzyszenie tekstom w ich swoistej postaci i prajazeniu, ze ich
hybrydycznd¢ oraz (gatunkowa, filozoficzna) ,po-guzas¢” sa dla
nich cechami istotnymi, a najistotniejszymi z petgdgwy badania
poetyki heterotopii. W zal@niu ma to b§ wycinkowevade-me-cum
wspolny spacer po lesie literatury Jacka Dukaja.

Najblizszz duchowi niniejszej dysertacji jest analiza Malgyz
Czermnskiej, literaturoznawczyni zainteresowanej Zzzkiami medzy
literatuy a sztukami wizualnymi. W pracotyk i pisarze. Topika
opisu katedrf? poswiccita uwag opowiadaniuKatedra ktéremu
przyglhda s¢ pod Ilgtem kategorii niesamowifoi, zwigzanej
z tradycp fantastyki romantycznej. Autorka traktuje tekstkga
filozoficzng przypowigc, operugca alegory, szczegoblnie w warstwie
wyznair narratora-bohatera o jego sytuacji egzystencjaipegzuciu
bycia w potrzasku. Badaczka zwraca uwatp formalne zabiegi
zastosowane przez Dukaja, na poziomiezyka (animizacja,
wykorzystanie topiki cielesnej) oraz obrazowaniadwotanie
do gotycyzmu w duchu Giovanniego Battisty Pirangsje W pracy

pojawia s¢ takze nawjzanie intertekstualne i intersemiotyczne, gdy

formalisci proponowali rénie ujmowan metoa close reading Dukaj w wikszym
stopniu akcentuje podeje bkdne, tworac zbiér zasad przez negacja nie
proponowanie metody krytyczno-literackiej). Jakoznmiée mazna by wskaza
wysuwanie przez pisarza postulaty nie tyle unikdmatekstualizacji utworéw, co
aktualizowania odmiennego pola odniésieNediug niego powinny lgy one
zwigzane z charakterem gatunku fantastyki, zarébwno pafjledem jego
wyznacznikbw oraz historii (w tym korpusu tekstéwiworéw klasycznych,
motywdw), jak i wartéci (relacji z naul, dialogicznéci miedzy tekstami,
hybrydyczndci, innowacyjndci, ustawiania rénych wag dla kreatywnego oraz
estetycznego aspektu utworow).

“2por. M. Czermiska, Gotyk i pisarze. Topika opisu katedrgtowo/obraz
terytoria, Gdask 2005.

10



przywotany jest kontekst filmu animowanego Tomkagidakiego,
ktory zostat odniesiony do malarstwa Zdzistawa Beksego.
Gtownym  wnioskiem plyacym z analizy Katedry jest
zaobserwowanie tworzenia przez Dukaja metaforyaznpgmostu
migdzy tradycy a  wspoOiczesnmia, kreacj procesorow
komputerowych a niebotycznym dzietemykr sredniowiecznych
kamieniarzy.

Watek poréwnania tekstatedry z inspiracjamisredniowiecznej
architektury i zdobnictwa pog¢lp takee Joanna Bielska-Krawczyk,
komparatystka specjaliziga s¢ w badaniu korespondencji sztuk.
W artykule Kod postgotyckiej Katedry. Mizy tradycy a wizjoner-
stwen?®, jako zrédio inspiracji dla obrazowania dziatarigvokrystu
wskazata formy gotyckie. Badaczka odniostag snie tylko
do pojedynczych motywdw wprost opisanych wsték (zebrowania,
maswerki...), ale wzta pod uwag styl jako pewien system,
do ktorego odniosta imaginarium Dukaja réwnien ujeciu
systemowym. Dzki temu wskazala na Kkorelacje ¢dzy
historycznymi detalami kamieniarskimi, interpretymi rézne formy
floralne oraz zwiergce, a aspektami obrazowania, sugestiami
estetycznymi czy sposobami dzialania w cbie Swiata
przedstawioneg®&atedry.

Inne podejcie do tworczéci Dukaja ma Natalia Lemann,
literaturoznawczyni i historyczka. Jej zainteresniaa badawcze
Zwigzane § z przeciciem literatury z postmodernistycgn
metodology historii, szczego6lnie w obszarze historii alteymatej
jako laboratorium ponowczesnej historiografii. Pagn katem
przeanalizowata powéé LOd w artykule PODobni-NiePODobni.

2. Bielska-Krawczyk, Kod postgotyckiej Katedry. WMizy tradycy
a wizjonerstwem[w:] Tradycja i nowoczese, red. E. Waniak, Archidiecezjalne
Wydawnictwo t6dzkie, £642008, s. 329-342.
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.Muza dalekich podréy” Teodora Parnickiego i ,L6d” Jacka
Dukaja, jako przyktad dwéch sposobéw alternatywjizhistorii®”.
Zastosowany w tytule pracy kalambur wskazuje na. tpunkt
rozbieznosci (point of divergencePOD), czyli wskazanie momentu,
od ktérego rozchodgzsic koleje rzeczywistej i alternatywnej historii.
Jest to punkt wyria dla analizy, ktora wskazuje na szereg
aktualizacji i modyfikacji zdarze i postaci znanych z historii,
jednake prowadzi do znacznie szerszych wnioskéw. W prdkpa
kreacji Dukaja mOwi nalezy raczej o alternatywnej ontologii, gy
twérczemu opracowaniu ulegaj wszystkie aspekty $wiata
przedstawionego, nie tylko w wymiarach czasu i giizeni, ale take
zasad dziatania i istnienia. Autorka jeszcze mqcnigz przywotana
wczeniej Czermhska wskazuje na filozoficzny charakter utworu.
Druga z badaczek wKatedrze upatrywata filozoficznej alegorii,
traktujgc ja jako rodzaj przypowiei na temat kondycji cztowieka.
Lemann z& zaktada,ze niejednoznaczré, wielowgtkowos¢ oraz
heteroglossia kt@r,wypowiadany” jestswiat przedstawiony (gtosem
narratora i bohateréw) inicjyj zarbwno mnog& odczyta, jak

i dialogiczn@¢ prezentowanej ontologii. Badaczka rownie
zdawkowo odwotata gido koncepciji heterotopii Foucaulta, zwracaj
uwag na tworzenie obiektéwakumulugcych czas stanowicych
palimpsesty historii i kulturyWspominajc o mnogéci mazliwych
odczyta powotata st tez na stowa samego pisarza — odryaje
od kontekstu wyrzania przez niego niecbi wobec krytyki
akademickiej — o tymze ,powyzej pewnego stopnia ztonasci utwor
literacki przypomina test Rorschachazétg odczytuje to, do czego

mu najbliej w skojarzeniach”. Warto jednak wrécdo momentu,

?*N. Lemann, PODobni-NiePODobni. ,Muza dalekich podiyy Teodora
Parnickiego i ,L6d"” Jacka Dukaja, jako przykiad dwid sposobow alternatywizaciji
historii, ,Poréwnania”, nr 10 2012, s. 173-188.
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w ktérym Dukaj wypowiedziat te stowa, gadyodnosit s¢ do préb
analizy konstrukcji jego postaci jako kontynuacjirolplemow
podnoszonych przez Witolda Gombrowicza:

To s odczytania typowo humanistyczne, dokonywane zazajy@rzez

krytykéw akademickich, ktérzy niegsw stanie dyskutowaz podawanymi

wprost tréciami fantastyki naukowej. Brzmi to jak zdzenie pénego

Lema, ale taka jest prawda: kiedy projektppwry przyszigé, prognozug

trendy kulturowe, technologiczne, bugujeori rozwoju cywilizacji — to

dlatego,ze to wignie che¢ powiedzi€ o kulturze, technologii, cywilizaciji.

A nie dlatego, zeby wymiené sie symbolami i tropami literackimi

z krytykami. Jéli takie podobiéstwa oni znajdw — swietnie, wartgé

dodana, w kacu wszyscy ptywamy w tej samej zupie semiotyczigy;

moze ca mi zaiskrzyto w poéwiadomaci?>.

Chat w przytoczonej wypowiedzi pisarz formutuje zarzuwigbec
podefcia typowo akademickiego do swojej tworéziooraz wskazuje,
co chciatby, aby bylo zauwane, jest to rowniecenna uwaga pod
katem fantastyczno-historiograficznej analizy Lemanmukaj
podkrela, ze najistotniejsze z jego strony jest ,projektowdnie
.budowanie teorii rozwoju”, wypowiadanie ¢si o kulturze
I cywilizacji. Jest tu zatem apel o ,towarzyszenmzez czytelnika
tekstowi oraz podkg&tenie kreatywnego aspektu tej pogyo ktére
rezonuy rowniez w artykule badaczki. W samym prognozowaniu
i projektowaniu jest diy tadunek ,gdybania”’, symulowania,
zaktadania alternatywnych rmowosci.

Odniesienia do literackich trendéw, szkot oraz tEwa— wobec
ktorych jednak, jak zaznaczono, Dukaj zachowujetahs — §
przedmiotem ostatniej grupy krytycznych i naukowyapracowa
jego tworczéci. Autorkg bardzo klasycznej, literaturoznawczej
analizy poréwnawczej powdei Lod z poematemAnhelli Juliusza

25 . Winiarski, Autor po napisaniu ksiki powinien st zastrzelé, z Jackiem
Dukajem rozmawia Jakub Winiarsk&tudium”, nr 5/6 2007 — 1 2008, s. 133-142
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Stowackiegé® jest Magdalena Mrowiec, literaturoznawczyni
i kulturoznawczyni, naukowo zainteresowana okresemantyzma’.
Chat wskazuje ona na topikpodréy, a take analizuje bohatera
Loduw odniesieniu do archetypéw Telemacha czy |zae&aanowi,

Z punktu widzenia inspirowanego stowami Dukaja, rpédpo
kulturowych odniesieniach motywowanych akademicgraktyky

I metodologi), ostatecznie gty do bliskiego porownania z tekstem
Stowackiego, do ktérego w powi@ jest wyra&ne nawjzanie.
Wykorzystanie odniesienia pojawdapgo s¢ explicite pozwolito
badaczce na aktualizowanie szerokiego pola koriekstwigzanych
zaroéwno z utworem Stowackiego, jak i epgholskiego romantyzmu
(z jej typami bohaterow, problematyiilozofig, estetylg itd.).

Innym podejciem w ramach refleks;ji literaturoznawczej jesthaé
ustalenia miejsca twoércga Dukaja na mapie literatury — czyzte
réznych literatur. Uwag na ten temat czyni Dominika Oramus,
badaczka gatunkéw fantastyczn§th W pracy o hybrydach
gatunkowych zaliczyta tworcz6é Dukaja do ,twardej fantastykhard
science fictioly podajic przyktad Extens$’. Jest to jednak jedynie
uwaga, gdy nie idzie za rj gkbsze odniesienie do powa.
Pominkte takze zostaj historie alternatywne, utwory pisane w duchu
cyberpunku (definiowanego przez Oramus jako radykaiwarde
science fictioh czy gatunkowo niejednoznacznéne Pigni.

Badaczka zwraca za to uwaga wgtek konstytutywny dla twardego

% 3. Stowacki,Anhelli [w:] Dziela wszystkiet. 3, oprac. J. Kleiner, Zaktad
Narodowy im. Ossotiskich, Wroctaw 1952.

2"M. Mrowiec, Juliusz Stowacki i Jacek Dukaj — lodowaty dialogedny
tekstamj ,Postscriptum Polonistyczne” nr 2 (4) 2009, s3-121.

%D, OramusO pomieszaniu gatunkéw. Science fiction a postnmizter Trio,
Warszawa 2010, s. 72-73.

2], Dukaj, Extensa Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2002; w tale

oznaczane jako ,Ext".
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SF, czyli wplyw na tekst teorii naukowych, ich przerzenie
w ramachswiatow przedstawionych oraz proby przewidzenia Wwsé
wynalazkow technologicznych.

Préby umiejscowienia twérczo Dukaja w szerzej pefej polskiej
kulturze literackiej (a nie za gatunku) podj si¢ Pawet Dunin-
Wasowicz, krytyk literacki®. W sposéb d@ arbitralny wyodebnit
caly grup; polskich pisarzy fantastyczno-naukowych jako dth
wspolg cecle ,konserwatywnych romantykow”. Wskazat przy tym
na romantyczy prowenieng kreacji bohatera powdei Xavras
Wieryn®!, nie zauwayt jednak ironii Dukaja. Ironii o tyle istotnee
nie stanowi ona jedynie chwytu zastosowanego dpckgji gtownej
postaci, ale cat strategt problematyzowania polskiej mitologii
narodowej oraz tradycji budowania zgamdci w zetknéciu
z problemami i wyzwaniamiswiata wspoétczesnego (terroryzm,
panoptyczna obecd® mediow masowych, symulakry zdafize
i prawdy w przekazie medialnym).

Tok myslenia Dunina-Wgsowicza podjf po nim Krzysztof
Unitowski, literaturoznawca i krytyk literacki, kitp réwniez powotat
sie na przyklad Xavrasa Wiryna, aby wskazé& na transformagj
modelu romantycznego rilgnia o narodzie w twérc#oi pisarza’.
Krytyk stawia diagnog ze paradygmat romantyczny nie zmierzcha
ani st nie wyczerpuje, ale przechodzi do pethdomaci polskie]
popkultury. Jednoczeie wyjsciem dla artykulu jest réwnie
powtorzone  postulowanie literackiego  konfliktu  peday

Lfantastycznym gettem” a ,mainstreamem”, a przezusiawienie

%' pPor. P. Dunin-Wsowicz, Oko smoka. Literatura tzw. pokolenia ,brulionu”
wobec rzeczywistoi Ill RP, Lampa i Iskra Bga, Warszawa 2000.

31 ). Dukaj, Xavras Wyryn i inne fikcje narodoweWydawnictwo Literackie,
Krakow 2009.

%2 K. Unitowski, Lord Dukaj albo fantasta wobec mainstreamBA-art” nr 4
(70) 2007, s. 37-43.
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rozwazan w kontelkécie upolitycznionej roli Dukaja wswiecie
pisarskim. Dalszy wywod jest pochadtego zataenia. Pomimoze
autor porzuca rozwania srodowiskowe, uwag pawieca
politycznym zainteresowaniom pisarza, ktore — jafistpluje —
w sposoOb jednoznaczny przektadaic na tworczé¢ fantastycza.
Problematyczne w artykule Unitowskiego, podobni&k ja we
wspomnianym tedcie Dunina-Wjsowicza, jest uttsamianie
wypowiedzi bohateréw lub narratora z przekonani@unkaja jako
cztowieka, a take dokonywanie ,herezji parafrazy” w postaci
redukcji probleméw i sytuacji z omawianych utword@szczegodlnie
Xavrasa Wjyryna) do analogii z historii najnowszej. Interegig
z perspektywy tematyki niniejszej dysertacji jeseflaksja
Unitowskiego na temat miejsca Dukaja dawiecie literatury, gdy
autor odmawia mu przynaleosci do gtdbwnego nurtu literatury
picknej, jak i typowej polskiej fantastyki:

Sklonny bytbym postawitez, ze stawly w grze prowadzonej przez Dukaja

jest pisarska autonomia. Zamiast spodziewanej, aawatoby i — zgodnej

Z potrzebami rynku strategii ,dwa w jednym”, agwizamiast gzenia do

fuzji fantastyki oraz literatury artystycznej, wylyoautora dyktowataby

raczej zasada nieprzynamsci. W radykalnym ujciu ,ani tu, ani tam” nie

oznaczatoby nawetadnego ,pomidzy”. Bo tez miedzy obiegiem SF oraz
~gtébwnym nurtem” nie istnieje dziw przestrzenizycia literackiegozadna
sfera pérednia [...J>.

Odzegnupc sk od stylu wywodu w duchu intencjonalizmu
(domniemanie prowadzenia gry przez Dukaja, oczekiwabec
strategii pisarsko-marketingowej), agwii nie wyrokujc, jaka jest
pozycja pisarza w kulturze literackiej, warte padlenia jest
kojarzenie go ze stanem poeuizy, i to w radykalnej postaci. Nie jest
to balansowanie na granicy, bycie w potowie skaliedny
skrajngciami czy stworzenie alternatywnej drogi, ktéra amosk

3 Tanve, s. 37-38.
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rozwim¢ w petnoprawn, dojrzata opgj. Opisana przez krytyka
sytuacja ,ani, ani” oznacza przydanie tworgdo Dukaja rysu
zupetnej obcgci literackiej. Znamienne jest toze dalsza ox¢
wywodu nosi cechy dgfia i wyjanienia tego, co wczaiej skazane
zostato na artystycanemigracg, w ramach uproszczonych i bliskich
doswiadczeniu kategorii. Mechanizm ten jest problenatyany
w licznych utworach pisarza przy wykorzystaniu hetepicznych
struktur (na poziomie konstruowartaviata przedstawionego) oraz
poetyki (w obebie metody uzyskiwania heterotopii na wskro

wszystkich poziomow utworu).

Zatozenia metodologiczne

Kategoria przestrzeni zajmuje jedno z centralnyclejsa we
wspotczesnych  refleksjach ~ humanistycznych,  artystych
i popularnych. Wiele jej pe§ tradycyjnie przypisanych do askich
dziedzin (np. geografia: topografia, centrum, pemngf sztuki
przestrzenne: ramy, zioty podzial, antropocentrgczharmonia
proporcji; antropologiasacrum profanum migdzy-miejsca) zostato
przegtych przez inne dyskursy. Proces ten jest zahy
I wielokierunkowy, ale w @igu ostatnich dekad widgego nasilenie:
dyskurs humanistyczny uprzestrzennik, siuczestnicgce w nim
dialogupce gtosy ulokowaty giw uwarunkowanych czasowo trzech

wymiaraci®. Rozmnaone perspektywy ukazywaly uprzednie tezy

% West-Pavlov stwierdzaze staraytny paradygmat przestrzeni Euklidesa
(neutralna, homogeniczna pozbawiona znaczezdzielajca rzeczy na poziomie
mikrokosmicznym oraz zawietgja je w skali makrokosmicznej) przeszedt w XX
wieku drastycza przemiag, dla ktérej jednym z wyteaych impulséw byta teoria
wzglednasci Alberta Einsteina. Jedno z jej stwierdzee przestrze jest postrzegana
i doswiadczania w rény sposOb w zal@mosci od pot@enia podmiotu stato si

ptodnym ziarnem, ktére rozwgio sie na gruncie nauk humanistycznych.
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i stwierdzenia jako jedynie przekroje bardziejzzoych problemow,
nadaty im metaforyczni dostowry glebi¢. Pluralizacja i ekspansja
kategorii przestrzennych wie st ze spoteczp pluralizac samych
przestrzeni — spotecznych, wirtualnych, kulturowychd. Ich
tradycyjne struktury, w ktérych moa bytlo wyranie wskazé na
centrum i peryferia,sacrum i profanum przestrzenie nieczyste,
liminalne, albo si zdezaktualizowaly, albo zyskaty alternatywne
ujecia. Wize st to z zakwestionowaniem i rozpadem
imperialistycznego modelu kultury, w ktérym przestmie spoteczne
w skali mikro i makro miaty struktury precyzyjniekmslone

i kontrolowane przez znajdiga sie w ich sercu wladz Byt to
porzadek kolonizacji, imperialistycznej ekspansji, calizacji
spotecznej, politycznej i kulturalnej, integracjitasizy, szczegolnie
symbolicznej. Zdemaskowanie go jako mechanizmu Sppre
i wykluczenia odbyto si dzigki gtosom ze strefy pogranicza,

poddajcym krytyce centrum jako twor ideologiczny, a przez

W przedmowie autorstwa Roberta Burdena i StephaoblaKdo ksizki West-
Pavlova sytuacja ta oldlena zostata zwrotem topograficznym w naukach
kulturoznawczych. Jego podstayest przygcie, ze kulturowe ,rzeczywist&i’ sg
efektem dyskurséw orae przedmioty kulturowe wraz z ich historiami i gediami
mog; by¢ czytane jako teksty wraz z formalnymi oraz gatwykoi zasadami,
tropami i topografiamizob. przedmoworaz rozdziaintroduction: Entering Space
[w:] R. West-Pavlov,Space in theory.). Setha Low i Denise Lawrence-Zufiiga
wskazuj, ze okresem przelomowym byly dopiero lata dzigdriesihte XX wieku,
kiedy to antropologia poddata krytycznemu przélewyiu i ponownej
konceptualizacji kultury w przestrzennych kategania Badania te mialy
interdyscyplinarny charakter i¢gjalty po metody, stowniki oraz materiat badawczy
m.in. z dziedzin geografii, filozofii, historii iogjologii. Tematami, ktére byly
szczegOlnie opracowywane byly przestrzenie ugiddee pmbodiell genderowe,
w-pisane inscribed, sporne, ponadnarodowe oraz taktyki przestrz¢Bmd. Low,

D. Lawrence-Zufigal.ocating culture [w:] The anthropology of space and place.
Locating culture red. S.M. Low, D. Lawrence-Zufiiga, Blackwell Fshing,
Oxford 2004, s. 1).
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mozliwy do zrelatywizowania, negacji, negocjacji, niggaacalnego
podwaenia wyhczndici®®>. Podzielony na nowoswiat, ktérego
obszary wdciz sie rozrastaty, domagateszmian w sposobie méwienia
0 nim. Wraz ze zmianami wezyku, sam #ywajacy go podmiot
uwidocznit s¢ jako osadzony w czasoprzestrzeni, gakazato s
wazne to, kto mowi, skd, do kogo, kiedy, jakimi drogami
przekazywany jest komunikat i jak zostaje on zmiayfany
I wzbogacony w konteksty wraz z przemieszczanignksikolejnym

adresatom.

Dyskurs w przestrzeni, przestrzev dyskursie

Pogcie przestrzeni jest trudne do uchwycenia, zgdsamo jest
wielowymiarowe i nie mgna wskaz& prymarnego znaczenia.
Wedtug kanadyjskiej antropatki Margaret Rodman przestize
I miejsce rozumiane gs na dwoch poziomach: jako istnjeg
w fizykalnej przestrzeni albo jako koncepcje, mémtkonstrukt ladz
narzdzie analityczne. Z tej dwojaka wynikaja dwa ugcia
antropologiczne przestrzeni — jako antropologickagstrukt scenerii
[setting czy lokalizacja koncepcji, lub tekonstruowane spotecznie,
uprzestrzennione dwiadczenie. Oba podsjia $ ze soh powigzane,
gdyz badania nad zagadnieniem przestrzeni datyezrinoczénie
miejsc i przestrzennych relacji oraz zmanych z nimi wartei.
Syntez tych ugé¢ wedtug badaczki jest ,miejsce przgwane” [lived
space l'espace vecli Tak rozumiane pegie wskazuje
na zamieszkiwanie,zycie wewmntrz, zwigzarg z nim refleksg

i stosunek emocjonalf§ Francuski etnolog, Marc Augé, dopatruje

$W ten sposéb wylonity si m.in. dyskursy postkolonializmu, nowego
historyzmu, feminizmu, krytykjenderi queer
% M.C. RodmanEmpowering Place: Multilocality and Multivocalitjw:] The

antropology of space and place..s. 206. Definicjalived spacew ujeciu
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sie syntezy dwojakiej przestrzeni nie w cielesnym ioejanalnym
doswiadczeniu, ale w pogeku inteligibilnasci, traktupc miejsce
antropologiczne jako fantazmatyczne. Poélireon, ze zrodiem jest
rzeczywisté¢ dostarczajca surowca i przedmiofu nad Kktog
nadbudowuje si sfera znacze mitéw i ziudza&, przez co miejsce
do pewnego stopnia odrywa ¢siod swego pierwotnego
zakorzenienid.

Na dwojako pojmowan przestrzé naktadana jest zhona siatka
pojeciowa, ktorej propozyej przedstawita amerykaka geografka,
Helen Couclelis, podsumowiq rodzaje przestrzeni wytbiane w
dyskursie geograficznym. Podzielita je na czteryegarie, ktorym
podporadkowuje pogcia pozostajce medzy solp w $cistym
zwigzku na wszystkich poziomach:

0 przestrzé absolutna — matematyczna: punkty, linie, pola,

ptaszczyzny, konfiguracje;

— przestrzé relatywna — socjoekonomiczna: tereny, sytuacje,

trasy, regiony, dystrybucje;

— przestrzé relatywna — empiryczna/kulturowa: miejsca, drogi,

terytoria, domenywiaty;

— przestrzé kognitywna — behawioralna: punkty orientacyjne

[landmark$, sciezki, dzielnice, $rodowiska, uktady

przestrzennespatial layout§™.

francuskiego badacza przestrzeni publicznej, ViteeeBerdoulay'a, obejmuje
przestrzenie zamieszkiwane (terytorium, obszaryyvahosci), spoteczne oraz
zwigzane z obiema kategoriami wastg V. Berdoulay, Place, Meaning, and
Discourse in French Language Geographiyv:] The Power of Plage red.
J.A. Agnew, J.S. Duncan, U. Hyman, London 19893§.

3"M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernoresneci,
przet. R. Chymkowski, PWN, Warszawa 2010, s. 28.

% por. H. CouclelisLocation, place, region and spadev:] Geography’s inner

worlds. Pervasive themes in contemporary Americaoggaphy red. R.F. Abler,
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Wskazane siatki pef tworzg wielowymiarowg struktue, ktorej
warstwy powjzane § potencjalnymi, dyskretnymi relacjami.
Kierunek ruchu w tej sferze znadzeéorowany jest podmiotowo
w zalenosci od jednostkowej sytuacji. Dlatego ztecharakter
przestrzeni i miejsca zawsze jest przedmiotem nagpca jego
tozsama¢ jest procesualna i niestata. JednéoEe podwojny
charakter, czy te dwojaka ontologia, przestrzeni ewokuje problem
natury metodologicznej, gdyinaczej rozwaa st jag w postaci
zewretrznej, zobiektywizowanej struktury (ktpisie dopiero wtérnie
odkrywa, nazywa...), a inaczej jako podmiotowy spodiyria
w $wiecie, wymiar rozwijany przez ruch ciata i intezprjgcego
umystu. Amerykaski geograf, Yi-Fu Tuan stwierdzite przestrze
stanowi rana ogolry, w ktorej centrum jest poruszap sk, rozumna
istotay, dla czlowieka jest réwnie potrzely psychologiczs,
spotecznym produktem ubocznym, a nawet atrybutechodiym
ustanawigic tym samym s$wiadomaé i cialo jako zrédto
podstawowych kategorii i waroi kulturowycH®. Amerykaiskie
antropolaki, Setha Low i Denise Lawrence-Zufiga, zwrgoavag
na dostrzeony i akcentowany przez antropoleginaczenie ruchu
ciala w procesie kreowania (a ¢@ii podmiotowego odbioru oraz
narracji) przestrzeni, konceptualizoj t¢ ostatny raczej jako ruch
anizeli pojemnik®. Francuski filozof i historyk, Michel de Certeau,

M.G. Marcus, J.M. Olson, Rutgers University Pré¢sw Brunswick — New Jersey
1991, s. 231.

%Y -F. TuanPrzestrzeé i miejsce przet. A. Morawhska, PIW, Warszawa 1987,
s. 23, 51-80. Autorgkzy z ciatem m.in. pojmowanie trzech wymiaréw: pion
wyznaczany przez wyprostowarpostavg, oé horyzontala wyznaczaa przez
rozr&nianie stron lewej i prawej oraz ¢fic poznawan poprzez ruch naprzéd
i wstecz. Z kierunkami przestrzennymi zwéne jest ich pozytywne (gora, prawy,
przéd) i negatywne (dot, lewy, tyl) wadmiowanie, ktére ma swoje bezpednie
odbicie w gzyku jak i budowaniu metafor.

40S.M. Low, D. Lawrence-Z(figa, dz. cyt., s. 4.
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w rozwaaniach nad przestrzeniowniez w centrum problemu stawia
cztowieka i jego ciatlo. W przeciwistwie do Tuana, zawiesza
rozdzielnd¢ kategorii przestrzeni i miejsca, zywajac formuty
~praktykowanego miejsca”, ktére wyznaczane jesteprzuch ciata

I spotkania z innymi ciatami. Jest tazaie bardzo dynamiczne, czego
przyktadem mee by¢ sciezka istnieca tylko o tyle, o ile ktd whasnie
wyznaczag idac. Zaistnienie drogi jako zjawiska spotecznego \kgni
juz z powtorzenia (ktoprzeszedtd samy trag) | uzyskania przez gi
instytucjonalnego wymiaru. Mimo to jej istnienie zkl@razowo
potwierdzane jest przez praktykktéra mae zanegowa aspekt
instytucji*’. Takie ugcie ,praktykowanego miejsca” wyprzedza
przestrza, o ktérej mowita Rodmarséttingi koncepcja). Stanowisko
podobne, ale bardziej zorientowane na kwesikéwiadczenia ni
cielesndci, prezentuje filozofka Hanna Buadmka-Garewicz.
Odwotugc sk do hermeneutyki stwierdzae [p]rzestrze: wytwarza
sie pierwotnie w doznaniach, peaeiach, nastrojach, dziataniach. Jej
Zrodiem jest déwiadczenie zycia, dzgki ktéremu zostaje
ukonstytuowari&, nie ma zatem wymiaru zobiektywizowanego,
absolutnego, tylko wyznacza jsie relacji, w centrum ktorych
znajduje s} podmiot. Ten sposéb rdlgnia jest bardzo bliski

definiowaniu miejsca przez Foucadfta Low

“M. de CerteauWynalg¢ codzienng’. Sztuka dziataniaprzet. K. Thiel-
Jaiczuk, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielkkiego, Krakow 2008, s.117-119.

“2H. Buczyiska-Garewicz,Miejsca, strony, okolice. Przyczynek do fenome-
nologii przestrzeniUniversitas, Krakoéw 2006, s. 13.

3 Skionna¢ do analizowania heterotopii jako zobiektywizowahenstrukgii
przejawia m.in. kanadyjski geograf, Edward Relgbrk stwierdzaze jest to rodzaj
pluralistycznej, chaotycznej geografii, na ktéresme czasy odcigly swe pktno.
Jestopracowana w szczegotach, lecz pozbawiona uniweyshlpodstaw w postaci
regul, nieustajco zmienna, powkana przez decentralizowany przeptyw informaciji;
jest sztuczna i naznaczonglgdkimi spotecznymi nieréwsami (E. Relph,Post-
Modern Geography,Canadian Geographer”, nr 35 (1) 1991, s. 104-1Zekt.
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i Lawrence-Zliiga, stwierdzg] ze koncepcja ucief@ionej
przestrzeni ¢§mbodied spa¢egodzi kiopotliwe do rozstrzygecia
dualizmy ciala subiektywnego i obiektywnego oraztenalnego
I reprezentatywnego aspektu przestrzeni ciata. fRSldia one
doniost@¢ ciata jako fizycznego i biologicznego podmiotu,
przezywanego déwiadczenia oraz w roli centrum §edniczenia
[agency, zrodta wypowiadania gioraz dziatania wwiecie. Cialo jest
tu rozumiane zaréwno w wymiarze biologicznym, jakpotecznym,
ucielegsnienie za [embodimerjt jako metodologiczna dziedzina
0 nieostrych granicach, definiowana przez percemcyswiadczenie
oraz sSposOb uobecniania | zaammgmania w swiat. Z kolei
ucielegsniona przestrze stanowi lokagj, w ktorej ludzkie
doswiadczenie orazwiadoma¢ przyjmupg materiala i przestrzeng
forme*”. Amerykaiski etnolog, Edward Hall, przytacza odkrycia
etologbw oraz psychologow zwigtzwykazupce nierozerwalni
doswiadczenia ciata i przestrzeni:

(a) kazdy organizm zamieszkuje w swoim subiektywnywiecie, ktory jest

funkcja jego aparatu poznawczego, a z#@ dowolne

oddzielenie organizmu od tego Swiata

zmienia kontekst i w ten sposéb znieksztatca

wlasny; zob. take E. SojaPostmodern geographie¥erso Press, London 1989).
Podobnie Rodman, stwierdzej ze heterotopie g miejscami §ited, ktére g
doswiadczane multilokalnie. Zauwra jednakze naley je analizowd nie w sposéb
~obiektywny”, ale skupigjc si na mnogéci punktow widzenia i podkéajac
znaczenie indywidualnych podmiotow uczestagyzh w (istotnym réwniz
politycznie

i emancypacyjnie) dyskursie. Dopiero proponowaneepr ng rozumienie
multilokalncsci jako zwigzanej z multiwokalnéia daje wiksze pierwszgstwo
podmiotowej wypowiedzi, nie zawiesza jednak katégaobiektywizowanej
przestrzeni jako obszaru odniesieniejdta ddwiadczenia (M. Rodman, dz. cyt.,
s. 211-212).

4 S.M. Low, D. Lawrence-Z(figa, dz. cyt., s. 2.
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Zznaczenia; orazbf linia oddzielajca wewrtrzne i zewrtrzne
srodowisko organizmu nie nie zostd dokiladnie sprecyzowana. Relacja
organizm-biotop m#ze zostéd zrozumiana tylko i wycznie wtedy, gdy jest
ujmowana jako delikatnie zrownowana seria mechanizméw
cybernetycznych, w ktérych pozytywnadi negatywna odpowigdzwrotna
[feedbackwprowadza subtelp lecz ciagta kontrok nadzyciem. Oznacza to,
ze organizm i jego biotop konstytuupojedynczy, zwarty system (wewire
szeregu wikszych systemow). Rozwanie jednego w oderwaniu od

drugiego jest pozbawione sefisu

W kontelécie tych stwierdze istotna jest zauwi@na przez Tuana
dokonupca s¢ migdzy ciatem a przestrzeniwymiana znacze
w ktora wiacza s¢ rowniez trzecia strona — spoteam#wo. Na ten
zwigzek wskazata brytyjska antropal@a Mary Douglas, twierdg,
ze:

ludzkie cialo jest zawsze traktowane jako obraziespmnstwa i nie ma

naturalnego sposobu roziremia ciala, ktére nie zawieratoby jednogize

wymiaru spolecznego. Zainteresowanie jego otworamalezy od

zainteresowania spotecznymi \Wgjami i wepciami, drogami ucieczki

i inwazji. Jeeli nie istnieje troska o zachowanie granic spaigch, to

mozna sé spodziewd, ze nie istnieje take troska o granice ciata. Relacje

stép w stosunku do gtowy, mézgu do organéw sekguhlnust do otworu

odbytowego (anus)aspowszechnie traktowane w taki sposde, mog

wyrazit odpowiadajce im wzorce hierarcHf.

Nalezy zauway¢, ze Douglas wskazujenplicite na spacjalizagj
relacji spotecznych, co podkta semantyczne zwaki triady ciato-
przestrzestrzespoteczastwo. Ch@é wspomniana para badaczy
porusza & w tradycyjnym — logocentrycznym, modernistycznym —
paradygmacie, to przy wskazaniu na zmiany, jaki&kodaty se¢

w traktowaniu trzech tematow, wiglaze ich zwhzek jest nadal

“>E.T. Hall, Proxemics [w:] The anthropology of space and places. 54;
podkreilenie E.T. Hall, przekt. wtasny.
6 M. Douglas,Symbole naturalne. Rozvamia o kosmologiiprzet. E. Qurak,

Wydawnictwo Uniwersytetu Jagieliskiego, Krakéw 2004, s. 116.
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aktualny i w oparciu o analogie mma wysnuwé wnioski na temat
ich funkcjonowania. Znamienitym przyktadem medby¢ rozpoznanie
przez Foucaulta przestrzeni heterotopicznej, kifpa wymyka sj
ujmowanemu tradycyjnie przez Tuana podzialowi naesgirzé

I miejsce, z& dwuwartdciowa aksjologia zakorzeniona w antropo-

logicznym déwiadczeniu ciata stajecsirrelewantnd’.

Heterotopie: po/mgdzy

Foucault po raz pierwszy wspomniat o heterotopiacitvydanej po
raz pierwszy w 1966 r. pradyes mots et les choses. Une archéologie
des sciences humairfds Rok péniej rozwirgt t¢ koncepoc

w wyktadzie, ktory ukazat ei drukiem jako artykutDes espaces
autres. Hétérotopidd& Wedlug badacza kde miejsce definiowane

“"Wedilug Tuana relacja przestfizmiejsce oparta jest na tynie miejsce
wylania s¢ z nieuporzdkowanej, chaotycznej, wymykgajej st kategoryzacjom,
a przez to i dzikiej, niebezpiecznej przestrzendnadze stopniowego poznawania
i nadawania warkei. Miejsce jest ,tu, gdzie sigj, wyznacza podmiotowexis
mundj subiektywnie uniwersalny punkt odniesienia, p@dczgdy otaczafa
przestrzé wigze st z nieukierunkowanym ruchem (to domena ponowoczgsne
nomady), daiki czemuodczuwamy miejsce jako paukazde zatrzymanie w ruchu
umciliwia przeksztalcenie sytuacji w miejsaY.-F. Tuan, dz. cyt, s. 16).
Heterotopia stanowi strukigizdecentralizowayy stanowi ,inm przestrzé” i ,nie-
miejsce”, nie popadag w nieuporzdkowanie wskazane przez Tuana. Stanowi
egzystencjalne dwiadczenie niemmnosci zamieszkania w miejscu, ktére zawsze
pozostaje przesugte, przeniesione na poziom wirtuadeg odbite w serii
zwierciadlanych refleksowgolz zawtaszczane na odmienne sposoby przez innych.

“8 M. Foucault,Les mots et les choses. Une archéologie des ssi¢ngeaines
Gallimard, Paris 1966; przektad polski: M. Fouca@towa i rzeczy. Archeologia
nauk humanistycznychprzet. T. Komendant, A. Tatarkiewicz, stowo/obraz
terytoria, Gdask 2007.

““Tege, Des espaces autres. HétérotopiesArchitecture Mouvement

Continuité” nr 5 padziernik 1984, s. 46-49; przektad polski: tegdnne
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jest przez sie relacji, w jaky jest uwiktane, dzki ktorym okreli¢
mozna jego lokalizagj, granice, wejcia oraz wy§cia. Na tym tle
heterotopia jest zjawiskiem wygkowym, gdy: cechuje 4 powigzanie
ze wszystkimi innymi przestrzeniami przy jednocz@snwyfaczeniu
jej z jakiegokolwiek ustalonego padku. To w niejwszystkie inne
rzeczywiste miejscaeihplacemen)s jakie mana znalé¢ w ramach
kultury, s jednoczeénie reprezentowane, kontestowane i odwracane
[Het, s. 120]. Ché da s¢ wskazé& jej rzeczywisi lokalizacg, to jest
ona r@&na od wszystkich miejsc, ktére odzwierciedla. Starmatem
obszar naktadania ¢sisemiosfer, rozumianych zgodnie z koncepcj
rosyjskiego semiotyka, Jurija totmana, jako znatmee
wyposaenie kultury, semiotyczne przestrzenie koniecznésttoenia

i funkcjonowania ¢zyk6w. Uzytkownicy tego obszaru aktualizuj

przestrzenigprzet. A. Rejniak-Majewska, , Teksty Drugie” nr(86) 2005, s. 117-
125; dalej w tekcie oznaczane jako ,Het".

% Analogicznie do archiwum Foucaulta semiosferajes sumg jezykow, lecz
to one stanowi jej funkcg. totman wskazuje na analegimiedzy biosfeg
a swiatem znakéw (rozwarstwieniebios i logog, dwoma s$rodowiskami
funkcjonowania cztowieka, ktdre o niego konkurupoza semiosfemie istnieje ani
jezyk ani komunikacja (J. [Y.] totman [Lotman]ihe Semiospherfw:] tega,
Universe of the mind. A semiotic theory of cultymezetl. A. Shukman, Tauris, New
York 2001, s. 123-124). Warte uwagi sdwniez wypowiedzi totmana z pracy
Kultura i eksplozjaktére komentuj sformutowan wczeniej koncepgj semiosfery.
Zaktada tamze konieczne do poznania rzeczywisiojest istnienie przynajmniej
dwoéch gzykow, ktére w zderzeniu ze splmakladaj sie na siebie wzajemnie,
a take ustanawiaj sssiadupco, wyznaczajc wewretrzne granice. Jest to sytuacja
heterotopii, ktéra z punktu widzenia totmana niepmwadza do kryzysu
reprezentacji rzeczywisioi, ale jest narmiziem docierania do prawdy (jeden
prawdziwy gzyk jest kulturowym mitem —utopj prawdy szuka sina przegiciu
jezykéw). Co wicej, rosyjski badacz zauwam ze w procesie powstawania
semiosfer istotne jest gjte zderzanie si naszego z obcym ejykowo
nieistniepcym kpdz wybrakowanym — sytuacja chorego i rannego), arpataszego

z innym (anomadj, wykluczory z kolektywnego porgdku np. ze wzgidu na pté
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jedynie pewne zakresy znaézeczy te - wywajac Stow
kulturoznawczyni Zuzanny Dziuban przestrzé heterogeniczs
w ktdrg wpisane g rozne, czsto nieprzystajce do siebie poraiki
sensow, i ktora, w zwaku z tym, generuje nie jegnlecz wiele
interpretacji czy, by odwotasie do nieco innej retoryki, sposobéw
uzycia przestrzent. Foucault wyznaczyt ramy heterotopii, formuiuj
sze&¢ organizugcych je zasad:
1. kazda kultura ustanawia wiasne heterotopie, nie ignednak
ich uniwersalna forma;
2. chat istnieg ciagle, ich funkcja mge sk diachronicznie
zmienig;
3. jest zdolna do zestawienia w jednym realnym miejgizu]
kilku nieprzystajgcych do siebie miejsemplacemenis
4. moze by zwigzana z wycinkiem czasu, co przy mocnym
zZwigzku z kategod czasowéci pozwala traktow& ja jako
heterochrory, odcinajica ludzi od ich tradycyjnego czasu;
5. zawsze zaklada system otwierania i zamykania, ktory
umazliwia ingerencg oraz zapewnia izolag;)
6. petni funkcg w odniesieniu do catej pozostatej przestrzeni
[Het, s. 121-124].
Dajac przyktady wyodgbniania s¢ heterotopii w paradygmacie
kulturowym, Foucault ggat do historii, zestawia¢g proponowan

przestrzena struktue m.in. zesredniowiecznym binarnym podziatem

wiek czy czyn heroiczny), czyli pojawianiecst wywajac kategorii Foucaulta —
odpowiednio heterotopii kryzysu i dewiacji. Wedtugotmana prowadzi to
do wylaniania s indywidualngci, ktére koryguj norne i przesuwaj granic tego,
co znane, w ,centrum” (J. Lotmaimultura i eksplozja przet. B.Zytko , PIW,
Warszawa 1999, s. 27-30).

°1 7. Dziuban,Atopia — poza miejscem i ,nie-miejscenjiv:] Czas przestrzeni
red. K. Wilkoszewska, Universitas, Krakow 20083@8.
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czasu i przestrzeni na sfesgcrumi profanuni?, a take podkrélajac,
ze W kulturze nowoczesne] zgliszyta s¢ liczba przestrzeni
intencjonalnie projektowanych jako heterotopie. &adm w ten
sposob podwodjne znaczenie metodologiczne (ambiwvera byta
juz kilkukrotnie podkrélana), z jednej strony zobiektywizowane]
kulturowo, chgle obecnej struktury (istotniejszej dla bada profilu
socjologicznym), a z drugiej ukierunkowanego peadigtycznie
sposobu bycia wwiecie jako déwiadczania, lektury i interpretacji
(jako narzdzia bardziej adekwatnego do analiz antropologicany
tekstologicznych, hermeneutycznych).

Heterotopiczné& nie jest immanentncechy ani przestrzeni ani
tekstu, ktéry g4 opisuje lub tworzy. Jest to przede wszystkim felac
pomiedzy nimi a podmiotem — uczestngcym przestrzennie, w akcie
lektury, czyli intelektualnie i refleksyjnie. Podati ustanawia
heterotops, zatem rozpoznawanie (nadanie) jej charakteru ejinn
przestrzeni” dokonuje sipoprzez samo aycie, lekturze, spojrzenie,
czyli w refleksji, w miejscu spotkani@gosuz mythosemFaktyczna
przestrzé badz tekst g§ zatem podporkami, mediami, ktore

reprezentyc pewien ukiad trei/zdarzé, prowokup umyst

2 Historyczny aspekt heterotopii jest problemem wgaicym dodatkowego
komentarza. Widzenie danej przestrzeni jako hateiot jest wynikiem
archeologicznego spojrzenia na dyskurs oficjalnyigr zdystansowanie gsiwvobec
niego. Pozostaf w ramach np. dyskursu wiadzy, miejsca wykluczemia s
heterotopiami, ale po prostu nie istgi®adz funkcjonup jako figura obcéci (czyli
COos, €O U nas” s} nie zdarzanie ma miejsca Przykladem odkrywania takich
przestrzeni, zagospodarowywania ich dyskursami, amég¢ ,topograficzne
odkrycia” ruchéw emancypacyjnych: pokéj wariatki staychu czy gejowska szafa.
Zauwaenie takiej atopii jest niczym otworzenie pndbwego naczynia — précz
metaforycznego huku nastuje gwattowne wtargacie dyskurséw, wypieranie ich,
seria akcji i reakcji. Archeologia nie pozwala jellnna stabilizagj i zagarngcie
tego obszaru przez dominuay logos, sensy nieasredukowane, lecz kolejne

osadzaj sie niczym warstwy archeologiczne.
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do rozpoznania ich jako wielowarstwowych, palimpseych,

o przenikagcych s¢ wirtualnych wymiarach. Teza Foucaultag

kazda kultura posiada swoje przestrzenie heterotopicgagerujeze

wyznaczanie ich 4z rozpoznawanie w sSwiecie naley

do antropologicznych uwarunkowaztowieka. Zatem w kala proke

uporzdkowania rzeczywiskei, rozpoznania w niej czy naenia na
nig struktury, wpisane jest wygenerowanie heterotggho obszaru
zapewnigjcego strukturze dynamik mazliwos$¢ rozwoju i korekty,
otwartaci na ,,czynnik ludzki.

Problem heterotopii rysujecsinteresugco na tle przywotywanych
juz zmian w postrzeganiu przestrzeni w refleksji huisigoznej
I wyznacza istotny krok w opisywaniu i rozumieniwltirowych
przemian, ktérych jesteny swiadkami. Rodman, ktorej formuta
dwojakiej przestrzeni (jako fizycznego miejsca ocgwiadczenia)
byta juz przywolywana, wskazata na swaistecle heterotopii:
multilokalngi¢®®.  Opisuje ona heterotapi jako miejsce $ite]
doswiadczane jako posiadge pewn liczbe wymiaréw. Do ich
zrozumienia potrzebna jest zdecentralizowana amabkupiona na
konstrukcji tych miejsc z tiorakich, w tym zaréwno nie-

zachodnich, jak i eurocentrycznych punktéw widz&hi®adaczka

>3 M.C. Rodman, dz. cyt., s. 211-212

**Na uwag zastuguje fakt, ze nawet zakladag tu heterotopi jako
zobiektywizowan forme przestrzeni, jest ona dla badaczki przede wsaystki
obiektem odczytania i interpretacji, a¢wipotraktowana jest jako tekst. Od razu
zostaje zasugerowana strategia lektury: znyoh perspektyw, w sposob
zdecentralizowany, rezygrugy =z lektury ,czytelnika uprzywilejowanego”
i szukajcy spojrzenia Innego, zwragapgo uwag na relaci wladzy ukryy
w latencji tekstu. Do tych poststrukturalnych pdestiivv, ktére obejmuj
przesuwanie punktu cglu albo mnag interpretacje, dodamozna jeszcze imn
podstawow procedug réznorakiego wyodsbniania jednostek znagzych, czyli
opisane przez Rolanda Barthesa leksje. Czytanieerdtepii jako tekstu

rozgwiezdzonego ma zdecentralizowany charakter, unikazeatevyprzedzajcych
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proponuje szereg sposobow rozumienia multilokanaplikowanych
na dwojako rozumiane przestrzenie. Po pierwszeaazanspogldanie
na miejsce z perspektywy Innego przy jednoczesnwarhawaniu
swiadomaci niejednoznaczrici i dynamicznéci tej kategorii (kady
moze st& sie Innym, Inny jest w kadym)®™. Po drugie, jest to
porébwnawcza analiza miejsca, prowackz do zrekonstruowania
ponadlokalnej sieci twoszej system miejS€ Po trzecie, $ to
zwrotne relacje z miejscami, czyli rozumienie notwyc
(nowopoznanych, poddanych transformacpdd dyslokowanych)
krajobrazéw fandscapes w kategoriach miejsc ju znanych’. Po
czwarte, multilokalné¢ ksztattuje i wyraa polisemiczne znaczenie
tego miejsca dla edych wytkownikow, co okréli¢ mozna rownie
jako multiwokalny wymiar miejsca. Foucault wskazywea zrodta
powstawania heterotopii tkage w praktykach dyskursywnych, gdzie
sekretnie podminowsj jezyk przeszkadzgj nazywa to i tamtq
rozbijajg nazwy pospolite albo je komplilgyjrujnujg ,syntaks”,
rowniez syntakg mniej jawrg, ktora pozwala ,utrzymyw#

doswiadczenie, zaktada wied® mozliwych odczytaé. Jest to zatem przestize
multilokalna, zt@ona nie tylko z wielu punktéw, ale réwaiewchodzca
w dynamiczne, zaskakiyge relacje z tym, cogjotacza (lokalne i przygodne
wyodrebnianie topograficznych leksji). Por. R. Barth8&7 przet. M.P. Markowski,
M. Gofebiewska, [w:] Teorie literatury XX wieku. Antologiaed. A. Burzyska,
M.P. Markowski, Znak, Karkéw 2006, s. 367-368.

W badaniu heterotopii: spojrzenie na jako na nargdzie wtadzy i opresiji,
zwrocenie uwagi na definiggy ja zakaz, drogi weéf i ucieczki, warunki
przekraczania granic. Podklenie jej funkcji regulatywnej w systemie kulturomy
i namyst nad anomalj ktéra jest tu wykluczana.

%W badaniu heterotopii: zwrécenie uwagi na miejgcltérymi jest powdzana,
do ktérych odsyta, ktéregsw niej reprezentowane nie jako &ieozbudowana
na zewgtrz, ale ich projekcja ,tu i teraz”.

"W badaniu heterotopii: multilokalny sposéb wyjmnia znaczenia jako

sposOb przetamania afazji (Foucault), oswojenasietlenia siegiznaczé atopii.
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(jlednoczénie i wzajemnie) stowa i rzeCZy Heterotopj cechuje
zatem kryzys rinicy (ktora to otwiera giw otchta, to skleja), gubi
sie jezykowe i orientacyjne ,tutaj” i ,tam”, fizyczne i wtualne,
zobaczone i ponijane, znaki i znaczema
Antropolazka miasta, Ewa Rewers, umownie ckaetle cecle jako
»,Miedzas¢”, nie widzi jej jednak jako zdecydowanego zerwarydko
podkrgla regulatywny i regenerggy charakter przestrzeni
mediupcej:
Warto w tym miejscu doda ze owa m¢dzy-przestrzé zachowuje jednak
nadal pewne cechy relacji: otwarcie na nowe zdémzepohczenia
i elementy, niezwikczenie, nieustabilizowanie, niewypetnienie itp. Tak
utworzory ,miedzas¢” odnalezlibysmy w strefach wyznaczonych przez
poddane destrukcji lub rozmyciu opozycje eksplomsva przez
postmodernizm:  nowoczesfigponowoczesni,  przesziéé/terazniej-
szasé/przyszidgé, obecnéé/nieobecnéé, rzeczywistéé/nierzeczywistee,
wewretrznasé/zewretrznos¢ itd. ,Migdzos¢” wpisana w te opozycje nadaje
zjawiskom przez nie nazywanym agtos¢, broni kzyki, do ktérych
wspomniane pefia nales, przed retoryk binarngci i zerwani&’.
Amerykaiski geograf, Nicholas Entrikin, zywa analogicznego
terminu betweenness aby podkréli¢ sytuacg doswiadczania
nowoczesnej przestrzeni, ktére zaciera&nie migdzy miejscem
a jego analityczn konceptualizag, Jest to oscylowanie gdzy
scentralizowanym punktem aglu (subiektywnym, daviadczajcym,
ustanawigicym st jako uniwersalny punkt odniesienia),
a zdecentralizowanym (obiektywnym, transcendypn), czyli

poczuciem bycia punktem w pozbawionynodka, heterogenicznym

8 M. FoucaultStowa i rzeczy., s. 7-8.

**W odr&nieniu od przywolywanej przez Foucaulta utopii, raetzawsze jest
.Lam”, a ktér heterotopia prébuje wciélw swoim ,nie-tu”.

% E. RewersPost-polis. Wsp do filozofii ponowoczesnego miastiniversitas,
Krakow 2005, s. 169.
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swiecie’’. Dla Foucaulta heterotopia jest afatycznynévdadczeniem
rozpadu ¢zyka, zainicjowanym przez dostéamie jego UMOWIKTI.
To wepcie w atopg, nie-miejsce, z ktoérym podejmuje esigre

I wypetnia je narracjami oraz sensami. Nagagk heterotopii i atopii
wskazuje rownig Dziuban, ktéra rozwanjac rézne znaczenia ,hie-
miejsca” zaakcentowata rozumienie go jako rodzagterotopii.
Przedstawita atopi jako przestrz& ktora zdaje s¢ pusta
semantycznie, do opisu ktorej nie pastgden standardowy leksykon,
ale jednoczénie jest to ,brak znagey”, nie neutralny, prowadzey
do dostrzeenia nadmiaru znacie(brak okazuje si cecly duzej
informatywndci)®®. Mysl te rozwija Augé, ktérego rozumienie nie-
miejsca oparte jest na przywotywanych twierdzeniaeh Certeau.
Cha¢ ma ono charakter heterotopii, to w przecivgisvie
do rozpozna Foucaulta nie opisuje niebezpiecznej strefy kuyltur
obszaru wykluczenia czy instytucji dyskretnie regadych poradek
spoteczny i zbiorow tozsama¢. Dla Augé punktem wyfia jest
antropologiczna geometria: punkt (centrum), lirdeo@a) i przecicie
linii (skrzyzowanie), ktore jako trajektorie ruchu i spaikéciat)

jednostek genergjsieci wymiany tréci, wartaci i towardw, a take

®LN. Entrikin, The betweenness of place. Toward a geography ofmibg
John Hopkins University Press, Baltimore 1991,3sl.1

627 Dziuban, dz. cyt.s. 306-309. Sam Foucault zwrécit uwaga afatyczne
doswiadczenie nie-przestrzeni, ale swietle p&niejszych wypowiedzi blisze
bylyby pogcia heteroglossi czy multiwokaléci. Antropologiczne ujcie
doswiadczenia atopii i heterotopii rowrignacaco sk réznig, zatem ich zwgzkowi
nalezy sie szczegélna uwaga. Pgdkowane przez Dziuban wypowiedzi nagle
podda krytycznej analizie czy heterotopia jest zatenegaty nadrzdng, w ktorej
atopia stanowi jeden z podtypdw (jaka zatem jesb@isgranic i obszar zawierania
sig?), czy te pozostaj w relacji przyczynowo-skutkowej (na ile konieczmey jak

silnym pozostaj zwigzku?)?
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relacji wiladzy®. Badacz opisat antropologiczne pepig: ruch
(sciezka) — spotkanie (skrzpwanie) — wzet (rynek) — instytucja
(wladza). Istotne jest toze pokazat w ten sposob, jak ama
rozpozna heterotopiczg struktug w instytucjach, co wzbogaca
uwagi Foucaulta o noyvperspektyw. Jest to rOwnie praktykowanie
archeologii dyskursu, w ktorej stan zastany zostgeddany
rewizjonistycznemu spojrzeniu etnografa. Tak ustaa@a jest
przestrzé, ktora Augé nazywa miejscem antropologicznym,

a w ktorej wytaniana zostaje struktura heterof4pii

Heterotopologia. Inne przestrzenie literatury

Istotnym impulsem dla przeniesienia roza@ nad heterotopiami
na grunt bada nad literatug jest programowa wypowieédsamego
Foucaulta:

Co do samych heterotopii, jak je opi8aJakie jest ich znaczenie?

Moglibysmy wyobrazé sobie rodzaj systematycznego opisu — nie radwi

® Na marginesie naty odnotowa, ze wedtug Wiadimira Toporowa centrum i
droga stanowi podstawowe sktadnikami przestrzeni mitopoetyckidpor.
W. Toporow,Przestrzg i rzecz przet. B.Zylko, Universitas, Krakow 2003, s. 18

® Augé definiuje miejsce antropologiczne jako komige i symboliczm
konstrukcje przestrzerktdra nie mée sama opisazmiennych kolei i sprzeczto
Zycia spotecznego, lecz do ktérej odmosk wszyscy ci, ktorym przypisuje ona
jakies miejsce, jakkolwiek skromne by nie bylest ondest jednoczéie zasad
sensu dla tych, ktorzy je zamieszkujzasad inteligibilnosci dla tych, ktérzy je
obserwuj. Badacz zestawia zatem spojrzenie ,tubylca”, ktdmyata w ramach
wyznaczonych mu przez dyskurs, gdzie wszystkiedyasa/kluczania s w mocy,

z perspektyw obserwatora rozbijagego ten porglek (badacza, pogranicznika,
osoby wykluczonej) i rozpozngijego heterotopiczn struktue danego miejsca.
Augé, podobnie jak Foucault, odrda miejsce antropologiczne (heterot)pi
od utopii czy przestrzeni natury. Poddee tez, ze jego charakter zmieniaesi
w zaleznosci od perspektywy i zajmowanego miejsca, chstniep preferowane,

strategiczne punkty orientacyjne. Zob. M. Augé,a., s. 27-49.
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nauki, poniewa termin ten jest obecnie zbyt skompromitowany —nkto
maogtby, w danym spotecastwie, obré jako przedmiot studidow, analizy,
opisu i Jlektury” (jak s¢ dzi§ chetnie moéwi) te inne przestrzenie, inne
miejsca. Jako rodzaj kontestacji, zarazem mityczmeglnej, przestrzeni, w
ktorej zyjemy, opis ten powinien sinazywa heterotopologi [Het, s. 121].
Stowa te inspiryj do zdecydowanego postawienia tezie
wypowiedzenie przestrzeni, sformutowanie ich sensgest
jednoczénie ich ustanowieniem, heterotopologia jest tmrdzie
usystematyzowan refleksp na temat tego procesu. Te same
lokalizacje mana widzi€ i1 doswiadcz& w innych uktadach
odniesi&, naktadajc na nie inne siatki pe. Heterotopia jest jedn
Z nich, zatem interpretacja dotyczy jej samej, jakfaktu jej
zaistnienia, wskazagego na kulturowe i swiatopoghdowe
przemiany. Na zacieraniegsgranic m¢dzy faktyczm przestrzenj a
jej konceptualnym wymiarem wskazuje iak Rodman, ktéra
zauwaa, ze przestrzenie cechupie tylko narracje tworzone przez ich
mieszkacéw kydz badaczy, ale stanowinarracje same w sobie,
szczegolny rodzaj dyskursu wraz z uprzywilejowamy promowag
retoryka®. Heterotopia jako kategoria analityczna archiwum
audiowizualnego Foucaulta organizuje i zmituje dyskursy,
a dotycace ich procedury — zakazu, podziatu i odrzucenmania
opozycji prawdy i falszu — opisupeterotop rowniez jako przestrze

dyskursywn®®.

5 M.C. Rodman, dz. cyt., s. 206.

% Jak zostalo ju wczeniej zaznaczone, dla Foucaulta heterotopia jest
przestrzenp metafon, stanowiag podstaw do analizy i rozumienia dyskursu.
Wynikaja z tego strukturalne podoligtwa medzy nimi. Wedlug badacza
najistotniejszymi z analogii gs zasady wykluczenia i okilania regut
ekskluzywndci (system otwierania i zamykania), oméwione szevw®dniesieniu
do dyskursu, a ktéregsaktualne rownig dla ,innych przestrzeni. Jako procedury
wykluczania Foucault wycdnit zakaz, podziat i odrzucenie oraz opozyprawdy

i falszu. Pierwsze trzy okékja, w jakim stopniu heterotopia ma charakter
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Konsekwentnie wobec sformutowania heterotopoladioj badania
heterotopii w postaci tekstu, istotne dla niniejszgacy jest
okreslenie, jaki zachodzi zwrkek medzy ng a literatus.
Proponowane tu ggie jest kulturoznawcze, ze szczeg6lnym akcentem
postawionym na aspekt antropologiczny, stayeyjw centrum bdz
to czytelnika i jego kultur oraz déwiadczenie, bdz to bohateréw
literackich pdredniczcych miedzy odbiorg a wykreowanymi przez
Dukaja swiatami. Pojawia i zatem pytanie, ktére Michat Pawet
Markowski zadat pod adresem dyscypliny antropoldderatury:
dlaczego akurat literatura ma dy przedmiotem docieka
antropologicznych, co wy#hia jg sparod innych wytworow
cztowieka? Krakowski literaturoznawca, pgakujac uprzednie
refleksje na ten temat, odpowiadae,cecly odr&niajaca cztowieka od
reszty swiata zwierzcego jest fikcjotworstwo, spetnigie doniosi
role, gdyz:

[...] fikcja literacka jest zamiast wiedzy albo zams$a

doswiadczenia, albo tejest struktug, poszerzajcg nasze déwiadczenie lub

wiedz o ten obszar, ktéry dwiadczeniu albo wiedzy nie jest degshy.

W tym sensie mana powiedzié, ze cztowiek wynajduje sam siebie, gdy

regulatywny, zabezpieczmly  strefy spotka porzdkéw  oficjalnego
z nieoficjalnym, centrum z marginesem, czysto brudu, itd. Autor tej koncepcji
wskazat,ze [...] w ka&dym spotecastwie wytwarzanie dyskursu jest rownccze
kontrolowane, selekcjonowane, organizowane i poddadystrybucji przez pewn
liczbe procedur, ktérych ral jest zakling moce i niebezpiecistwa, zawtadad
przypadkowscig zdarzé, wymkmé Sie cigzkiej, niepokajcej materialngci.
Opozycja prawdy i falszu nie oznacza tu binarneddadu logicznego, ale
negocjowany kulturowo horyzont prawdzi$ed Jest to gra z raarinterpretacji (np.
jakie odczytanie heterotopii jest ,do poffenia”, a jakie nie) oraz z kwesti
obecndci i reprezentacji (heterotopia jest tu w opozyigi utopii, ktéra oznacza tu
falsz). Zob. M. FoucaultPorzdek dyskursuprzel. M. Koztowski, stowo/obraz
terytoria, Gdask 2002, s. 7-27.
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uczy s¢ samego siebie przedstawiaco oznacza fe— wystawi@ wtasne

zycie na scenie produkowanych przez siebie fikcji

Zgodnie z tym paradygmatem antropologicznym cztéwiezy s¢
funkcjonow& w otaczajcej go chaotycznej rzeczywist nie tylko
poprzez wiedg, czyli poradkowanie, wyjanianie niezrozumiatego,
lecz take przenosi poznane rzeczy w sfemwdrczej wyobrani.
Tworzy ona dla nich nowy, symulowaswiat, w ktérym poddawane
S3 rozmaitym przetworzeniom i obrébkom, el czemu wiedza
i doswiadczenie zostaj przepracowarf& Znaczenie literatury dla
antropologii oraz antropologii dla literatury jegeamocniej ustanawia
wspotczesne ufie tej dyscypliny, ktérego korzenie tkwiw jej

nurtach interpretatywnym oraz refleksyjn{imMarkowski stawia tu

7 M.P. Markowski,Antropologia i literatura ,Teksty Drugie”, nr 6 (108) 2007,
s. 30.

% Markowski konkluduje ten wtek: W ten sposéb literatura ma do spetnienia
jedrng zasadnicz funkcg: interpretacg swiata zewatrznego poprzez tworzenie
struktur ostabiagcych jego obc&. Doda& tu mana, ze w ponowoczesnej
antropologii — osfabiana jest jego obeckhd, zasgpowana przez
nawarstwiajce s¢ fikcje, reprezentacje, symulakry. Literatura, meggi miedzy
wiedzz a egzystengj w podmiocie, tworzy luk sprawiajc, ze fikcja wyznacza
ramy jego poznania. Wartozteauwayc¢, ze problem tego aspektu referencyjcio
literatury jest réwnig jednym z podejmowanych przeznematow. Tame, s. 29-
31.

% Nurty te rozwijali m.in. Clifford Geertz, Jamesifiird, George Marcus oraz
Edward Said, Zajedry z inspiracji dla nich byta arechologia dyskursovichla
Foucaulta. Na ten temat szerzej w: C. Gedrtigrpretacja kultur. Wybrane eseje
przet. M.M. Piechaczek, Wydawnictwo Uniwersytetugiddonskiego, Krakow
2005; tega, Wiedza lokalna. Dalsze eseje z zakresu antropolotgipretatywnej
przet. D. Wolska, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagig#lkiego, Krakéw 2005;
tega, Dzieto izycie. Antropolog jako autiprzet. S. Sikora, KR, Warszawa 2000;
J. Clifford, Ktopoty z kultug. Dwudziestowieczna etnografia, literatura i sztuka
przet. E. Durak, J. Iracka, E. Klekot, M. Krupa, S. Sikora, Bknajderman, KR,
Warszawa 2000.
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tez, ktérej metaforyczni@ jest nie bez znaczenia dla niniejszego
wywodu:

Uwazam, ze w perspektywie antropologicznej nie maznigdy miedzy

literatura, fikch 1 egzysteng. Egzystencja  jest  bowiem

przestrzeni, w ktorej czlowiek, chgc sam siebie zrozumig

wytwarza literatug i inne fikcje, do jakich naley takze antropologia,

rozumiana jako dyskurs cztowieka o cztowi€ku

Tak sformutowane tezy wskaaupa mocny teoretyczny zgaek
migdzy tekstem a przestrzanirefleksja nad poetyk heterotopii
wymaga jednak talke praktycznej, formalnej podbudowy.
W niniejszej pracy jest pisformutowana przez Jean Matter Mandler,
amerykaska kognitywistle, kategoria sceny tekstu. Jest to
organizacja wiedzy na temat przestrzeni, nagkgktaday sic dwa
czynniki: inwentarz, czyli zbior przedmiotéw pojajacych se
w obrbie danej sceny, oraz relacje przestrzenne (konedmb
dowolne), opisuyjce uktad sceny w trzech wymiarach. Scena tekstowa
wylania s¢ z konkretnej organizacji przedmiotéw, $zgolem
odniesienia dla nigj jest jej schemat, czyli zlmérekiwa wobec tych

czynnikow (tego, co typowe, co pojawig siazwyczaj), w ktorym

OM.P. Markowski, dz. cyt., s. 32, podklenie wilasne. Zaakcentowanie
znaczenia tej metafory zgadza gitym, co Markowski twierdzi na temat kondycji
wspoiczesnej antropologii literatury. Diagnozujg mytuacg nastpujaco: Jesli
literatura nie odpowiada na pytanie ,jak jest?”,de tylko na pytanie ,jak jeszcze
inaczej mogitbym zinterpretowawiat i siebie?”, nieustannie przesuwajpozyc,

z jakiej ktokolwiek zechce sobie zada pytanie, to zasadnicza atopicZhokresla
takze reguly zachowania antropologii literatury. Nie feinego miejsca, z ktérego
mazna zadawad pytania literaturze, a zmiens®pozycji eliminuje utrwalanie granic
miedzy dyscyplinami, a nawet ustalenie granic saméjpgologii [tamze, s. 32-33].
Badacz przywotujc cecls atopiczndci rozumie § podobnie jak Dziuban, czyli jako
heterotopi. Akcentuje tym kwes¢i anamorficznego spojrzenia nie tylko jako
problemu dotycgzcego interpretacji tekstu, lecz tak jako transgresyvdn
interdyscyplinarg postavg, ktérej wymaga siod badacza.
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pojawiap sSie elementy nieoczekiwane | zaskalag (to one
przycigaja uwag; i najmocniej utrwalaj sic w paméci)”™.

Relacje m¢dzy jednostkami majcharakter hierarchiczny, oparte
S3 na zasadzie ezé-catas¢, ktdbrg mozna analizowa w ukladzie
pionowym (c@ jest czscig organizacji na wyszym poziomie) lub
poziomym (w relacji szeregowej). Zaywki przestrzenne maj
charakter topologiczny, okikajg potazenie elementéw np. na lewo,
na prawo, w gorze, na dole, obok, wewn, na zewstrz, itd.
Jednoczénie badania wykazatyze mapy poznawcze cechuguwe
znieksztatcenia geometrii euklidesowejs maedza o miejscach petna
jest sprzeczniwi. Co wiccej, pewne relacjeagsuprzywilejowane, np.
lepiej zapamitywane 8 uktady w osi pionowej aneli poziomej?.

W niniejszej pracy uprzywilejowany jest podmiotowyunkt
widzenia przestrzeni, nie tylko skugiey si na indywidualnym $dz
intersubiektywnym jej déwiadczeniu, ale tale zakladajcy, ze
wszelka zobiektywizowana wiedza o niej (czyli top maley
do schematu sceny, uprzednia wiedza wraz z horgrowoiczekiwa)
réwniez przynaley do podmiotu. Analiza tekstu pod tymgté&m

bedzie zwracd uwag na konstrukg bohatera, jego relacji

"'Na gruncie antropologii relagjte brytyjski antropolog, Eric Hirsch, opisuje
jako napécie pomedzy wyidealizowan badz wyobrazong sceneu, ktérg nazywa
ttem [backgroundl, a pierwszym planemfdreground, na ktérym rozgrywa si
codzienne, realne i zwyczajugcie. Wedlug badacza faktyczégpierwszego planu
ma s¢ tak do potencjalrimi tta, jak miejsce do przestrzeni, girze do zewstrza
i obraz do reprezentacji. Zgodnie @zkoncepcy antropologiczny pejza krajobraz
[landscapé wytania s¢ z tego zwizku. Wida& w tym konsekwentn tendencj
oswajania trudnej do uchwycenia gdizcsci” jako kluczowego elementu
antropologicznego dwiadczenia przestrzeni. Zob. E. Hirschintroduction
[w:] The anthropology of landscape. Perspective on péacbspacered. E. Hirsch,
M. O’Hanlon, Clarendon Press, Oxford 1995, s. 1-30.

2 3.M. Mandler,Opowiadania, skrypty i sceny: aspekty teorii sch@mwaprzet.
M. Cierpisz, Universitas, Krakdw 2004, s. 26-3024115.
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z czytelnikiem i dopiero w odniesieniu do tego uklalezdzie s¢
skupia na tym, jak rozwija on przestnzgjak uktada si scena tekstu.
Jest to zgodne z przedstawianymi przez Mandler keyni bada nad
poznawczym aspektem sceny, zgodnie z ktorymi zna§ém
I rozumienie relacji przestrzennychesio jest zwizana ze znajo-
moicia zachodzcych interakcji spotecznyéh Zatem biogc pod
uwag; charakter relacji przestrzennych (topologicznyjlidzudowany
podmiotowo) i odnoszenie ich do ukladu interpersoego, mana
postawt tez, ze sceny — jako fantazmat, miejsce zaptanie

i odtwarzane — majw pewnym wymiarze charakter zdarzéfia
Przestrzé jest zatem przejawem dziatania albo postaci naigla
Swiata przedstawionego (odwodgj sk do Hirscha: dynamiczna scena
tekstu wytania s jako krajobraz dzki dziataniu bohatera
na pierwszym planie w zetkuiu z ttem, wiedz i horyzontem

oczekiwa czytelnika), albo lektury czytelnika (interpretacj

"®Tanve, s. 116.

" Tutaj nie w rozumieniu skryptéw wg Mandler, gdyie chodzi o poréwnanie
z innym rodzajem schematu. Badaczka wprawdzie seslezywata na e
analogie midzy zdarzeniami i scenami, ale podiite tez szereg zastrzen (np.
w scenie wystpuje wiksza liczba zwjizkéw przestrzennych hiw szeregu zdarae
przez co w przypadku tych pierwszych raleby méwé nie o hierarchii,
a heterarchii). W tym wypadku chodzi raczej o wskaz na podmiotowy
i procesualny (czyli czasowy) charakter wylaniasia przestrzeni, co jest bardzo
istotne przy badaniu poetyki tekstu. Wielu istotmpmaliz na temat chronotopu jako
kategorii formalno-tréciowej dokonat Michait Bachtin w swoich szkicaclpaetyki
historycznej. Twierdzit on po pierwszee formy czasoprzestrzenne olega
literacki obraz cztowieka. Po drugie, rosyjski fd@giroznawca podkéeat kluczowy
role czytelnika-stuchacza wodnawianiu utwory uczestnictwo w jeggrocesie
zycia. W $wietle przygtych w niniejszej pracy zaten twierdzenia te akcentaj
zwrotnas¢ procesu (re)kreacji czasoprzestrzeni przez podnmBifje s ona
literacko-antropologicznym medium w praktyce sanmyamia czlowieka. Zob.
M. Bachtin, Problemy literatury i estetykiprzet. W Grajewski, Czytelnik,
Warszawa 1982, s. 278-488.
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skanowania mentalnego, rozwijanigwiatoobrazu w oparciu
0 procesory tekstu). Rozpoznanie heterotopiczmekiiry w scenie
tekstu jest zatem tworzeniem zémych i dynamicznych relacji
pomiedzy elementami danego Iinwentarza a bohaterami oraz
czytelnikiem, a take midzy scen a innymi przestrzeniami w postaci

réznych jej schematow, alternatywnych obrazow tla.

Perspektywa z ukosa

Niniejsza praca jest prgbanalizy tworczéci Dukaja w polu
literackich odniesi®, wspottworzonym réwnie poprzez artystyczne
I publicystyczne dziatania autora. Na przedmiot chobada patrz
pod dwoma ktami, ktore niejako wgczap go w Kkoto
hermeneutyczne: z jednej strony jako na artystycaypowiedzi
diagnozugce wspoitczesn kulture, z drugiej za jako jej tworczy
sktadnik, podlegary (auto)analizie i (auto)interpretacji (zaznaczam
samozwrotné ze wzgédu na cezsto ironiczny i metakrytyczny
charakter utworow). Punktem wgja dla rozwaan jest stworzona
przez Michela Foucaulta kategoria heterotopii, &tétanowi zasad
kreacji zt@onych, dynamicznychswiatow Dukaja — poligonow
fantastycznych eksperymentow. Jest to rodzaj prasst— dz tez
sposOb jej transsubiektywnego odczytywania i uciesta —
w ktorym kluczowg role odgrywaj podmioty: lkedace w niej,
doswiadczajce, czytajce i interpretujce. Jest to anizotropiczny
obszar, na ktorym zderzajsic rozne perspektywy, dyskursy,
swiatopoghdy i ideologie. Heterotopia uwiktana jest zatem
w dwojakie interpretacje, ujmage p albo jako zobiektywizoway
oddzielom od podmiotu struktgr (ujecie bliskie podejciu
strukturalnemu, zainteresowaniu kwestiami instyjualbo bardzo
podmiotowo, jako tryb narracji o przestrzeni (fizpej, wirtualnej,
spotecznej), prowadzenie i modelowanie dyskursowjajatemat.
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W niniejsze] pracy przyjmgj drugie stanowisko ze wzglu
na przedmiot refleksji, ktorym jest literatura, kzyzestrzé opisana,
wytaniajgca z narracjiswiaty fikcyjne, wirtualne, o alternatywnej
ontologii’>. Takie ugcie oparte jest na postulacie Foucaulta
dotyczcym heterotopologii, czyli skupieniac¢siprzede wszystkim
na tym, jak heterotopia powstaje w procesie szenamumianego
opisu (stanowicego przedmiostudiow, analizy, opisu i ,lektury”
por. Het, s. 121), sti proba ujcia w niniejszej pracy poetyki
heterotopii. Ze wzgldu na charakter tej kategorii przestrzennej nie
bedzie to tworzenie systemu poetyki (systematyzacganf figur,
chwytéw, tropéw), lecz analiza poetyki immanentnej:
eksperymentow, szukania rozwman i reprezentacji dla zionych,
dynamicznych koncepcji. Przedstawione tu skrotowatozenia
wymagaj oczywicie komentarza, ktéry zostanie rozweiyi
w dalszej cgsci rozdziatu.

Aby poszerzy pole analizy tworczei Dukaja, proponuj
perspektyw porownawcz, badajca poetyk heterotopii w utworach

literackich w odniesieniu do fragmentu archiwum iauszualnego,

S Autorka polskiego przektadu artykutlnne przestrzeniepodkrala trudr
do wiernego oddania opozycpoje¢ emplacementieu i localisation Heterotopia
najczsciej okrelana jest jakolieu, czyli miejsce pojmowane jednoénée
metafizycznie, fizycznie oraz jako zjawisko o chdesze spolecznym. To ona
buduje sié relacji z emplacements fizycznymi ,usytuowaniami”,
spozycjonowaniami”,  implikupcymi  jednoczénie ruch i  maliwos¢
przemieszczania, a takrelacje znaczcych (tu réwnie: jako gra stow ttumaczki:
relacji nacechowanych semantycznie / pgny signifiants por. Het, s. 118).
Rozr&nienie to jest funkcjonalne réwriena gruncie bada literackich, gdy
heterotopia jako wielowymiarowe miejsce (przecinej poziomy tekstu, narraciji,
fabuty, diegezy, kontekstéw i intertekstéw) anice w sobie liczne zewtrzne
lokalizacje (o dynamicznym, podwojnym charakterzg: docus -i — miejsce;
locutio, -ionis — mowa, wymowa; czyli miejsce, z ktdregg girzemawia, wicza

do dyskursu).
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tworzonego przez wybrane dzieta sztuki wspdiczesnej
Zaproponowana przez Foucaulta kategoria archiwumchaaakter
przestrzeni dyskursywnej, cacky ja z problematyk heterotopif®

a take zwpzana jest z ideswiatotworzenia, programaykoncepcy
artystyczn Dukajd". Niemiecki postkolonialistyczny
literaturoznawca, Russell West-Pavlov, podkreuprzestrzennienie
myslenia Foucaulta wskazg, ze kategorie przestrzenne nig s
wytacznie przedmiotem namystu francuskiego naukowaear@inie:
jego sposob analizy i wnioskowania opartg sa strukturach
przestrzennych. Efektem tego bytgyaie przez Westa-Pavlova triady

"® Foucault okréit archiwum jako zlgon przestrzé, gdzie rénicujg sie rejony
niejednorodne i gdzie rozgderajg sSie, zgodnie ze specyficznymi regutami,
praktyki, ktore nie mag sie na siebie naktadg wskazugc na podwdjny status
sktadajicych st na nip wypowiedzi-rzeczy (M. Foucaul®rcheologia wiedzyprzet.
A. Siemek, PIW, Warszawa 1977, s. 164).

"W swoich tekstach publicystycznych Dukaj wymiegigiatotworzenie jako
jeden z istotnych aspektow tworéeo science fiction ktérym nadaje réwnie
wymiar estetyczny (J. DukajStworzenieswiata jako gagz sztukj ,Tygodnik
Powszechny” nr 6 (3161) 7 lutego 2010; t&g0 rodzajach.). Specyfikaworld-
building ujawnia s¢ wtedy, gdy inné ontologicznaswiata przedstawionego
generuje spektrum tematéw, wymusgzaj specyficz strategt autora (Dukaj
opracowuje tym samym aparat krytyki literackiej djatunku fantastyki). Utwory
takie cechujetotalnas¢ proponowanej wizji porazajgca intelektualna perwersja
ontologiczne przewartoiowanie, jakie g w czytelniku dokonujeco pozwala na
tego typu kreacje w stworzonej przez Martina Heggrg kategorigwiatoobrazu.
Wedlug filozofa jest to nieobraz swiata, ale swiat jako obraz ktory
w podmiotowym ogidzie staje si bytem w caléci i ktory obejmuje przestrie
(kosmos), czas (dzieje) oraz zasddiata (zob. M. Heideggezasswiatoobrazy
[w:] tegaz, Drogi lasu przet. J. Gierasimiuk, R. Marszatek, J. MizeraSitlorek,
K. Wolicki, Fundacja Aletheia, Warszawa 1997, s.-82J. Zestawienie
czasoprzestrzeni z aspektem dyskursywnym otwiergppktywe dla analizy hetero-
i chronotopii w caléciowych, wizjonersko opracowanych swiatach
przedstawionych (clioswiatoobrazy jako catostki z padku epistemologiczno-

egzystencjalnego wchoglzv sktad archiwum).
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wiedza-wtadza-przestrae i wskazanie, ze trzecie z p@f jest
nierozerwalnie zwizane z przyjtym dyskursem wiedzy-wladZy
Jest to widoczne w sposobie formutowania przez &olta definicji
archiwum, ktore okrga jako system wypowiadalda (formowania
I przeksztatcania wypowiedzi) i funkcjonowania wypedzi-

rzeczy®, réznicujacy dyskursy (nie utrzymag sic w zadnym z nich i

8 R. West-PavlovFoucault's Spatial Discoursgw:] tegaz, Space in theory.
Kristeva, Foucault, Deleuzé&rodopi, Amsterdam — New York 2009. Pgyljprzez
Foucaulta problem heterotopii przecina na wskego badania, dasformutowanie
tej teorii ma rownie wymiar uporadkowania uniwersum dziaia badacza.
Dodatkowym wskazaniem na istoiéoarchiwum audiowizualnego jako obszaru
bada jego archeologii byta uwaga Gillesa Deleuze’a sjideoucaulta nie tylko dla
glosu (wypowiadajcego), ale take dla spojrzenia, ktére wyznaczaly podwojny
rytm jego mylenia. Okrdlit go stowem Vvoyant, ktérego podwdjne znaczenie
(‘widzacy’ i ‘jasnowidzcy’) akcentuje nie tylko afirmatywne nastawienie bgo
ikonosfery, ale i krytyczna przenikliwé ogladu ([...] ce qui le définit lui-méme
avant tout, la voix, mais aussi les ye{ix.] Foucault n'a jamais cessé d’'étre un
voyant[...]. Zob. G. DeleuzeFoucault Les Editions de Minuit, Paris 2004, s. 58).

" Wypowiedzi-rzeczy wskazuyjna zawieszenie archiwum ¢dizy jezykiem
(systemem konstrukcyjnym mdwvych zdal) a zbiorem wypowiedzi (biernie je
gromadacym) i w tej napjtej przestrzeni pozwala wyidi¢ wypowiedzi jako
regularne zdarzenia (choo jednostkowym charakterze) i jako rzeczy podlegte
analizie. Jest to szczegolnie istotne przy analig@rczgci Dukaja (oraz
proponowanych dalej innych tekstow kultury), gdiakst z jednej strony ujmowany
jest caldciowo jako pewna struktura i podlega szeregowirdiigroznawczych
procedur badawczych, a z drugiej jako zdarzeniektérym np. zgodnie ze
strategiami narracyjnymi pisarza kreowargjeszcze inne sensy i odnajdowane
nowe relacije w olbie archiwum. W odniesieniu do koncepgjviatoobrazu
uwidacznia si tu napécie midzy préhy totalnego ujcia swiata, nazwania go
a procesem, stawaniene gjo jako subiektywnego obrazu. Takswiaty Dukaja
Z jednej strony oparteg1a zalaeniach, ktére czytelnik odczytuje i systematyzuje,
a jednoczénie wykorzystane s w nich r&ne dyskursy, ktorych heteroglossia
oswietla diegez z wielu stron, dynamizag konstruko} obrazu (wprowadzane

zostay rowniez takie glosy, ktdre obnajac dyskursywnét swiata i wskazujc
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zadnego nie uprawomocraa), jawihcy Sk we fragmentach i
rozpoznawanym od wewtz®’. Stanowi on reggt ograniczajca
gromadzenie w nieskazona¢ rzeczy w pozbawianstruktury mas,
powstrzymugca tez ich bezwtadny zanik, a jednogoée hczy je w
figury i zawigzuje medzy nimi relacje. Archiwum obejmuje praktyki,
wydarzenia (z ich warunkami oraz dziedgipojawiania sj) oraz
rzeczy (z ich mgiwosciami oraz polami zytkowania) poddawane
swej ekonomii, niedostatkom oraz strategiom, zap&geym im
funkcjonowanie. Jest ono przedmiotem kiadacheologii Foucaulta,
ktéra nie skupia si na archg ale na dyskursach (praktykach
dyskursywnych") wraz z zestawami warunkéw ich funkcjonowania,
traktowanymi w danej epoce jako wiedza.

Analizujgc literackie wizje Dukaja jako obszar audiowizugoe
archiwum, pragea poszerzy perspektyw o teksty kultury,
szczegOlnie spodd dziet sztuk mknych, do ktérych autor sam
nawigzuje (wprost bdz implicite), prac towarzysgego mu
artystycznie Tomka Bafyskiego oraz tych dziet ze wspoéiczesnej
ikonosfery, ktore rezongj z pomystami tarnowskiego pisarza,
stanowjc interesujce interpretanty i problematyzgj podejmowane
tematy na szerokim tle kulturowym. Poroéwnywanieerbitury z
innymi formami sztuki (od malarstwa i grafiki pochitektug) nie

stanowi tu wskazania jedynie inspiracji czy probagtdcji @dz

na szczeliny, nadg@j mu sylleptyczny charakter i inicjujciaglte poszukiwanie
alternatywnych znacsg.

89'M. Foucault, dz. cyt., s. 164-165.

8. Wedtug brytyjskiego antropologa, Thomasa Flynmaggmiotem archeologii
sg dyskursywne i niedyskursywne praktyki - ¢hiym niedyskursywnym povieca
sic dwo mniej uwagi. Praktyka jest tu rozumiana jako pkzaceptualny,
anonimowy i spotecznie sankcjonowany zestaw zag#dty rzadzi sposobem
postrzegania, oceny, wyoliemia oraz dziatania. T. Flynfoucault's mapping of
history, [w:] The Cambridge Companion to Foucaukd. G. Gutting, Cambridge
University Press, Cambridge 2005, s. 29.
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przektadu intersemiotycznego w obie analizowanych prac, lecz
wskazanie midzy wspoétczesnymi artystycznymi tekstami kultury
ztozonych 1 wielowymiarowych relacji, ktorych poziomy af

swoiste, zrénicowane charaktefs,

Liminalne przestrzenie, liminalni bohaterowie

Kolejne rozdziaty prezentgijpoetyke heterotopii przyjmujc za punkt
wyjscia r&ne konstrukcje bohateréw literackich  (zaréwno
protagonistéw, jak i innych postaci). Pogdj temu przywieca
zatlazenie, ze przestrze w tekécie generowana jest w odniesieniu
do podmiotow: przez nich, wobec nich i dla nichp#&gponowany
podziat nie stanowi sztywnej klasyfikacji i nigay do wyprepa-
rowania z tkanki literackiej niezaleego systemu, wzgllem ktérego
mozna by ocenia teksty Dukaja czy innych pisarzy gatunku SF.
Zaproponowana tu lokalna typologia oparta jest naedorii
liminalnosci, ktéra na przeeciach z heterotopi (i heterochrory)
pozwoli na wyré@nienie trzech typow postaci i przestrzeni. Zaznéaczy
jednak trzeba,ze nie lgda to rowniez gotowe modele bohatera
powiesci, gdyz Dukaj bardzo ogsto wywa zabiegu metamorfozy —
jego postaci tracdotychczasow tozsamd¢, znajdug nowa (lub jest
im narzucana), odkrywajtajemnice o0 sobie §wiecie — przez co w
obrebie jednego tekstu dana pdstaaze reprezentowawiecej niz

jeden typ podmiotu liminalnego.

8 przyktadem tej zkondici relacji jest opowiadaniekatedra dla ktérego
inspirach byt kosciét Sagrada Familia w Barcelonie. Zaek tekstu i dzieta
architektury realizuje gsizar6wno na poziomie obrazow, struktury narracjiyvotan
do systemow architektonicznych (gotyk, secesjayigzanych z nimi kontekstéw
filozoficzno-kulturowych, a na dyskursywnym odnisiu do ideowej wymowy

kosciota Gaudiego kitzac. Problem ten dalzie analizowany virRozdziale 11l
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Pogcie liminalnagci przywotug za niemieckim etnografem,
Arnoldem van Geneppem, ktory sformutowat je w ramkoncepcji
rytu przejcia [le rite de passad&’. Wyrézniona w niej faza liminalna
okreslata stan po wykluczeniu z jakiegokolwiek uprzedme
porzadku, a gdzie dokortasic miata przemiana, mgga umaliwic
przywrdcenie porglkowi na nowych zasadach. Kontynuatorem tych
bada byt brytyjski antropolog, Victor Turner, ktory
w przeciwieistwie do van Gennepa przyjmoggo za punkt wygia
problem rytuatu, badat zagadnienie liminaciow odniesieniu do
struktury spotecznej i spotecznego kryzysu. Wieleagi pGwiccit
rowniez kwestii srodkowego etapu w ukladzie separacja -
marginalizacjia — reagregacja, analguj dokladnie sytuagj
podmiotow i spoteczriwi. Podkrélat z jednej strony odwrdcenie
porzadku, karnawalizacyp ludyczry dekonstrukej, pojawienie si
antystruktury spotecznej, z drugiej wytworzenie alternatywnego
typu relacji -communitasTurner okrélit jej trzy rodzaje, pierwszy to
communitasspontaniczna (egzystencjalna), ktdrechuje brak cech
struktury, utatwiagca petrgp spontaniczn&, bezpdrednia¢ relacji
migedzy podmiotami. Drugi typ teommunitasnormatywna, w ktorej
wytwarzane $ minimalne struktury, wspolnotowe stosunki gengra;j

podstawowe normy. Trzecim &gest communitasideologiczn&?,

8 Zob. A. van GennepQbrzdy przejcia. Systematyczne studium ceremonii
przet. S. Szymiski, PiW, Warszawa 2006.

% Ten rodzajcommunitasi zwiazanego z nim pegia liminalndci jest dgé
szczegllny, gdy w mniejszym stopniu odnosi ¢si do sytuacji $wiata
przedstawionego, %adobrze opisuje przestnzezderzania si dyskurséw oraz
dziatania retoryki ideologii. Jako osobny problerdiie to tematem rozdziatu

0 podmiocie hybrydycznym ®Rozdziale 11l

46



czyli wirtualny projekt, mit bBdz perswazyjna etykieta, mga
legitymizowa: utopijne wizje i dzenid>.

Relacja m¢dzy trzema rozdziatami niniejszej dysertacji odtrear
motyw podréy: szukanie odpowiedzi na szereg problemoéw poetyki
heterotopii lgdzie paralelne z pytaniami stawianymi przez boldater
utworéw Dukaja i poszukiwania przez nich wgpeaenia ich sytuacji
egzystencjalnej oraz ontologicznej. Trojdzielny adkt oznacza
skupienie s na podmiocie (bohaterze), jego drodze (czyli
podmiotowemu ,rozwijaniu” heterotopii) oraz egnhiccie celu, jak
jest porzucenie sytuacji ,pordzy”’ i znalezienie si w przestrzeni
~poza’.

Rozdziat Ipcswiecony jest kondycji podmiotu dwiadczajcego
transhumanistycznej liminalda, czyli wydziedziczenia z dawnego
Swiata i dryfowania w przestrzeni pozbawione] ongpbanej
pewndci i konieczndci. Za tym idzie formacommunitastypu
pierwszego, pozbawiona stabilnych  struktur.  Filezofym
wyzwaniem dla niego jest proba dokonania kolejneg@mpu
autorefleksji z  perspektywy transgresyjnego swdadczenia
| reinterpretacji swojego stanu obecnego oraz wmizgo.

W Rozdziale |l akcent zostanie przesgty na problem
konstruowania (przez podmiot, wobec podmiotu) przesi
wykluczenia §tricte liminalnej, poza znan mu struktug, gdzie

wszelki poradek rozpada sii trzeba wprowadzi nowy). Bohater

8 Zob. V. Turner,Proces rytualny. Struktura i antystruktyrprzet. E. Rurak,
PiW, Warszawa 2010; tegoGry spoteczne, pola i metafory. Symboliczne dziatan
w spoteczéstwig przet. W. Usakiewicz, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellmskiego, Krakéw 2005; Por. ta&x omoéwienie przez kanadyjskiego
socjologa, Tima Olavesona, bliaczG¢ poje¢ ‘communitasTurnera i ‘zbiorowego
wrzenia’ w pracach Emile’a Durkheima: T. Olaves@o)lective effervescence and
communitas. Processual models of ritual and sodretgmile Durkheim and Victor

Turner, ,Dialectical Anthropology” nr 26 2001.
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probuje s¢ w niej odnaleé¢ lub skonstruow&zrekonstruowa swop
tozsama¢. Jest to typ postaci dokomuopgo namystu nad Fouff,
organizujca jego dziatanie w spotecastwie, w relacjach z drugim
cztowiekiem, Innym bdz Obcym (relacje drugiego typrommunitaj
a take definiupca myslenie czy poczucie bycia-éwiecie. Ta
liminalno$¢ ma charaktehumanistycznyczyli okresla stan, w ktérym
podmiot dzy bezpdrednio do rozpoznania swojej sytuacji jako
cztowieka. Diegetyczne rozwania nad Form pozostag w scistej
relacji z analiz heterotopicznej poetyki, jaka je wyea
TematemRozdziatu 111z& jest problem posthumanizmu, oparty na
liminalnosci jako stanie permanentnym, a nie pézejwym. Podmiot
posthumanistyczny funkcjonuje w oparciu o 2s8e/alternatywne
struktury umystu (w oparciu o technologie cyfrowlestp do innych
wymiarow czy calych ontologii), jego horyzont pommay jest
diametralnie inny i horyzont czytelnika, wymykasizatem ludzkim
kategoryzacjom. Jest to eksplorowanie granicy amalziezy ,po
drugiej stronie” (i z perspektywy ,drugiej strony’ozwaanie nad
problemem spotkania z osoblivaig (figura Obcego) i préb pojecia

niepojmowalnego.

8 Jest to motyw tego nurtu w twércod Dukaja, ktéry wchodzi w najtisze
zwigzki z filozofig oraz literatug, szczegdlnie istotng ®dwotania do rozwean nad

Formy w dzietach Witolda Gombrowicza oraz twdréeoWitkacego.

48



Rozdziat I.

Transhumanizm

Niniejszy rozdziat péwiccony jest poszukiwaniu odpowiedzi
na pytania: kim jest podmiot, él@iadczajcy transhumanistycznej
liminalnosci? Jaka jest jego sytuacja egzystencjalna, kielsaeza
w obszar pozbawiony ontologicznej pewaioi konieczndci? Jaka
jest jego relacja z innymi podmiotami? W rozamiach tych
analizowana dzie liminalng¢ odpowiadajca pierwszemu,
pozbawionemu ustrukturozowania typowi communitas
zdefiniowanemu przez Turnéfa Filozoficznym wyzwaniem dla
omawianego podmiotu jest proba dokonania kolejnegtfapu
autorefleksji z perspektywy transgresyjnego svdadczenia i
reinterpretacji swojego stanu: obecnego oraz upized.
Konsekwengj braku struktury jest dezorientacja podmiotu,
pozbawionego gruntu oraz punktéw odniesienia. Tayja silnej
separacji od dotychczasowego funkcjonowaniasgecie, grupie)
I wkroczenie w przestrde marginalizacji. To krytyczny moment,
w ktérym jednostka stoi przed wyborem regresu dprpedniego
stanu (kosztem odrzucenia wiedzy is@@dczenia, ktore byty
przyczyry pierwszej transgresji) gz decyzg o zainicjowaniu

podr&y przez nieznane, a w celu poznania. Z punktu widze

8 Relacje ze spotecziwia oraz z dyskursem, zwdane z pozostatymi typami

communitaeda rozwazane w kolejnych rozdziatach dysertaciji.
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bohatera relacje opisane przez te@ommunitasTurnera g wtorne

I niekonieczne, a pole czy punkty odniesienia gigvpetni dosgpne
badZ zostaly utracone. Sytuacja ta jest specyficzngz gichinalnas¢

ta nie polega na przynaleoici do przestrzeni liminalnej (tak
pojmowana liminaln& bedzie charakterystyczna np. dla podmiotu
hybrydycznego czy rozmytego w kolejnych rozdzia)achle na
wydziedziczeniu z kalej domeny, balansowaniu na samej granicy.
W takim ugciu ,przynalencs¢” bytaby paradoksalna. Miejscem
bohatera nie jestadne sankcjonowane kulturowo (symbolicznie,
rytualnie, instytucjonalnie) ,poradzy” w ktorym mana sé
zatrzyma (a takim g ustrukturozowane przestrzememmunital ale
wieczne ,nie tu”, ktére Turner oksiat jako betwixt and betweerdest

to nomada skazany nactréwke po zdecentralizowanyndwiecie,
ktorego sytuagj opisuje przywotywana juza Ewy Rewers kategoria
.Miedzasci” [betweenne$s podkrelajgca wymykajcy sk opisowi
moment  przekraczania progébw oraz stan permanentnego
zdelokalizowania.

Przyktadem takiego liminalnego podmiotu jest Nia®lHunt,
bohater powisci Czarne oceanyktory po rozszerzeniu kompetenciji
Swojego mOzgu poprzez rozwggie go 0 porastage go nanoprocsory
I uploading biotechnologicznego oprogramowania, odkrywa
uniwersum nowych maiwosci i doswiadczé. Cha kierunek jego
ewolucjt® zdawat s} zwigzany z poszerzaniem riwosci
kognitywnych i eksplorowaniu nowych pozioméw funkepwania
intelektualnego, seria zdarzekieruje bohatera ku rozwojowi
duchowemu. Jego droga, z pgika kierugca ku eksplorowaniu

fenomendw wéwiatach materii i wirtualngi oraz skupieniu na

8 Czy te transwolucji, bo opartej nie na rozwoju w ehie gatunku, ale
poprzez inkorporowanie protez, funkcjogmych na styku biologii i technologii,

zacieragcych granie miedzy obiema dziedzinami.

50



rozumowym poznaniu, dokonuje zwrotu w kierunku dwebtsci

I uczuciowdci. Hunt odkrywa prawdzigr mitos¢, przekraczajca
kondycg i ograniczeniawiata materialnego. Obiektem uczucia staje
sic Marina Vassone, ktorej cialo, ghone nano-chorah) mutuje
w biomasg. Bohater przekracza po raz kolejny kongygymulowanej,
cyfrowej duchowsci, zwigzanej z rozszerzeniem postrzegaivieata
[augmented realily dzicki technologiom dziatagym podobnie
do magii oraz rozpoznaje prawdaivduchowd¢ i cztowieczéstwo
w osobie, ktérej fizyczrni@ jest w fazie rozktadu, utraty
zréznicowania. Podobn drog; przemierza bohater mikropowi
Extensa ktérego zakochanie ¢si nastpuje w momencie
metaforycznego i dostownegagania ku gwiazdom.

Wspoiczesne spekulacje artystyczne na temat pggshdzkasci
oraz kategorii cztowieka, jako centralny problenzwezaja granice
szeroko rozumianego czlowiedmtwa, a take maliwosci
i konsekwenciji ich przekraczania. Transhumaniznmasia rowniez
jeden z najwzniejszych tematéw tworczoi literackiej Dukaja.
Z biegiem czasu autor zagzporzuca tematy blzsze klasycznemu
science fictionczy tworzeniu historii i ontologii alternatywnych,
przenoszc akcent na rozbudowane rozieaia nad konsekwencjami
antropologicznej gfnosci cztowieka do transcendowania wlasnych
ograniczé. W tej czsci pracy prezentowane sozwaania na temat
heterotopii, dla ktorych punktem wégja jest podmiot
transhumanistyczny, liminalny, zawieszony w episikmgicznej
niepewndci, o0 budacym watpliwosci statusie ontologicznym.
Materialem poréwnawczymasartystyczne dziatania, ktére peneiru;
to zagadnienie wykorzystig najbardziej podmiotowy materiat —
cialo. W rozwaaniach istotne dalzie zestawienie transhumanizmu

z posthumanizmem (temat tesdzie omawiany rowniejako osobny
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problem w Rozdziale 1), ktory w tym wypadku stanowi bardzo
istotne odniesienie, grarienyslenia o trans-cztowiekd.

Problem transhumanizmu wyethnit sie w  procesie
cywilizacyjnym, gdzie @ywanie coraz to nowszych nadzi tak
mocno wplywa na Kkategorie #Asamdci, podmiotowdci czy
anthropos ze w pewnym momencie s#ajsie hieadekwatne

i zdezaktualizowari® Na horyzoncie tak ukierunkowanego diepia

8 pojawia s} tu problem metodologiczny stosowania  terminéw
JLranshumanizm” i ,posthumanizm”, gdybywa, ze pogcia te g traktowane
synonimicznie hdz tez uzywane jest tylko jedno — szczegolnie ,posthumanizm”
jako kategoria o wkszym zakresie. Powodem ue tu by zaréwno brak
consensusypomigdzy r&znymi dyscyplinami zajmagcymi si (bardziej lub mniej
przygodnie) tym zagadnieniem, jak i wywodzenie igka bezpérednio z tendencji
postmodernistycznych (kryzys kategaiithropos rozwijanie konceptéwsmierci”
Boga, historii, cztowieka...) i poststrukturalistygzmi. W niniejszej pracy oba
pojecia g traktowane jako osobne zjawiska, a ich wzajemfexje g przedmiotem
analizy w dalszej c#ci rozdziatu. Przedstawione stanowiska ekspertovejz
dziedziny przyjmowane agsjako punkt wyjcia, za& pojawiapce s¢ w tekstach
niescistosci dostosowywane do prayjych tu rozrénien.

% Genez mysli transhumanistycznej przedstawia Nick Bostrom wylaule:
A history of transhumanist thougHtv:] Academic writing across the disciplines
red. M. Rectenwald, L. Carl, Pearson Longman, NewrkY2011. Przekrojowe
opracowanie terminéw ,transhumanizm” i ,posthumamiz— wraz z geneg
zarysowaniem probleméw etycznych i podstawowa bsifia — pod hastem
transhumanism and posthumanifm] Encyclopedia of bioethics. 3rd edition 5,
red. S.G. Post, Macmillan Reference Books, New Y@®B03. Myliciele
transhumarici sformutowali réwnie manifesty, publikowane w formie cyfrowej,
m.in. manifest Transhumanist Arts: http://www.tranmanist.biz/extropic.htm
[27.10.2010 r.] czy manifest Roberta Pepperellansivacy komentarz do jego
ksigzki (The Posthuman Condition: Consciousness Beyond th@,BChicago
University Press, Chicago 2003): http://www.robepperell.com/Posthum/cont.htm
[27.10.2010 r.]. Przyklad tego ostatniego pokazujejednoznaczng uzycia
terminu ,posthumanizm”, ktéry w odniesieniu do getych w niniejszej pracy

zalazen okazuje sj transhumanizmem.
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widnieje  post-cztowiek, podobny ale obcyDoppelgénger
Z przyszidci. Pojawia s pytanie, podejmowane przez Dukaja, czy
droga do niego wiedzie przez ewokucjtransewolugj gatunku, czy
tez wraz z utrag przednowoczesnego i howoczesnego paradygmatu
nie nasfpuje kniecie w chgtosci gatunku a nowy, wytworzony
cztowiek nie alienuje si od cziowieka-tworcy. Poruszanie przez
sztulke watkow trans- i posthumanistycznych w sposéb nieodgow
porusza kwesgiwarunkow, ceny i konsekwenciji ich zaistnienia.
Transhumanizm nie stanowi gat wspoiczesnej nauki
z klasycznie rozumianymi tekstami programowymi, odelogig czy
tatwymi do wskazania korzeniami. Jest to refleksjetora
skrystalizowata si na przegjciu dyskurséw biologicznych,
psychologicznych, spotecznych, informatycznych,ozdficznych,
cybernetycznych i innych. Jako pole odniesienianitg mazna uzné
intelektualny ferment poststrukturalizmu oraz pasdernizmu,
jednak samo to zjawisko niekoniecznie odnos¢ €lo nich
afirmatywnie, zwlaszczaze one same m@] heterogeniczny
charaktet’. Transhumanizm pozostaje zatem na granicy obecnego
stanu wiedzy, prognozowa oraz wychylajcej st daleko
w przyszia¢ probabilistyki. Przedmiotem jego refleksji mozwijajace
si¢ obecnie technologie, twayea s¢ wokoét nich kultura, a tate
spekulacje humanistyczne oraz teksty kultury, stagme zardwno

Fakt ten mena zaobserwowa na przyktadzie zbioru tekstéw Neila
BadmingtonaPosthumanisn{Posthumanismred. N. Badmington, Palgrave, New
York 2000), gdzie znalazly siprace autoréw, ktorychycie i twérczaéé¢ zamkrety
sie w pierwszej potowie XX wieku da¢ podwaliny pod tytutowe zjawisko (m.in.
Rolanda Barthesa, Louisa Althussera), jak i przedsieli kolejnych pokolg,
obserwujcych jak poststrukturalistyczne antecedencje preeiap Sie
w codzienné& (m.in. Jeana Baudrillarda, Neila Badmingtona, P&abinowitz

i Donny Haraway).
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przedmiot badajak i sam (quasi)naukowy koment&rzMiedzy tymi
sferami istnigj liczne, wielokierunkowe zak@osci: nowe technologie
zmieniap zycie codzienne i mental&od obywateli Globalnej Wioski,
prowokupc tym nowe dziedziny popytu; literatura, film czyyg
komputerowe w rownym stopniu czegpz prognoz dotycgych
technologii, co same inspigjnowe rozwazania. W utworach
wybranych do niniejszej pracy bohaterowie przekagczwop ludzky
kondycg, oshgajgc nowy status egzystencjalny i ontologiczny.
Prowokup tym prole okreslenia ram transhumanizmu oraz tego, co
lezy poza nimi, czyli zbadania peryferii i horyzontuat&gorii
cztowieka. Proponowane w pracy spojrzenie skupianaiszczelinie,

wywotujagcym obawy miejscu nieggtosci, dla rozpoznania ktérych

% pytanie o to, na ile literacka futurologia jestukawa metod pozostaje
kwesty otwar, niemniej znacge jest £ sposob uprawiania refleksji futurologéw
czestokra® bliski jest pracy teoretykdw nauk gstokra® jest to jedno i to samo).
Adekwatng¢ przewidywa do faktycznych zdarzenie jest jedynym kryterium
oceny tych dziaka, gdyz ich efekty nie g jedynie lokowane w przyszoi, na jakiej
opiera s symulacja, ale majefektyhic et nuncNa ten temat wypowiadatesm.in.
Stanistaw Lem Fantastyka i futurologiat. 1-2, Wydawnictwo Literackie, Krakéw
2003). Rozbudowana koncepcja futurologiczna bud@varywilizacji wiedzy
zostata przedstawiona w zbiorowej publikaCjreative Environments. Issues of
Creativity Support for the Knowledge Civilizationged red. A.P. Wierzbicki,
Y. Nakamori, Springer-Verlag, Berlin — Heidelber@0Z. Por. take: L. Nijakowski,
Przyszié¢ i dzialanie. Wokot probleméw futurologii,Rubikon. Studencki
Kwartalnik Naukowy” nr 3 2000; A. Bonishi-uturologia — jej funkcje i cele
Wydawnictwo Zaktadu Narodowego im. Ossgskich, Wroctaw — Warszawa —
Krakbw — Gdask 1980. Problem futurologii literackiej w paradyagie
ponowoczesnym nakierowany jest na podmiot wspOllozesraz jego relacje
z konkretnym tekstem. Wraz kaicem historii odniesienie do przyszloi czy
odrzuconego przez postmodernizm progresu jesttoires a najwaniejsza jest

autorefleksja i autokreacja w tele oraz w odniesieniu do tekstu.
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kluczowym punktem odniesienia jest problem szeroBmumiane]

duchowdci®®.

Transgresje ciata i ducha: wiek cyborga

Charakterystyczny dla podmiotu transhumanistycznegbliminalny
status egzystencji, na granicyadd tez pomkdzy kategoriami:
zawieszenie ngdzy zyciem organicznym a nieorganicznym,eody
ciatem biologicznym, mechanicznym a wirtualnym, Zusavatarem
tkanky a krysztatem i metalem, organizmemgglowym (symbolem
jego doskonakxri jest diament i struktura tetraedryczna) oraz
krzemowym (stanowcym pomost midzy biologh a technologi
komputerowd: krzemowymi procesorami i magazynami energii).

W przeciwigistwie do hybrydy, ktéra w trwaly sposolcty
w sobie rane poradki, a jej status ,porgdzy” jest jej stad cechy
(wtedy wszystkie Ztzenia elementow biologicznych,
technologicznych, mineralnych, magicznych itd. eady wymiaru
symbolicznego i odwotgj do maliwosci funkcjonowania w kadej
z tych dziedzin), omawiany tu poszuicy podmiot liminalny
doswiadcza tego stanu przygodnie. Moment ten objawia s
pozbawieniem  pewrci  ontologicznej podmiotu, ktérego
kompetencje poznawcze okazugic niewystarczajce i kwestio-
nowane. Jego postawa to zadawanie fpyiagwiat bez maliwosci

udzielenia na nie odpowiedzi, ygzanie s} w dyskursy o rzeczywis-

% Wybrane przeze mnie w tym rozdziale dzieta w nékiim stopniu — bdz
wcale — odnosgsie do zycia duchowego bohateréw.zédi pojawiap sie odniesienia
do Boga czysacrum to na marginesie, problem ten nie jest t®zwijany
w aspekcie filozoficznym czy psychologicznym. Niaggjnszeroko definiowana
duchowd¢ — niezaleénie od dyskurséw religijnych — jest wtde tym, co wyrénia
cztowieka z krélestwa zwiegz i z czego wynika ludzkie gienie

do transcendowania whasnej kondyciji, czyli fundateemtranshumanizmu.
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tosci po to, by obnay¢ ich ograniczenia i nieprzystawakéo do
doswiadczenia bdz niekoherentnyéwiatoobraz jaki tworz. W tym
wypadku nalegy podkréli¢c nastawienie na poszukiwania
(odpowiedzi, prawdy, tesamdci), co wskazuje na adenie
liminalnego podmiotu do wggia na kolejny etap egzystencji
I znalezienia swojego miejsca w strukturach (adrdjagce go
od podmiotéw akceptagych swoje egzystencjalne lub ontologiczne
rozmycie).

Problem granicy cziowieka i cztowieamtwa jest bardzo esto
poruszany przez Dukaja kthizie s¢ w réznych aspektach przewijat
przez cai dysertag. Czsto tematem jest ju sama proba
zdefiniowania, czym jest ta granica i jakie dwiedb wiccej) sfer
rozdziela. W fantastycznyckwiatach zaawansowanej technologii,
inzynierii genetycznej czy cyfrowego ducha ina stawia pytania
nie tylko w ugciu tradycyjnym, o rénice i granie miedzy zyciem
a smiercig, czy cztowiekiem a zwieeriem. Czsto nie mana tego
sprowadz takze do rozwaan o relacje mgdzy istot ludzky
a nieludzlg. Dukaj proponuje przyjrzenia ¢sipozornie oczywistym
pojeciom, ktére trzeba méejasno zdefiniowanezeby moc w ogole
postawt pytanie: czym jest cztowiek, a czyiycie, smierc, myslenie,
odczuwanie i doznawanie. Jak ozhi@ myslenie mézgu od mijenia
komputera — zwlaszcza, gdy e sob zespolone? W ktorym
momencieuploadinguumystu na sprt techniczny ména przesta
mowi¢ o ,cztowieku™ A mae naley oddzielt kweste psychiki
od orzekania o cztowiecastwie i rozpatrywé problem w kategorii
kranca ludzkiego mé§lenia, a nie istoty?

Dociekania oraz prowokowanie do niclp &elem samym w sobie
tworczcgci Dukaja. Nie udzielag zadnych odpowiedzi stawia
on ustami bohaterow szereg prowakych tez i pyta. S one
szczegOlnie istotne dla liminalnych bohateréw, kyorpodajc

w watpliwos¢ kolejne aspekty swojego istnienia, szukaego
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elementu, ktory bylby dla nich pewny jako ¢byg najbardziej
osobisty, intymny punkt odniesienia. Taka propoaycpada
w opowiadanitLinia opory, gdzie Dukaj rozwza esengj bycia ,ja”.

Od najniszego do najwyszego poziomu [organizacjwiadomaci] —

wszeckwiat jest dgwiadczeniem, doczuciem.

Nie istnieje zewsgtrzna wobec ciata dusza i jgkedwnolegta rzeczywists

idealnych niezmiennikow.

Nie istniejesz ,ty” (,ja”) niezaleny od nieustannego przeptywu doézilie

ma substancji oddzielonej od &awosci.

Odejmij wszystkie doczucia, odejmij wszystkie j&gio- ze myslisz, ze masz
dwie rce, ze oddychasz tlenenye masz takie a takie DNAze jesté
obiektem tréjwymiarowym — i co pozostanie?

Nic.

JESTE tym przeptywem doczu[Linia, s. 121].

W tym utworze, jak i w pozostatych Dukaj wchodzipslemike
Z postawiog tak tez. Juz same te stowagiejednoznaczne. Z jednej
strony wskazuy na egzystenegj cziowieka jako calE, czyli
przezywanie s$wiata w sposéb integragy sfery racjonalg
emocjonaly i cielesn. Z drugiej za narracja skupia sina tym, jaka
jest tré¢ doczut i mysli — a nie ichzrodto czy sposéb powstawania,
czyli maze obejmowa takze istot, w ktorej umyle takie doznaniags
~Wyswietlane” (np. poprzez symulgcjtworzory przez wszczepk
na korze mdzgowej), a nawet igtdiezcielesq czy cyfrong (umyst
zuploadowanyna nd@nik technologiczny, ktéremu dostarczye si
odpowiedniej tréci).

Wspoiczaénie najbardziej aktuain(i coraz mniej ,fantastyczno-
naukowy”) reprezentag istoty transhumanistycznej jest cyborg,

taczacy w sobie pierwiastek ludzki z elementamiwiata
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nieazywionegd”. Zwiazany z nim fantazmat sztucznego ciata przez
wieki przechodzit liczne transformacje, u zarani@alizupc
demiurgiczne aspiracje cziowieka, aby stwdérzgtot na swoje
podobidgistwo, cha@ nizszej na drabinie bytéw. Z czasens natencje
stawaly st w wiekszym stopniu nastawione na udoskonalanie
I protezowanie wtasnego ciata a@li zewretrzny obiekt paadania,
owocupc w kaacu ide ciata-kopii, ciata-naczynia, w ktore rima
bytoby przela swop podmiotowdé®™. Tak wiec w figurze cyborga
autonomia, charakterystyczna dla samoregok&go s¢ zywego
organizmu, dczy st z automatyzagjmaszyn — zalewych od sprgtu
oraz programow pozwalkgych s¢ z nimi komunikowa i je
kontrolowa. Ewolucje motywu $ mocno zwizane ze zmieniaga

siec sytuacy polityczno-spoteczn Szwedzka kulturoznawczyni
feministyczna, Nina Lykke, wskazuje na pojawienie¢ & sztuce
motywu monstrow  (od postaci potwora  Frankensteina),
przeradzajcych s¢ z czasem w cyborgi, ktére zdominowaty

wyobraznie XX wieku 1 towarzyszcej im problematyki represji,

% Poczynione tutaj rozemione jest oparte na niuansach. Omawiany dalejrgybo
moze postayé za przyktad hybrydyakzacej cechy biologiczne z mechanicznymi.
Kwalifikacja do danego typu podmiotu liminalnegoenjest zalgna wyhcznie
od tego typu cech, ale przede wszystkim od sytuacjiakiej znalazt s bohater.
W odr&nieniu od podmiotéw funkcjonagych jako hybrydy, postacie
zcyborgizowane u Dukaja ezto déwiadczajj samego procesu prieja medzy
swoim dotychczasowyrayciem a technologi Wiaze sk to take z tym,ze protezy,
wszczepy czy technologie zaciey@@ granice midzy rzeczywistécia fizykalng
a wirtualry juz funkcjonup. Nie g juz zatem technologicanhybryd, stanowics
figure ,obcego” przychodzcego z zewgirz, ale déwiadczeniem ,obc&i we
mnie”, ktéra wspotczaie staje s udzialem coraz wkszej liczby ludzi. Obc&
tagczona z zagr@eniem ze strony tego, co nieznane v¢kszym stopniu zwizana
jest ze sztuczninteligency badz klonowaniem i modyfikowaniem organizmoéw.

% M. Bakke,Galatea i androidy [w:] Antropologia ciata. Zagadnienia i wybér
tekstow red. M. Szpakowska, Wydawnictwo Uniwersytetu V¥aveskiego,
Warszawa 2008, s. 278-280.
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wyznaczania kulturowych granic oraz ztamania tabwansgresjt.

Z kolei amerykaska filozofka i cybernetyczka, Donna Haraway,
definiuje sztucznego cziowieka, jako pdstaarowno fikcyja, jak

i wytwOr spotecznej rzeczywistq zagszczom reprezentag
zbiorowych tkéw i nadziei. Zatem celem rozwah nad literackimi
badZz filmowymi przyktadami trans- i posthumanistycznyezfawisk
przyszigci jest w duej mierze postawienie pytao cztowieka
wspotczesnego, stmjego w  niepewnym  rozkroku guzy
przyszigcia a przesziécia, gdyz — zgodnie ze stowami Haraway —
granica medzy science fictiona spotecziy rzeczywistécig jest
optyczm iluzjg®’.

Motyw sztucznego cztowieka nalejuz do klasyki sztukiscience
fiction, czego przyktadem mne by studium Magdaleny
Radkowskiej-Walkowic?, podejmujce  problem  sztucznego
cztowieka z perspektywy literaturo- 1 filmoznawczepraz
antropologicznej. Badaczka skupia $ednak przede wszystkim na
tradycyjnych dla literatury i filmu robotach, andtach i cyborgach,
czyli bytach o trwatej konstytucji fizycznej, ktérev réznych
aspektach mimetycznie d§ladujp cziowieka (wygdd, sposob
dziatania, mylenia czy pamitania). Relag fikcji ze swiatem
empirycznym, stanowcym dla niej zrédio inspiracji oraz pole
odniesienia, dobrze oddaje przytoczone zdanie Hayawgdy
cyborgizacja cztowieka dyskretnie stalae gizgscig codziennéci.

Wspomniany ju Kevin Warwick r@ci sobie tytut pierwszego cyborga

% N. Lykke, Between monsters, goddesses and cybofgs] Monsters,
goddesses and cyborgs. Feminist confrontations sitfence, medicine and
cyberspacered. N. Lykke, R. Braidoti, Zed Books, London 200

" D. HarawayManifest Cyborga,Magazyn Sztuki” nr 17 1998, s. 206.

%M. Radkowska-Walkowicz, Od Golema do Terminatora. Wizerunki
sztucznego cztowieka w kulturzé/ydawnictwa Akademickie i Profesjonalne,
Warszawa 2008.
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ze wzgbdu na praktyczne zastosowanie goakn micdzy uktadem
nerwowym a maszyin w wyniku czego zostato poszerzone jego
sensorium. Jednak mniej przy szerszym  definiowaniu
cybernetycznego organizmu jakozkego padczenia biologicznego
ciala z maszys zjawisko to jest powszechne poprzez wprowadzanie
na coraz wiksz skak skomplikowanych protez, rozrusznikéw serca,
sztucznych by-passow, a w dau sztucznego serca i innych
narzdow. Do nowszych rozwean, ktére coraz mocniej obecng 1sa
rynku, nalég m.in. egzoszkielety shgce zarOwnozotnierzom, jak

I niepetnosprawnym, osobom starszym oraz rehabibta, czy
wspomagane spiynami przegubowe szczudta Wszelkie nowéci
wykraczajce poza ten powszechny standagbiektami fascynacii,
dzigki mediom — szczegOlnie d&i serwisom internetowym jak
YouTube, pozwalacym na wirusowe rozprzestrzenianie gviral
videg — btyskawicznie przyswajaneg sprzez kultu¢ masovd.

Z jednej strony éwiadamiaj postp technologiczny i przygotowaj
na nowdci o rewolucyjnym potencjale §dz stanows juz ofert
handlows), z drugiej uosabigj marzenia, w rownym stopniwg sch
ziszczeniem, co reprezentacjSwiat hi-tech i sci-fi mieszaj sic

I wzajemnie inspiryj: fikcja naukowa poglza za nowymi projektami

i prognozami, aby je wyprzedzio kilka krokéw, z& inzynierowie
oraz designerzy odpowiadajna sformutowane w ten sposéb
oczekiwania, zarowno w sferze dziatania kyteczndgci, jak

i pewnych wyobraen i zwigzanej z nimi estetyki. Przyktadem
inspirowania technologii sztukami audiowizualnymioia by

komputerowy interfejs z filmuRaport mniejsz&i (rez. Steven

% Szczudta zwane oryginalnigowerskips— obecnie produkowane przez wiele
firm pod r&nymi nazwami — zainspirowaly powstanie nowej dysicypsportowej,
powerbockinguPolega ona na biegach (do 32 km/h) i akrobacfaealiwy skok
do 1,5 m) wykonywanych zzyciem tych protez.
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Spielberg, 2002), oparty na opowiadaniu Di€RaObecnie firmy
takie jak Hitachi, Toshiba i Microsoft praaugic nad wprowadzeniem
tego typu rozwjzan w domowych systemach komputerowych. Innymi
przyktadami mog by¢ japaiski robot-pancerz Power Loader (Dual
Arm Power Amplification Robot), ktérego konstrukcainspirowat
film Obcy: decydujce starcie (rez. James Cameron, 1986), czy
zaprojektowany dla wojska kombinezon ochronny TroRallistics
Suit of Armor, ktéregodesign zaczerpnity zostat z serii gier
komputerowychHalo oraz filméw z seriGwiezdne WojnyPrzyktady

te pokazy, na jak wielu polach problem transhumanizmu jest
nieostry. Nauka, technika i sztuka wzajemnie przenikaj, ich
zaleenosci,  kierunki  oddziatywa 1 granice § trudne
do jednoznacznego wskazania. Podobnie problematypzst sam
przedmiot  zainteresowania, czyli rozmycie biologego

i psychologicznego (a tak duchowego, prawnego, spotecznego, itd.)
ukonstytuowania cztowieka (na granicach czlowielsnyaa,
cztowiek-zwierz, cziowiek-przedmiot), co stanowi wyzwanie dla
etyki, bioetyki, prawodawstwa, teologii i innych iedzin, ktére
w ktéryms obszarze swej refleksji musodnigé¢ sie do kategorii
cztowieka (rozumianego na dowolnym poziomie). Aralane
w tym rozdziale utwory Dukaja:Czarne oceany Perfekcyjna
niedoskonal€’, Extensa Krdl BOlu i pasikonik oraz Linia oporu
przedstawiaj zjawiska transhumanistyczne, dla ktorych pretekste
jest wizja technologicznego rozwoju ludZkg za fabuta skupia si
na spotecznych, ekonomicznych i antropologicznyshsiekwencjach

tych zmian.

1% Oblong Industries pracuje nad przestrzenngnodowiskiem operacyjnym,
w ktérym wytkownik wzywa rk oraz catego ciata jako kontroleréw. Technologia
zostata zaprezentowana na konferencji TED w Iluty@102 roku. Por. te
M. Radkowska-Walkowicz, dz. cyt., s. 24-25.
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Trans-ciato jako architekturaswigtynia, muzeum, hotel.

Fascynacja przestrzeniwirtualmg, wszczepami cybernetycznymi
I nowymi interfejsami komputerowymi (zaciegaymi grani¢ migcdzy
ciatem | maszyg) jako narzdziami przekraczania ogranicze
cztowieka narzuconych mu przez biolggioraz srodowisko,
przynaleg do ideologii transhumanizmu. Zgodnie z marzdziami
transgresji obecnej kondycjp zdobycze intelektu oraz technologie,
dzigki ktérym dazy sie do wyeliminowania zjawisk starzenia, choréb,
smierci oraz zwgkszenia wydajn&ci fizycznej, intelektualnej oraz
psychologicznej. Transhumanizm agcky st 2z perspektyy
filozoficzng, ktéra ujmuje ten problem dwojako. Poabég
optymistyczne jest ewolucjonistycznym pdegadczeniemze obecny
stan ludzkéci jako gatunkuhomo culturalisnie jest zwiéczeniem
jego rozwoju, ale dopiero pogikiem i nie ogranicza sijedynie do
biologii i w procesie tym kluczogrole odegra — czy tejuz odgrywa

— technologia, protezafa utomne bdz brakujce kompetencj8

Przyswieca temu idea ekstropii, ktéra przeciwstawia @pitiznej

%1 )mpulsem dla takiego rozwania technologii byta klasycznazuefleksja
Marshalla McLuhana, akcentgia stopi@, w jakim media sty cziowiekowi
za metaforyczne i dostowne przeinia jego ciata (M. McLuhanZrozumie
media. Przedienia cziowieka przet. N. Szczucka, WNT, Warszawa 2004).
Transhumanizm idzie jednak dalej, gdykwesty centraln przestaje by
protezowanie ludzkiego ciata, ale stopniowe gasvanie go, czego
ukoronowaniem bylby uploading danych z mdézgu na zewrzny ndnik.
Niezaleznie od wykonalnéci tego zadania, zmieniagdcLuhanowski paradygmat,
gdyz technologia nie tylko odpowiada na istp®j brak u czlowieka, ale dochodzi
do sytuacji, gdy to nowe wynalazki i rozmania definig, czego cztowiekowi
mogtoby brakowé& Gdyby dane z mézgu mogtly byprzeniesione na wdzenie,
ktére wytworzyloby zjawisko analogiczne do umysitq kompetencje ciata
przestatyby by jakimkolwiek punktem odniesienia a wszelkie #noosci
i ograniczenia wynikalyby z nitiwosci technologicznych i zaawansowania

cywilizacyjnego.
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zasadzieswiata fizycznego scalafa site ludzkiego rozumt? Do
transhumanistycznych rozwigi ciata i umystu naley zaliczy
pofaczenie ludzkiej i sztucznej inteligencji, uploadowag
swiadomac¢, rozszerzanie cielesfm poprzez cyborgizagj(implanty,
wszczepki, protezy), terapie przezhigce zycie, zaawansowan
nanotechnologi, inzynieric  genetyczn, psychofarmakologi
interfejsy neuralne, zaawansowane pdrra zarzdzania danymi,
narkotyki wspomagage pamgc, przylczane hdz implantowane
komputery oraz techniki kognitywH&. Stanowisko transewolucyjne
odnosi s¢ krytycznie do koncepcji ludzkiej natury, a co yatidzie
apeluje o rewizj zwigzanych z r§y obszarow wiedzy i aksjologii.
Zaktlada take nadejcie postcziowieka, ktory w pewnym momencie
rozwoju z racji, ktérych obecnie nie d& slookrgli¢ (np. mae nim
by¢ skok w postacuploadingudanych z mézgu na &k cyfrowy),
wyodrebni sk jako nowe zjawisko.

Artystyczne dziatania Stelar®d australijskiego performera

I body-artysty, wpisy sie w nurt transhumanizmu, w refleksyjny

192E  Davis, TechGnoza. Mit, magia + mistycyzm w wieku inforinamjzet.
J. Kierul, Rebis, Pozma 2002, 153-156. Ekstropizm jest bardzo mocno
nacechowany ideologicznie (pozytywistycznie, pregwo) i stanowi
transhumanistyczn gahz antropologii, ktéra w centrum rozwa& stawia
precyzyjnie zredefiniowanego czlowieka, podczas gdy paradygmacie
ponowoczesnym podmiot antropologiczny sara gidbuje definiow& poprzez
swoje dziatania i jest raczej wynikiem antropolagiej refleksji, anieli jej
zalazeniem. Jest on podmiotem w procesie, ale nakiergmam konkretny skutek,
pozytywnie zaprogramowanym — nie $zponowoczesnym podmiotem-nomad
przygodnie aktualizgtym swoj tozsamdac.

193N, Bostrom,The Transhumanist FAQ: v. 2.bpublikowany w Internecie
przez World Transhumanist Association,
http://www.transhumanism.org/resources/FAQv21.2dt10.2010 r.].

1% Dokumentacja (w tym video) dziatartystycznych Stelarca oraz jego teksty
zebrane $ na stronie artysty: http://stelarc.org/?catiD=2D24[dostp:
01.04.2013r.].
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spos6b nadag mu interesujcej gkbi. Performance artysty
najczsciej zwigzane § z r&enymi formami rozszerzania ciata poprzez
podihczanie ranych przyradow czy robienie wszczepow.
Najstynniejszym projektem, ktory podlegat licznyme@mianom jest
zapocatkowane w 2007 rokuextra Ear, czyli proba wyhodowania
I wszczepienia najpierw na gtewa pé&niej (skutecznie) nacke
dodatkowego ucha, wyhodowanego z ludzkich komorek.

Odczytupc dziatania Stelarca néalg bra& pod uwag jej dwa
aspekty. Pierwszy to czas, kiedy rozpoczynat swoje
transhumanistyczne eksploracje, czyli od lat 70.»&ku. Od strony
formalnej czs¢ jego dziath maze st wydawa& anachroniczna
w obliczu wspoétczesnych maliwosci, ktére z roku na rok znagzo
sie zwickszap. Nie mana jednak pomigt aspektu konceptualnego
tej sztuki, ktéry, pomimo pogbu w technologicznych rozwzaniach,
nadal pozostaje aktualny i zaskajay. JednoczZaie jest to problem,
z ktérym od lat si mierzy, gdy na pocztku dziatalndci artysty jego
pomysty przekraczaty zar6éwno wmlvosci technologiczne ich
wykonania, jak i normy spoteczne. W wywiadzie prospadzonym
przez  badaczk humanistycznej  krytyki  transhumanizmu
i cyborgizacji, Monik Bakke, przyznatze jego twdrcz& nie
powinna by klasyfikowana jako konceptualizm, gdgrzez caty czas
szuka sposobdéw na realizaswoich eksperymentéw rélpwych:

Sam pomyst nie jest wystarczey, wazna jest jego realizacja, konstruowanie

interfejsu, bezpaednie déwiadczenie go i wreszcie rdvos$é sensownej

artykulacji lub nawet poprowadzenie go jeszcze jdalasnie z takimi

rzeczami si borykamt®.

Anegdotycznym  zwizkiem pocatkbw dziala  Stelarca
z fantastyczno-naukowym tematem niniejszej prasy lgstoria jego

%M. Bakke, Dlaczego masz trzecie ucho? Ably mogta lepiej styszée
(wywiad z Stelarkiem z 07.12.2007 r.), http://wwhigg.pl/rozmowy/1561 [dogp:
01.04.2013 r.].
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pierwszych préb przekonania chirurgbw do realizg@go projektu
z wyhodowaniem i wszczepieniem ucha:

Moje prace byly zawsze zwydane z ide protetycznego wzmacniania ciata

czy ewolucyjrm architektug ciata. [...] Mialem jednak bardzo da ktopotow

ze znalezieniem chirurgicznego wsparcia. Rachel stromg, lekarka i

pisarka science fiction, zorganizowata dla mnietispie na Uniwersytecie

Oxfordzkim, moéwitem tam o projekcie Extra Ear dootik stu trzydziestu

chirurgdw, ale tylko dwéch z nich chciato rozmagviee mn, a tylko jeden

zgodzit sk spotka raz jeszcz&°.

Historia pokazuje tate, ze zwizki mi¢dzy science fictionjako
dziataniem filozoficzno-badawczym (w zakresie twera modeli,
alternatywnych scenariuszy, stawiania hipotez)ulkgzta naukami
teoretycznymi i praktycznymgshardzo rénorodne oraz mgjmiejsce
nie tylko na gruncie sztuki.

Drugim istotnym kontekstem twoércam Stelarca jest jego zadek
ze sztul ciata, nawazujacag do rytuatow szameskich, modyfikacji
ciata, czy podwieszaniag¢sza sko¢ na hakach. Tego typu praktyki
najczsciej zwigzane g z probami przekroczenia granic cielesnych,
czy to przez deprywagjsensoryczg czy psychiczne oderwaniegsi
od cielesnéci. Odniesieniem dla nich me by ,szamaski lot”,
ktory jest tu raczej odgrywany lub sygnalizowangizali faktycznie
przezywany. Che jest to dzenie do przeycia granicznego — cadzy
je z dziataniem transhumanistycznym — to z kultiegw punktu
widzenia, jest to krok wstecz w kierunku kultywowaanciata
I cielesndci. Dopiero zniesienie historycznego konfliktu colzy
rozumem a cielessoig stanowi moment, w ktérym zintegrowana
jednostka pragnie dwiadczeé ekstatycznych.

Niemniej, w przypadku Stelarca pojawia giozdraze tradycii.
W kilkudzieskciu dziataniach, w ktérych dokonywat podwieszaria s

na hakach, towarzyszy mu pedtanie do rénego rodzaju spexow.

1% Tanve.
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Z jednej strony odwotuje sido tradycji zwazanych z cielesnymi
praktykami, z drugiej Zawprowadza obce, technologiczne elementy.
Prowokuje tym dociekanie, czy jest to forma negadglesno-
duchowego déwiadczenia, ktére u wspoéitczesnego cztowieka wymaga
protezowania, czy fgest jego rozszerzeniem.

Stelarc wprost wskazuje na zainteresowanie obiaktanaz
przestrzenj o charakterze heterotopicznym. Szczegolne znaezeai

dla niego oczywicie ciato:

Jestem bardzo zainteresowany zmieszanymi rzecojaisii, a idea ciala

bedacego siedzilp dla nanomaszyny lub np. dla jakiggmdzaju obcego,

ktéry mogtby by genetycza chimen, jest dla mnie fascynagg

mozliwoscig przyszidgei. Do tej pory moje ciatlo stato esisiedliskiem dla

dzieta sztuki bdacego niewiely maszym z mrugagcym Swiattem

i emitujaca dzwick®”.

Artysta wyjania take, w jakich kategoriach rozwa cielesnéc,
co stanowi kolejny kontekst dla analizy poetykidretopii w sztuce.
Wyjasnia tym samym swoOj sposOb &hgnia o ciele, zadaniach sztuki

i artysty, a take rane dla swoich projektéw artystycznych:

W 1973 zrobitem trzy filmy we wgtrzu mojego ciata: w ptucactiptadku

i jelicie. Sfilmowalem trzy metry przestrzeni wiggo ciata. W pewnym
sensie od tego momentu zglem sobie uzmystawéa ze moje ciato jest nie
tylko przestarzale, ale i puste. Jestavwdono architektur, ktéra mae sta& si¢
gospodarzem dla technologii, a w wypadkuzimezotadkowej — dla dzieta
sztuki. W tym samym czasie napisatem artykut, wrkid podwaatem
koncepcg artysty jako rzemignika. Myslatem woéwczas,ze najlepszym
wspotczesnym sposobem postrzegania artysty bytasyryeganie go jako
swego rodzaju architekta, projektanta, poety izfia, a nie jako producenta
utowarowionych obiektéw sztuki. Napisalemzteze artysta mgze by

postrzegany jako genetyczny fhéarz — i mimoze oczywicie nigdy nie

07 Tanve.
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robitem prac anagajagcych genetyczne modelowanie, to méwitem o tych

rzeczach jiu we wczesnych latach 76

Wypowied: pokazuje, jak Stelarc dokonuje ¢gz kategoriami
przestrzennymi. Ciato ludzkie, ktore w tradycyjnykitadzie znacze
znajduje s w centrum przestrzeni i wobec niego wytyczane s
Kierunki, tutaj staje si struktug architektoniczg, ktéra wyznacza
przestrzenne granice. Filozoficzny namyst artystiyie w parze
Zz prébami ranych dziata realizupcych te pomysty przy pomocy
urzadzen, jak np. sonda z kamgrktorg filmowat w zotadku potknity
wczesniej maty obiekt, rozwijajcy sk niczym kwiat. Podggie to jest
konceptualnie bliskie motywowi przewodniemu opovaa@d Katedra
Dukaja, gdzie na gruncie literatury przedstawiapegry z r@nymi
cechami ciatla: wgtrzem a zewegtrzem, organiczn spojnGcia
a szkieletow ramy, biologiczndcia a architektoniczriwia, oraz
profilowaniem tych paj¢ w ukitadzie figury i tla (opowiadanie jest
szczegotowo analizowane Rozdziale 1l). Podobne obrazy wéaia w
groteskowo-fantasmagoryczne, organiczne przestzenviastuy
podré bohateréw np.Czarnych oceanéwczy Science fictiotf®
od transhumanistycznego ku posthumanistycznemwvniea — jak
w przypadkuKatedry— zwigzane § z dagwiadczeniem sakralnym lub
quasi-sakralnym.

W swoich futurystycznych przewidywaniach Stelarziédjeszcze
dalej, co owocuje pomystami podobnymi do tych, &tqroponuje
Dukaj W wywiadzie z Benem Myersem artysta opisahdepcg
druku organicznego oraz spoteczno-kulturowych kkwsecji tego

rozwigzania:

1% Tanve.
1993 Dukaj, Science fiction [w:] Science fictionred. K. Sienkiewicz-Kosik,

Powergraph, Warszawa 2011; wdelk oznaczane jako ,SF”.
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.Druk organiczny”, ktory jest hybryg technik szybkiego prototypowania

i inzynierii tkanek. Zamiast drukowania obrazu za pogndasetek

z kolorowym tuszem, jestew stanie wydrukowa organ, warstwa po

warstwie, uywajac kasetki zzywymi komérkami. Wec skoro mana wgrd

na komputer informacje o tréjwymiarowej strukturaeganu, w zasadzie

bedziemy w stanie drukowa organy oraz inne ¢ci ciata. [...]

Przestaniemyy¢ w wieku ciat bez organéw, lecz raczej wiekiem orga

oczekujcych na ciatd®.

Podobny pomyst Dukaja zaowocowat m.in. WRerfekcyjnej
doskonatéci, gdzie bogaci cztonkowie najbardziej uprzywilejmep
klasy spotecznej hodwj swoje klony na wypadeksmierci
oryginalnego ciata, w ktérego modzgploadowana jest ostatnia
archiwizacja pamici (motywy powidci 3 oméwione szczegotowo
w dalszej czsci niniejszego rozdziatu).

Koncepcy rownolegh do tworzenia ,ciat do wynagia” jest
oderwanie ludzkiej psychiki od jej aspektu cielegmeco pozwala na
izolacg tych dwoch sfer oraz stworzenie szeregu zlimms$ci
zaleencsci 1 interakcji medzy nimi. Cyberfuturyzm, czyli
przeniesienie mozgu, traktowanego jakosmik swiadomdci, na
format cyfrowy i matrye technologiczg, to motyw, ktérego korzenie
komentowat sam Dukaj, wskazgj tym samym zrodta wiasnej
inspiracji. Klasyczne dzieta tego nurtu, czyli mangasamune Stir
Ghost in the shellwersjaanimetej historii, stworzona przez Mamoru
Oshii czy dzieta Dicka, w ktorych zderze svizja zaawansowanej
cyberkultury z rozwzaniami na temat cziowieka, duszyswiata
w paradygmacie chrzeijanskiej gnozy. Jednocgeie Dukaj

podkrela watpliwosé, ktorg tematyzuje w swoich utworach:

1108, Myers, Future Mods(wywiad z Stelarkiem z 04.2009 r.), przekt. wlasny
http://www.bizarremag.com/tattoos-and-bodyart/@$i@719/future_mods.html
[dostp: 01.04.2013]. Wicej na ten temat w wygtieniu Stelarca z 12.05.2011 r.
na 14. Art Biennale Wro 2011; zob. Stela@irculating Flesh: the Cadaver, the
Comatose & the Chimerattp://vimeo.com/23810145 [01.04.2013 r.].
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Inna sprawa,z jest to postulat [skutecznyploading— przyp. J.Cz.], ktory

w praktyce mee st okaz& nierealizowalnym. Kognitywti nadal tocz

spory o natur owego ,ndnika swiadomdci” (w gr¢ wchodz np.

subtelndci opisywalne przez mechagikwantows). Powstaje alternatywa:
wyjscie z ciala, tak — ale bez tego czé&gwmjwazniejszego, co czyni nas
ludzmi**,

Transcztowiek niespodziewanie zamienia & w postcziowieka,
zas krytyczny moment przégia pozostaje tajemric Pojawia s}
watpliwos¢ zwigzana z przeniesieniem umystu na innygmk: czym
rozni sie perspektywa zewttrznego obserwatora zionych systemow
od sytuacji obserwatora funkcjoguggo wewgtrz  nich
I podlegajcego obserwacji (argument ,@skiego pokoju” Johna
Searle’a)? Istotnym aspektem problemu jestzéowszelkie poznanie
w ramach systemu jest przézewarunkowane, przez co poréwnanie
sytuacji sprzed i poploadingujest niemaliwe. Umyst nie jest jedn
z funkcji mézgu ani te danymi zgromadzonymi na nim, zatemzak
niemazliwy jest do ustalenia status opartej na systeimiadomdaci.
Tego typu zastrzenia formutowane gsw pesymistycznym nurcie
transhumanizmu, ktéry widziany jest jako jawisko istocie
antyhumanistyczne. W jego ramach podchodgzizsilwzg rezervg do
tak poszerzonego pajia ewolucji i wskazuje na atpliwosci oraz
niebezpieczéstwa zwazane nie tylko z naukowym aspektem
manipulacji ciatem, ale réwnie ich wymiarem kulturowym
I etycznym. Stanowisko w tej dyskusji zajmuje roembukaj, ktory
w Czarnych oceanadtmzwaza konsekwencje itynierii genetyczney:

Otéz aby mowé o jakiejkolwiek ewolucji, musi zachodziciagty proces

dziedziczenia, a tu z niczym podobnym nie mamy dynenia, bo

genetyczne rzbienie nie ogranicza gido jednego pokolenia, lecz dotyczy

w réwnym stopniu catej rozagnictej wzdtuz osi czasu linii ,potomkéw”.

Gdyby jeszcze rzbiarze dokonywali swych operacji na DNA faktycznie

11 3. Dukaj,Minus cialq ,Tygodnik Powszechny” nr 37 (3036) 2007.
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pochodzcym od rodzicow, dziedziczono by przynajmniej imiyoAle firmy

genetic sculptors magwoje — identyczne dla wszystkich klientow — gegom

ramowe, od ktérych zawsze rozpoczynaroces komputerowego doboru
dezoksyrybonukleotydéw. Nic zatem, dostownie nie pizechodzi z matki

i ojca na ,ich” dziecko, nawet kody mitochondrialnEéwolucja gatunku

zostata ugjta niczym lancetem, dalejjuylko ewolucja méd [CzO s. 38].

Z tego punktu widzenia posthumanizm przestaje fimddziedzig
transhumanizmid?, gdyz wskazuje si na niecigtosé, pekniccie
kategorii czlowiek&® Zaproponowana przez Dukaja wizja zaktada
wrecz, ze za punktem granicznym jestzjiylko kultura symulacii,
trendéw sterowanych przez instytucje wiadzy syndzolej.
W ontologii swiata Czarnych oceanowstnieje przestrze zwana
»,mysInig”, w ktérej ludzkie myli funkcjonujg jako niezalene byty,
niejako to, co zostanie posigne wyciska si w mysini jak w wosku

i uzyskuje autonomgi Silniejsze sp&dd tych bytébw s w stanie

1127 powodu rénych podejé do podstawowych peg, jak ,czas”, ,historia”,
.czlowiek” czy ,postp”, budowane na nich definicje trans- i posthumamizsg
niejednoznaczne. Celem niniejszej pracy nie jesstraygnécie stusznéci zadnej
z opcji, ale wskazanie na wewglrzne oraz zewgtrz napecia w ramach tych zjawisk
i ich miejsca we wspoiczesnej kulturze. Z metodmpgego punktu widzenia
sytuacja ta wymaga do pewnego stoprnglerki pogciami, kiedy pewne zjawiska
majg niedookrélony status bdz kiedy badacze postugujerminem o poszerzonym
badz zawezonym znaczeniu.

113 Bostrom traktuje posthumanizm jako skutek transimistycznej ewolucii
(N. Bostrom, dz. cyt.). Sadeq Rahimiszaiorac za punkt wyjcia ponowoczesn
filozofi¢, wskazuje na taze kulturowa akceleracja i kryzys referencji doprdwiby
do rozpadu tradycyjnej #fsamdci, ktéra stata gi zdecentralizowana, pozbawiona
wzoréw identyfikacji (S. Rahimildentities without a Reference. Towards a Theory
of Posthuman Identity,M/C — A Journal of Media and Culture” vol. 3 8r2000).
Francis Fukuyama przedstawia pesymistycmizje transhumanizmu jako efektu
procesu modernizacji, prowagzgo — wbrew zamierzeniom i najlepszym
intencjom — w sposéb nieunikniony ku dystopii (RukByama,Our Posthuman
Future. Consequences of the Biotechnology Revalukarrar Straus and Giroux,
New York 2002).
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oddziatywa zwrotnie na ludzi — i w ten sposob powstanody,
trendy, nakierowanie zbiorowdwiadomdaci na ustalony tor dziata
niczym nakecagca sé spkzyna dopoki nowy mem nie wptynie na
ten uklad napk. Funkcjonowanie w tymswiecie memetyki jako
uznanej nauki, a tak inzynierii memetycznej tworg hiperbot
kultury, w ktorej prawd okresla nie przystawalni do istniejcej juz
sytuacji historycznej czy spotecznej, lecz wyznagzianegocjuje sita
perswazyjna dziataPR-owych, zadziatania marketingowe sprzeglaj
ja jako towar, nie tyle wychodez naprzeciw potrzebom
I oczekiwaniom ludzi, ale kreag pragnienia od podstaw.

Jeszcze inne spojrzenie na konflikt trans- i pasimizmu jest
tematem powigi Extensa Transhumanizm reprezentowany jest tam
przez motyw tytutowej istoty, wyhodowanej sztucztimlogicznej
sondy przemierzage] przestrzé pozaziemsk i sprzgnicte]

Z nieznanym z imienia gidbwnym bohaterem. dBziniej staje s nie
tylko  wspotuczestnikiem  mdzygwiezdnej eksploracji, ale
I doswiadcza korporealnej przemiany, specyficznej traudec)i
dzicki zewrgtrznej, ale biologicznej protezie. Jego wiasneccidega
pewnym zmianom dgki odzywczemu wptywowi extensy, karguej
sie cialami niebieskimi, nie starzejegsszybko s regeneruje — ale i
wypadki  kosmicznego organizmu  oddziatuj bezpdrednio
na bohatera. Od tej pory dla bohatera zaciergrsinica mgdzy ,ja’

a ,t0”, jego mylenie oraz déwiadczanie staje sisymetryczne, czego
przyktadem jest wspomnienie weja extensy pod wpltyw gwiazdy
Meduza:

[...] jakkolwiek bym s¢ przewrécit na taku, obwirgt kocami, zawsze twarz

i tors mialem w ogniu, czerworgviatto Meduzy (ché przecie tak stabe

z tej odlegtdci) oslepiato mnie i dranito skog. Bito we mnie cale spektrum

promieniowania gwiazdy, niemal czulem jak getupi si wnetrzndsci.

Na dodatek studnia grawitacyjna Meduzy zorientovedgpodczas spegu

rozbieznie z kierunkiem ziemskiego azienia [...] — lecialem jak kloda,

Meduza rzucatla mnie na podtog nie pozwalata podnéé sic z kolan;
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wczotgiwatem si na taze jak uneczone zwierg. Tak mirgt dzien pierwszy,

wieczor i noc. [...] O poranku zaozwingtem skrzydta [Ext, s. 61-62].

Po przemianie ciala, extensa zgazdale] ewoluowa wytwarzagc
osrodek sieciowy uktad nerwowy, ktory stat e¢siniejako
przedhzeniem mozgu bohatera:

[...] system korzeniowy ksiycowego lasu sgajacy juz na setki metréw

pod powierzchri zmarzliny ukonstytuuje siw specjalistyczny procesor,

semiorganiczg protez mézgu, mdj trzeci ptat czotowy, &ednicy dwdch
tysiecy kilometrow... [...] Neocortex powoli budzitsdo zycia, wplataty s3

jego wielomilowe zwoje mézgowe w mogeiezki neuronalne, jedno ziarno

reprozyjne osadzone w dendrytowym rozdratwieralo drog do biliona

nowych nerwowodéw, a kdy ukorzeniony w gigantycznych platach
struktury logicznej ksizyca: nieskdéczone szeregi réwnolegtych procesoréw

semiorganicznych [Ext s. 88, 90].

Efektem tego spegniecia bylo m.in. to,ze zbyt szybkie msfi
bohatera wymykaty si konceptualizacji w ¢zyku, zacat si¢ jagkat
oraz przeywat déja vu — nowe transhumanistyczne #iwosci
przescignety czysto ludzkie horyzonty poznawcze. Eki temu
uzyskat on méliwos¢ nie tylko spenetrowania odlegtego ztka
kosmosu, ale i dotrZeoraz do pewnego stopnia poznasobliwae,
jaka jest Anomalia, prawdopodobna extensa istot ponasiech.
Symetria m¢dzy bohaterem i jego extenzostata zwielokrotniona
przez symets z obcym bytem, relacja ta jest zatem oparta nanpgw
wzajemndci, ciekawdci, nastawiona jest na poznanie i zrozumienie,
czemu widnie miat stiy¢ kognitywny rozwdj sondy.

Ostatnia cgs¢ powiesci — ktOra jest pierwszoosob@vopowiscia
glbwnego bohatera — jest nareacjz punktu  widzenia

Inwolwerenciji*, istoty postludzkiej. Cho wiecej o Inwolwerencji

14 Slowo to stanowi interesafa gre stowns. Od angielskiegonvolve oznacza
przede wszystkim ,c9 co wchga, wphtuje, wikla” i stanowi to prod opisu

dziatania Inwolwerencji wswiecie przedstawionym: zjawiska, ktére pochtania i
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bedzie w Rozdziale Ill, tutaj warto podiétet przegcie od egzystenciji
transhumanistycznej w posthumanistygzngdzie rozszerzona
tozsama@¢ protagonisty zostaje rozproszona. Czyni to jeganayie
w pewien sposéb niemtiwym, gdyz on sam jest jubowiem czscia
rozsiane] w nanotechnologéwiadomdaci roju, jego opowi& za&
stanowi najmocniejsz w powigci wypowiedz na temat
posthumanizmu:

Potrafe mowi¢ wszystkimi gzykami $wiata, ktore istniaty i ktére mag

istnie¢, wystarczy bym ubrat ed w myli, te myli to tez Formy

Inwolwerencji, nadam im wksz energé, zaczm sie mnazy¢, bede juz

wiedziat doktadniej, czego pragnzaczg sic mnaryé jeszcze szybciej,

struktury gramatyczne wyksztatsic wzdiuz linii mego wyobraenia, Forma
osiggnie ksztalt ostateczny, a poniewbede takze 3 Formy — stowa tak
wykoncypowanegog¢gyka sptym z mych ust ju bez zastanowienia [Ext,

s. 119-120].

Z wypowiedzi wynika,ze nowa kondycja bohatera zasadniczo
wyklucza sposob, w jaki zostata spisana. Jego weigrzedza
jakikolwiek jezyk, mysl wyprzedza waj. Ostatnie zdanie %zama
zabarwienie ironiczne, gdy bohater mocno podkia swop
bezcielesn& oraz aczasowd, za& przygodny, wykreowany podiug
chwilowej intencji gzyk — jezykiem nie jest i nie ma nibwosci
komunikacji. Wyzwolenie z Formy jest jednoéme uwkzieniem
W niej, r&nice medzy tworg a wytworem, mgdzy formg a trecig
zostaj zniesione. Wszechmogcizy st z bezwladem i nostalgicznym,
wrecz desperackim powrotem do tego, gpmdzostawito za saljako

cery transgresji. Jest to bardzo pesymistyczna wizgthponanizmu,

niszczy obszary, na ktérychespojawi. Z Inwolwerencji wytaniaj sic Perwersje,
groteskowe istoty nogze cechy rénych znanych nauce gatunkéw i obiektow. W
tym aspekcie tworczo potraktowany jest gzmek medzy stowamiinvolve a evolve
(ewoluowa), co sugerujeze przemiany dokongge sé w Inwolwerencji nie maj
charakteru linearnego rozwoju, tylkgy svewretrzng pan-gatunkow mutacy i

przemieszaniem wszelkich cech z tej puli.

73



zwlaszcza, gdy poréwnagsigo z transumanistycznym znaczeniem
extensy: wiecznym poszukiwaniem, rozwojem i przekamiem
kolejnych  barier, wyznaczanych przez ®psface stadia
transewolucji. Reprezentuje ona #ak dhzenie do zrozumienia,
poszerzeniaswiadomdaci, samorozwoju, sam bohater opisuje to
metaforycznieextensy urojone, extensy snoéw i mamespetnionych
[Ext, s. 65]. Inwolwerencja jest zaprzeczeniem tyartcsci, stanowi
bezpowrotne przekroczenie ostatniej granicy, zagkigrzy petni
mozliwosci brakuje samej mdiwosci ich wykorzystania. Bohaterowi,
ktory konczy swoj historg: Tu, pod cmentarnymetdlem, gdzie moj
grob [Ext, s. 121], pozostgj jedynie zawieszenie w bezczasie
I bezprzestrzeni oraz bolesne, nostalgiczne powdatyutraconego

czlowieczéstwa.

Rozszerzona rzeczywistpontologiczna nieoczywis{é

W Czarnych oceanaclbukaj pokazuje przégie kultury Globalnej
Wioski z epoki komputerowych ekranéw do epoki wspek
ortowirtualnych (pisarz zaywa rowniez akronimu OVR odrto-virtual
reality), czyli wytwarzagcych wizualne reprezentacje beggsunio
w osrodku wzroku w korze mozgu, z pomgniem naradow
zmystow. W rozwaaniach felietonistycznych autor roziea
konsekwencje pojawieniacsiakiej technologii, wskazgg tym obszar
zagadnie, ktore podnosi w powsei:
To juz nie prosty dualizm VRéal, lecz NAKLADANIE na swiat realny
nieskaiczenie wielu modyfikacji, w rfym stopniu odmieniagych
odbierane przez ludzi wtania. Opozycja zostaje zniesiona, p§eiel miedzy
realnym i sztucznym (prawd fatszem) jest aigte. Odid do owej ontologii
trzeba ju aplikowa logike wielowartgciowa, rozmyt. Wyzwolenie z mjsa

nastpowa ma utamkami, drobny krok po krokdadnych dramatycznych

wyboréw: First Life czy Second Life.Nawet nie spostrzemy, nie
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poczujemy tego momentu, gdy dusza wyjdzie z ciad@uicimy dziedzir

materii*>.

Pisarz w zdecydowany sposéb stawia ¢tezze wefcie
na transhumanistycandrog; i radykalne uniezaimienie dalszego
rozwoju cztowieka od egzace] st swoj niezaleng dynamilg
ewolucji biologicznej, zapoatkuje lawinowy proces.
Charakteryzow& go ma niezwykia pdkos¢, nieporownywalna
z dotychczasowymi przemianami, gdyozwdj psychosomatyczny
bedzie miat to samo tempo co rozwdj technologii. dedhenie
zmiany te nie stanowi zauwaalnych punktéw zwrotnych,
wkomponowane w kolejne porcje codziennych nowinek
technologicznych. Wskazuje to na fakt; wspoéiczesna kultura
przygotowuje cziowieka na waje na transhumanistyczny etap
rozwoju, zarowno jgeli chodzi o przygotowanie potrzebnego sfurz
jak i podnoszenia (np. przez literatur film) zwigzanych z tym
kwestii  kulturowych, a tale pod wzgidem estetycznego
wkomponowania siw pejza nowoczesnéci*®

W jednej quasi-autorskiej wypowiedzi w podce zostaje
naszkicowana wizja cyborga rebours ktorego ludzkie, biologiczne
cialo jest coraz mniej aktywne, gan0zg poprzez zastosowanie
wszczepki powoli przemieniagsw urzzdzenie:

Czy zostato jeszcze cokolwiek do ,uzdalnienia™? Qzgstpny krok to

whasnie  wszczepki? Cale spolecZod ztozone z  osobnikéw

zaimplantowanych, przgwajacych swe zycie poza $wiatem realnym,

15 3. Dukaj,Minus cialq dz. cyt.

“8Na uwag zastuguj tu szczegdlnie cyborgizacje oraz roboty tworzone
w japaaskich fabrykach i uniwersytetach. Przyktadem tegwenby¢ egzoszkielet
HAL (Hybrid Assistive Limb), ktérego projekt inspiwany jest designem
przysziagci gtbwnie zmangai anime np. z serii (w wersji komiksowej, filmowej,
a take wszelkiego rodzaju gaetdw i tworczdci inspirowanej)AppleseedGhost

in the shell czyChobits
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w symulowanych przestrzeniach OVR? Wszczepki moatevw fazie

prenatalnej, dzieci rodee s¢ ze zmystami otwartymi na rzeczywisto

wirtualm, a zaczopowanymi dla rzeczywistd pozakomputerowej — vt

juz oczy niepotrzebne, uszy niepotrzebiagjen organ zmystu niekonieczny,

niekonieczny caty ten biologiczny interfejs mézguany ciatem. [...] Czy to

jest prawidtowa ekstrapolacja — ziszczenie owyduktrofobicznych wizji

rodem z przeterminowanej SF? [CzO, s. 72]

Utwory Dukaja roztaczaj szereg wizji przemian, jakim podlega
gatunekhomo sapienswskazugc na momenty zwrotne i zgaane
Z nimi ontologiczne wtpliwosci, niemniej autor odnosigironicznie
rowniez do wtasnych przewidywai literackich symulacji. Ostatnie
przytoczone zdanie pisarza ama rozumié na wiele sposobdw.
Przyktadowo, ze wizje literackie ksztaltgge wyobraenia
0 przyszidci w szybkim tempie si dezaktualizy przy
obserwowanym obecnie rozwoju techniki i nieteych
do przewidzeniach zwrotach kierunkdédw zmian. Innazlmmsé to
zaakcentowanie faktuze literatura sp&dd wszystkich prognoz
wybiera te pesymistyczne. Qgk utopie utracity swaj atrakcyjndé
I kojarza sie raczej z niebezpiecznymi ideologiansicience fiction
skupia s¢ na przepracowywaniu wspotczesnyekdw i rodzcych sé
W sercu spotecdstwa problemow, dla ktorych rozyiania nie
znaleziono jeszcze nadzi. Fantastyczna probabilistyka niyovizje
mrocznych drdg rozwoju cywilizacji, jednocrmée obserwujemy, co
rowniez sugeruje Dukajze dwa czs¢ obaw dotycgzcych spraw
najistotniejszych sprawdzag¢sha naszych oczach. Wspoiczeg&no
zdaje s¢ balansowéa pomidzy teraniejszacig, ktora juz zamienita
sie w przeszié¢, przeszia to archiwum, a teraejszdciag, ktora
wyprzedza samsiebie i zakorzenia giw przyszigci. Spostrzeenie
Dukaja, ze zrodla transhumanistycznych przemian cziowiekas le
w obecnie rozwijajcej sk i réznicujacej kulturze, a jednoczeie ze
literatura jako probierz tych procesOw ograniczgest czasowym

horyzontem, maog ilustrowa dwa podejcia do posthumanizmu.
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Wedtug postmodernistycznej krytyczki literatury Katherine Hayles
pytanie o0 postcziowieka nie dotyczy zju niesprecyzowanej
przyszigci, gdyz postludzké¢ juz nastata | nastal czas
odpowiedzialnej decyzji, w jakim kierunku posthunzam ma s
rozwija¢'!’. Kwestk te zupelnie inaczej widzi szwedzki filozof
transhumanizmu, Nick Bostrom, ktory w stanowczy s&fio stawia
trzy tezy, zakladag, ze przynajmniej jedna z nich jest prawdziwae:
gatunek ludzki prawdopodobnie wyginie przed agsicciem
prawdziwie postludzkiego statusuze jakakolwiek cywiliacja
postludzka ma minimalne szanse by przeprowadnacacs liczbe
symulacji historii jej ewolucji; orazze prawie na pewnayjemy
w symulacji komputerowej. Jednoénée autor twierdz& watpi, zeby
ewentualny postcztowiek przysz zrealizowat jakikolwiek schemat
rozwoju, zataony przez jego przodkéw, w tym &S Dla obu ugé
problemu, prezentowanych przez Hayles i Bostromapoimym
mianownikiem jest to,ze postcziowiek jest przede wszystkim
wspoétczesnym fantazmatem, antropologiczno-filozrfion
projektem, a jednocZeie probierzem najbardziej podstawowych
problemow z kategagi anthropos z ktérymi badacze muszsic
mierzy¢ w btyskawicznie zmieniagfym sk $wiecie, niezalenie
od wyznawanych pogtlow.

Bostrom 4czy dziedzig swoich bada z antropologiczy kondycp
cztowieka, ktory dzy do transcendowania swoich ogranitzdako
kontekst dla swoich rozwan badacz przytacza gregckhybris
wskazugc tym na ambiwalen¢j motywacji transhumanistow, czyli

z jednej strony na brak zgody na ludzkie ograniizektore da si

“por. N.K. Hayles,How We Became Posthuman. Virtual Bodies in
Cybernetics, Literature, and Informatjct&niversity Of Chicago Press, Chicago
1999.

18N, Bostrom, Are you living in a computer simulation?Philosophical
Quarterly” vol. 53 nr 211 2003, s. 243.
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przekroczy lub przesugt dzigki pracy intelektu i technologii,
a drugiej za towarzyszaca temu na pycy proke dominacji nad
prawami natury i sprzeciwianie ¢sbezsilndci wobec zewstrznej
rzeczywistéci''® Idea doréwnania bogom to brak respektu dla
paradygmatu ,naturalnego pa@dku rzeczy”’, odrzucanego przez
transhumanistow, oraz postawienie ®i pozycji kreatorazycia. Jest
to rowniez nosna metafora artystyczna inspgoa obrazy
prometejskich naukowcow, wspigaych s¢ na wyzyny geniuszu aby
dokon& stwoérczego cudu, ngginie stgconych z piedestatu przez
zbuntowane dzieto golz zasady rzeczywisfoi wymierzagce kae
pyszatkom. W zbiorowej wyobtai sztuczny cztowiek i jego tworcy
naznaczeni zostali bagam religijnym, filozoficznym i literackim,
przez co dyskurs wokot niego nie #@o by wolny od kwestii

duchowdci i etyki*®°.

Spojrzenie anamorficzne, astygmatyczne, z ukosa

Interesugcym w perspektywie poetyki heterotopii motywem
w tworczaci Dukaja jest anamorficzne spojrzenie. To ono konge
na scenie tekstu ,imn przestrz&”, ujmowary jako dynamicza
zmiare perspektywy bdz symultaniczny ogld z dwoch ranych
punktow. Anamorfoza (grana — z powrotem;morphe — forma),
opisywana Ww uciu diachronicznym przez Michatla Pawila
Markowskiego, jest:

skrajry konsekwengj zasad perspektywy linearnej i polega na deformaciji

obrazu poprzez umieszczenie punktu zbiegu liniivegzcych z oka z dala

od punktu centralnego, a punktu widzenia bardzaskbli ptaszczyzny

przedstawienia”. W ten sposéb obraz uzyskuje dvastaci, w tym jeds

19por. N. BostromA history.., dz. cyt.
120\, Radkowska-Walkowicz, dz. cyt., s. 24-26.
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ukryta, ktéra gdy ogldana ,z ukosa odkrywa gwprawdzivg posta, czyli

powraca &na) do wiaciwej formy (morphg™.

Pojecie w sposob historyczny i krytyczny opracowatz@kistoryk
i krytyk sztuki oraz twérca metody poréwnawczycliéanad sztuk,
sztuki Jurgis Baltrusaitis, ktory wprowadz@jczytelnika w swaj
monograf¢ Anamorfozy albo Thaumaturgus optiaasugerowat tak
oto ge:

Anamorfoza — stowo to pojawia esiw wieku XVII, lecz odnosi si

do znanych wczmiej kompozycji — polega na przestawianiu elementow

i funkcji. [...] Anamorfoza nie jest odchyleniem odormy, w ktérym

rzeczywistd¢ zostaje ujarzmiona przez wgzjumystu. Jest optycan

sztuczlg, w ktérej to, co widzialne, przestania to, co mzemiste. Elementy

tego systemuasze sob przemylnie powiazané?

Chat zrodtem tego zabieguggeorie sztuk plastycznych i optyki,
juz w najwczeéniejszych pismach — przytaczanych i komentowanych
przez Markowskiego, jak i BaltruSaitisa — wigdaze problem ten
rozwijany jest najbardziej na gruncie epistemologiisemiotyki,
inspirugc réwniez do namystu nad jego kognitywnym aspektem.
Anamorfoza jako chwyt artystycznyadiv interpretant na przegiu
estetyki i semantyki rozwigta sk w ogromnym stopniu w literaturze
I to wiasnie tam odstonita najwkszy potencjat filozoficzny, nie
dajacy sk sprowadzat do sztuczki optycznejExtensato utwor,

w ktorym Dukaj najpetniej wykorzystat chwyt anammy jako
sposOb prezentacji trans-ewolucyjnego pi@aj od bios w kierunku
logos i techné Poliperspektywiczne spojrzenia bohaterow utworow
reprezenty problem anamorfozy jako @rznaczé, granicznych

i migotliwych tazsamdci. Pozwalaj one przedstawiaksjologiczne

121 M. P. Markowski,Pragnienie obecnii, stowo/obraz terytoria, Gdak 1999,
s. 189.

122 3. BaltrugaitisAnamorfozy albo Thaumaturgus opticpszet. T. Strdynski,
stowo/obraz terytoria, Gdak 2009, s. 7.
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problemyswiata, zwizane szczegolnie z kwestiami cztowietsteva
— mitosci, teleologii, eschatologii, cielesfm — w dziedzinie logiki
rozmytej, stopniyjcej te kategorie i ogtajgcej je w wielu
wymiarach.

Elementem otwieracym nowe pole do rozwan jest
sformutowanie w przytaczanej definicji Markowskiegatasciwej
formy, gdyz pojawia s¢ pytanie, co jest wyznacznikiem jej
~wihasciwosci” i na czym ta cecha ma polégaCzy w przypadku
koronnego przyktadu malarskiej anamorfozy, czglinbasadorow
(1533 r.) pdzla Hansa Holbeina, jestagnsamo rozpoznanie ukrytej
na obrazie czaszki, czy z#ebardzo konkretnego jej aglu pod
~whasciwym” katem. W pierwszym bowiem wypadku wytonienie si
obrazu jest wynikiem gry radzy dzietem a odbiogc przy czym
kazdorazowe jej podgrie zaowocuje infy niepowtarzalg forma.
W drugim za& kwestia epistemologii zagiiona zostaje ideologi
gdyz przyjmuje s¢ (badz narzuca) istnienie zewtiznej i obiektywnej
reguty zgodnéci.

Patrac na sztuk anamorfozy z punktu widzenia heterotopii
i heterochronii, pojawia sizaskakujca analogia z waym aspektem
wspomnianej wczmiej tworczaci Stelarca: poszukiwanie nowych,
zaskakujcych rozwhzan czestokra&@ wigze Stz powrotem
do tradycji, a sztuka z zatenia akcentujca wizualno-intelektualny
charakter, umacnia kategeri odbiorcy jako integralnej
psychofizycznej cakei. Przykladem z dziedziny anamorfozy jest
wegierski malarz, grafik i twdérca filmoéw animowanychstvan
OrosZ?® Artysta podejmuje tematyk gier perspektywicznych,
w stylu podobnym do holenderskiego grafika MauriSarnelisa

Eschera, ale tak tworzy obrazy anamorficzne. W ¢kszcci

123 Swoje prace artysta zamieszcza na blogu: httisz/blogspot.com/ [dosp:
01.01.2014 r.].
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odczytg je mazna nie tylko zmieniac perspektyw patrzenia, ale
wykorzystupc lustro cylindryczne. Orosz tworzy zaréwno
kompozycje klasyczne, jak i dokogog dodatkowej gry z widzem,
gdzie elementy anamorficzneg skomentowane przez pozostate
przedstawienia w kompozycji. Znamienne jegg artysta siga
po srodki i przedstawienia nawzujagce do tradycji przedstawie
anamorficznych od czasOw renesansu, zarOwno w wiarsstylu
graficznego, jak i przedstawianych elementéw (npolukina

z korynckim kapitelem, ogrdd z labiryntenkywoptotu).

Zjawisko anamorfozy ma w sobie tak potencjat filozoficznego
i krytycznego namystu nad kultyrktory wyjaniat stoweaski filozof,
Slavoj Zizek:

Anamorfoza to obiekt, ktérego materialna re&nhailega znieksztalceniu

polegajcemu na przypisaniu obiektowi naszego subiektywnego

spostrzeenia. Groteskowo znieksztalcona twarz zyskuje ggéjrzamazany
kontur czy skaza stpjsie rzeczywistymi bytami, @ patrzymy na nie

Z jakiega okreslonego punktu widzenia (czy nie jest to jedna Zagajziej

zwigztych definicji ideologii?). Rzeczywis§é spoteczna mee st wydawa

zagmatwana i chaotyczna, al&lijespojrzymy na i z punktu widzenia
antysemityzmu, wszystko stanie ghsne i oczywiste — za nasze niegicia
odpowiedzialny jestzydowski spisek. Innymi stowy, anamorfoza zaciera
réznice migdzy obiektywn rzeczywistdcia a jej znieksztatcansubiektywn
percepqj; subiektywne znieksztalcenie zostaje tu uznane cezle
postrzeganego obiektu i w tym sensie samo spogzgaizg zaczyna istnie

w sposGéb rzekomo obiektywHy.

Charakterystyczne dla anamorfozyetaj jako ideologia jest
unieruchamianie spojrzenia, oklienie tego jako ,powrotu wkgiwej
formy” wraz z dyskretnym zai@niem,ze symulakr ten jest w istocie
oryginatem,zrodiem. Ruch podmiotu nie tylko zostaje wstrzymany,

gdyz zgodnie z ideologi ma sté sig ,nhie-do-pomylenia”, gdy

1245 Zizek,Melancholia i akt etycznyprzel. M. Szuster, ,Res Publica Nowa”
2001, nr 10 (173), s. 94-109.
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falszywy obraz wypetni caly horyzont. Jednagre drugie oblicze
anamorfozy, polegage na podejmowaniu gry i ruchu w przestrzeni
znaczé, rowniez obecne jest w praktyce naukowej filozofa. Wszak
tytut jednej z jego prac, Patrzc z ukosa odnosi st
do anamorficznego spojrzenia, oi{egac jednoczénie przygta przez
Zizka metod krytyczm: braku zaufania wobec dyskurséw, dystansu
I poszukiwania wiasnej, ,trzeciej drogi”. Wspommnjampublikacg
autor otworzyt rozwzaniem nad tytutowym terminem:

Na wyniosh teori patrzymy ,z ukosa” nie po to, by w wyriny sposéb g

zilustrowa, ,uprzystpni¢”, a tym samym zaosze¢dzi¢c sobie wysitku

niezkednego w efektywnym nmijeniu. Rzecz bowiem w tymz itego rodzaju

egzemplifikacja, takamise-en-scénenotywéw skiadajcych sé na teorg

uwidocznia aspekty, ktére w przeciwnym razie poaigsly niezauwzone'>,

Propozycja ta ma charakter rewizjonistyczny w dudtarolda
Blooma, i bliska jest stanowisku reprezentowanemaes krytyczk
literatury, Joang@ Mueller, ktéra ukuta termin  Krytyki
anamorficznej”. Jej grie akcentuje dwa aspekty zagadnienia,
dynamik interpretacji oraz wytaniagy sk z nich tad senséw:

Anamorfoza jest nawet z samej nazwy przeksztatlogniedwréceniem.

Mozna by p przyrowng do sytuacji z tekstow Derridy. Méwione o czym

podobnym: o tymgze jezyk, dzieto literackie to jest gjte odwracanieze

nigdy nie powtarza sito samo stowoze nigdy nie powtarza giten sam

chwyt itd. | dlatego gzyk jest taly nieuchwytma rzely Heraklita [...].

Natomiast anamorfoza czynsic jednak r@ni od kategorii stworzonych

przez Derrig: rozni sie poradkiem, ktdry — inaczej niw dekonstrukcji —

jest podskérnie wpisany w strukéurhaoste®.

Anamorficzne obrazy zatem nie wykluczagic wzajemnie, lecz

sama praktyka destabilizacji relacji obsemyeejgo i przedmiotu

1% Tegw, Patrzzc z ukosa. Do Lacana przez kultupopularny, przet.
J. Margaski, KR, Warszawa 2003, s. 13.

126 3. Mueller, Projekt krytyki anamorficznej, czyli o co chcielibie zapyta
podtytut ,LiteRacji"?, ,LiteRacje” 2003, nr 2.

82



prowokuje do dalszego ruchu, zaaimgaania, poszukiwania nie tylko
znaczonego, ale i znagxch, okrélania dla nich warunkéw
konstytuowania si W tej interpretacji sednem nie jest odnalezienie
ukrytego, a zatem intencjonalnie zaszyfrowanego kokatu, lecz
samo zasugerowanie ulovosci istnienia tajemnicy, inicjace
podr& bez kresu. BaltruSaitis taé& odniost si do tej gry
intelektualnej, ktorej ,miejsce w Kkulturze” obragujgabinetem
osobliwaci, czyli jedry z form heterochronii:

Zamiast zmniejszastopniowo formy do granic ich widzial§g, rozszerza

je, rzutuje poza nie same w taki sposébpdtwarzaj sic one w okrélonym

punkcie widzenia, rozbija je po to, by je odbudéwkeze im znik& po to, by

nastpnie powrdcity. Chwyt ten pojawia ¢sijako techniczna ciekawostka,
lecz zawiera w sobie jak poetyle abstrakcji, pazny mechanizm iluzji
optycznej i filozofe sztucznej rzeczywisfoi. Anamorfoza to rebus,
monstrum, cudowne zjawisko. Mima nalezy do $wiata osobliwdci, ktory

w ludzkim wyposaeniu zawsze znajdowat jdki,gabinet” czy azyl, to

jednak cgsto wykracza poza jego hermetyczne ramy. Uczonavzpls

z definicji czyn$ wigcej*?’,

Komparatysta sam zywa anamorficznego profilowaniazyka,
wykorzystupc dwuznaczn@& wypowiedzi jednoczaie pisze
0 optyce, jak i nie o niej. &ycie z wyczuciem metafory (oddanej
takze w ttumaczeniu) wskazujee badacz za pomga@anamorfozy (ale
I w anamorficzny sposéb, przedmiot badania jeshgeddnie jego
srodkiem) podejmuje wyzwanie wyjaienia wanej dla niego oxci
kultury symboliczne.

O swiadomym i wyrafinowanym stosowaniu chwytu anammpyfo
przez Dukaja mize swiadczy chatby pojawiajce sé wprost
nawigzanie do tego typu obrazéw w opowiadar8aience fiction
gdzie autor wyjénia, na czym polega ta technika:

127 3. Baltrugaitis, tage, s. 7.
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Miat kolekcje grafik trickowych prezentdggych wicej niz jeden obraz:
pocawszy od przezroczystego se&anu, ktdrego krawdzie ukazuj sie
zarazem pod spodem i na wierzchu, poprzez rozrkaitegbinacje ksztatow
komplementarnych) kielichéw edacych twarzami, kwiatéw dulacych
czaszkami), klasyczne rysunki wywraga@ mozg Katka, ojciec i corka
G.H. FisheraPojawienie st na play twarzy i patery z owocanfialvadora
Dalego, obrazy i konstrukty Shigeo Fukudy),ped Escherowe geometrie. Te
obrazy, te rzeczywisfai istnieg rownoprawnie — kwesfiumystu widza jest
wybér kierunku postrzegania. Mioa s¢ w tym wytrenowé i przeskakiwéa
miedzy swiatami co sekunda [SF, s. 602]

Pisarz nie pozostaje jedynie na poziomie estetydzrgagadek
i pokazuje w sposéb warsztatowy, jak przenosi kpogez zakresu
sztuk peknych na opis szczegolnego rodzajdwiadczenia:

Zaden element sinie zmienia, przedmioty gsiie przemieszczaj nie drgnt

ni atom, nie wymazaly siz przesziéci stowa i czyny — a jednak tojunie

czaszka, to bukiet kwiatéw. (Chogiadwnoczénie — czaszka). Zunie

schody w dot — lecz schody w @d(Chocia rownoczénie — w dot). Ji nie

Frances i nie ten Edward. (Chagid[...] Rozwiodt sk. (Réwnoczénie) [SF,

s. 603].

Krytyka czy analiza anamorficzna nig jgdynie ponowoczesnym,
humanistycznym postulatem. Muwa spojrzé na nie jako
na proceduy, ktora opisat Edward de Bono, maiteki badacz
| propagator tworczego ndlgnia oraz m$lenia lateralnego (,w bok”).
Proponuje on uwae przyjrzenie si procedurom milenia
I zwigzanym z nimi schematom, presupozycjom, ocenom,kzeta
okolicznaciom ich wyksztatcenia oraz skutkom ich stosowania.
W celu przetamania ich i spojrzenia na rozmaiteagagenia z innych
perspektyw w celu generowania nowych pomystow, g6z
i sensOw, oferuje szereg metod dheyia, m.in. stosowania rilpwej
prowokacji, odskoczni, odrzucania, Hodw losowych, przesady,

znieksztatcania, n#enia zyczeniowego czy metody pomystow
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,uragajacych zdrowemu rozslkowi"*?®. Naukowiec z jednej strony
pokazuje praktyczne sposoby uprawiania anamorfgznmylenia
jako rozwijania take kompetencji czytelniczych, a tak wskazuje
na sztuk jako zjawisko, ktérego zadaniem jest wyksztatcanie
u odbiorcéw nowych sposobow #ignia o r@énych zagadnieniach,

i destabilizowanie dotychczasowych schematow i prazaje:

Jednym z zadatworczgci artystycznej jest pomoc w dostarczaniu umystowi

nowych wzorcéw. Dzki sztuce, ktéra krystalizuie w sobie wzorce

wynikajace z déwiadczenia ludzkiego, niemy sobie te wzorce przyswoi

bez konieczneri osobistego przgicia déwiadczeé, lezacych u ich

podstawy, i bez powolnego procesu przyswajania esdpch wzorcow.

Sztuka dostarcza nam szereguswiadczei, ktérych nie uzyskalib§my

w inny spos6ly®.

Biorgc pod uwag te stowa de Bono, nioa uznd, ze tworczgc¢
Dukaja spetniaet funkcje podwdjnie. Ji sam fakt poruszania ¢si
w tematycescience fictiorstanowi propozygj przemylenia zaréwno
mozliwosci zaistnienia rénych scenariuszy przyszi, jak i rewizji
pod ich ktem wspoiczesnegéwiata i wartdci. Zas oparcie tekstow
na zasadzie anamorfozy tworzy ,drugie dno” (czyecpeyjniej,
kolejne dna) powodujee konstrukcjewiatow, wydarzé oraz gzyka
prowokup do ich rewizji i poszukiwania kolejnych znaéze przez
to wzbogacania dwiadczenia czytelniczego.

Przyktadem rozbudowanegozycia chwytu anamorfozy jest
mikropowigs¢ Extensa Dukaj przeciwstawia sobie idee trans-
I posthumanizmu. Wspomnianazjwprzednio koncepcja tytutowej
extensy dat pisarzowi okazj do eksplorowania rozszerzonego
podmiotu, ktérego tsamdé cielesna jest rozszczepiona peday

pierwsze, ludzkie ciato, a spignicta z nim istot. Ta druga ox¢

128E de Bono,Naucz st myle¢ kreatywnie przel. M. Madaliski, Prima,
Warszawa 1998, s. 51-68.

129 Tanve, s. 50.
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bohatera jest tdha od niego pod wzegllem fundamentalnych kwestii:
rozmiaru, budowy, sposobu dziatania, sposobu odbiarbodcow
zmystowych, zanurzenia w nieznanym z ludzkiego punkidzenia
srodowisku, oddalona od niego niewyokslne odlegtéci. Relacja ta
jest modelowana poprzez anamorficzne spojrzenie¢ afotyw ten
jest antycypowany w fabule, zapowiagtaj przyszte zdarzenia.
Relacja, jaka powstata pogaizy protagonist a kosmiczg bio-sond
zostata wyjéniona w roku narracji w postaci przywotania defjnic
fikcjonalnegoleksykonu wiedzy statginej

JSeprozjum” — efekt , tudzie aparatura wykorzystaga efekt

Reisenberga/Einsteina-Podolsky’ego-Rosena. Paryrerziareprozyjnych

pofaczonych na poziomie kwantowej niepewoio pozostag ze sob

W zeroczasowym spggu niezalenie od dziejcej je odlegtéci. Nic nie

moze poruszasi¢ szybciej odwiatta — z wyjtkiem informaciji [Ext, s. 60]

Gtowny bohater powiei przyjmuje doustnie ziarna, ktérych
odpowiednie pary rozsiane zostaly lata worg | wystane
w przestrzé pozaziemsk Od tego momentu zaczyng sibustronna
mutacja: extensa rozwija ¢siw ogromnych rozmiarOw organizm
Z wyspecjalizowanymi organami zmystow, cialo bohatezad
dodwiadcza trans-ewolucji. Istotne jegg wypija on reprozyjne ziarna
w $swiecacym ptynie z podanego mu przez Mistrza Bartmiomieja
szklanego kielicha. Wypija je czterema haustami, stanowi dla
postaci przelomowy moment, may réwniez wymiar symboliczny.
Po pierwsze, jest to swoistego rodzaju komurjazata ziemskie
cialo bohatera z kosmicznym organizmem. Cocgcej, jego
odczuwanie rzeczywisfoi pozostaje naznaczone przez
doswiadczenie midzygwiezdnej podrdy, skala mikro — codziensé,
btahe, przygodne zdarzenia — przenikea ge skal makro —
wzniostym obrazem peracza komet, odkrywcy nieznanego
i niepoznawalnego. Istotna jest réwnisymbolika samego kielicha,

w kulturze europejskiej najdobitniej reprezentowgmerzez Graala,
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ktory faczy cielesné¢ z duchowécia, przebdstwia materialny aspekt
cztowieka i pozwala nawzat relacg z wyzszymi rzeczywistéciami.
Sparywanie z& z kielicha jest momentem inichgym, celebragj
relacji z béstwem. Po drugie gaw motywie picia z kielicha
w czterech tykach zawarta jest jeszcze jedna al&ger t¢ mazna
widzie¢ takze w kontekcie czterech czarek (tykow) sake, wypijanych
dawniej przez samurajow przed ceremoseppuky a w trakcie Il
Wojny Swiatowej przezzotnierzy z jednostki Kamikaze zuprzed
samobojczym lotem (japskie stowa ,cztery” oraz §miert” maja
wspolry formg fonetyczm: shi). Bohater przyjmujc napdj z gk
Mistrza Barttomieja nie wie, co go czeka i przyjmugwoj los
naslepo, jednocz@ie oddaje swoje ciatoAycie jako ofiag w imi¢
wspolnego dobra. W przgiu na siebie tej odpowiedzialém jest
jednoczénie zapowied smierci — czy te sugestiaze Inwolwerencja
— akt przemiany w istetposthumanistyczp opisany w Rozdziale IlI
— dokonuje si nie tylko przezmier¢ ciata.

W opisie reprozjum (oraz przez sanjego nhazw) Dukaj
przywotuje eksperyment mpwy EPR (Einsteina-Podolsky’ego-
Rosena®, ktory mimo i zostat jako paradoks fizyki kwantowej
obalony, zainspirowat szereg rozw@a, w tym sformutowanie teorii
tuneli czasoprzestrzennychwd@rmhole tunel Einsteina-Rosend).
Paradoks przedstawiat sytugcgdy pomiary skorelowanych spinéw
dwoch atomow wykazywaly wzajemne oddziatywanie gdkoscia
wickszg od pedkosci swiatta, co stoi w sprzeczici ze szczegOn
teorig wzgledncici, zatem sugerowatobye mechanika kwantowa nie
daje petnego opisu rzeczywista Dukaj wykorzystuje ten koncept,

dokonugc w $wiecie przedstawionym korekty: informacja jest

130 A, Einstein, B. Podolsky, N. Rose@an quantum-mechanical description of
physical reality be considered completgPhysical Review”1935, vol. 47, nr 10.
3L A. Einstein, N. RosenThe particle problem in the general theory of

relativity, ,Physical Review” nr 1 1935, vol. 48.
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w stanie przekroczypredkosé swiatta i by w symultanicznej relacji
migdzy dwoma punktami — ziarnami reprozyjnymi. Co ewlk,
pisarz nie wykorzystuje w ten spos6b motywu tuneli
czasoprzestrzennych — zachoyeaujna poziomie diegezy zasady
geometrii euklidesowej — natomiast realizuje ichnégpcg na
poziomie narracji w postaci anamorfozy.

Anamorficzne spojrzenie modelowane jest przez Dakaj
poczitkowo w konkretnych momentach, gdy bohater stopoiow
zakochuje s w swojej przysziej zonie, Sjannie. Wae g
okolicznaci tych zdarzé, gdyz jednoczénie obserwuje on niebo
przez teleskop, jednym okiem spgdmjpc w gwiazdy, drugim za
chwytapc sylwetk i ruch dziewczyny:

Teleskop. W noc komety Sjanna wsita na taras, ciekawa fenomenu.

W prawym oku mialem ciemny gwiazdoskion i bialatty warkocz

lodowego bolidu; w lewym — jagntwarz Sjanny, nachylgga sie ku

gwiezdnej tablicy [Ext, s. 44].

To symultaniczne, podwojne widzenie powoduje wyraianaczé
migdzy ciatami niebieskimi a cialem dziewczyny:

[...] rejestrowalem kady obraz a do ostatniego detalu: retuszowany

migotliwym $wiattem, jedyny widoczny fragment jej policzka byt

kontynentem nieznanej planety, palce ztgpie w szlafrok — niespodzianie
podpatrzonymi strumieniami meteorow, iiggj barku — odlegt mgtawic,

oko spogidajgce przez wiosy — krotkim btyskiem supernowej [Ext42].

Przektadalné¢ kategorii jest w istocie obustronna, ciato
dziewczyny i ciata niebieskie pozostay zwigzku identycznéci: ona
staje st istoy kosmiczn, kosmos nabiera cech ludzkich. Obraz ten
odpowiada kulturowym wyobganiom cztowieka  jako
mikrokosmosu, miary wszechrzeczy, pozestego w cigte] —
poznawczej idz ontologicznej — relacji ze wszestiatem. Wynikag
Z tego dwie podstawowe konsekwencje dodgezgddw oswiecie, po

pierwszeze jest w nim tadKosmosczyli takze ,pickno”), po drugie
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za&, ze fad ten oparty jest na zasadzie odpowiegtnimiedzy jego
elementami, co stanowi m.in. podstawmyslenia magicznego.
Pozostaje on jednocg@e niepoznawalny jako cai@ dlatego naley
znajdow& jego analogony, co przypomina poszukiwanie obrazka
ukrytego w mozaice rzeczywisto.

Wspomniane chwile wyprzedaajabularnie zarzenie s¢ bohatera
exteng, a anamorficzne przenikanie¢sBjanny i gwiazd stanowi
antycypacj tego wydarzenia. Jeszcze zanira & dokona, bohater
zaczyna ju mysle¢ analogiami, odkrywag w swiecie zasagl
symetrii:

Wszystko zaczyna i od zaskakujcych poréwna. Jéli zgromadzisz

wystarczajco dwy zaséb wystarczggo zr&nicowanej wiedzy, analogie

beda si¢ pojawiad nawet cgsciej, niz by§ chciat; niczym nattne muchy,
powracag, cha: odganiane. Naktadgie s¢ na siebie obrazy, astygmatyczne
prz&wietlenia, jak wowczas, gdy jednym okiem spoigim w ghb jadra
galaktyki, drugim — na twarz Sjanny. Tak radsde w umysle ekscentryczne
symetrie.

Bohater wspomingg 0 astygmatyzmie przyrownuje anamotfez
zgodnie z jejzrodiem w sztukach plastycznych — do obrazu
widzianego w soczewce, nieostradb w krzywym zwierciadle. Jest
w tym zawarty rownig element bidu, z ktérego wytania sijednak
nowa jakd¢. Odpowiada temu angkgyczny termin misreading
podejmowany rownie przez Blooma jakoswiadoma strategia
.btednego odczytania” c{inamer), poszukuica nowych znacze
w starym tekcie. Interesuyjce i wane jest to,ze intensywne
odczuwanie podwojriai bytu nasgpuje w chwilach, gdy bohater
odczuwa mité¢, cha: nie mowi o niej wprost, tylko ,naokoto”.
Najpierw byty to chwile, gdy si zakochat jako miody chiopak,
pézniej za& przezywat juz dojrzah, cha trudm mitosé:

Sjanna pracowata, gwdzac pod nosem, pot przylepiat jej sukien#to ciata,

migsnie rysowaly si pod knigcg od niego skay; byla silna, take fizycznie.

Czy nie to stanowitarodio jej uroku? Mierzwitem w roztargnieniu wiosy
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synka, serce galaktyki pulsowalo w #detnim rytmie, trwal ruch

we wretrzu mego ciata. Byta pkna kobiet [Ext, s. 64].

Poprzez exters rozszerzajca granice ciata, umystu, a tak ducha
bohatera, déwiadcza on mitosnej unii z ukoch@anPulsujce serce
galaktyki jest jednoczmie sercem, ktore czuje bie we wiasnej
piersi. Wracajc z& do pierwszego dwviadczenia dziewczyny o oku
niczym supernowa, jest to réwunigej serce, obie postaci odbjagie
w matrycy makrokosmosu i w nim odnajgluyzajemn identycznéc.
Jednalke réwnolegle do anamorficznego spojrzenia, w ktévyynaza
sic mitos¢ bohatera, wspomina on tak o wewrtrznym
obserwatorze, antropomorfizowanym wetvanym gtosie
krytycyzmu, ironii i dystansu. Nie jest to giemsiperegp cenzora
dziatapcego w im¢ wyzszych zasad ani zekierujagce s¢ popzdem
ptciowym i smierci id. To raczej zestaw atawistycznych, obronnych
odruchow, blokad i pasywnej agresji, wptya@jch na racjonalne
myslenie postaci i prowokggych do tych decyzji, ktorych zazwyczaj
zatowat. Tak wtdnie w anamorficznym obrazie uwidacznia 8, co
w cztowieku najwgksze i najbardziejatosne.

Anamorfoza w pisanej wspoétcaee literaturze Dukaja wykazuje
wiele cech wspdlnych z tym motywem Bhagavadgicig jednym
Z najstarszych przyktadéw zastosowania go w literst, ktory
analizuje Joann&ldsarska. Przedstawia ona fragment fabuty, gdzie
heros Arduna otrzymuje od Kriszny ,boskie oko”, pozwaleg mu
ogladat i pojmowa& stowa boga. On Zgawi mu s¢ w paradoksalnej
percepcji, zmieniac skat od wszechcztowieka (nieogarnialnego
wzrokiem) do najmniejszego refleksu (zbyt mategp,dojrzet). Ta
oscylacja mgdzy mikroskopowym a makroskopowym obrazesmata
ma na celu synchronizacprzeciwstawnych perspektyw. Badaczka
podkrela, ze:

uzycie anamorfozy zachowuje w planie wigaia swag skutecznéc

podwaania standardowych figur poznawczych, by w pozornie
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znieksztatconych odbiciach uk&zaagle inny sens rzeczywidty, cha

naley tu podkréli¢, ze 6w inny sens, zalgc gkboko od umigjtnosci

zbudowania odpowiedniej perspektywy, z@omie& charakter poznawczo

aspektowy i wzgldny, niekoniecznie te sankcjonowany religijnie czy

etycznié®

W analogicznej sytuacji do Azdny znajduje si bohaterExtensy
chaé on sam jest zarazem przedmiotem, jak i podmiotem
anamorficznego ogtlu. Poszerzona percepcja i poznanie odskaniaj
przed nim wielowymiarow rzeczywisté¢, w ktérej podstawowe
pytania o kategogi anthroposnabierag giebi logiki rozmytef*3. Nie
tylko bowiem nie ména jednoznacznie wytyczygranicy medzy
podmiotem a jego extepshomo sapiens Inwolwereng. Wszak
sam bohater zauwa, ze cztowiek z natury gfy do przekroczenia
siebie, odkrywajc extensy urojone, extensy snow i marze
niespetnionychExt, s. 65].

Podobny pomyst Dukaj zrealizowat w opowiadarkuol bélu
i pasikonik®*!, w ktérym obecny jest motyw pagiizania si umystem
do cudzego moézgu za pomowktadu uradzer: odpowiedniego
wszczepu u osoby (lub istoty)zyczapcej swojego ciata oraz

specjalnego kaptura zaktadanego na gt@mzez osob kontrolupca

132 3. Sl6sarskaMit i anamorfoza — dialog Aediny i Kriszny w Bhagawadgicie
[w:] Mity, mitologie, mityzacje. Nie tylko w literaturzeed. L. Winiewska,
Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Byiigcz 2005, s. 72.

130 szczegolnej logice rozmytej we wschodniej mistygisat Rudolf Otto:
Wytania sp tu osobliwa «logika» mistyki wykluczep dwie podstawowe zasady
logiki naturalnej: zasagl sprzecznéri i zasa@ wylgczonegosrodka. Jak logika
nieeuklidesowa wyklucza aksjomat rownolégitotak samo logika mistyki wyklucza
wspomniane dwa aksjomaty gdtbiorg sie coincidentia oppositorum,tozsama¢
przeciwieistw”. R. Otto, Mistyka Wschodu i Zachodu. Analogie izmice
wyjashiajgce jej istog, przet. T. Duliiski, KR, Warszawa 2000, s. 57-58.

1343, Dukaj, Krél bélu i pasikonik [w:] tegaz, Krél bélu, Wydawnictwo

Literackie, Krakow 2010; w tékie oznaczane jako ,Krol”.
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jako narzdzie sterowania. Uruchomienie procesu przez ©sob
przejmupca kontrok nazywany jest ,wkapturzeniem”. Rzeczywisto
wykreowana przez Dukaja twiat postapokaliptyczny, wyniszczony
bronig biologiczry, stosowaa przez terrorystyczne grugyiatowego
pan-konfliktu. Niedobitki tego, co zostato po dayvgieadzkosci” jako
jednym gatunku, zamieszkigym wspolny obszar, zamieszkuj
zamknete enklawy, izolujce s¢ od swiata zewwrtrznego w obawie
przez napgig ze strony ludzi, tego, w co zamienit¢ skwiat
zwierzecy pod wptywem lat mutacji, a ta& wiruséw. Przedstawiciele
zyjacych w zagreeniu grup stworzyli sposob na spotykanie si
Z innymi na neutralnym gruncie — Wiae poprzez wynajmowanie
uzyczanych ciat. Uzasadnienie spoteczno-ekonomicznego t
procederu nie jest ¢boko wyj&nione, zasugerowana zostata
klasowa¢, zwigzana z dogpem do zasobdéw (jedzenia? form
pieniznych? lekéw?), ktéra spowodowata pojawienie tgigo typu
ryzykownego zawodu. Ryzykownego, gdgsoba kontrolujc ciato
jest w stanie doprowadzie dos$mierci nie ponost konsekwencji
tego — z& swiadoma¢ uzyczapcych jest na czas ,wyngia”
wytgczona.

Pomyst ten owocuje interegaymi problemami dla bohaterow
Swiata, szczegOlnie w dziedziniezgamdci oraz jej maskowania.
Technologia kaptura umnibwiata prze postaci utrzymywanie
wieloletniej relacji intymnej za poednictwem dwoch miodych,
picknych 0s0b, niezammie od ich wilasnych cech: pici, wieku,
pochodzenia itd. Jedynzecz pewnry i wspOlry byt status magkowy
umazliwiajacy im korzystanie z luksusowych ustug pary modeli.
Sytuacja przedstawiona przez Dukaja jest hipagriolmbwiadczenia
wspotczesnych ludzi, ktérym rzeczywisto — jak zauwaa
kulturoznawca i badacz sztuki nowych mediow, Rydzar

Kluszczyhski — jest:
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udostpniana, przetwarzanadlz kreowana przez media. Kontaktyzka@go
indywiduum z innymi ludmi, ze $wiatem cywilizacji, natu, ze sfeg
wartasci, czy —last but not least samym sobodbywaj sie przy znacgcym
udziale rénych przekanikéw, protez, wzmacniaczy - przenych
interfejsow. Obok zycia odbywanego wswiecie realnym, catkiem ju
pokazng ilos¢ czasu spdzamy codziennie réwnie w cyberprzestrzeni
[L.]5
Dla badacza opisana okolicato jest znakiem wkraczania
w paradygmat cyberklultury gz kultury postbiologicznej, kiedy
doswiadczenie ciata jako zhonej catdci funkcjonupcej w petnym
bodzcéw tréjwymiarowymswiecie jest porzucane na rzecz bodw
przekazywanych zaledwie kilku zmystomaa, w przewidywaniach
transhumanistow, bezgednio do moézgu), gdzie przestrzebhaczy
pojawianie s} sensorycznych impulsowgssymulowane. Dukaj
proponuje zmultiplikowas gre zapdredniczé. Jedni bohaterowie
porzucag swoje naturalne ciata d&i protetycznej technologii,
zastpujacej niewiarygodnego, wirtualnegvatarg cudzym,zywym,
zawtaszczanym ciatem. Porzucenie wlasnej ciekesma rzecz innej,
nacechowanej jednak dystansem, teatéainp a take stygmatem
dokonywanej na drugiej osobie przemocy, tworzy ¢@eipomedzy
organiczm wrecz potrzeb czucia i bliskéci, a z drugiej dokonuje
przepastnej wicz alienacji. Istotna jest zaola osob wynajmygych
swoje ciata, ktérzy zostajod nich odizolowani oraz dostownie
uprzedmiotowieni (bo nie ma jwadnego podmiotu, ktéry mogiby
wyrazic wole przestania bycia obiektem). W grze ekonomicznejisa
stap sie walug pomidzy wkapturzonymi postaciami. A pomimo
inicjujacej zgody na zyczenie powtoki biologicznej, niemnos¢
dalszego decydowania o niej, oceny sytuacji i zagr@ani cofngcia
pozwolenia, nadajsytuacji charakter gwattu.

1% R.W. Kluszczyiski, Sztuka w Cyberkulturze [w:] Spoteczéstwo

informacyjne. Cyberkultura. sztuka multimedjdabid, Krakéw 2001, s. 75.
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Dukaj wykorzystuje ten motyw, aby postawpytania o podmiot,
jego umiejscowienie: co nazwiemy ,ja”, a co jestlyjeie ,moje”.
Jezeli ciato jest ,moje”, podobnie umyst, uczucia, zty— to gzyk
zdradza wydziedziczenie z tych wszystkich element{ad, ktore
deklaratywnie je posiada. MOwi o tym fragment, ktédostat dodany
niejako na marginesie gtdbwnych rozv@a w opowiadaniu:

(Cwiczenie: spojrzé na odbicie i nie zobacgysiebie — zobaczycialo —

pomysle¢: ,on”, ,to cialo” — nie ,ja”, ani przez sekurg ani w najtejszym

skojarzeniu — pomyedé: ,czy dobrze na mnie #?”, ,czy mi pasuje?” —
odruchowo, bez n#i o mysli — spojrze€ na odbicie i zobaczypod nim, jak
naprawd@ wygladam — nie tak, inaczej — naprayyé nie oczyma — zobaazy

To, Co Skryte) [Krol, s. 511].

Pytanie o podmiot jest tutaj formutowane przewretrWV historii,
w ktorej raz po raz przywotywana jest praktyka paania wiasnego
ciata aby wkapturzysie w cudze, bdz tez wytaczanie siebie podczas
uzyczania cielesnej skorupy innym —dystans do fizggzmowitoki
okazuje s} wyzwaniem, a nie odruchem umystu przyzwyczajonego
do przeptywania z naczynia do naczynia. Zdawg st mogto, ze
w spotecznéciach post-biologicznych to jest dylematzjuie-do-
-pomyslenia. Pojawia si zatem pytanie, czy pisarz jest w tym
momencie niekonsekwentny w konstrukgjyiata, czy jest to uwaga
skierowana do wspotczesnego odbiorcy, staw@jgo w sytuacii
podobnej bohaterowiata, czy te zasugerowana jest ich szczegoélna
przypadiéé, sSwiadczca o pozornie paradoksalnym, ale
fundamentalnym przywraniu do cielesrii.

Kazda z trzech opcji ma swoje uzasadnienie. Przzanie do ciata
bytoby zaskakujca formg odreagowania uprzedmiatavdeg
I pozbawiagcej tazsamdaci technologii. JednocZeie ttumaczytoby,
czemu przy zaawansowanej technologii (w tymzymerii
genetycznej), preferowane jest korzystanie z cuamlzkich, a nie
innych form komunikatoréw, czy cliby istot specjalnie do tego celu
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klonowanych. Wkapturzenie ¢siKrola w lewiatana i zanurzenie
w nurt jego osobliwych myi wskazuje, ze byloby to maliwe.
Pazgdanie ciata ludzkiego, cliby pazyczonego i przybieranego jak
kostium teatralny (przy catym dystansie i znudzesztucznymi
rolami), okazuje sifundamentals potrzela.

Zwrot do czytelnika bytby zainicjowaniem dialogu,kirym pada
propozycja spojrzenia na cialo jako na anamorficzagraz.
W przytoczonym fragmencie profilowanie perspektyvogladu
odbywa s¢ nie w przestrzeni fizycznej, ale mentalnej, jest
ustawieniem odpowiedniej relacji goizy podmiotem a obserwowan
przez niego powierzchowsag — tak, aby zobaczyukryty obraz. Jest
to sugestia heterotopicznego sadwadczania cielesroi, sygnat,ze
istniejg jego inne (gibsze?) wymiary, cionie zostaty one jeszcze
ujawnione. Propozycja zaspojrzenia na ten wir Dukaja jako
niekonsekwengj nie ma charakteru rozwan nad intencj autorslg
czy wskazywania na ,udany’ gtz ,nieudany” fragment tekstu.
Interesujca jest tutaj funkcja tego elementu na tle szerswrageqii
pisarskiej Dukaja, koherencji wykreowaneguwiata oraznarracji jako
caldsci. Stanowi on bowiem szczedinczy te: proponowan przez
kulturoznawe i badacza filozofii poststrukturalistycznej, Bogda
Banasiaka, ,ro(ni(c)os)¢”, ktora jest tworczym, nie tylkazykowym,
ale i filozoficznym przektadem kategodifféranceJacquesa Derridy.
Wedtug badacza stanowi ona:

[...] warunek ukonstytuowaniaesiczegokolwiek i ukonstytuowaniaesjego

znaczenia islej za&, stalego wytwarzania i umykania sensu, jego

rozproszenia), jawi 6i wiec jako denotujca jedné¢ przypadku

i konieczndci gra, staly ruch — ,wytworcze” odsytanie w nieskmond¢'*.

% por. B. BanasiakR&(ni(c)as)¢, [w:] J. Derrida, O gramatologij przet.
B. Banasiak, KR, Warszawa 1998, s. 5-15.
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Jednoczénie podkrélany jest aspekt odroczenia i zwioki, ktéry
w praktyce czytelniczej mma porownad do niemanosci
rozstrzygng¢cia ,wiasciwego” znaczenia stow Dukaja; gdy celem
przestaje b§ ustalenie tej ,prawdy”, a przyjemfo lektury wytania
si¢ z ruchu senséw, dociekaniu, uruchamianiu kontekstod tym
wzgledem szczelia te Banasiak rozumie jako:

sp&nienie obecnéci wobec siebie samej, jej nieprzystawdlhao siebie,

a zatem efekt rozspaj@ej pracy czasu, czyli rozsggie, rozprzestrzenienie,

czasu (czace st z uczasowieniem przestrzeni). Oznacza zateen,w

obecndci tkwi luka, ktéra nie pozwala jej nigdy byv petni obeca (rzecz

samy czy wiedz absolutg), nieusuwalna szczelina, ktoraawsze g

rozspaja obecri6 czegs obecnegt.

Zaprezentowany powgj problem ra(ni(c)os)ci”  jest
fundamentalnie zwrany ,miedzcicia” tekstow Dukaja i wyznacza
jeszcze inny kierunek” ich lektury: nie tylko wramieniu tekstu,
podgzajac za akcj i tokiem narracji, ale réwnie w sposob
ktagczowaty, z powrotami i nawrotami, refleksyjnymi pstankami.
Analizowanie filozofii poststrukturalistow przez Basiaka prowadzi
ku podobnym wnioskom. Przeciwstawia on filozofibedaca
jednoczénie ,imperium prawdy” i ,republig umystow”, a wec
scentralizowagy, o jasno wyznaczonych ramach, w ktorej
wprowadzana jest wiadza dialektycznych presupozycjiaz
modernistycznego w duchconsensusu- mysleniu klgczowatemu,
wytawiajagcemu i obnaajgcemu  zaleenia i przed-gdy,
przycigganemu przez to co niejasne i nie do rozstraygaiw celu
pogkbienia kryzysu osieroconegignifiant

W klasycznym anamorficznym obrazie zd&way sk mogto, ze
réznica wprowadzona jest jedynie jako zagadka, a @em jest
zniesienie przez odbiogc ktory tym samym  wkracza

do ekskluzywnego grona wtajemniczonych w sens famésnia.

137 Tanve.
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Szersze, kulturowe spojrzenie na anamearfeza takie proponuje
m.in. BaltruSaitis — to inicjowanie gry z odbigr&tora nie zamyka i
w rozszyfrowaniu ukrytego obrazu. Rozpoznanie falkkmycia ma
dopiero naprowadzina istnienie dalszych niuanséw znaczeniowych,
ma by wspomnianym wczmie] ,rozprzstrzenieniem czasu”,
wybiciem ze strumienia przyzwyczajeku refleksyjndci. Podobg
sytuacg mazna rozpozna w anamorficznych narracjach Dukaja,
w ktérych rozszczelnia on asamda¢ bohateréw i ré(ni(c)os)ciuje je
wykorzystupc zaréwno poziom symboliczny , jak i morfodynamigzn
jezyka. W opowiadanitrol bélu i pasikonikpojawia s¢ scena, ktéra
przypomina relagi micdzy bohateremExtensya jego tytutowym
tworem. Protagonist&rola... wkapturza s bowiem na raz w dwa
smoki (produkty iaynierii genetycznej), przy czy nie tylko nimi
kieruje, ale jest z nimi spggnicty sensorycznie. Cliow kazdym
momencie korzysta z sensorium tylko jednego z nickoku narracji
jego tazsamd¢ sie rozmywa.

Gdy Krol obraca feb i spogilla za siebie (mi@ to zrobt, bo ma diug,

wezowg Szyk), widzi pelne spektrum elektromagnetycznych tutrzgnki.

[...] [G]ladzia krew rozdyma serca Kroéla Bélu, grugzdtormonéw stresu

i agresji pompuj swe trucizny — Krél rozwiera paszck wydaje diugi ryk,

na ktory —
+—hood off
++ hood on

— odpowiada sobie identycznym rykiem.$kzguje sk po fali powietrza
w prawo, a zrownuje s} ze soh w locie, i szybuje odd skrzydto
w skrzydto, ogon w ogon, dwie bialoekitne bestie na tle faiejgcego
nieba. [...] Talg AG [artificial genetic$ piszg na zamowienie czarnorynkowi
inzynierowie wychowani na Tolkienie i Bee, obdarzeni nadmiegn
wyobraznia magistranci bawi sie nig po nocach na wydzialowych
sekwenserach. Jednaoe, balrogi, smoki, szeloby, nyarlathotepy [Krol,
s. 486-487].
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W przytoczonym fragmencie Dukaj w ironiczny sposa@mosi s¢
takze do literatury fantastycznej, ktéra wspokaze jest inspiragj dla
tworczcci, marzé, wychylania s ku swiatom wysnionym
I zapowiadanym, Zaw wizji pisarza ja stanowi opis rzeczywisfoi,
mozliwej dzieki technologiom genetycznym. To, co dzisiaj uchadzi
hobby i jeden ze sposobéw oderwaniaz $d codzienngi,

w wykreowanymgwiecie staje si narzdziem prowadzenia wojen.

Wkapturzony w smoki Krél zyskuje ta& ,astygmatyczne
spojrzenie”, kiedy na obraz rzeczywisty, widziarogami to jednej, to
drugiej bestii, a piniej jeszcze trzeciej istoty — lewiatana — naklada
symulacje taktyczne na obraz rzeczywisty:

[Clo za ohyda, te smaki kanciaste, te wodonitizgte, to odcénienie

wyskorne, [...] wszystko jest tu szybszejensze, marnijne, [...] ku gérze

natomiast pcha Kréla samo ogfuenie, ku gorze, kgwiattu, ktére otwiera

sie przed Krélem jak riny ukwiat, rozgwiazda depiajgcych nadkoloréw,

$lepia odruchowo okrywajsi¢ grula btoma, ale zaraz i ona nie wystarcza,

skoro teb Kroéla przebija powierzclgniwiata i na wszystkie zmysty zwalasi

ohyda tysackrotna, bteeeeee — [Krdl, s. 491].

Fragment ten przypomina seerz Innych Pigni (omawianej
szczeg6towo WRozdziale 11), kiedy wkroczenie Hieronima Berbeleka
w przestrzé chaosu odciska i na toku jego mili, jak
i morfodynamice gzyka opisu. Podobnie tutaj, Dukaj oddat moment
wkapturzenia s po raz pierwszy w umyst lewiatana poprzez
zasugerowanie szoku i filtrowanie &dadczenia z perspektywy
potwora. Chwi¢ p&zniej jezyk niczym z wiersza o fabersmoku
powraca do bardziej potoczystej dykcji z pojedymozy
neologizmami. Interesage jest to,ze pisarz oddat to kroétkie
zdarzenie w gzykowej morfodynamice, bez opisywania go wprost.
Prowadzenie narracji za pompoksztattowaniagzyka, a réwnolegtej
do zdarzé pojawiapcych s¢ na poziomie opisu, jest

charakterystyczne dla wielu utworéw pisarza ¢choréznym stopniu:
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od wyranych, czytelnych sygnatéw winnych Pigniach i Krélu

bolu...po drobne niuanse i sugestie w innych utworach.

Techgnozaswiaty ,gnoju” i cyfrowego ducha

Zygmunt Bauman przewidag kondycg cziowieka przyszieri
z perspektywy filozoficznej, wkskazuje na brak keyeji w jego
podmiotowdci. Tradycja nowoczesWdoi pragnie widzié go jako
dazacego do umiarkowania i renesansowej harmonii, tagoeEbo
napecia poprzez zaspokajanie potrzeb. Wizja ponowoczesraz
Z jej nowymi praktykami podkiajg narastanie sprzecznych ze gob
pragni¢, tendengj do nadmiaru i przesaly. Myslenie
transhumanistyczne odrzucito idealy renesansoweic wiardziej
trafne zdaj sie przewidywania zgodne z baumanowsk
ponowoczesnitia, w ramach ktérych podmiot posthumanistyczny
jest zdecentralizowanygdzy w sobie skrajne przeciwistwa, stanowi
szczelig, konstrukt oparty na #bicy i zawieszony midzy
kategoriami. Porzucenie tradycyjnego zakorzeniemidiologicznej
cielesndci otwiera nowe perspektywy dla transgresji, azéak
powotuje zupetnie nowe granice po to tylkaeby postawd za cel
przekroczenie tate i ich. Uwolniona od genetycznych uwarunkawa
typowdsci i norm postcielesrid, przywotuje widmo gotyckiej dxlz
barokowej monstrualr$ai postcztowieczistwa, dla ktdrego jedynym
uzasadnieniem jakichkolwiek dziatgest: ,bo mog”.

Hayles zauwayta, ze juz wspoiczénie informacja uniezaimita si
od materialnych obiektow, stata sivartcsciag sany w sobie,zywiotem
poruszajcym st pomidzy r&znymi nasnikami, meta-materia prima

powotujgcag do istnienia nowe wymiary. Badaczka opisuje

138 7. Bauman,Ponowoczesne przygody ciatpw:] tegaz, Cialo i przemoc

w obliczu ponowoczessm, Wydawnictwo UMK, Tora 1995, s. 99-100.
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postcziowieka jako tego, ktéry za najistotniejszwaza wzorzec
informacyjny, dla ktdrego wcielenie w biologiczneodboze jest
jedynie przypadkiem historii. Cialo ma zatem stgeynie protezy
i przedtwenia swiadomdaci, medium, ktére mge zosta zasspione
myslaca maszyrn. Cytujgc Hayles:W postcziowieczstwie, nie ma
istotowych rénic ani absolutnych rozgrzniczemiedzy cielesn
egzystengj a symulagy komputerow, mechanizmem cybernetycznym
a biologicznym organizmem, teleolggbbotéw a ludzkimi celarht.
Wyraznie zarysowuje 8i tutaj napgcie, ktére zderza dwie
ponowoczesne koncepcje ciata. Cialo dla transhuwst@ami jest
obiektem, ktory si posiada — alternatywnym padem za jest ciato
przezywane, bycie cialem.

W opowiadaniuLinia opory w ktorym Dukaj zestawia najtie
migdzy trans-ludmi funkcjonupcymi w przestrzeni ortiowirtualnej
a tymi, ktorzy przywiazanigsdo rzeczywistéci fizykalnej i ciata
(,gnoju”*®. Autor odnosi si do koncepcji réwnie z punktu
widzenia  religii, pokazuac, jakim  transhumanistycznym
reinterpretacjom ulegta w nowych warunkach:

Chrzecijanstwo kona nam w okowach Platona.

To nie Jezus uczyt o wszestiecie wiecznotrwatych, niezmiennych bytow.

To nie Jezus widzial Boga poza czasem, sjiagicego z gory na przesto

i przyszig¢ wytrawiorg w kamieniu.

Masz rac, nie mana mie€ takiego obrazu rzeczywistt, takiego Boga

i zy¢ w $wiecie proteo.

To nie jest Bég trans-cztowieka.

To nie jest Bog transwiata.

Nieustannej zmiany.

Ciagtego przeptywu wszechmldvosci.

Wplywu wszystkiego na wszystko.

139N.K. Hayles, dz. cyt., s. 2-3; przekt. wiasny.
140 Jest to odwotanie do gnostyckiej koncepgjiata stworzonego z kategorii

upadtej materii jako przeciwistwaswiata boskiego ducha.
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Gier stow, myli, senséw. Gdzie nowe ksztatty wylaniagic co sekunda

z ksztattow starych, junikngcych, i nowy cztowiek wytania size starego

cztowieka, aby zaraz tzezostd zasgpionym przez forma przed momentem

jeszcze nie do pondlenia.

Nic nie ISTNIEJE.

Wszystko SE STAJE.

Przestaw to sobie w mozgu:Zke beingzasip becoming

[...] Jedyna teologia przystgja do naszej rzeczywisim to teologia

procesualno-relacyjna.

(Referencje: A.N. Whitehead, J.B. Cobb, D.R. Griffi

Teologia 72, BAg Stagy Sk.

Pawel przetyka z trudem. Pogodgaiie katechizm z Proteuszem? Sztuczki

studenckie! [Linia 119-120]

Krytyk kultury, Erik Davis, stwierdzaze status informacji jako
zreifikowanego déwiadczenia jest niejednoznaczny, ponievang:
jest inteligibilna i bezcielesna, toadzy st ja ze S$wiatem
zewrgtrznym, przedmiotowym oraz z przekagymi ja mediami.
Jest jednym z najcenniejszych skarbow wspotczestwiga, z pasgy
zbierana, kolekcjonowana, gromadzona, analizowgmagesytana,
sprzedawana i stosowana. Ma liminalny charaktesz gubwstaje
w przerwie iskrowe] poralzy umystem a materia jednoczénie
goruje nad cziowiekiem, gdyprzepuszczana jest przez maszyny,
ktorych zizone procesory i moce przerobowe przekraczaj
mozliwosci pojedynczego mézdtf. To pkniccie stanowi istotny
problem dla bohateroWzarnych oceandwznajdujcych s¢ u progu
cywilizacyjnego przetomu zwranego z wprowadzeniem wszczepek
nakorowych Tuluza 10, zaciegaych granie¢ miedzy cialem
a maszyn. Urzadzenia te bowiem rozbudowupano-sié na korze
mobzgowej, 4cza sSic z nig bezpdrednio, a take wykorzystuj
do pracy nieaktywne jej obszary. Przykiadem tegozemdy

wykorzystanie przez Nicholasa Hunta trupodazigr czyli uradzenia

“LE Davis, dz. cyt., s. 108-109.

101



pozwalajcego mu bezpwednio kontrolowd ciata innych osob, ktére
posiadaj wszczeplk. Dzigki niemu bohater nie tylko kontrolowat
dziesitki, a potem setki ludzi niczym piony w komputergvggze
strategicznej, ale dgti przestrzeni ortowirtualnej miat symultaniczny
dostp do ich danych zmystowych. Innym momenteniywiu Hunta,
gdy Tuluza pozwolita mu w znaczny sposob przekréamgzliwosci
jego ludzkiego umystu, byta wizyta w sztabie wojskon podczas
Wojny Ekonomicznej. Bohatedledzit jej przebieg, rozgrywagy sk
w utamkach sekund w procesorach zsieciowanych koengw,
za pomog wielowymiarowych wykreséw, przetwarzaych
niezliczone dane. W jego uslg pojawiata s wizualizacja
przekraczajca wyobrani¢ ograniczog do trzech wymiarow
przestrzennych.

Kwestia oderwanigwiadomdaci od mdzgu, zasygnalizowanazju
w rozwaaniach na temat stahsow Perfekcyjnej niedoskonaia,
zostata rozwinjta w motywie phoebe oraz osca. Istoty te, isioie]
ponad jakimikolwiek ograniczeniami ciata, od ptco mmieranie,
przetwarzajce dane z wydajicia przekraczajca nie tylko moce
tysiccy mozgéw, co samego Komputera Ostatecznega; ju
na poziomie konceptu stanawosobliwag¢ poznawcg. Mozliwosé
przekonugcego prezentowania ich w materii literackiej jestem
ograniczony, takbi phoebe oraz osca stangwiostaci drugoplanowe
I epizodyczne. Nadmierna antropomorfizacja bytalprzeczeniem
ich natury, a przedstawienie ich takimi, jak zaktadoncept,
przekraczatoby mdiwosci jezyka literackiego. W centrum wydarze
znajdup sie zatem stahsowie, dla ktérych relacjacday informacy
a maten, $wiadomdcia a ciatem pozostaje zagadk

Umyst ludzki sprowadzony przez transhumanizm do isym
informacji, uwolniony zostaje od ciata. Zerwanie tradycyjnymi
koncepcjami cztowieka i jego podmiotoved dla ktérych odwotanie

do cielesnéci bylo bardzo istotp podstaw, prowokuje reakef
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ponowny namyst nad odrzucpnsfen, badz nawet radykalne
przywrdocenie jej statusu. W centrum jednak znajdsige dyskurs,
ktory Davis okréla jako techgnostyczny, gdygnozy znakomicie
sprawdzaj sig jako hermeneutyki przestrzeni wirtualnych.
Transhumanizm przywraca zaréwno pletky wizje swiata, w ktorej
swiat fizyczny jest jedynie niedoskonatym dmikiem dla czystej

i absolutnej informaciji, jak i obraz pitagorejskgdzie mistyka
cyberprzestrzenigtzy st z matematycznym przetwarzaniem danych.
Ciato z& zgodnie z tymi nurtami widziane jest jakogwienie dla
duszy, czego przyktadem by wypowiedz Angeliki McPherson:

Ciato to organiczne ubranie. Cialo to nie ty. Oc&pre, maesz gustowa

w okreslonym kroju, stylu, estetyce danego projektantazesa przywazat

sic do konkrethnego egzemplarza i¢sz nim do pewnego stopnia

identyfikowat — ale nie tracisz t@amdci, zgubiwszy buty, prawda? [Perf, s.

301]

Tak mocno postawiona teza spotyka wi fabule z antytegz gdyz
Adam Zamoyski, do ktérego byly skierowane te stop@a,zostaniu
wskrzeszonym ze szgtkOw DNA swojego oryginalnego ciata,
pozbawiony byt pamgci, na miejsce ktorej zostata zatadowana atrapa
wspomnié. Kiedy mistyfikacja wyszta na jaw, bohater stasi
odtworzy fragmenty rozbitej tessamdci na podstawie tego, co
pamktato jego ciato. Graniczne éwiadczenia wzyciu Angeliki
rowniez pokazaly, jak bardzo przywdana jest do swojego ciala, czy
tez psychosomatycznej spogu.

Techgnoza jest zjawiskiem a-moralnym w tym znaazerg nie
podejmuje tematdow grzechu i odkupienia, a jej mm@gowania
dotycz ignorancji i poznania, zapomnienia i paol snu
i przebudzenia wiedZ{?. Kazde kolejne przeksztalcenie ciata

I umystu, a w kacu porzucenie tego pierwszego na rzecz czystej

1“2 Tanve, s. 125.
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cyberinteligencji, jest krokiem ku doskonso jaky jest
nieograniczona modéwiadomdci i mozliwosci twoércze. Angelica
opisuje ¢ drog;, na ktorej pierwszym krokiem jest poddanie si
pokusie stanu pommlzy kaicem jednegozycia a wskrzeszeniem
w kolejnym:

Wéwczas czilowiek istnieje jedynie w postaci zapisu Plateau, wzoru

wypaczé jego POl. Przy pomocy stosownego oeswmaogo tam zapgié

.Na sucho”. Proces przeksztaticéych danych w odpowiednim programie

srodowiskowym jest nieodedialny odzycia biologicznego. Otdniektorzy

ludzie uwaajg ten spos6b egzystencji za, mhm, atrakcyjniejszybSzy,
petniejszy, dajcy wiecej maliwosci, nie ograniczacy intelektualnie,
eliminujagcy utomndci poprzedniego etapu. Przekopiowugatem sw
archiwizacg na wczéniej przygotowane Pola Plateau i pmierci swego
ciata nie wdrukowuj sig w nowe. Poniewaistniep w calaici jako forma
odksztalcé Plateau, podlegaj tym samym prawom, co cala jego

.Zzawartgé”. Moga dowolnie s rozszerzé, rozdzieldg, kopiow&,

napgramowywd, formatowa, $cinat i upgrade’owd, samoprojektowa

i specjalizowa [Perf, 114-115].

Angelica zauwza réwnig, ze wykonanie wspomnianego
pierwszego kroku na transhumanistyczneégiezce uzalenia,
zasmakowanie w nowych mavosciach uzalenia od dokonywania
coraz wekszych transgresji. Zjawisko to wedtlug McPhersoe ni
ogranicza s tylko do przenoszenigwiadomaci w przestrzé
wirtualng, gdyz zaczyna & juz na poziomie Kkorzystania
z programoOw. Uzalmienie od nich rozmywa #samd¢, bohaterka
stwierdza:

Jw w tej chwili, méwihc ,Adam Zamoyski”, powinnam miena myli

cztowieka-plus-programy.

A kiedy mowe ,Angelika McPherson” — o kim mow?P Kiedy patrz

w lustro — co widz? Nie siebie, nie fren przec¢ieManifestag [Perf, s. 366].

Bohaterka w tym momencie postrzega swoje ciatost@ko, jak

uzywane wspotczaie komputerowe avatary, ktére zarazem
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uobecniajg znajdugca sig¢ za uradzeniem osof jak i ukrywap jej
prawdziwg tozsama@é. Sytuacja, o ktorej méwi w oczywisty sposob
odnosi s¢ do wspdtczesnych zjawisk rzeczywistd wirtualnej,
od otaczania 8iréznego rodzaju zsieciowanymi adzeniami po
dziatanie w cyberprzestrzeni, social mediaczy masowych grach
komputerowychon-line W srodowiskach aytkownikow cyfrowych
technologii bardzo wyraa jest opozycja mdzy virtual reality (VR)

i byciem on-line a ,realem” (RL) i zyciem off-line, przy czym
pierwszéstwo ma dziatanie w przestrzeni wirtualnej. Zatem
ponownie literackie spekulacje stangwiwrot ku wspétczesrai,
sproblematyzowaniu zjawisk, ktorych patki zaobserwowasimy

wraz z pojawieniem girewolucjiweb 2.0

Peknigte ogniwo, utracony bfiniak

Problem krytycznego momentu dl@omo sapienszostat wyranie
przedstawiony wPerfekcyjnej niedoskonaiai, ktérej akcja rozgrywa
siec w XXIX wieku, kiedy to ludzké¢ przekroczyta granice gatunku
dzieki uzyciu nanotechnologii oraz tworzeniu kieszonkowych
rzeczywistgci, zwanych inkluzjami. Nanotechnologia wyzwolita
cztowieka z okow biologicznego ciala, szankluzje o fizykach
podlegagcych irzynieryjnym przeksztatceniom pozwolity na stwo-
rzenie uradzenia sprawniejszegomnKomputer Ostateczny, ktérego
predkos¢ obliczeniowa jest optymalna w warunkach fizycznych
naszegoswiata. Przerwanie w ggtosci gatunku nagpito jednak
wczesniej niz wynalezienie alternatywnych frkow dla ludzkiego
umystu, a dokonato &i ono przez wprowadzenie technologii
archiwizacji danych z modzgu. Przechowywanie i zhwosé
uploadingu  tych informacji rozpocgo kolejny  etap
transhumanistycznej egzystencji cztowieka. Pierwskyokiem byto
sklonowanie tzw. pustakéw, czyli kopii zapasowet&] w ktop
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w raziesmierci oryginatu wpisuje sidane z archiwizacji i powotuje
sie jg do zycia. Ludzie, uywajacy tego rozwizania okrélani g3 jako
.Stahsowie”, pagciem utworzonym od Standard Homo Sapiens. Aby
broni tozsamdaci gatunkowej stahsowie stworzyli szereg Tradycji,
czyli zasad w renym stopniu naktadagych dla postludzi zachowania
dostosowane do kondycji cztowieka biologicznegoylicprzede
wszystkim respektowanie ggjtosci czasoprzestrzennej, ale iak
rézne niuansow dotygzych traktowania smierci i uwywania
pustakow. Kolejnym etapem byto pojawienie ghoebe — nazwanych
od Post-Human Being — czyli 0s6b, ktére zrezygngwaposiadania
materialnego ciata i przepisahgsia wirtualne pola obliczeniowe tzw.
Plateau. Ostatni %arodzaj post-istoty to osca, czyli Out-of-Space
Computer, inteligencja czysto wirtualna, nigdfca cztowiekiem na
zadnym etapie istnienia. Dla tych dwoch ostatnichdzepow
bezcielesnych, a przez to i bezpitciowych istot Dtaorzyt osobny
gramatyczny rodzaj postludzki.

W Perfekcyjnej niedoskonala intereswjcy jest moment
krytyczny dla cigu gatunku. Dukaj wzbogacit ontolggiswiata
0 quasi-duchowy wymiar cztowieka, ktory poddaje archiwizaciji.
Jest nim fren, ktory w powdei definiowany jest jak@echa/struktura
charakterystyczna dla systeméw przetwarzania  irdojim
obdarzonych sandwiadomdcig [Perf, s. 8], w praktyce oznaczey
osobowd¢, istok, element indywidualizypy archiwizowane czyste
dane. Kwestia ta omawiana jest przez dwoje gtéwnlgohaterow
powiesci, Angelike McPherson i Adama Zamoyskiego:

— Mhm, nie chodzi o toze nie dostrzegasz a0ic, aleze r@nice g tak

powszechne. Najtrudniej — najtrudniej wyznacgyanic.

— Granie? Migdzy czym a czym?

— Czlowiekiem i niecziowiekiem. To ei[...] rozmywa. W gruncie rzeczy

wszystko, my, Gnosis, Cesarz, cata Cywilizacja,yst@ shiy tylko temu

celowi: zebys mogt wskaza i powiedzi€ ,to jest cziowiek”. [...] [l]stnieje
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taki moment, liczona w planckach przerwa, gdy cidwjest wyhcznie

informach, bezcieless struktug umystu, nagim frenem.

— To znaczy czym?

— Tym, co kady program czy dane: upadkowanym wypaczeniem PA4l

Plateau [Perf, s. 77].

Angelika ttumacgzc Adamowi kwestie ontologiczne nie zdaje sobie
jeszcze sprawy, jak bardzo jest przyména do swojego wgi
uciel&gnionego frenu, jak i samego ciata. Mimo wszelkidpdezy
na temat genetycznejaynierii i procedur zwgzanych z umieraniem,
nie tylko boi s¢ $mierci, ale i ma wiele wipliwosci w stosunku
do momentu, kiedy osoba staje szysty informacp. Fakt,ze fren jest
kopiowalny jest jedynie deklaracji nie ma péwiadczenia, ze
wskrzeszona osoba jest identyczna ze swoim popikiedn
z momentu archiwizacji, a nie zaledwie bardzo po@dobczy
analogiczna. Innym sygnatem tej niejednoznaéeingest definicja
frenu, zaprezentowana w postaci quasi-dokumentizautesa
funkcjonupcego w obgbie swiata przedstawionego: zaktadana jest
sama@wiadoma¢ frenu, ché nie udalo si zdefiniowa, czym
miataby by jego saméwiadoma¢ [Perf, s. 8}*> Pojcie jest zatem
poznawcz metafog, nie majca w Swiecie przedstawionym
odniesienia empirycznego ani ontologicznego. Bakat&westionuje
zatem bardzo podstawowe zadaie,ze wskrzeszenie osoby jest jej

kontynuacy, a zatem rzuca podejrzenigze nawet ta G&¢

3 |stotne jest toze definicja ta pojawia sina samym poazku powieci,
w momencie gdy czytelnik nie wie, jak fren dzialgwiecie przedstawionym i ten
jego aspekt poatkowo ma charakter marginalny. Gra z czytelnikigrolegajca
na postugiwaniu gi wtornym fzykiem $wiata przedstawionego podczas gdy
czytelnik dokonujcy lektury po raz pierwszy nie jest w stanie odéigo do
struktury fabularnej i konstrukcjiswiata, jest jednym z charakterystycznych
zabiegéw dezorientacyjnych Dukaja. W ten sposébywdron w tekcie tropy
interpretacyjne, widoczne jedynie dla osoby, ktfira potrafi sfunkcjonalizowa

i interpretowé wszystkie terminy z danego leksykonu.
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transhumanistycznego spoteagtwva, ktéra mocno trzyma esi
definicji ‘cztowieka’ i konserwuje swa@j kulture, jest w istocie
posthumanistycznym spotedstwem kliszowanych bez umiaru
jednostek.

Angelica pocatkowo jest przewodniczkZamoyskiego pdwiecie
zaawansowanej cywilizacji, staje ¢si zatem  rzeczniczk
transhumanistycznej filozofii préwiecapcej kulturowym zmianom.
W pewnym momencie rola ta zostaje zawieszona, galygidsu
dochodz watpliwosci bohaterki. Do tej pory traktowata wspomniane
kwestie w kategoriach naukowych, zachoyeujdo nich dystans.
Nagle znajduje siw sytuacjach, ktore sprawigjze problemy kresu
cztowieczéstwa staj sie dla niej bardzo aktualne i wymuszaj
zagcie nowego stanowiska. Najpierw dziewczyna ma @kdzy
sprawdzé, czy s$mieré¢ pierwszego ciata przy swiadomgaci
archiwizacji swoich danych jest wydarzeniem tak tredoym
I pozbawionym konsekwencji dla podmiotu, jak to ppkowo
zakladata. W obliczu smierci magc pewndé, ze zostanie
technologicznie wskrzeszona, nie zachowuje stogekispokoju, co
wiecej, zaczyna wysoko cenindywidualne i podmiotowo odczuwane
ja. Sytuacja zagrenia Angeliki mija, ale w tym samym czasie
zostaje uznana przez swajodzire za zmar, w zwigzku z czym
bliscy powotu do zycia jej ,pustaka” — duplikat. Dziewczyna staje
zatem w obliczu tego, co wcaeej wzbudzato jej wtpliwosci i Ieki:
wskrzeszona wersja statag ssiostg-blizniaczlg, z ktém musiata
stoczy zmagania o prawo do oryginakon

Ostatecznie dochodzi do spotkania Angeliki z jggnidm a ich
osobne umysly zostpj zsyntetyzowane w jednym ciele, aby
wyeliminowa paradoks rozdwojenia. Nie jest to jednak koniec
problemoéw bohaterki, gdydopiero w tym momencie éaiadcza ich
w petnym wymiarze. W jednej egci zachowuje tgsamd¢ tej osoby,

ktGra przeyta niebezpieczn podr@ poza cywilizagi, w drugiej za
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ma ddwiadczenie wskrzeszonego klona, w ktory przekopimwa
wirtualny umyst. Posiada wspomnienia obu postageijest w stanie
stwierdzt, ktéra z nich stanowi grunt, tto dla przeszczepain
informacji. Niemaliwe jest te ustalenie, ktére ciatlo posiada, czy
zostawiono jej pierwsze, czy wybrano miodsze swiezo
wyprodukowane. Angelica dzieli swoje #gnie na dwa tory, okéta
sie jednoczénie jakoja i ona pewna jedynie dwudzieldo, ale ju
nie tego, ktéra z nich przynale ktérej Angelice. W jej umile
amalgup dwie osoby — oddzielne i odmienne mimo ich rzekome
identyczndci — przenikag ich myéli i plany. Jednoczaie bohaterka
poddaje rewizji cale swojezycie, zastanawia¢ Sk nad jego
autentycznécia oraz roli w nim ojca, ktoérego podejrzewa
0 psychologiczne manipulowanie wszystkimi jej patayiami.
Zakwestionowanie suwererg@ wiasnych decyzji doprowadza |
takze do rozwaan nad jej roy w zyciu Zamoyskiego, na ile
w podwiadomy sposob kieruje jego poczynaniami i naeleziatania
zostaly w niej zaprogramowane przez zachowanie ojca

Angelica zostaje postawiona w sytuacji ontologigmeagubienia
w $wiecie, ktorego dowiadcza wielu bohateréw prozy Dukaja, m.in.
Nicholas Hunt zCzarnych oceanéwczy Adrian z opowiadania
Irrehaare™**, problem pozostaje ta& na horyzoncie zainteresowa
Zuzanny z mikropowigei Corka tupiecy. Przypadek Angeliki rini
sie od pozostatych tynv,e zakwestionowana zostaje nie rzeczywisto
zewretrzna, ktdg podejrzewa si 0 bycie komputerow symulacy,
dotyczy samej bohaterki, ktora tracksama¢ umystows i cielesn.

Takie ugcie problemu interesggo wchodzi w dyskurs pagui
androida, ktéra ma charakter obiektywny, sprawvegdli jest

przejrzysta oraz nmma na niej wykonywa operacje komputerowe

144 3. Dukaj,Irrehaare, [w:] tegaz, W kraju.., dz. cyt.
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(jak np. kasowanie), podczas gdy w przypadku tfadz+ Dukaja
podlega ona waiz prawom psychologfif®.

Przyktad Angeliki prezentuje bardzo istgtmvatpliwos¢ Dukaja
wobec problemu transhumanizmu. Z jednej strony ostén
on kontynuagf projektu nowoczesnoi w jego najbardziej
utopistycznych wersjach, z drugiejszaaraony jest na gwattown
aberragj, kryzys, ktory mae zmiené cate oblicze tego nurtu. Wraz
Z pierwszymi eksperymentami grozi utrata pevenao do statusu
przedmiotu badai manipulacji jakoze planowane jest stworzenie
zupelnie nowych warunkéw funkcjonowania tego prziedm
Przyktadem mge by fren — nawet jeeli zostanie uznany za
specyficzny rodzaj kodugbz procesu, ktéry mma przeprowadzi
I odtworzy¢ w warunkach maszyny elektronicznej, nie jestzlme
sprawdzenie, czy obie jego postach gownowane. Wszak
urzadzenie, jakie ma go odtwakzaostato zaprogramowane tak, by
bezbtdnie symulowé pewnesrodowisko — zatemdualzie ono w peni
koherentne w ramach danego programagtplitvosci za dotycz tych

uwarunkowa, ktore nie zostanwzicte pod uwag, a ktére by maze

> problemowi temu paviecca uwag Radkowska-Walkowicz w dwdch
rozdziatach o pamati (dz. cyt., s. 158-167), wskazaj jednoczénie, ze jest on
najczsciej kamufl&zem do rozwaan na temat aktualnych problemoéwzsamdci,
najczsciej w skali narodowej, oraz spotecznego i polityego wymiaru panaci.
Odnosac w ten sposob teksty Dukaja do sytuacji Polski fnaszym poziomie
ogoindici — do$wiata), naley podkréli¢ ztozoncs¢ tozsamdci bohateréw, ogsto
rozdartych pomidzy dwiema skrajnymi opcjami. Dukaj podKie ze nie istnieje
ostateczna racja, k#rmazna by uzasadai historycznie. Pamé jest zapisem
tekstow, ktore s wybibdrcze, korygowane, ulegajnterpretaci. Sytuacja obecha
zawsze jest form dialogu i transakcji — wewitrznego danego podmiotu
(jednostkowego 41z zbiorowego) oraz w szerszej przestrzeni interddpiene;.
Swiatopoghd prezentowany przez Dukaja jest zgodny z ponovsaze
historiografa, rozpatrujca przeszié¢ (i jej formy jako historii czy parmgci)

w kategorii tekstu uwiklanego w procesy lekturnterpretaciji.
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istniejg dla cziowieka i konstytugj go jako gatunek. Po drugiej
stronie niewidocznej granicy, ktora jest zawszezdpliniz sie
wydawato, rozejga s¢ pesymistyczny krajobraz posthumanizmu, nad
ktorym cziowiek nie ma ju kontroli i wobec ktérego nie nioa
stworzy¢ takiej perspektywy, by méc oldlet z cah pewndcia status
obiektu.Swiat posthumanistycznej symulacji jest Edenem, odgo
cztowiek nie zostanie wpuszczony.

Pojawiapcy sk w artystycznych spekulacjach motyw sztucznego
cztowieka — jakim byt przyktadowo wskrzeszony pustngeliki —
wigze sk ze skrajnymi uczuciami. Zaréwno fascynuje, jakzepaa,
przycigga i odpycha. Stanowi ucidl@enie marzé oraz ambiciji,
ziszcza lepsze jutro ludzkd, szans nazycie bez umierania, choréb,
bolu i niewygody. Jednocgeie wywotuje Ek, zagraa swemu
stworcy albo temu, kogo imituje. Jest dublerem, nkt@signat
doskonaté¢ w swojej roli i wyprzedzit w niej swoj oryginat. Wakich
rozwazaniach pojawiaj siec charakterystyczne elementy: grzech, ktory
statl u pocztkédw powotania do istnienia antropomorfa, strachepr
utraceniem dotychczasowego miejscasémmdci badz przed zemsgt
poczucie winy lub diugu, a tak powracajce natetnie pytanie o to,
kto byt pierwszy. Psychologicznie tak ukazywdigure sztucznego
cztowieka, czlowieka-kopii, wyhodowanego rodgeva, mana
odnies¢ do zjawiska — czy feliteraturoznawczo: mitu — ,.znikagego
146

blizniaka™"", ktore jest tropem antropologicznego ugruntowania

146 Charles Boklage, autor obszernego opracowaniamattznikajcych bliznigt
(C.E. Boklage Most twins are not twingw:] tegaz, How new humans are made.
Cells and embryos, twins and chimeras, left andtrignind/self/soul, sex, and
schizophreniaWorld Scientific Publishing Company, Singapord @Dtwierdzi,ze
nie mazna tu méwé o ,fenomenie”, gdy badania wykazatyze zjawisko jest zbyt
popularne, nie jest tesyndromem, gdyma zbyt ztaony charakter, aby miaa go

byto opis& jako jednostk chorobowy (dz. cyt., s. 126). Wfie problemu jako mitu
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trans- i posthumanistycznych fantazmatéw. Zostatm a@dkryte
stosunkowo niedawno d&ii rozwojowi bada ulstrasonograficznych
cigzy 1 wpisato s¢ w ponowoczesn mitologie kulturowg. Badania
wykazaty,ze od 3 do 8 procentgi ma charakter mnogi, a spéd
tychze w 12,5 do a 75 procent przypadkéw dochodzi do zniaia
jednego z bfiniat (ktore zostaje wchiogie przez matk drugie
dziecko ldz po prostu umierdf’. Wedlug genetyka Charlesa
Boklage’a to z pary dzieci, ktére pezge, przez catezycie mae w
zyciu mierzy¢ sie z dawiadczeniem ocalatego, czyli zgodnie  t
koncepcy cztowiek nie rodzi si jako tabula rasa gdyz juz zycie
prenatalne mge wyposay¢ go we wspomnienia owocige
poczuciem winy i powracagym obrazem utraconego rodseva*®
Pojawia s¢ wtedy poczucie opuszczenia i braku wyweddg potrzeb
uobecnienia nienmiwej do zidentyfikowania osoby. Towarzyszy
temu mog rowniez uczucia strachu przed zemsbadz przed
istnieniem ukrytej, tajemnej kopii, ktora o st nagle pojawd
i zechci€é zap¢ miejsce ocalalego. W ten sposéb zm@ odczyté
problemy z tasamdciag Angeliki McPherson, czy wcz jej zazdréc

zdaje st dobrze oddajego heterogeniczny charakter oraz potezsymbolicznego
przedstawiania czy uobecnianiazbliaka.

147 Ciagza mnoga wg badaBoklage’a wysipuje w ok. 8,3% przypadkéw, (dz.
cyt., s. 125-126), Denis M. Campbellszaodaje wynik ok. 3,3% (D.M. Campbell,
Epidemiologia przet. R. Kulik, ,Wiadoméci Potazniczo-Ginekologiczne” nr 21
[http://www.libramed.com.pl/wpg/NumeryArchiwalne/®8.html]). Wyniki bada
dotyczice znikajcego blzniaka ré@nig sic od siebie znaero (Boklage: 12,5%,
Campbell: 21%, 75%, 18%). Ostatni z naukowcow pedi&r r&znice zaleég m.in.
od konkretnego badania oraz czasu, kiedy byty wgken- zaréwno historycznego,
jak i indywidualnego zaawansowaniagi. Nowsze badania dgjinne rezultaty
réwniez dlatego,ze pos¢p w technologii ultrasonograficznej pozwala na dizag
we wczéniejszych stadiach giy. Badanie znikagcych bliznigt opiera s
na poréwnaniu dwdch diagnoz i tu jeszczeosj zaley od czasu ich wykonania.

148 C.E. Boklage, dz. cyt., 5.128.
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wobec kopii, ktéra zaja jej miejsce i funkcjonuje w zamian za
bohaterk.

Podobne wtpliwosci dotycz Mariny Vassone zCzarnych
oceandéw ktora po umystowym ataku tzw. monady, czyli
samdwiadomej  jednostki pameci, zostaje  zainfekowana
wspomnieniami dzieciobojczyni nazwiskiem Melton-Kler. Po
ataku bohaterka pod wpltywem wyrzutow sumienia isZgvych
wspomnié morderstw, probuje popethisamobojstwo. Jednad
nawet kiedy zostaje jej udzielona pomoc, osobdwmbiety zostaje
na zawsze zmodyfikowana. Ani inni bohaterowie,@ra sama, niess
w stanie ocefti czy jest to sytuacja podobnactgmiu, gdy w jednym
ciele znajdyj si¢ dwie odebne i walcace medzy soly swiadomdaci,
czy tez osobowdé Mariny dokonata integracji nowych zasoboéw
pameci | skorygowata s wobec nowej sytuacji psychiczne;.
Bohaterka przgywa transhumanistyczrprzemiag, cha nie jest ono
wynikiem ani celowych zabiegéw technologicznych, ame jest
czescig procesu ewolucyjnego. Niemniej jejstoadczenie jest bardzo
mocry transgres), ktdra nie dotyczy ogranic#ecztowieka, ktore
w procesie historycznym gas zrelatywizowane, tylko stanowi
podwaenie fundamentalnej relacji ,ja-inny”. Vassone vgmwwie ze
swoim synem, Jasem, dokonuje autoanalizy td@ma zdaje sizna&
odpowiedzi na zadawane przez siebie pytania, dofylkdolemdow
aktualnych réwnig z czytelniczego punktu widzenia. Mowi ona
Synowi:

To znaczy: kto niby nie jest Melton-Kinsler? Totoa[...] O czym mowisz?

O pameci? Osobowéci? Strukturze umystu? [...] No wi zdaj sobie

sprave, iz moja pamgé, osobow@¢ i struktura umystu g po czsci —

mniejszej czy wikszej, trudno to ocefii zwlaszcza mnie samej — pawgii,
osobowdcig i struktug tamtej kobiety. A gdyby nailgce do ciebie
przeszczepiono w mozg jakiegoynsztokowego dziadka — nadal wszak

twierdzitbys, iz to jestd ty, tylko ze w cudzym ciele. Bo wiaie te rzeczy

stanows o tazsamdci cztowieka [CzO, s. 216].
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Jasowi jednak nie wystarcza ttumaczenie sytuacikinpazez fuzg
danych w mozgu i chcezeby uwiadomita sobie, ktéra i
tozsamdci jest esencjalnie jej wkasna i kidmogtaby ,odsia” od
monadalnego zakenia. Marina ripostuje,ze tazsama@¢ jest
procesualna i zmienna, a zaszczepiona gamostata przepracowana
I zsyntetyzowana takze nie ma maiwosci aby p odrzucé czy
okresli¢ jeszcze jako fatszyyy Stata s faktem dla jej umystu,
o ktorym mowi synowi,ze: jest struktug holistyczig, nie zdotasz
wyseparowa zei wybranej cesci. Jestg, kim jesté [CzO, s. 217].
Ostatnie zdanie, ktore kliszowanym w kulturze masjowastem
egotycznej odmowy zmieniania ¢si w kontekicie wypowiedzi
Vasonne nabiera odwrotnego, szczegolnego znacZeodkréla ona
bowiem swoje zakorzenienie w podmiotowym ,terazdppez ktére
sie rozpoznaje i weiz aktualizuje swqj tozsama¢. Z perspektywy
Vasonne pamgt jest niepewnym i nieweryfikowalnym archiwum,
ktorego kade przywotanie wjze st z dokonaniem ingerenciji
w tekstue pameci poprzez wpisanie w @i samego kontekstu
przywotania. Bohaterka akceptuje ten stan rozbigignie z nurtem
hybrydyzugcych wspomnig. Jej wtasna refleksja jest syntetygg,
oglada sytuagj z meta-pozycji i znajduje oparcie w jej zrozumieni
Co znamienne, dziejegsto w momencie, kiedy jej ciato biologiczne
rozktada sj, traci swog forme i zamienia w biomas Sytuacja ta
wyraza transhumanistyczne przekonanie,umyst dzy do przekra-
czania ogranicze ciata i szukania ekspresji poza tym, co jest mu
genetycznie dane. Wskazuje wramat cztowieka, ktory jako psycho-
cielesna cal@® dziata w napiciu miedzy dojrzewaniem jako
calgsciowym rozwijaniem siebie, integracjwszystkich aspektow
swojego istnienia (w tradycji dionizyjskiej wyraa to ideapaidei
czyli rdbwnomiernego rozwoju ciata i ducha) a rozemj jako

afirmacp mazliwosci intelektualnych i duchowych, dla ktérych
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utomne, starzepe se i umierapce ciato jest putapki wiczieniem (co

wiaze sk ze staraytnym apolliiskim nurtem kultur$*9).

Trans-rewolucja post-kulturalna

W utworach poruszagych problem transhumanizmu Dukaj rozaa
nie tylko konsekwencje modyfikacji @éwiadczé fizycznych
I intelektualnych dla jednostek, ale tworzy symidaego, jakie mog
by¢ skutki w perspektywie ogolnokulturowej i spoteczn&atek ten
jest bardzo eksploatowany w opowiadathimia opory w ktorym
pokazane zostaly skutki drastycznego skoku teclgntdoego,
zawigzanego z powszechnyniyciem orto-virtual reality. W swiecie
przedstawionym pozwala ona nie tylko naswietlanie nakfadek
wizualnych na siatkbwce oka, ale takna stymulowanie konkretnych
wrazen, ktére podlegaj opatentowaniu przez korporacje z dziedziny
high tech Narzdzie to powoduje gboka immersg uzytkownikéw,
a dzeki groteskowo hiberbolizowanym zabiegom marketingoy
jego implementacja spowodowata kultugpwewolucg 1 roziam
w strukturach spotecznych. Ludzie, ktérzy nieewlyli sic do tej sieci
opisywani § w tech-gnostycznym slangu jako pochgdzz ,,gnoju”,
przywigzani do swoich ciatzycia w niemodyfikowanym wirtualnie
swiecie, a take do dawnych wartgi, jak rodzina — zupetnie
zdezaktualizowanych dla nowej kasty kreatywnejwazcej zycie-
gre.

Problematyczne jest zakwalifikowanie sytuacji postdo trans-
lub posthumanizmu. Bohaterowiéwiata sami okréaja ja jako
transumanistyczn  Niemniej z punktu widzenia definicji

poczynionych w niniejszej dysertacji, ich &hvadczenie nosi cechy

49 por. J. KosiewiczBdg, cielesné’, przemog Fundacja Aletheia, Warszawa
1997, s. 75-76.
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posthumanistyczne. Przedstawione historie nie oigamkraczania
w sfeg nowej, ortowirtualnej technologii, tylkeg pokazane ju z jej
wnetrza i zwgzane § z proly powrotu lub zaadaptowania. Sytuacja
okresla pltynna¢, gdyz utracone zostaly wszystkie punkty
I ptaszczyzny odniesienia, uidoviajace jakgkolwiek identyfikacg

i rozréznienie. Swiat Linii oporu reprezentuje gboki kryzys
reprezentacji, ktéra utracita swojerdédto, a wszelkie mimesis
spontanicznie i niezauwalnie przeksztatca siw symulakr. Dla
samych bohateréw gazycie w domenie ,ré(ni(c)os)ci” nie jest
dodwiadczeniem spontanicznej liminakeod ale stanowi oswojen
ojczyzre. Przyjrzenie si przegciu od pierwszego do drugiego typu
communitaswedtug Turnera pozwoli na prZeje do problemu
poruszanego VviRozdziale Il czyli bycia w przestrzeni, ktérej nadaje
sie struktury, a nowe relacje traontasciwos¢ obcaci | nowasci,
generujc podstawowe normy.

Kontekstem dla tych rozwan moze by uwaga, jaka pojawia @i
w Krélu bélu i pasikoniku Autor zaproponowat tam profil osoby,
ktora w entuzjastyczny i akcepiday sposob wchodzi w przestize
liminalna:

W duchu przyznawat ragjFatimie i rodzicom. ,Nigdy nie dosoiesz”. Kto

jest bardziej ciekawyswiata? kto szybciej adaptuje ¢sido nowych

warunkéw? kto szybciej zmienia zdanie, tatwiej paj@dseé wptywom? kto

nie jest jeszcze nikim, a me by kazdym? czyj umyst jest mkki jak

plastelina? Dzieci [Krol, s. 512].

Zaprezentowany jest tu przewrotny profii  podmiotu
transhumanistycznego, wzorowego miesziea heterotopii. Bez
uprzedzeé, otwarty na mnoga daswiadcze, poddaje s ptywom
strumieni energii, dozmai sensow, jest przy tym lekkorgipy
I niekonsekwentny. Dziegte nastawienie mma odczytywa
zarbwno jako brak uprzedie otwartéd¢ i entuzjazm, jak i brak

doswiadczenia oraz infantyldé. Z tek sugesti wylania si
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ambiwalentny obraz kultury transhumanistycznycldr&tprzez brak
gkebokich fundamentéw i odniesiestaje s} infantylna, a jej petna
potencjatu ,me¢dzas¢” jest dziecinnym brakiem zdecydowania, petn
zachwytu ignorangj badz strachem przed: konsekwencjami,
ograniczeniem wolni, czy wybraniem jakigj definiujgcej formy.
To ddwiadczenie jest tale tematem rozwan liminalnych
bohateréwLodu czy Innych Pigni (omowionych wRozdziale Il). Na
gruncie Linii oporu Dukaj opisal przejawianie ¢i takiej
dzieckcej/dziecinnej kultury, na przyktadzie goja playbor, ktére
w kontekcie wspoiczesnmi moze by kojarzone ze zjawiskiem

gamifikacji (czy te grywalizacji, jak ttumaczone bywa angielskie

150
1

pojecie gamificatior) ktore aplikowane jest na dzialania

marketingowe firm, skierowane zar6wno na zgim jak i do
wewngtrz (co whze st m.in. z dziataniami na poziomie zadzania

zasobami ludzkimi):

Playbor, graca, gra jak praca, praca jak gra pompuje miohoe PGB ducha
i gnoju.
Czy baika mydlana mee zmiadzy¢ planet?
Troche przecieka midzy ekonomiami, prawda.
Content jest do kupienia.
Lepszy content.
wyzej: content luksusowy
wyzej: content elitarny
a na samym szczycie: ten, ktérego ,niezmokupé”
(On jest najdraszy, oczywicie)
Qqsyn zjadt tort, oblizuje ieczle. Naprawd usituje pojc.
Trawit, trawit, trawit, & przetrawit i:
Chodzi o toze wieczorami nie masz do kogeby otworzyt.
Nie, Kukus, nie. Otwierasz g¢h¢ — i 0 czym moéwisz? Przypomnij sobie. Ale

Szczerze.

0por. P. TkaczykGrywalizacja. Jak zastosowaeguly gier w dziataniach

marketingowychOnepress, Gliwice 2012.
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[...] Po co zyé. Czytalem. Znam. Jedyny problem wagiczkiej:
samobojstwo. Skoro i tak wszyscy umieramy. Skoraepija $miech
dziecka, pamgic usmiechu i ten torcik pyszny. A nawet jak nie przegmng

tylko usmiechem, pamgcia, tortem, nic nie znagzsame przez si Wiec po

co kolejny dzid, tydzie [Linia, s. 44-45].

Jak zostalo wczmiej wspomniane, wswiecie przedstawionym
istnieje technogstycki konflikt madzy przedstawicielami dawnego
porzadku (gnoju) a nowego (ducha). Dukaj pokazuje jednak
przegcie midzy erami nie stanowi formy ewolucyjnej, ale trans-
wolucyjng, nowa forma nie jest koniecznzarowno jej charakter, jak
I pojawiagce s¢ problemy, nie wynikaj ze spontanicznego,
»organicznego” rozwoju, ale technologicznego skoku,
pozostawigjcego swoich swiadkdédw (czy raczej: uczestnikow)
nieprzygotowanymi na nagle zasjarzeczywisté¢. Chorola ducha
jest bowiem aprioryczne poczucie braku sengtia oraz sensowsoi
Swiata, nazwanego przez bohatera ,nolensum”. aZane jest ono
z brakiem oporu, stawianego przez rzeczywistofunkcjonupcej
w paradygmaciesoftware dostosowujcej st do woli podmiotu,
W Sposob zaplanowany nie stwarzaj dyskomfortu, poczucia braku
konkretnego obiektu (gdy jest on dospny Ilub maliwy
do wykreowania), a zatem i braku potrzeb i pragng&ihd w swiecie
Linii oporu najszerzej przedstawiona gatwirtualnej gospodarki
Zwigzana jest z wytwarzaniem i handlem coraz to bardzie
wymyslnych doznéa i wrazen, ktére mana by zaaplikowa
znudzonemu médzgowi. Tradycyjny marketing opartyzaspokajaniu
(badz kreowaniu) potrzeb i pragnie klientbw (i szerzej:
spoteczéstwa) utracit bowiem podstawowe kategorie ,potrZeby
i ,pragnienia®®. Jego zadaniem staloestatem odnoszenie ¢sido
kaprysow, resentymentow czy kompleks6w, brakéw oraz

kompensacji. Jest to widoczne w przytoczonym frampiee a take

31 por. Ph. KotlerMarketing Rebis, Pozna2005, s. 8-9.

118



na poziomie meta, gdy rozmowazyciu miedzy dwoma krewnymi —
ktorych  wizy wynikag nie z bliskdci rodzinnej, ale
wspotuczestnictwa wzyciu wirtualnym — mieszgj rozwaania
z wysokiego rejestru probleméw z uwagami na teneaizgnego
torciku. Nawet w diagnozie banalizagjicia pojawia sj banat®.

Dalsz krytyke kultury uciekagca w swiat ortowirtualny pisarz
wypowiada ustami doktora Juliusza Biedy [sic!],iaclogia neuro:

Kiedy ostatnio udato ci siprzeczytéa w skupieniu od pocku do kaca

diuzszy tekst klasyka? Kiedy samodzielnie przeprowadizibardziej

skomplikowane wnioskowanie? Wypowiedziategd w zdaniach petnych

i ptynnych? Kiedy? Czytacie z doskoku. Wnioskujepiezez gsiedztwo

obrazéw, gsiedztwo emocji. Decydujecie, wi{t z gestaltu. Wasze rflysg

jak serie z katasznikowa, mowa jak wodospad tagdwie jak slideshow.

Budzisz s — i w tym momenciéwiat rozszarpuje ¢ina strzpy. Nie musisz

z nich korzysta — ale same nuiwosci gratisowe, otwarte na milion stron

ducha, wysysgj z ciebie rozum i wel P64t akapitu i skaczesz na fa

Australii, jeden sylogizm i smlzasz popotudnie w Shangri-La, legiony

aniotéw i diabtow siedgci na ramionach [Linia, s. 47].

Wypowied: ta jest podobna do wspoiczesnych komentarzy na
temat komunikacji wirtualnej oraz kultury medidéw osgczna-
ciowych, stawigicych na wizualn&, upraszczanie formy, pakiety
zwieztych przekazéw przyswajanych jako catostki w kidtlczasie.
Opisany rytm zycia jest podobny do kilkunastu sekund, ktore

przecetny wytkownik Internetu sgdza wchodzac na novg strore

%2 Na uwag zastuguje te jezyk Dukaja, ktéry wprowadza dogzyka
prozatorskiego chwyty przynaigce do liryki, przede wszystkim wersyfikac
przetamywanie sktadni oraz zasad jej zapisu, diahdg s wyrézniane, przez co
gubi sk gtos, podmiot. Przypogzrkowanie: jeden wers to wypowiefednej postaci
nie jest pewnikiem i otwarte jest na interpretadje. juz nie jestsmier¢ autora,
dyskretna obecrié moéwigcego gtosu, tylko otwarte rozbicieziyka, oparcie go
na alternatywnych zasadach (¢hp zapisu), ktére otwarcie wskazuye jest tu ,co

innego”.
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www. Dukaj dalej czyni uwag na temat ponowoczesitd tego
w swiata w duchu méli José Ortegi y Gasseta:
Nalezg do drugiego pokolenia wychowanego na porno. (Pawotmonym
przez kreatywow, ktdrzy sami wydlona porno). [...]

Bo to juz byto bylo bylo. Kwiatki, pocatunki, wyznania stoen gry
erotyczne, dotkgria i muniecia, femy pierwszej, drugiej, czwartej, siodmej
fali, wszystko byto. Ogidali od matego, on i ona, émiane, wywrdécone na

nice, spornolone i sprowadzone do kreskowki.
Zebyz chocia postmodernizm! Mogliby razem partowa z tych skojarze.

Ale skojarzenia do skojaradez dyskwalifikujg na starcie. Po-mo to swojska,
bezpieczna piaskownica blogéw i jutubéw. Tylko prdrasci¢c dzieciom
tamtej epoki [Linia, s. 61-62].

Jest to ironiczny komentarz do postmodernizmu, ¢cinmmo
osmieszagcego tonu nie tyle wchodzi w polemik nim, co pokazuje,
ze stat s mody, grg enklaw intelektualnych, zbieegjych s¢ wokoét
osrodkow akademickich, przemystow kreatywnych czytspmndci
wirtualnych. Rzeczywistg, jaka nastata w opowiadaniu wykroczyta
poza horyzonty postmodernistycznej éinkrytycznej, zyciowa poza
I spoteczna maska zderzytae¢siz praktykami nowej epoki,
a intelektualne wprawki zostaty zweryfikowane prégazofi¢ zycia
codziennegdwiata ducha.

Dukaj pokazuje tate sytuagj transhumanistycznej kultury jako
.Kultury instant”, nie tylko w aspekcie upraszczani odtwarzania
reprodukowanych, kliszowanych elementéw, ale zelgdrgna jej
natychmiastowg:. W jego wizji granica midzy wymyéleniem czego
a realizagi pomystu jest zminimalizowana:

Pisarze i kreatywi w ogole. My wyndimy — a potem zmienia sito

w rzeczywisté¢, podptywa i lgsa nas w kostki.

Szczsliwi Balzakowie i Dumasy! Najwye] ktos sie wzruszyt, oburzyt, stat

listy do redakcji, zakochategiv fikcji.. Zyta w glowachzyta w stowach.

A teraz nie ma ,tylko stow”.

120



Kultura jest programem automatycznie wykonywanymlugzkdici [Linia,

s. 115].

Spoteczéastwo (obowizkowo) kreatywne funkcjonuje
jednoczénie w artystycznych fikcjach (sama ta kategoria toa
znaczenie historyczne, czyli odwatog s¢ do ,fikcji artystycznych”
Z minionej epoki; wswiecie ortiowirtualnej symulacji fikgj jest
wszystko — a zarazem nic, skoro nic pozame istnieje), ale i grach.
W $wiecie przedstawionymaywane jest paicie ,plaja”, ktore jest
neologizmem powstatym od angielskiegplay, oznaczajcego

zaréwno g¢, jak i swobodn zabavg'*®

. Oznacza ona funkcjonowanie
w codziennéci na zasadach gamifikacyjnych, czyli nagaj kadej
czynndci funkcje dostarczania rozrywki, przyjemém i satysfakciji.
Jest to skrajna formaviata jako heterotopii, ktora zostata pozbawiona
swojej spotecznej struktury i kdy maze stworzy swop wiasny
.warstwe” wytacznie dla siebie. Warunki wgiu i wykluczenia za
ulegap zatracie w nieskicczonej grze, ktorej przedmiotem jesigie
zmienianie zasad. Dukaj pokazuje, jaki zmoto mi€ wplyw na
kulture oraz tasamda¢ jej uczestnikow:

Ksigzka czy inna plaja, bez tdicy. Kreatyw tworzy fikc — fikcja wchodzi

w umysty ludzi — ludzie realizyjfikcje (bo mog) — ludzie § tym, co

napisane — literatura jest rzeczywistig, rzeczywistéc jest literatus.

Jw nie tylko przebieraj sie za elfy i krasnoludy. & ELFAMI
| KRASNOLUDAMI.

13¥3\W odré&nieniu odgame (gry), play wiaze sk z wickszy spontanicznézia,
przypadkowsécia, dziataniem performatywnym. Dystynkcj mozna odnigé
do kategoryzacji poczynionej przez Rogera Cailloés — odpowiednio “udus
i paideia Pierwsza grupa oznaczata gry zmieszaj do wygranej poprzez
pokonanie przeciwnikdw agor) lub losu @led, druga z& skupiata si
na wptywanie na daviadczenie poprzez odgrywanie ratnifnicry) i oddziatywania
na zmysty flynx). Por. R. Caillois, Gry i ludzie przel. A. Tatarkiewicz,

M. Zurowska, Volumen, Warszawa 1997.
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Gal oklapt. Wczoraj Gondor R3 wszedt w reeegnusielimy wydoby
ostatnie palantiry. Jak ¢sirozleje na inne klasyczne szlaje, skpazny
energii na pétnocy gnoju [Linia, s. 116-117].

W fragmencie powraca problem rzeczywisio software nie
stawiapcej oporu, w ktorej kada akcja i zmianagsmazliwe zaledwie
za spraw aktu woli. Dla gtbwnego bohatera koszmarem w dlitej
wszech-maliwosci jest fakt, ze jego wola nie ma by juz
nastawiona naadmy transgresj, gdyz wyzwaniem pozostaty jedynie
ograniczenia jego wilasnego — bardzo szerokiego¢wwcgonego
w przemystach kreatywnych — umystu.

Powrét ciata?

Utwory Dukaja, ktérych tematem przewodnim jest édgpwanie
zagadnienia transhumanizmu doprowaglzaglo interesujcego
kontrapunktu. W fazach kulminacyjnych historii, gdyzedstawiane
jest najweksze oddalenie sibohateréw od tego, co ich definiowato
(w roznych aspektach) jako ludzi, dochodzi do nagtego
przewartéciowania dotychczasowych sytuacji i soadcze.
Pojawia st wtedy propozycja spojrzenia na cziowieka jako
psychicznej, fizycznej i duchowej ca@, spojrzenia odartego
z heterotopicznych, wirtualnych naktadek. W pewnejierze
umiejgtnos¢ dostrzeenia tego momentu jest tym, co ozhia
protagonistéw Dukaja od pozostatych postaci z jegatow.
Przyktadem takiej sytuacji jest historia protagonisxtensy ktory
staje s¢ dojrzah i doswiadczon posthumanistycznistoty. Wczeniej
w historii w podobnej sytuacji znalaztesMistrz Bartomiej, ktory
najprawdopodobniej take miat ekstens ale stracit przez giswoje
umiegtnosci spoteczne. U gldbwnego bohateras ast inaczej (co
potwierdza teg, ze jest to cecha wyhiajgca protagonistow), gdy
wiasnie wtedy przegywa on w peini mité¢ do Sjanny.
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W kulminacyjnym momencie ich zwiku przestaje postrzegga
przez jako heterotopiczny obiekt w anamorficznymojisgeniu
poprzez gwiazdy — nagle widz yv petni jej cielesngci. Zauwaa, ze
[zlmarszczki [...] rozdarty éciki ust, otoczyly oczy, przekhiéy czoto
[Est, s. 103]. Dostrzenie zanimizowanych szczegoétow twarzy,
ktorych obecn& poswiadcza uptywajcy czas i nieuchronsé
smierci jest jednak przepetniona niekiem czy rozczarowaniem,
a troslg i czuldciag. Podobyp roznice dostrzec m#zna w scenach
przedstawiagicych seks midzy bohaterami. Wc#aie] narracs
charakteryzowata fragmentacja ciata i skupienie osobnych
czesciach. Pojawiat si tez element przemocy i dominacji — Sjanna
gryzie go do krwi, on Zastara s} ja kontrolowa& do momentu, aona
go odpycha. W piniejszym okresie bohater syntetyzuje
doswiadczenie, réwnie cielesndci, przenika go energia. Zaczyna
Widzie¢ i Stysze, rusza — jako extensa — ku gwdeie. Swoje nowe
zmysty zawdzjcza jednak nie rozwojowi sprzonej z nim istoty
w kosmosie, ale dgki doswiadczeniu mité¢, ktéra wplyreta
na zalene elementy reprozyjnego konstruktu. W ostatnim macre
ekspozycji zwazku bohaterow dochodzi do zawieszenia doczesnych
kategorii. W arkadyjskiej scenie Sjanriémieje s¢ dziewczco,
bohater z& ztapat p za tydke. Opis sugerucy powrdt do stanu
miodaici i zawieszenia czasu nie jest jednak wkroczeniem
w paradygmat gnostycki, gdymaterialné¢, cielesné¢, nie zostata
odrzucona — a jedynie zniosta opozycyhfakaosci. Chwila ta kaczy
si¢ tragicznym wypadkiem na koniu, w wyniku czego lethiumiera.
Sytuacja ta otwiera sina interpretagj W zalenosci od przygtej
perspektywy mgna uznd, ze unia dokonata sii kolejnym etapem
mitosci jest oderwanie jej od wymiaru fizykalnego, i enkesienie
na poziom duchowy. Finatowi tego zwku mona take nada
charakter wanitatywny, gdymier¢ przerywa sielank Co wkcej,

w konsekwencji tych wydarde bohater staje i czscig
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Inwolwerencji, nidmiertelny i na zawsze ontologicznie oddzielony
od swojej ukochanej.

Dyskursy trans- i posthumanistyczny znajdigie w napeciu
migdzy r&nymi tradycjami, wrdd ktérych najsilniejsz jest
gnostycyzm, pozostgy jednak statym dialogu z chkoganstwem,
rowniez wersji mistycznej. Drugi nurt przywraca istofociata
I wyjatkowo mocno akcentuje moment wyboru, nacecheaigo
etycznie. Kiedy zagubiony poza cywilizacfdam Zamoyski zact
wykorzystywa& wszczepk do komunikacji z Ziem, towarzysaca
mu Angelica zostawata z jego ciatem. Dukaj opispkytuacs:

Tak to s¢ zaczyna, pom§fata. Migrujemy na Plateau. Styszata jego oddech

i czuta bicie serca — ale nie, to nie on oddychad,jego serce bito. Tylko

jego pustak: miso niekiedy animowane przez Adama. Lecz teraz dech

opuscit i Angelika siedzi w ramionach trupa [Perf, 373]

Chat wcigz jest tu wyrana opozycja ciato-duch, to jednak
zasugerowany jest wybor, brak koniec@ioWprawdzie cywilizacja
uwodzi i uzalenia od siebie, nie zmienia to jednak wagi decynji a
jej konsekwenciji. To nie trans-ewolucja gatunkuitzaBdama, tylko
on sam odbiera sobig/cie, odhczone od jego ducha ciakyje — ale
jest juz ciatem kogé innego, obcego. Pojawiaestu sugestiaze
swiadoma¢ nie jest ostatecznym warunkiem podmiotéaioczy
cztowieczéstwa. Analiza maca wskazé na najmniejszy, esencjalny
element ludzkiej kondycji doprowadzita w konsekwenc
do defragmentacji i dysharmonii zianego bytu.

Etyczny aspekt istnienia w przestrzeni wirtualnepzo pytanie
o0 cielesné¢ pojawiap sie takze w historii Hunta. Bohater po
wyhodowaniu wszczepki nakorowej Tuluza 10 naragjt rsa atak
hackera, przez co funigdy nie mégt by pewien, czy cate jegaycie
od tego momentu nie jest jedynie wynikiem symulaepdczas gdy
on sam wcjz znajduje s§ w domu informatyka. Punktowe, drobne

sugestie pojawigfe st w toku powidci potwierdzag te obawy, ale
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nie daj ostatecznej odpowiedzi, gdymogs by¢ jedynie echami
przeszidci, a nie przebijacym st przez zastog iluzji swiatem
rzeczywistym. Powraca zatem filozoficzny i etycaspekt problemu
ulokowania s§ w przestrzeni wirtualnej, ktéry Dukaj wprost odstio
do Zaktadu Pascdfd, kiedy Nicholas proponuje swéj wiasny Zaktad
dotyczcy watpliwosci, czy jest s w VR czy poza nj [CzO,
S. 394-395]. Wnioskiem z padej gry jest to,ze zawsze nahy
zaklada iz jest s¢ w realnej rzeczywistei, gdyz nigdy nie lgdzie s¢
mie¢ pewndci. Rzeczywisté¢ (jakakolwiek) jest zatem obiektem
wiary, a nie wiedzy, dla ktorej zawsze ima stworzy taki grunt, aby
stanowita koherentny, nieweryfikowalny system. Umypamic¢ s3
takie same na wszystkich poziomadwiatow, jednake nie
wystarczag do stworzenia stabilnej isamdci, gdyz ulegajp
manipulacjom. W swojej twércZoi felietonistycznej Dukaj rozwa
problem cybersolipsyzmu, czyli problemu nieweryfi@ncici
doswiadczanegawiata, jako istotny element zaréwno w literaturze
science fiction jak i filozofii. Wsrod podejmowanych zagadnie
wymienia take kwestie w rodzaju cztowiegm#wa innych istot wobec
samej MQLIWOSCI doskonatego oszustwa zmyst&iwiata jako
ktamstwa-putapki przygotowanej przez ztego demiuitga ktore
wraz z zaktadem Hunta sfajsic tropami réwnie dla lektury
zorientowanej na problemy teologicZiie W Czarnych oceanach
pisarz umieszcza meta-komentarz w postaci cytowafmagmentow
fikcjonalnego pamitnika jednego z bohaterow, ktorygacecit uwag
kwestii paméci. Istoly jego rozwaan jest to,ze sklada si ona ze
swoistego genotypu — zarchiwizowanegggai ikon, schematycznych

wyobrazen, prototypdw — rozwijanego przez fenotyp, czyli

1% B, Pascal, Nieskdiczon@¢ — nicoi¢. Zaklad [w:] tegaz, Mysli, przet.
T. Zelenski, Pax, Warszawa 1972, 193-199.
135 3. Dukaj,Minus cialq dz. cyt.
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uzupetnienie w procesie odpagtywania o jednostkowe wdaiwosci,
ktOre w wikszaci zaczerpnite § z magazynu stereotypow. Tenéza
proces zwrotnie wptywa na zapis pierwotny, ktérykzadym razem
ulega modyfikacji [CzO, s. 55]. Zatem nie tylko paénuploadowana,
czy w jaki sposéb zaszczepiona matpliwy charakter — cata pagd
jest tekstem o niepewnym statusie, palimpsestesty kyczen
I uprzedzé. Powraca zatem kategoria cielesripgdyz to ona stwarza
relatywnie trwad podstaw budowania tésamdci. Jednocz@ie
swiat prymarny jest tym, w ktérym istnieje biologie ciato i to
w odniesieniu do niego Hunt buduje swoj systematyc Tazsamaé
psychofizyczna pozostaje dla bohateréw Dukaja tabilopoki nie
wykonap gestu zerwania. Od tego momentu wchpda mit
wiecznego powrotu, odbywgj niemaliwg do przerwania czy
ukonczenia podrd, z& na nieuchwytnym horyzoncie widnieje obraz
Graala — ciata, ktére tworzy catowraz zeswiadomdacia.

Podobn drog; przebywa sztuka transhumanistyczna, analizowana
W niniejszym rozdziale na przyktadzie Stelarca. Quhjawia s¢
préba wyrwania z okowow fizyczdoi, pokazania triumfu ducha—
dochodzi do spkzenia zwrotnego. W efekcie powstaje wypowied
nie tylko o samej transgres;ji, aleztpojawiap si¢ istotne refleksje na
temat cielesniwi jako takiej. Transumanistyczny fantazmat
przemawia do odbiorcéw, odnasych tréci artystyczne do swoich

cis-cielesnych daviadczé.

Ghost (spirit?) in the shell

W utworach Dukaja przedstawiona zostata wizjadeo cztowieka
w Swiecie zdominowanym przez symulakry. Phoebe jeskoty
reprezentagj problemu, skutkiem procesu, ktoryzjsic zaczt dla
ludzi jeszcze w olgbie ich gatunku. Proponowaneg srézne

konceptualizacje progu, za ktorym zaczyng siowe zjawisko
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gatunkowe: zamiana nilly w czyst informacg, zaimplantowanie
wszczepki ortowirtualnej czy uzaleienie s¢ od programoOw oraz
sieci. Jednale prawdziwym przetomem dla spoteagdva, a nie
poszczegolnych jednostek, jest moment, kiedy ludami odczuwa;
koniec swojej oryginalrii, autentyczn€ci wiasnej egzystencji.
Dukaj dokonuje tu krytyki wspoiczesnej kultury, azynajmniej
pewnych jej nurtow, pokaziyg, ze dokonywanie iaynieryjnych
manipulacji i ingerencji w definiowanie i pojmowanikategorii
Czlowieka nie jest pozbawione kosztow orae jest to droga
watpliwosci, z ktorej nie zawsze dagsitawroct.

Dyskurs o transhumanizmie nie w§fga przysziéci ani nie
stwarza klarownych i pewnych wizji — ale pozwala staovic
i uszczegotowd pytania, ktore bardziej hicztowieka jutra dotycg
nas wspoiczaie. Zamykajc rozdziat na temat nibwosci
egzystencjalnych i ontologicznych poszukiwanadchodzi czas na
probe przyjrzenia s, jakich odpowiedzi udzielaj bohaterowie
Dukaja, ktérzy oswajgj heterotopiczy przestrzé liminalng,
odbywapc w niej transhumanistyczrguest
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Rozdziat Il.

Nomadzi i pielgrzymi heterotopii

Jedny z podstaw europejskiej filozofii cztowieka jespts bohatera
wyruszagcego w podrd przez nieznane mu krainy — przestrzenie
zewrgtrzne i wewrtrzne — aby dokora samopoznania,
przezwycezy¢ stabdgci oraz w kawcu dokona transgresji poza jego
dotychczasow sytuacg egzystencjalsi®®. Korzenie tej historii sigaja
mitologii, sama z& przekazywana jest od czasow archaicznych
w eposach i powielana przez kolejne generacje agoiwilJstanowita
ona w basenie Morz&rédziemnego model dziatania heroicznego,
rozwoju jednostki oraz wyznaczyta kierunek ksztatioia s¢
europejskiego  indywidualizmu. Zrédiem dla tego obszaru
kulturowego jest najstarszy tekst epickviata zachodniegoEpos

o Gilgamesztr’, juz w ktérym pojawily si rozwaania nad

egzystengj cztowieka. Najpetniej widato w scenie, gdy Gilgamesz

%6 por. M. Eliade,Mit wiecznego powrotuprzel. K. Kocjan, KR, Warszawa
1998; J. CampbellBohater o tysicu twarzy przel. A. Jankowsk, Zysk i S-ka,
Pozna 1997.

15"Epos zacgt sic ksztaltow& w Mezopotamii ji na przetomie IV i IlI
tysigclecia p.n.e., a skrystalizowatesprawdopodobnie do Il tygilecia. Por.:
M. Kapehs, Wsep [w:] Epos o Gilgameszuwprzet. K. tyczkowska, P. Puchta,
M. Kapets, Agade, Warszawa 2002; R. StilldPpstowie [w:] Gilgamesz. Epos
babiloiski i sumeryjski ze szgkdw odczytany i uzupetniony takpigniami przez
Roberta StilleraPIW, Warszawa 1967.
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czuwa nad martwym cialem swego przyjaciela i ko&aarEnkidu,
z ktérego nosa wychodzi robak. Przemaie i obrzydzenie towarzysgz
momentowi, gdy potbog zdaje sobie po raz pierwsggg\s: z wiasnej
smiertelngci. Obcowanie ze zmartym ukochanym, sytuacja litmaa
nadato psychologicznej ¢di historii i stanowi jej najbardziej
~-humanistyczg’ cz¢s¢. Moment ten pocgkuje najwaniejsz czes$é
podr&y Gilgamesza, ktora skierowana jest ku jeg@twau. Dgzy on
zarowno do przekroczenia wilasnych granic (pokonasweojej,
wiasnie odkrytejsmiertelngci), ale take ku poznaniu tego, kimesi
jest, filozoficznego namystu nad swopgzysteng (co oznacza
smiertelng¢? czym jest bycie z inosoly i utrata jej?).

Niniejszy rozdziat jest prab spojrzenia na antropologiczn
I filozoficzng sytuacg ,podmiotu w drodze”, czyli dewiadczajcego
swojej liminalngci w relacji do przestrzeni, wobec ktorej pozostaje
w ruchu. Ruchu, magym charakter zarowno progresywny (aspekt
projektowania siebie w przys&, jak i cykliczny (samopoznanie
jako powr6t dozrédta). Zaproponowana perspektywa utivaia
spojrzenie na heterotgpi w napeciu pomedzy kategoriami
przestrzeni oraz miejsca, rozumianymi zarOéwno jailementy
przeciwstawne i wzajemnieegswarunkugce (z wyhczeniemsrodka),
jak i tworzcych pole, w ktérym heterotopia istnieje ,pauahzy”
nimi**® Szczegdlna uwagactizie péwiccona pytaniom, jakie Dukaj

18 \W tym ujciu heterotopiczn@ podrézy pielgrzyma hdz nomady nie wynika
tylko z tego,ze pierwszy opuszcza jedno miejsce i g@d ku innemu przez
niezr&nicowar, przestrzé nie ,nacechowanbytem”, a drugi poruszaew niej
odmawiajc zatrzymania i stworzenia miejsca poprzez dkrée jakiegd ,tutaj”
innego ni grunt pod wkasnymi nogami. W pierwszym wypadkuzszmina jakéc
przestrzeni wynika nie z samego jej istnienia jgk@-miejsca”, ale z agtego
odmierzania odlegkei (relacji) od zrodta oraz do celu (w ten spos6b Foucault
opisywat powstawanie ameryskich kolonii, czyli powstawania heterotopii jako
urzeczywistnigjcej st utopii). W drugim z& rowniez rizomatyczna droga nomady

nie jest okrélana jedynie przez omijanie istrieych juz miejsc, ale jej charakter
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stawia bohaterom i poprzez bohaterow oraz jakinalodjupcymi
gtosami inicjuje prob odpowiedzi — nie propomg rozstrzygni¢, ale
pogkbiajac problemy i néwietlajagc z wickszej liczby punktow
ogladu.

W  poprzednim rozdziale akcentowana byla sytuacja
i charakterystyka podmiotu liminalnego, transhuregmiznego -
w tym z& przedmiotem zainteresowaniadaie kwestia przestrzeni,
jaka ten podmiot rozwija. Przestnzgest tu zatem traktowana jako
rama i forma déwiadczenia, a nie zobiektywizowany, zemmny,
zreifikowany obiekt poddawany analizie. Na grunbedania tekstu
literackiego jest ona za-dana, a nie dana, czyliednej strony
wytaniajgca s¢ z narracji (wypowiadanych podmiotowo, z pewnego
miejsca, w pewnych okoliczeoach; akcentgj tu instancg
nadawca), a z drugiej re-konstruowanw procesie lektury (a wc
interpretowan w odniesieniu do wiedzy, przedekw, kompetencij,
doswiadcze, intencji itd. czytelnika). Z uwagi na heterotamy
charakter rozwaanych przestrzeni, czyli przekraczagj ograniczenia
definicyjne, jednoznaczne ustalenia, zdamdci'>®, kategoria
przestrzeni i zwjzanej z m drogi kxdzie sukcesywnie rozszerzana.
Nie spos6b bowiem podd@avyzwaniu poetyki heterotopii ha sposéb
redukcjonistyczny. Przeciwnie, aby unaodzmwielowymiarowac¢,
ukazana zostaniegdzna¢ pojedynczej wypowiedzi z dyskursem,
tekstu z literatuy, pojedynczego gtosu z dykcjtekstu, z ktorego

pojawia s¢ w potencjalnéci stania s miejsca w pewnym ,tutaj” — faktycznego
badZ metaforycznego zatrzymania siperformatywnego gestu zalgcielskiego.

139 Co inspiruje take do przekraczaniagyka dyskursu naukowego poprzez —
czeste w tej pracy, czasem przywotywane za innymi baa@i, czasem
proponowane przez autora dysertacji — neologizmgjecm-patchworki czy
rozcztonowanie konwencjonalnych stéw dla podlaria znaczenia pojedynczych
morfemow, spotkania #dych dyskurséw, ich dialogowania, naktadania

i wylaniania nowych sensow i jakai.
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wylaniag  sie  ukryte  wczéniej tozsamdci  podmiotow
wypowiadagcych se. Zaleznosci te kedg prezentowane na podstawie
utworéw Dukaja: powigci Lod i Inne Pigni oraz opowiadaKatedrg

Czarne oceanyLinia opory Science fiction Ruch Generata

Mit wiecznego heterotopowrotu

W historiach, w ktorych obecny jest pierwiastek cjacyjny,
wszystkie sytuacje, miejsca, w ktérych znajduje ldhater, a tate
inne postacie, obiekty i ich relacje z nim, meharakter symboliczny.
Wsréd nich uprzywilejowane miejsce zajmuje czasoprzes ktora
w fazie liminalnej, gdy protagonista opuszcza Miej$ydz do niego
dazy, ma heterotopiczny charakter. Jak zatavéiteraturoznawczyni
I komparatystka Lidia V¥niewska, czasoprzestize stanowi
najszersgz i najbardziej podstawoy — a przez to najbardziej
odpowiednj do prowadzenia analiz — kategporiiteracky, wobec
ktérej mazna dokonywa obserwacji kategorii wzszych, jak akcja,
fabuta, bohaterowie czy narratth Badaczka podkéta takee, ze
droga stanowi wzorzecadzagcy wymiar przestrzeni (cahsetting
sceny) i czasu (akcja i narracja). Model ten ma igtyocharakter,
gdyz mazna go oprzé o dwie alternatywne Kkoncepcje
czasoprzestrzeni o mitologicznygiodtach, a na ktoérych ufundowane

S3 wspoitczesne paradygmaty kulturowe, tvwaoez peta napec sfer

1801 wisniewska,Mity drogi, drogi mitéw [w:] Literackie drogi wobec mitu
red. L. Wikniewska, Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielfo
w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2006, s. 9. Te kategoriedino-tréciowe w przypadku
niektérych dziet Dukaja majdodatkowy — nietypowy na tle gtdwnego nurtu prezy
wymiar, jakim jest mocno nacechowana semantycamied tekstu (sposéb zapisu
z komunikatoréw, gry z zapisywaniem stowsywanie niestandardowych znakéw
czy wprowadzanie wersyfikacji jak w poezji), pozajata na analiz nie tylko

wirtualnej czasoprzestrzeni, ale taksytuacji samego czytelnika.
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odniesi@ refleksji humanistycznej, w tym literackiej. Badka,
odwotugc sie m.in. do bada Mircei Eliadegd®, wyréznia dwie
formy mitycznych chronotopii, ktore funkcjorujw polu napié
pomkdzy caidcia (czasoprzestrzeni) a jej skladnikami (czasu
| przestrzeni z osobnagdacych kategoriami zarazem zegtrznymi

I wewretrznymi). Pierwsza to archaiczna struktura kolistparta
na zasadziecoincidentia oppositorumpozwalagcej na utworzenie
holistycznej catéci, obejmujcej wszystko bez selekcji. Ze wezdl
na brak wewegtrznego podziatu oraz powr6t wszystkiego do punktu
inicjalnego, obraz rzeczywistci ma charaktersacrum Stanowi
jedn@d¢ w momencie inicjalnym, ale o czystych jakmwo
poziomach (wiel& w jednaci), w ktorych wszystko jest
hierarchicznie ulgone, od najbardziej wadoiowego do bezwarfe
ciowego. JednocZmie czas staje &irozdrobniony w jednostki
kotowych nawrotéw: cyklow astrologicznych, karmigeh,
pulsowania kosmosu, powtarzalnych okreséw w przziead lat,
poprzez miegce ksezycowe, & po dni. Druga forma, linearna
i progresywna odwotuje sido mitdbw nowoczesnych, ktére powetuj
strek profanum rozgraniczajc boskd¢ i swiat w wieldsci czesci

I jednostek (jedn& w wielosci). Podziaty dotycz przede wszystkim
przestrzeni, czas gajest catdcia zamknéeta migdzy pocatkiem
a kacem®,

Przyjcie ktoregé z paradygmatow rzutuje nie tylko na struktur
czasoprzestrzegn utworu literackiego, lecz tak na sposob
przedstawiania bohateréw (odpowiednio: jednorodnigjednorodny)

I ich dziatan (prostoliniinég¢ badz cyrkularng¢), co odpowiada

przyjetemu w niniejszej pracy zateniu o zsyn-chrono-topo-izowaniu

161 7a Eliadem okréa dwa rodzaje mitéw jako archaiczny i nowoczesrs,
paradygmaty — odpowiednio — jako kotowy i linearny.
62| Wisniewska, dz. cyt., s. 18-21.
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protagonisty ze swiatem diegetycznym. Winiewska podkrda
konsekwencje teoretyczne i praktyczne takiej koogepwiata,
wskazujc na zwgzane z tym problemy poznawcze, jak rozmywanie
granic, istnieniglepych punktéw, prowadezych do fatszu:

Ujmowanie przestrzeni w paradygmacie kolowym stanpekusg holizmu

poznawczego, ale zaciera ontologigzndywidualné¢, ujmowanie czasu

w paradygmacie linearnym stanowi innego rodzajuugpkolizmu, ale za

cere niedopowiedzé poznawczych (pomiacia lub wecz ukrycia tego, co

nie mieci sie w prostoliniowym obrazie). Ujmowanie czasu w pygdacie

kolowym w perspektywie jednostek nawrotu stanowi kys

uporzdkowania dynamiki, ale za cgnzatracenia granic; ujmowanie

przestrzeni w paradygmacie linearnym podpowiadazlimosé opisania

odrebndici, ale za cepgranic zbyt ostrycii®

Koncepcja ta zwizana jest z presokratejsklozofig przyrody oraz
kontynuupcych jej watki filozofow, jak Arystoteles czy Baruch de
Spinoza (zwdzki te kpda rozwijane w dalszej g%ci pracy). Warto
podkreli¢, ze utwory Dukaja w konsekwentny sposéb odgosi
dyskursywnie do wymienionych paidkéw filozoficznychH®®, jednak
nie jest to dostowne przektadanie paradygmatu cdgologii
na fantastyczno-naukawfabuk, ale $cieranie s wizji i quasi-
twierdzer na tematwiata przedstawionego, przeciwstawianiede
tezie odpowiednio mocnej antytezy — nawet gdy uwamitrugpce
gtéwny nurt przekazu pojawigjsic na marginesie rozwan. Tego
typu napecie medzy oboma paradygmatami akcentuje zeak

Wisniewska:

183 Tejze, O mitach (i paradygmatach) nie tylko w literaturzpv:] Mity,
mitologie, mityzacje nie tylko w literaturzeed. L. Winiewska, Wydawnictwo
Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2085]13.

184 Najmocniej zaznaczone nawania do filozofii Arystotelesa i presokratykdw
stanows fundamentnnych pigni, quasi-panteistyczne wizje dialogog ze Spinog

s3 tematem ogci utworéw z tomuV kraju niewiernychszczeg6lnie ZaKatedry.
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Powiedziatabymze wybor medzy tymi konkurencyjnymi modelami staje si
jednym z podstawowych probleméw — kultur, epok, rogéci, utworéw...,
przemieszczapych sé miedzy przedstawionymi zwielokrotnieniami czasu

i przestrzeni. Tworca porzuca mit dla (zdemistyfikmego) paradygmatu.

Porzuca paradygmat kotowy na rzecz linearnegowrothie: wybiera to, co

zostato kiedy porzucone. Powtarzazeby zaprzecay Zaprzecza,zeby

powtérzyé. Kierunki przemian swielorakie®,

Analizujgc przestrzé w perspektywie mitopoetyckiej mpa
zrekonstruowa jej obraz, jak sugerowat Toporow, w korue
do paradygmatu Galileusza i Newtona, w ktoérym przes jest
zgeometryzowana, homogenicznaggé, nieskaczenie podzielna,
rébwna sobie. Wedtug badacza nie jest ona obiektywna zatem
rozpatryw& jag nalezy w subiektywnych, indywidualnych opisach
I doswiadczeniach — nie jest ani w petni materialna,eazowiona,
ujednolicona i #&redniona, czyli nie poddaje ¢si prostym,
zobiektywizowanym miarom. Nie jest w pelni zesnzna ani w petni
wewretrzna. Opozycja ta jest nie tyle rozmyta, co imedatna, gdy
w podmiotowym déwiadczeniu (Toporow dokonuje rozumam na
gruncie mitu, ale takie konstatacje zgodnezspersonalistycznym
podefciem antropologii) stanowi onaagitos¢. Przestrzé mitu nie
istnieje te& w oderwaniu od pozngjego § podmiotu, nie daje @i
ujarzmi, zunifikowa, posiada nieusuwalne zmice jakdciowe
I wartos¢ duchowy badz psychicz. Badacz podsumowat ten aspekt:

[...] dla swiadomdci mitopoetyckiej przestrZe zasadniczo i Si¢

zaréwno od amorficznej, pozbawione] j&kb przestrzeni geometrycznej,

dostpnej tylko dla pomiaréw, jak i od realnej przestrizprzyrodoznawcy,
réwnoznacznej zesrodowiskiem fizycznym, w ktérym obserwuje esi
odpowiednie zjawiska fizyczne, wnase do przestrzeni, by tak rzec, wtdrn

automatyczg ,jakosciowos¢” (por. wyobraenia o szczeg6lnych polach,

okreslanych przez linie sil; wektorialne wyoli@nia o przestrzeni,

1651 | Wisniewska,Mity drogi, drogi mitéw dz. cyt., s. 22.
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przeniknitej radiacjami fal; wyobrgenia o symetrii realnej i tym

podobne’®.

Nalezy zauway¢, ze te same cechy ma przypisé heterotopii,
ktora take stoi w opozycji wobec paradygmatu Galileuszawidaea,
wykracza poza geomegreuklidesow, jest heterogeniczna, niggta,
nie istnieje dla niej systematyczna miara. Relagtowieka z tak
przestrzery Toporow okréla jako ,wstuchiwanie s’ w nig,
opanowanie jej gzyka®’. Ten aspekt jest szczegdlnie istotny
w analizie prozy Dukaja, konstrugego gzyk, za pomog ktérego
wylania czasoprzestrdeoraz pojawiajce s¢ W niej zdarzenia,
procesy i stany — a nie odmierza czy odkrawa pda@vencjonalnej,

»Zastanej” (poprzez odwotanie do prototypu) przzassti.

Bohater w drodze

Motyw bohatera wyruszggego w zyciowg podr@ buduje pole
napecia pomedzy zywiotem przygody, ciekawéei, ludzkiej potrzeby
przekraczania granic i sprawdzania w ten sposohcemsi, a drug
tendencj: spojrzeniem do wewgtrz, ku korzeniom izrodtom,

w poszukiwaniu tego, z czym w istocie bezwiednieveyruszato lub
co zostawito za sab Jednym z najsilniej oddziahgych na kultug
srodziemnomorsk wzoréw tej historii jest podéd Odyseusza, ktory
jednoczénie jest pierwszym z wielkich ludzkich bohateréw
mitologicznych. Jego boski rodowdd jest na tyleegdl, ze problemy,

z jakimi st mierzyt w drodze do Itaki,agswartagsciowym materialem

problemowym dla rozwan nad kondycj czlowiekd®®. Odyseja jest

18w, Toporow, dz. cyt., s. 19-20.

7 Tamze, s. 18-19.

188 7godnie z teos trybéw mimetycznych Northrope'a Frye’a w  historii
Odyseusza 4liady i Odyseidochodzi do przégia z trybu mitologicznego golz

romansu (to ustalenie, chastotne szczegdlnie w odniesieniu Hiady, wykracza
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nie tylko wzorcem fabut literackich, w tym w twémzi Dukajd®®,
ale réwnig sposobem przgwania $wiata’> Reportaysta
I publicysta Ryszard Kapguainski, w krotkiej refleksji na temat
znaczenia odyseuszowej poglyddla wspotczesnej literatury dzisiaj
zaakcentowake traktuje g jako sposob przetamywania bariercdry
ludzmi oraz wlasnych uprzedagstereotypow i zahamowwa
Nie ma bardziej humanitarnego zadania dla liteyatwmspdiczesnej i
whasnie przetamywanie tych schematdéw i budzenie noswvepdomdci.
Wkraczamy bowiem w wiek, ktory jest nie tylko wclretiem w jaki nowy
okres, lecz ktory wymaga od nas dwoch rzeczy — povyebrazni i nowej
wrazliwosci. | jesli uksztattujemy na nowo te dwie rzeczydzie w tym
szansa naszego peyeia i przetrwaniy
Warto podkréli¢ to na pot metaforyczne stwierdzenie pisarza,

odnoszce st do inicjacyjnej funkcji podrgy: ma ona odmiefi

poza ramy niniejszych rozwan) do wysokiego trybu mimetycznego. Protagonista
jest na wyszym poziomie wobec innych bohateréw, jednak nanr@wnimi zaleny

od srodowiska (radzonego przez olimpijskie sily), prasva zatem s$wiat

w kategoriach ludzkich i nakierowuje refleikspdbiorcy na problemy wybitnej
jednostki w odniesieniu do kondycji cziowieka. Zdh. Frye,Anatomy of criticism.
Four essaysPrinceton University Press, Princeton 1973, s333

%9 Warto odnotowania jest intertekstualny zeék midzy Odyseuszem, ktéry
jako trickster w rozmowie z Polifemem przedstawik gako Nikt, a liminalnymi
bohaterami utworéw Dukaja, ktérzy w toku fabuty ginpwaja i analizup sytuacg
utraty swojej podmiotow&ei (Perfekcyjna niedoskonal@ Inne pigni, Katedrg
badz wrgcz neguj swoje istnienie I(6d). Jednoczéie czsto pojawia i motyw
poszukiwania przez bohaterow ojca, ga@iny z postagi Telemacha Corka
lupiezey, Inne pigni, LAd).

170 paywiadczeniem tej tezy jest zbior tekst@miedzictwo Odyseuszar ktérym
autorzy analiz literackich gwiccajg uwag motywom podray w tekstach, ale
z wigckszym zainteresowaniendledzy ten problem w warstwie biograficznej
tworczaci pisarzy. Por.Dziedzictwo Odyseusza. Podréobca¢ i tozsamdad,
identyfikacja, przestrze red. M. Cidla-Korytkowska, O. Plaszczewska,
Universitas, Krakow 2007

171 R. Kapucinski, Stowo wsipne[w:], tamze, s. 13.
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cztowieka, aby ten mégt przg¢ w zmieniajcym sk swiecie. Jest to
reprezentacja pod#gy jako wyprawy do egzotycznego ,tam”, wgja
poza sfeg bezpieczastwa i znanych norm. Hiszpski pisarz

i filolog, Carlos Garcia Gual podkila z&, iz Odysejajest opowiécia

0 nostos bolesnym powrocié? Podczas gdy Kagainski rozwaa
powody do wyruszenia na wypraw — zywiot ciekawaci
przewaajagcy przywizanie doHeimaty swojego miejsca urodzenia,
wyznaczajcego punkt odniesienia dla éhgnia o sobie i tssamdci —
hiszpaski badacz akcentuje kokzwigzku ze swoim miejscem jako
elementu integrgcego podmiot, nie pozwalgego mu si zatracé
w chaotycznej czasoprzestrzEfi Te dwa podéfia na przeeiiu

z kolisg i lineary koncepcy czasoprzestrzeni twayz swoiste
dyskursywne archiwum, do ktéregozndbrako odwotuje i Dukaj
w swoich tekstach.

Prébupc ukontekstualizowa egzystencjalny wymiar liminalnej
drogi, warto przytoczyrefleksg Gianniego Vattimo, ktorej osna@w-
mysli Martina Heideggera i Friedricha Nietzschego -os#i filozof
i estetyk rozwija wokét wtku postmodernizmu. Badacz przytacza
sformutowan przez Heideggera kategeriumiejscowienia [r-
orterund, czyli poszukiwania ,swojego” miejsca w kontinuum
historycznym, rozumianym jako zjawisko ptynne, agyorodne,
z miejscami nieaigtymi*”®. Sam jednak proponuje bardziej radykalne
podefcie do problemu, odrzucgie odniesienia zewitrzne

(do historii jako ukfadu odniesieczy kulturowego wzoru czasu,

172 Nostalgia” (z gr.) jako ztzenie pogcia powrotu (iosto$ i bélu @lgos.

13 por. C. Garcia GuaGascinng¢ w ,,0Odysei”, [w:] Dziedzictwo Odyseusza,
dz. cyt., s. 47-54.

1" vattimo konceptualizagc schytek bdz koniec historii kontrastuje tak opisane
kontinuum historyczne z histgriw paradygmacie nowoczesnym, zakladaj
progres, & nastpujacych po sobie konieczko. Por. G. Vattimo, Koniec

nowoczesngei, przet. M. Surma-Gawtowska, Universitas, Krakvd@0s. 3.
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jakim jest struktura kotowa goz progresywna), a skupigje st
na byciu jako wydarzeniu, punkcie, jego kondycjsyituacji. Taki
sposOb mélenia o0 czasoprzestrzeni opierag spojmowaniu jej
w odniesieniu do regulagego to pojmowanie archiwum Foucaulta
I stanowi zwrot ku déwiadczeniu, przeywaniu zdarzé. Jest
odpowiedza na skrajnie réne informacje ptygce od Swiata
I rozwarstwiagce daéwiadczenie. W odniesieniu do prozy Dukaja
naleey zauway¢ niemaznos¢ doktadnego przef@nia koncepcji
Vattimo, gdy aspekt psychologiczny literackich ,bohaterow
w drodze” jest mocno sptaszczony, zatem ich Xz@nie
niejednorodnego swiata nie ma cech pogdionego przeycia.
Przeciwnie, ten aspekt ich egzystencji wynay jest poprzezezyk,
narracg, oni sami zésprowadzeni zostapo funkcji dyskurstr>.

Oba od-mitologiczne paradygmaty — cykliczny i pesywny — §
w prozie Dukaja nie tylko zestawiane jako dwie karg@ncyjne, ale
takze konceptualizowane w sposob dialogiczny, ukagzujewrgtrzne
napecie w $wiatach wykreowanych, o jakim w przytaczaney ju
wypowiedzi wspomniata Whniewska. Obserwa¢ ten aspekt
problemu heterotopii natg sic przyjrz& specyficznej grupie
,bohateréw w drodze”®, liminalnych postaci poszukagych wiedzy

0 sobie, swoim dziedzictwie, a przez to i swoichzkoi. Czstym

175 przykladem tego magbyé omawiane w dalszej egci rozdziatu problemy
Formy, ktére przenogzakcent z budowy wiarygodnej psychologii postacirzecz
rozwazan filozoficznych. W wielu momentach bohaterowie utbw wrecz g
gtosami uczestniezymi w filozoficznym dialogu, reprezentupewne stanowiska,
tracac na fabularnej t.samdci i indywidualngci.

Y Grum te odr&zniam od omawianych wRozdziale Il postaci transhu-
manistycznych, ktorych liminalgé jest innego rodzaju, aggréwka ma charakter
raczej wertykalny (wdfie na wysze poziomy egzystencji) mihoryzontalny
(mityczny wielki powro6t); a take od postaci posthumanistycznych, ktére albo gie s
protagonistami, albo jako gléwni bohaterowie nie wimmajp  sie

w kategorii cztowieka czy osoby.
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toposem, wspolnym dla takich utworow, j&orka tupiecy, Lod,
Inne pigni czy Wronie¢’’ jest poszukiwanie ojca lub osoby
spetniajcej strukturalnie jego funkgj ktéora ma ambiwalentny
charakter, z jednej stronyedac obiektem nostalgii i adoracji,
a z drugiej konkurencji i gfti pokonania go (mitologiczny uktad
Uranos-Kronos). Dukaj prezengaj historie tych postaci wchodzi
takze w dyskurs z mitologiami na wyzym poziomie — mitologiami
sensu stricto oraz systemami religijnymi, jak i mitologiami
narodowymi, literackimi (za tak mazna uzné mitologic Sybiru
w Lodzie czy odwotania do historii oraz narodowejzsamdci
W powieici Xavras Wyryn i opowiadaniuGotyk’®. W skierowanym
do mtodego czytelnik&Vroiicu historia PRL-u i stanu wojennego nosi
znamiona historii zmitologizowanej, a przez to pmayacej posta
basni).

Formy pameci i prawdy

Zgodnie z kulturowym wzorem bohatera heroicznegmdrinicjacij,

ktdra przemierza, nie ma charakteru topograficznego,kotyl
wewretrzny (duchowy, mentalny). Podroprzez krainy (ktorych
rozlegta¢ sygnalizowana jest poprzez nieoie jej miejsc-markeréw
przez siedem), jest fabularno-estetycgngesti wtasciwej przemiany
odbywapcej st w protagonicie. Rekonstruowanie tej zaleici

w utworach literackickwiadomie przetwarzagych wzorzec odbywa
sic na r&ne sposoby. W sposéb najbardziej bdéppdni jest to
ekspozycja przestrzeni i lokacji, w ktérych porusi@ bohater, co
naprowadza na pytanie, czy ma ona charakter alepoyy

wskazujcy na podra wewretrzng. Prezentacja przestrzeni dajezak

77 3. Dukaj,Wronieg Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2009.
18 Terve, Gotyk [w:] Xavras Wyryn i inne fikcje narodowedz. cyt.
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mozliwos¢ ukazania jej z perspektywy postaci, co pozwaladwoet
rézne sposoby profilowania scen tekstu i rekonstréowa ich
podstawie sytua¢j protagonisty. Przykiadem takiego zabiegu jest
wykorzystanie techniki fokalizadfl®, gdzie profilowanie narracji
sugeruje zaréwno poruszaniee¢ sbohatera w przestrzeni, jak
I przesuwanie jego wzroku po obiektach. Precyzyjhedzenie
spojrzenia a po szczegoOly ruchu oczu — pauoizy punktami
fiksacyjnymi — pozwala na ukazanie podmiotowego 2&réa oraz
dodwiadczenia, a tale wskaza na swoisf tego dynamik. Bardzo
wyraznym przyktadem stosowania tego zabiegu jest Sze@
w opowiadaniuKatedra gdzie sposob, w jaki gtdwny bohater g
tytutows struktue, pokazuje proces jego dochodzenia do wniosku,
ma do czynienia zzywym obiektem. Bardzo szybko narracja ta
zaczyna sygnalizowa dwo gkbsz zmiarg, jaka odbywa si
W postaci, ktora obserwuje swoje przeistaczanie¢ @i byt
posthumanistyczny, dlatego zte problem ten jest omodwiony
w Rozdziale Il

Kolejnym sposobem na prezentowanie duchowej pydbdhatera
jest jego auto-analiza, okfenie swojej sytuacji egzystencjalnej
w tu-i-teraz, ktog odnosi take do szeregu czynnikdéw (pochodzenie,
dodwiadczenie, relacje) dgti pamkci. Rozwaania takie prowadg
do postawienia istotnych z punktu widzenia protagyn pyta:
o prawad o cztowieku (podmiotow badZz obiektywry — cha@ i tak
rozstrzygngcia tej drugiej zyskuj znaczenie dopiero w podmiotowym
ogladzie), a w szerszym ¢giu — o prawd literatury. WRozdziale |
przytoczony ja zostat przykiad Mariny Vassone, bohaterki pawie
Czarne oceanyW jej przypadku zagadnienie paitii zwigzane byto

scisle z prezentagjbohaterki transhumanistycznej Pojawite siiec

9 Termin fokalizacja” zaczerpaiy jest z technik obrazowania filmowego

i polega na koncentracji pola widzenia na konkrelngrzedmiotach.

140



pytanie o kondyegj osoby, ktérej pamt staje st patchworkiem
wspomnié roznych oséb. Doznaje ona poczucia winy wobec
fantazmatycznej postaci, ktora jednagie jest i nie jest Marim
Bohaterka déwiadcza bycia ocaley) gdyz przyjmuje czyna postavg
wobec swojej sytuacji i przepracowuje bol zmdany z rozbiciem
tozsamdci oraz wyrzutami sumienia, zaszczepionymi przemipa
morderczyni. Vassone nie wypiera jej ani nie prébsi jej pozby,
chat technologia wszczepdw wraz z analizatorami behawio
pozwalatyby jej na to. Uwewirznia poszerzan tozsamdae,
akceptuje obce wspomnienia jako wiasne | pozwaldy a
dzieciobojczyni — metaforyczna Bfiiaczka — zamieszkata w niej.
Przebacza jej — tamtej osobie ale i postaci z veigsrumystu — a wtc
I sobie samej, gdyw zyciu podgta wiele trudnych decyzji na granicy
etyki. Historia Mariny jest przykladem przepracovwearkompleksu
utraconego bkniaka, dz¢ki czemu transhumanistyczna przypadto
bohaterki stata si faktycznie krokiem w rozwoju — jednak
dotyczcego nie materialistycznie czy informatycznie pojvaoego
cztowieka, ale na poziomie duchowym. Jej sytuaojadzwaanie
problemu, na ile osobowé (czy poczucie ,bycia sab) jest pewn
stah, ktora, pomimo ewoluowania, zachowuje syvoipgtosé, a na ile
jest wchgz 1 na nowo re-konstruowana, re-negocjowana z vgtasn
pamkcia oraz z zastanymi okoliczécami. Historia Vassone staje;si
filozoficzng metafoy, gdy bohaterka dozngy fizycznego rozktadu
i utraty formy, intelektualnie i duchowo dokonujetegracji — nie
wokot konkretnego, stabilnego wytawianego z pamnielementu
tozsamdci, ale poprzez uwamos¢, oglad swojej sytuacji w tu-i-teraz
i akceptacji dla swojej — niezwykle dramatyczndjondyciji.
Rozwaania na tematy fundamentalne jak prawda, histora c
pamg¢, wprowadza bohatera w obszar liminalny. Musi on épid
dotychczasow sfek komfortu, w ktérej postugiwat si statymi

kategoriami i mial stabilne punkty oraz pozBo odniesienia.
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W utworach Dukaja poruszenie tych tematéwzy st z procesem.
Autor — sam filozof — inicjuje dialog pogdzy racjami i odmawia
proponowania upraszcaaych wnioskow. Prowadzenie tego dialogu
czestokra& wymaga skorygowania postulowanycidéw wzgkdem
wydarzey, ktore wystawiaj na prole bohateréw i reprezentowane
przez nich pogldy i wartgci. Znamienne — i nieprzypadkowe
w kontelécie tematu niniejszego rozdzialu — jest gzeinie tych
rozwazan z podrGa bohatera, tate w sensie fabularnym.

Najwieksz podrdzg bohatera w fabutach Dukaja beztpienia jest
przygoda Benedykta Gierostawskiego z pawiel6d. Wydarzenia
rozgrywaj si¢ od roku 1924 w alternatywnej wersji Europy (a f&k
pozniej okazuje, take w alternatywnej ontologii, co omowionedzie
w dalszych podrzodziatach), na terenie carskiejjiR@bejmupce]
teren Polski, ktéra nie odzyskata niepodlégp Miody bohater
na zlecenie Ministerstwa Zimy wyrusza z rodzinnejargzawy
na Sybeg, aby odnalé¢ swojego ojca. Historia ta zawiera dwa
wspomniane wczmiej motywy. Po pierwsze, podrdjest tutaj
rozumiana dostownie: Benedykt poduje z terendéw dawnej Polski
przez cad Rosg kolejg transsyberyjsk Dukaj segngt m.in. po klimat
utworéw Fiodora Dostojewskiego oraz konwendptyktywistycznej
powiesci Morderstwo w Orient Expressiggathy Christié®®, taczacej
sensacyjn& na poziomie zdarfe z dynamily intelektualnych
zmaga realizupcych s¢ przez dialogi mgdzy licznymi powiéciami.

Po drugie z& zrealizowany zostat motyw poszukiwania ojca,
reprezentycego utracony element Zgamdci, jej niechgtosc
uniemaliwiajacej dojrzatdé¢ bohatera. Podip ktdéra hczy dwa
przeciwstawne ruchy: progresywny (poszukiwanie,rggfnie) oraz

regresywny (zwrot ku pargi, doswiadczeniom dzieéstwa), dz¢ki

80 A Christie AgathaMorderstwo w Orient Expressi@rzet. A. Winiewska-
-Walczyk, Wydawnictwo Dolndaskie, Wroctaw 2010.
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ktoremu historia nabiera rowrdie cyklicznego charakteru
(odnalezienie ojca jest jednoémee powrotem do punktu wigia,
uzupetnieniem wiasnej historii, nowym startem). Roéleglty wobec
tej dynamiki rozgrywajcej st w warstwie tematu utworu jest poziom
narracji i konkretnych mikro-zdarée najczsciej dialogéw, ktére
komentuy problem historii, tasamdci, pamgci i prawdy.

Dodatkowy kontekst dla heterotopicznej drogi boteatstanowi
polska tradycja literacka, ktéra w zygku z histora polskich zaborow
oraz zsytek na Sybir, nadaje szczego6lnego znaczerdaky przez
Rosg i tereny syberyjskie. Jak zauiea literaturoznawczyni lda
Sadowska, z dragtg wigza sie obrazy dantejskie, mesjanistyczne oraz
mistyczne (wszystkie, cldov réznym stopniu, funkcjongjw Lodzig.

W literaturze historycznej stanowi zarazem zdaeehnistoryczne,
symboliczne 1 ideologiczne i egtokra@ zawiera elementy
z emblematycznego zbioru: kibitkkajdany, knut, katokg zestaczy
Wigilie, posielenie (osiedlenie zest®w na obcym, odludnym
terenie), chiost a take sam drog na Sybir, stanowca narzdzie
represji samo w sobi&. W Lodzie Dukaj powotuje alternatywn
historie, gdzie konteksty z naszej literatury nig przektadalne
w sposéb dostowny. W tamtym rozwoju wydarz8yberia zostata
oswojona, nagpit tam rozwoj przemystu, zmiany cywilizacyjne oraz
.fetro-modernizacja” (pod wiadz Zimy) tych terendéw. Stygmat
miejsca zeska naleey w $wiecie przedstawionym do przesato
W czasach Gierostawskiego droga na Sybir odwotigede nowo-

czesnego mitu  Orient  Expressu, ktéry spinat  kiamr

81| sadowska, Dziewktnastowieczny mit drogi syberyjskiej. Préby jego

demitologizacji w twérczgi Wactawa Sieroszewskiegdw:] Literackie drogi
wobec mity red. M. Whkniewska, Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza
Wielkiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2006, s. 183. Ralge Z. Trojanowiczowa,
Sybir romantykow Wydawnictwo Polskiej Prowincji Dominikanéw W droel
Pozna 1993, s. 91-104.
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rewolucjonizowany technologicznie Zachdéd z  mistyern
Wschodem. Kolejzelazna — heterotopipar excellence— jest tu

symbolicznym skrzzowaniem, na ktorym spotkgjsie kultury, ich

wartasci, wierzenia i przekonania podmikéw. Z perspektywy
protagonisty naktadajsie tu na siebie dwigciezki: wspotczesna mu
I egzotyczna, oraz droga na Sybir jego ojca, ktOkayta jest

tajemnig. Jest prawdopodobnese to zsylka ojca mogtaby by
opisywana tymi samymi figurami co utrwalona w patgkiradycji

wizja syberyjskiej drogi, pozostaje to jednak w gstach czytelnika
— jak i samego Benedykta, ktéry poddaje refleksfpsm podrd

i odnosi p do ukrytej przed nim historii ojca. Dukaj stworzyt uktad

wymiany znaczeé pomidzy r@&nymi tradycjami ujmowania drogi
spinagcej Wschéd 1 Zachéd w dwiadczeniu czytelnika
a analogicznymi odniesieniami w historii z poyae Wprowadza to
takze aktuala w rozwaaniach nad ksztattowaniem ¢sipolskiej

tozsamdci narodowej krytyczy dyskus¢ o polskim mesjanizmie
Polakéw na Syberii. Jest to gra historycznych eréitkich aluzji
wzbogacajcych  ddwiadczenia  czytelnicze, ale  rownie
probabilistyczny warsztat historiografii: w jakigharunkach i z jakimi
skutkami to Rosja mogtaby bymistycznym Orientem Europy,
a Irkuck — jego (multi)kulturow stolica.

We wspomnias problematyk drogi protagonisty wprowadzi
maoze znamienny cytat z powsie, w ktorym problem pamci wigze
sie scisle z przestrzeni heterotopiczsg, palimpsestow Narracja
prowadzona jest tu  pierwszoosobowo, z  perspektywy
Gierostawskiego, ktéry wkmie po dtugim czasie zawitat ponownie
do Irkucka:Czlowiek powraca do miasta po latach, miasto pragsu
sie w czasie, cztowiek przesdnsie w czasie, trzeba od nowa
wyspacerowa mapy zmarszczek i blizfLod, s. 1000]. Bohater
re-konstruuje map mentalm miejsca w oparciu 0 Swpjpamec

na temat lokacji i zdarde ,Wyspacerowanie” oznacza tu nie
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dziatanie czysto intelektualne, pgaz map i odwzorowanie znanej
przestrzeni w jej mentalnej wizualizacji ,z lotuagh”. Jest to
od-pamé¢tywanie  miejsc i nad-pisanie ich poprzez ruch,
doswiadczenie zarébwno psychiczne (amgjace archiwum biggcych

I przesztych wraen zmystowych oraz emocji), jak i fizyczne.
Powigzanie cielesnei oraz psychologicznego (w tym: emocjo-
nalnego) aspektu tego procesu poéleresformutowanie ,mapy
zmarszczek i blizn”. Kiedy aywa st pojcia ,blizn”

w odniesieniu do wspomrmie oznacza one przykre i bolesne
doswiadczenia, by moze zwhzane take z wczéniejszym bolem
fizycznym — obecnie Zabedagcym przypomnieniem sobie o bolu.
.Zmarszczki” z&8 3 jednoczénie odwotaniem do obserwowania
uptywu czasu na ciele (z jednej strony jako oznaharzenia
I mijajacych lat, z drugiej Zaznaki emocji: zmartwig raddci,
ujawniania s} cech charakteru na adych etapachzycia), jak

I doswiadczaniem niegptej, ,zmarszczonej” przestrzeni. Nie jest to
zatem mapa, o ktorej pisat Jean Baudrillard, awahyjac ja za Jorge
Luisem Borgesem: odwzorowaniem rzeczywdsidak idealnym,ze
mogacym ja zasipi¢ bez rénicy w dawiadczeniu odbiorc? Ta
wspomniana przez Gierostawskiego to heterotopicpaychwork
.plasterkdw czasoprzestrzeni” (parafragujFoucaulta), tworzonych
przez ,miejsca” wytaniane/wylawiane z chaotycznejzgstrzeni
w podmiotowym akcie nadawania im z&amdci i istotnaci.
Przytoczone zdanie stanowi metgfodoswiadczenia protagonisty
Lodu w ktorym splataj sie rozne poziomy jego bycia-wwiecie,
ktore jest konstruowane i re-konstruowane zaréwngiegetycznych

szeregach zdariagjak i w podmiotowo wypowiadanej narraciji.

182 3. Baudrillard Symulakry i symulacjgrzet. S. Krélak, Sic!, Warszawa 2005,
S. 5-6.
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Cykliczny charakter heterotopicznej pogy6 zwigzany jest
z kwesty pameci, ktora nadaje nowym wydarzeniom kontekst
i obudowuje je hybrygl tozsamdci i sensoéw. To w niej znajdujsic
odpowiedzi na pytania fundamentalne dla bohatera. jatinej
z rozmoéw wypowiedziat on stowa:

...Ale do teraniejszdci nalezg takze nasze umysty, i ich wyobrania

przyszigci, i ich pamgé przeszigci. Poniewa jednak pami¢ tak trudno

przytapg na ktamstwie, a wyobgenie dnia jutrzejszego zawsze podlega
ostrej weryfikacji, uwaamy pamg¢ za pewn, i za pews — odbit w paméci
przeszié¢. Ale [...] to ziudzenie termiejszego umystu! [...] Do
terazniejszgci prowadzi miljon drég, i miljon drég z niej wylma [Léd,

s. 276].

Podr& przez pozbawianstruktur przestrzeliminalng w krainach
pamkci to jednoczesne przemierzanie miliona drog — terotopii,
ktorej dawiadcza Gierostawski wszystkieg smazliwe na raz.
Dostowndg¢ tego stwierdzenia wie st z ontology swiata Lodu, w
ktorym zmagaj sie dwie sity, zwane Latem i Zim Ta druga pojawita
sie nasrodkowej Syberii w 1908 roku, kiedy uderzyt wgnmeteoryt
z tungetytu - fikcyjnego rodzaju materii. Katas&rofmiata
konsekwencje tate metafizyczne. Eksplozja tungetytu powotata
do istnienia zjawisko zwane Lodem, ktorego rozprzesianie
wprowadzito nowe zjawiska fizyczne (np.¢émiatto”, bedace
przeciwigastwem swiatta, rzdzacym st swoimi wtasnymi prawami
fizycznymi), pojawienie si bytdbw przenikajcych z innych
porzzdkoéw rzeczywistéci (przyjmupcych posta lutych, czyli
»-anioldbw mrozu”, osobliwéci przyjmupcych zewgtrznie lodovy
post&, przemraajagcych s¢ na strunach ze zmarzliny i wykagoych
cechy sugergpe obg forme zycia lub inteligencji), a tate
.Zamarzania” historii. Albowiem pod witadzZimy logika staje si
dwuwartdgciowa w przeciwiastwie do krainy Lata, w ktorej gdzi
logika trojwartgciowa Jana tukasiewicza. To tamzéamdci stap

sic ptynne, kada wypowied nabiera ironicznego zabarwienia,
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otwierapc sk na inne maliwosci, wzmaga si kreatywnd¢. Zima z&
sprowadza wszystko do jednoznacznego konkretu, jeamuzwoj,
wpycha carsk Rosg w formy mylenia i wyrazu przynalace
do XIX wieku. Gierostawski, ktory chce we€j swiadomie w
przestrzé liminalng i wyzby¢ sic swojej tzsamdci — a take
podmiotowdci — walczy z s Zimy, ktoéra narzuca mu forgn stara
sie go skonkretyzowa na sposob wykluczagy inne maliwosci.
Bohater formutuje filozoficzne podstawy swojej migpdnoszc sk
takze do pamyci, traktupc ja nie jako staty zasob, alerddio,
z ktérego czerpie tefaiejsza¢ — ale w taki sposob, ktory odksztatca
to, co s¢ w tym zrodle odbijato:

[N]igdy nie widzimy przesziéci, jaka byla; widzimy p przez filtr naszych

doswiadczé p&zniejszych. [...] Nie poznasz prawdy, prawda o praEst

nie istnieje. [...] Zali nigdy nie dotkto panr takie wraenie, przeczucie

na granicy pewnii — ze naszerycie, to znaczy nasza paghio nim, sklada

sig z ciggu wchz i wceiaz odbijanych ech, zdarzenia przypominagarzenia,

stowa — stowa, uczucia — uczucia, ludzie — ludezegmioty — przedmioty,

powtarzalny wzOr organizagy przeszié¢ cata. § to obrazy uludy, iluzje

nieistniepcego reflektowane bez koa wewntrz czaszki [Lod s. 386-387].

Bohater traktuje tu pamd jako uklad luster wzajemnie
odbijajgcych s¢ od swoich powierzchni i nie sposéb dotrze
do oryginalnego obrazu. Ujmujg jako Kklisze, ktére umyst na ligco
falszuje, przypisujc oryginalnemu archiwum. W tym miejscu warto
przywota diuzszy fragment powigi Czarne oceanygdzie problem
pamici réwniez jest rozwaany w kontekcie Mariny Vassone.
Glowny bohater utworu precyzyjnie opisuje sposOpamactywania
i odpamétywania sytuacji, zaznaczgj moment, w ktorym
wprowadzony zostaje nieusuwalny fatsz:

Jak mylisz, co pamgtasz? Widzisz krzesto; zapagtdsz krzesto. Otd

wihasnie: ,krzesto”. Jéli to mebel z twojego mieszkania, ktéry spuci od

dluzszego czasu i €sto go widujesz, zapagptasz go szczegélnie: ,to
krzesto”. Rodzajnik okrdony symbolu pamgici definiuje odsytacze:
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na ,tym” krzele siedac zwyklem jadd, na ,to” krzesto wylatem herbgt

10" krzesto pogryzt pies znajomego. Lecz bez tyaisylaczy pozostaje sam

symbol, ikona: ,krzesto”. [...] Dopiero po otworzenwspomnienia ikona —

klik, klik — rozwija sk, w mig puchgc szczegdtami i kolorami, realnigj

od kontekstu estego od mnogaei innych symboli. Naraz krzesto otrzymuje

konkretry barwe, wysciotke, obicia kantdw, rysy na drewnie (bo oto okazuje

sie, ze jest drewniane). Przesgéojak zywa, nieprawda? Przerzucisz n#)

na cé innego — i ponownie zwinie ¢ido suchego szkieletu symboli. Lecz

niekoniecznie mugzto byt te same — takie same — symbole, niekoniecznie w

tej samej kombinacji, czasami osadza isichowa do ikon jaki element

dodany w rozwirgciu, w niedwiadomionej improwizacji umystu; wchodzi
do genetycznej puli. Czyewolucja nie wynika z bléw w kopiowaniu?

Identyczne w pamgci: fenotypalne (to szerokie, barwne, udekorowane

wykradzionymi z magazynu stereotypéw bibelotamiwimiccie genotypu

(ciagu ikon) wplywa na zapis pierwotny [CzO., s. 55].

Dukaj konsekwentnie — i bez kontrargumentacji -wstatez
o tworczym (a nie tylko od-tworczym) charakterzempgi. Ma to
swoje konsekwencje m.in. w podiamiu wszelkich statych
elementdw w méleniu o cztowieku, pocavszy od jego poczucia
tozsamdci, ktéra rownie jest chgle modyfikowana i to nie tylko
w odniesieniu do zewitrznych wydarzé. Kazde kolejne pomilenie
.ja" bedzie inne — i orzekage o ju innej osobie. Takie podaie
sugeruje,ze liminalng¢ jest stanem, w ktory nioa wkroczy juz
na drodze autorefleksji, kiedy odkrywa $¢ wewretrzng dynamile
pozornie statych sktadnikow siebie jako osoby.

W Lodzierozwaania te s pogkbiane w wgtku romansu, w jaki
Gierostawski wdaje giz panm Jelem MuklanowiczOwmn podczas
podr&y transsibem. Ich uczuciowa gra oparta jest naacgch,
w ktérych poruszana jest kwestia prawéwiata diegetycznego oraz
tekstu. W pierwszym przypadku chodzi o opowiadahistorii,
ktorych status prawdy gz fatszu jest gr nierozstrzygalnikéw,
eksplorowania mdiwosci i wersji (co jest szczegolnie ironicgigra
w historii alternatywnejodu). Para postaci dynamicznie konstruuje
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swoje tasamdci tylko po to, by je obng/¢, wykaza, jak powstaty,
7ze W ggszczu niedomodwiesami § w stanie poguldi sic w tym, ktéra
ich wersja akurat obowzuje. Drugim przypadkiem — narracyjnym —
jest scena erotyczna, ktéra nigdy sie wydarzyta. Zostata opisana
jako zdarzenie, ale nie miata swojego finalu ‘dwiecie
przedstawionym. Bohaterowie p¢zmvaja ja jako nieziszczom
mozliwos¢ — i to napgcie midzy maliwoscia romansu a jego
odroczeniem, niezrealizowaniem, nadapgkowi energe.

Aby méc myle¢ i dziata& w tym sylleptycznym trybie,
Gierostawski odmiecza s3, czyli wywajac aparatury Nikoli Tesli
pozbywaé¢miatta, a razem z nim dwuwagtowej logiki i ontologii
Zimy. To wtedy jest w stanie podwa swop tozsamdé, skiama
siebie i intencjonalnie przekraczagraniczenia wtasnej egzystencji.
Zaakcentowat to w rozmowie z Jeden

— Jestg kim jestd, myslisz, co mylisz, czujesz, co czujesz. Alesfemasz

wyj$¢ poza, jéli masz przeprowadzimysl, ktérej nigdy wczéniej nikt nie

przeprowadzit — jak wahadto pchte ze stanu spoczynku — musisz si

wytraci¢ z siebie. By zarazem sabi kims innym od siebie.

— Sklamé sie.

— Sktam@&. Moze. Chodzi o toze... Im bardziej zamarzamy, tem mniej

mozemy. Im bardziej jesteny... prawdziwi — tem mniej czujemy, mniej

myslimy, mniejszymi — wzszymi — cidniejszymi lugmi jesté&my.

— A pan Benedykt chce —

— Mysle¢ niepomylane.

— Czu nieczute [LAd s. 554].

Ostatnie  wyznanie pokazuje tak trans- czy nawet
posthumanistyczne nastawienie bohatera. Planujed@wiadczy
takiego stanu ontologicznego, w ktorym ffe¢ niepomylane”

I ,czu¢ nieczute” nie bdg ani poetyck metafos, ani deklarag
skrajnie kreatywnego, innowacyjnego umystwz on do faktycz-

nego przejcia na inne zasady metafizyczne w samym sercu Zimy.
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W swoich dialogach Benedykt i Jelena formaidjlozoficzne
postulaty dotyczce funkcji klamstwa oraz ,prawdy klamstwa’
na drodze indywiduacji, zaznaczania wtasnej podmoici:

Panno Jeleno. Nasze klamstwaccej o nas zdradzgj niz prawda

najprawdziwsza. Kiedy méwisz o sobie prawedprawda to jest to, co Ciesi

rzeczywicie przydarzyto: twéj wycinek historfwiata. | przeci¢ nie masz,

nie miatd nad nimzadnej kontroli, nie wybratamiejsca swych narodzin, nie

wybrata sobie rodzicow, nie miadawptywu na to, jak @ wychowag, nie

wybral&g swojegozycia; sytuacje, w jakich ¢istawiato, nie byly twojej
kreacji, ludzie z ktérymi musiadasic zadawd, nie byli tworami twojego
umystu i nie dawakaprzyzwolenia na szegcia i nieszcgscia, jakie staty si
twoim udziatem. Wgkszai¢ tego, co nam si przydarza, jest dzietem
przypadku. Kfamstwo natomiast w cé&od pochodzi od ciebie, nad
ktamstwem posiadasz konteotupetn, zrodzito s¢ z ciebie, tob sie karmi

i tylko ciebie opowiada. W czym wé odkrywasz si bardziej: w prawdzie

czy w fatszu? [L&d, s. 206-207]

Klamstwo jest przez Gierostawskiego traktowane jgkerwszy
kategoryczny sprzeciw i oprér wzglem rzeczywisti jako ,,danej”.
Nie jest to symboliczny bunt przeciwko symbolicznywdzicom,
pierwszy gest odmowny wzglem wydarzg, a ktory mogtby by
poczatkiem negocjacji dopuszczalnych granic ,ja’ — tafjea jest
w tym ujgciu potwierdzeniem istnienia jej zasad, podtrzyraami
faktyczngci istnienia ogranicae ktore § podwaane i ustalane na
nowo. Klamstwo to powotanie rzeczywisto za-danej, rzuceniem
wyzwania i podjciem gry bez regut. A jednak bohaterowie vdigz
jako drog do odnalezienia gbszej prawdy, nie pochogizej ani ze
swiata faktow”, ani nie bdacej w tréci klamstwa. Jest
intelektualnym i emocjonalnym efektem gry, sprawdem siebie
w i wobec sytuacji zmglonej, otworzeniem 8i na maliwosé
zaistnienia okrdonych ddéwiadczeé. Opowiedziata o tym Jelena,
podsumowujca jedra z wersji swojej historii, w ktorej jej inspiragj
do konstruowania wtasnej biografii na wzor posgiesensacyjnej jest

cyrkowka, Felitka Kauczuk:
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Nie chodzi o toze zobaczytam w cyrku [...] jak gifantazje wzycie
zamieniaj, zycie w fantazje. Aleze Felitka [...] napisata siebie jak bajk
sama siebie wyn#jita, sktamata si i obrécita w prawd, i oto stata przed
nami, zywe klamstwo, b& samoopowiedziana, dziecko wilasnych snow.
Wiec nie jest si tym, kim sk jest — jest sitym, kim s& siebie wymyli! [...]

Im cyrk bardziej egzotyczny, im bardziej koloroweystroje i wikszy

zachwyt w oczach dziecka — temzslia granicy midzy niemaliwoscia

i marzeniem, na wyggniecie reki, na dotyk [LAd, s. 209].

Muklanowiczéwna prezentuje tutaj skrajnie konstymkstyczrg
koncepag tozsamdci, jako performancektorego tré¢ nie potrzebuje
zadnego zakorzenienia w zegznej rzeczywistéci za wyptkiem
gicbokiego przekonania i zgody ze strony performerast Jto
konstruowanie tosamaci-symulakru, skrajnego przyktadu
ja-heterotopii, w ktérym zwielokrotnigjsiec autonarracje.

W historii Gierostawskiego aktualizuje ¢sjeszcze inny aspekt
archetypowej podiy epickiego bohatera. Jegmodiem jest istotny
moment podczas podryp Odysa, ktory przemierzgj liminalng
przestrzé, napotkat na swej drodze cyklopa Polifema. W tisfdii
potwor zostaje depiony przez herosa, ktéry przedstawit mel jako
Nikt — przez co cyklop nie jest w stanie wezwsavoich wspotbraci
do pomszczenia go. Obok warstwy anegdotycznej Wiséprii istotny
jest take jej gkbszy poziom. Protagonista bowiem pozbawia siebie
imienia i tazsamdci, pagswiadcza tym kondyej bohatera liminalnego,
ktory opusciwszy jedno miejsce zmierza do drugiego — przez
chaotyczg przestrzé. Jest w niej pozbawiony swoich atrybutow,
a wyzwania i zagrgenia maj ujawni jego cechy, na bazie ktérych
skonstruuje swajnowy identyfikacg. Poszukiwanie swojego imienia
to nie tylko dizenie do odkrycia, kim sijest jako indywidualng:, ale
rowniez poznania zrédla swojego pochodzenia (pierwszym
znaczeniem taaskiego nomen jest ,nazwisko rodowe”, dopiero

potem ,imk”, w czasach rzymskich okilane jako praenomeh
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Wyprawa jest zatem skierowana naprzéd ku celowdngezénie
zawracajc ku punktowi, gdzie gizaczia.

Rozwaania na temat swojego nie-bycia, ktére jest bajdzie
radykalry tezy niz przytoczona wczmiej wypowied 0 hieauten-
tycznagci bytu do momentu sklamania go, Benedykt prowadzi
w trakcie gry w karty. Chowypowiedz dotyczy sytuacji na stoliku
podczas rozdania, jej sens przekracza aktualnecakaoici, w jakich
znajduje s bohater:

Czyny nie g naszemi czynami. Stowa nig saszemi stowami. Gragsiale

nie mazadnego ,ja", ktére gra.

Mysl: ,Ja jestem” — nie oznaczae istnieje kté, kto mysli, ze jest; oznacza

jedynie,ze zostata ponyana myl o istnieniu.

Mysli sie mysli, cialo sk widzi, dotyka, [...] wacha, smakujeswiat

zewretrzny, [...] ale jakim zmystem miatoby esiodbierd istnienie owego

rzekomego ,ja"?

Nie ma takiego zmystu. Mate dzieci opowiagajic w trzeciej osobie,

dopiero konwencjeggyka medzyludzkiego zmuszajje do wejcia w rok

.mnie”. | z czasem uchwycenie owej najpierwszejwig staje sj coraz

trudniejsze — to jisg bowiem rzeczy nie do poréignia [Lod, s. 104].

Benedykt pokazuje tu absurdaddonieautentycznej egzystencji,
poddajcej st heideggerowskiemu ,gi, dziataniu w oparciu o nie
kwestionowany zwyczaj, usus dominacg spoteczéastwa jako
bezwladnej masy, kiedy jednostki rezygnug indywidualnego
myslenia na rzecz dynamiki grupy/roju. Bohater pokezuakze
przekonanie,ze ,ja" konstruowane jest w sposOb kulturowy, jest
koncepcy zaszczepianspotecznie. Jednocgee postuluje maiwosc
wyjscia poza ¢ rame myslenia, cofngcia se do miejsca sprzed ,ja”
I wypowiadania si z niego.

Wszyscy w Lecie poddajemyesiowe] utudzie, owemu oszustwigzyka,

obyczajéw, konwencyj nadzyludzkich: ze istniejemy. Prawda ggest dla

nas jasna od pogtku, na pocgtku — z urodzenia, w dzia@twie: nie

powiemy ,a”", péki matka, niania, rodzina nas nieusi. Potem Za

klamstwo nawarstwia i na klamstwie, przyzwyczajenia wzmacyiaj
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przyzwyczajenia, awreszcie w ogoéle zapominamye maliwy jest jezyk
inny, nie zawieszony na fatszacheduyludzkich, nie wyjty z krzywych
odbi¢ lustrzanych —gzyk prawdy, ¢zyk tego, co poprzedza .,ja’ i stowa

przez ,ja” wypowiadane [L6d, s. 813].

Bohater pogza jednak dalej w negowaniu samego siebie, zgodnie

z heroicznym wzorcem symbolicznego wyzbycig $ozsamdgci
i zejscia do krainy podziemia — ktome factonie jest wkroczeniem
do obcej i niebezpiecznej przestrzeni, tylko poemotdo tona ziemi,
miejsca, gdzie wszystko ¢sizaczto (dla mitologii, w ktérych
cztowiek jest istat ulepiory z gliny):
...Ale, okazuje si, nie ma nic trudniejszego indotrzé& na sam dot. [...]
Trzeba wielkiego wysitku, wielkiej sity woli, nietennej pracy izelaznej
konsekwenciji, by sgm¢ dna. Naley wyrwac z siebie po kolei wszystko, co
ciggnie ku gorze, wszelkie nadzieje, aspiracje jasvezystko, co nas we
whasnych naszych oczach wy#sza, kady najmniejszy zarodek szacunku
do samego siebie, kdy zahzek wartdci, ktére moglyby si kiedys okaza
na tyle dla nas cennenii znowu bytoby o co géa- wszystko to wyrweél
[...] Co wyrwane, zaraz odrasta — a najszybciej dumgszybciej ta choroba

duszy wstydem krwawca. | tak s telepk migdzy ¢miattem i swiattem,

Czarny Prometeusz [L6d, s. 226].

Co znamienne, punktem it ktora wyrywa bohatera z tej
negatywnej i autodestruktywnégiezki i pcha go ku rekonstrukcji
tozsamdci jest mitg¢ do Jeleny. Jedna& w punkcie kulminacyjnym
poszukiwania, ekstremum zanegowania siebie, GensH
odnajduje swojego ojca. A raczej jego brak, wyrw autonarracji,
puste miejsce po Kkifn kto go opscit, pozostawigic dojmupce
poczucie jego nie-obecka.

Wczeiniej... nie miatem ojca. Nie, inaczej; mialem ojca,ndedzy jego

cechami gtdwnemi, obok cnét i przywar charakteruaby ta cecha:

nieistnienie. [...]

A teraz méwa: Syn Mrozale Fils du Gel Czy mam si na to zgod#? To

zbyt tatwe, jak przywdzianie kostjumu teatralnejgo]
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Niech pan stucha — nie to mGwico mowg, ale mage pan ustyszy, m® pan

pojmie — niech pan stucha: nie istniej

— Ze przeszio na pana z ojca? Aiedo a propos Dostojewskiegd® jesli

nie ma Boga — a tu: §& nie ma cztowieka —

— Nie! To nie jest przeroia. Potrafi pan wejrze poza prosty paradoks

jezyka? Nie istnigj [L6d, s. 391].

Bohater w sposéb prawie dostowny powtarza zachavamysa:
nie tylko stwierdzaze nie istnieje, ale tak odrzuca swoje ,rodowe
imi¢”, ktore wprawdzie nie jest tutaj nazwiskiem, aleygomkiem —
w tym wypadku wskazggym na pokrewigstwo nie z ca rodzirg po
mieczu, ale konkretnie z ojcem. Patrzz tej perspektywy, negacja
bohatera zyskuje jeszcze ¢kszy glcbic niz filozoficzna szarada,
bedaca dla niego wykroczeniem poza paradokzyka. Benedykt
bowiem identyfikujezrodto swojego poczucia wybrakowania, jakim
jest utrata wgzi z ojcem, ale jednoczeie wyrabia sobie przekonanie,
ze to nie odzyskanie tej rodzinnej¢i bedzie sposobem na zmian
tej sytuacji. Nie jest to ubytek, ktory naje— i w ogdle mana —
uzupeiné tym elementem, a ktorego zabrakio wrodtowym
momencie. Bohater stwierdzae bycie teraz ,synem” bytoby
teatralm rola — resentymentem zwréconym ku czasowgdgoym
za-przesztym zarowno dla Gierostawskiego, jak dojegea, istoty ja
posthumanistycznej. Odnegz sytuacg powiesciowa do fabuty
Odyseinastpuje tu interesyca zalenos¢ — gra? zamiana? fuzja? —
rél Benedykta-Telemacha, poszulaggo ojca oraz Benedykta-
Odysa, ktéry musi zanegowawop tozsamd¢ i jako siebie, i jako

syna Mroza, aby dotrzedo swojej syberyjskiej Itaki.

Heterochronie alternatywne

Jednostkowa historia liminalnego bohatera jako ssioja wydarze
Z jego udzialem oraz odwaitalo czasOw spoza momentu narracji jest

w tworczaci Dukaja cezstokrad odnoszona do szerszej historii
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danegawiata, a nawet metafizycznych zasad jego istnierematem
niniejszego podrozdzialu jest szczegodlny rodzajtohis swiata
przedstawionego, czyli historia alternatywna, ng pezyktadzie
pokazane zostanie tworzenie konstruowaniezeda projektu
heterochronii. Foucault ujmowals jjako osadzom w pewnych
okolicznaciach czasowych, a ta& zdolm do akumulowania
I zawlaszczania innych czasow i historii. Pod tymglgdem nurt
fantastyki zwjzanej z historiami alternatywnymi jest laboratorium
dajgcymi mazliwosé przeledzenia licznych czynnikow, sktadajch
sic na ostateczny efekt utworu.a Sto bowiem heterochronie,
wilaczapce w swoy tkanke zaréwno narracje cwiecie znag
czytelnikowi, jak i bogaty materiat historiografitg, a take literacki.
W tak szerokim ujciu zatarciu mge ulec rozgraniczenie guzy
historip a fikcjag, wiec naley dokon& rozr&nienia medzy
odwotaniami do historii i jej materiatbw a intertlalndcia
w obrebie sztuk czy systemow filozoficznych. Plysaata nie jest
sytuacy kryzysu granicy ngidzy prawd a fikcja; przeciwnie, historie
alternatywne stanowiprzewodnik po rubieach nauk i sztuk, aby
zdecentralizowa ich presupozycje, przegtdy czy przyzwyczajenia
metodologiczne i wytori nows jakos¢: obraz historii dojrzalszy,
petniejszy i wzbogacony o wiej wymiarow i punktéw ogdu.

Od strony metodologicznej zagadnienie to opracowetoryczka
i literaturoznawczyni, Natalia Lemann, ktora w mnakgscyplinarny
SposOb zestawia teksty artystyczne i naukowe, plageam, aby st
wzajemnie w sobie przeglaly. Badaczka za postmodernistycznymi
teoretykami  historiografii  pokazuje  nieusuwaln literackaé
naukowego opowiadania historii (clmy poprzez chwyty
dramatyzacji czy stosowanie struktur fabularnych whkpoéjniania
i scalania wydarzewe wspélm narracg), a z drugiej strony pokazuje,
w jaki spos6b literatura staje esilaboratorium, gdzie gdybanie
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I tworzenie alternatywnych scenariuszy mabgkie uzasadnienie
badawcze. W swoim studium napisata:

Proces ponownego, chambserwowanego juod czaséw antyku, zhknia

pomidzy history a literatug znalazt swe odbicie w sytuacji powié

historycznej, gatunku w XX i XXI w. niezmiernie hmyglycznego,
sylwicznego i wielopostaciowego. Literatura i po$gie historyczna
gwattownie i zywiolowo reagw na wszelkie zmiany w zakresie teorii
historii*®.

Podstawowe dla stworzenia historii  alternatywnej st je
wprowadzenie wspomnianegozjwe Wstpie dysertacji tzw. punktu
rozbieznosci (point of divergencePOD), czyli momentu, od ktérego
droga historii rzeczywistej i alternatywnej stajic rozbiezne. Takim
punktem winnych pigniach jest to,ze Aleksander Wielki nie umart
w 323 r. p.n.e., i jego podboOjwiata nie zostat przerwany.
Konsekwengj tego w czasach gtéwnego bohatera jest zdecydowana
przewaga korzeni heligkich i arabskich (w tej kolejdoi pod
wzgledem doniostéci) nad kulturami rzymsk i chrzecijanska.
Poniewa punkty analogiczne do historii rzeczywistej ulolowe g
gicboko w przeszici (np. Biblioteka w Aleksandrii nie zostata
zniszczona i dorobek kultury stagdnej pozostakzywy; nie doszto
do chrzécijanskiej translacji i reinterpretacji tego dziedzicjwezasy
wspotczesne gs gtdwnemu bohaterowi bardzo trudne do zidentyfi-
kowania. Wydarzenia historyczne, postacie czy gsiey w tym

momencie w wikszaci kreacy fantastyczg. W Innych pigniach

18N. Lemann, Epicka historiografia we wspdiczesnej prozie p@ki
Wydawnictwo Uniwersytetu t6dzkiego, £6@008, s. 6. Badaczka proponujezak
nowy kategor¢ badawcz ,epickiej historiografii”, ktég aplikuje na teksty literackie
tworczo opracowuce materiat historyczny. W niniejszej pracy rezyjgru pogcia
tg $ciezkg badawcz, gdyz w przypadku tworczaei Dukaja miataby ona swoje
uzasadnienie jedynie aspektowo ze wdgl na zbyt dize ingerencje pisarza na
poziomie metafizycznyndwiatéw przedstawionych, przez co kategoria utrégita

tozsamdc.
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istotniejsze od zestawienia i rozdzielenia nurtoustdrii, jest

zderzenie na poziomie metafizycznym. Spotykajec tam idee

i dyskursy kulturowe, ktore zastugujna odebne opracowanie
w kolejnym podrozdziale.

Najznamienitsz historg alternatywi Dukaja jest omawiany ju
L6d, w ktérym autor take dokonuje zmian metafizycznych, ¢haie
tak daleko igcych, aby miaty przef ci¢zar podgatunku literackiego
z warstwy historycznej. Przeciwnie, konflikt Zimy Lata g
narzdziem do zaakcentowania tego, jak elementy z histor
rzeczywistej g przetwarzane w powdei. Punktem rozbiencsci jest
w niej uderzenie w 1908 roku w Sybgriungetytowego meteoru.
Zamarzanie historii Zasprawito,ze wiadz w Rosji nadal sprawuje
car, nigdy nie doszto do |, a tym bardziej Il wogwiatowej. Sercem
Syberii z& staje st Zimny Nikotajewsk, w ktorym kwitnie wydobycie
tungetytu, przemyst, prowadzenie bada

Interesugcym komentarzem samego Dukaja jest wypowiec
temat jego odkrywania, czym jest historia, a ktfwekazuje jego
podefcie do eksperymentéw na tym, co jest prawdopodsibieem,
a co jego realizagj

Na pocatku historia, w ktérej si urodzitem, byta dla mnie najnaturalniejsza

z mazliwych — wszystkie inne z definicji fantastyczneot®m zacglem sk

uwalnia® od tych ,,oczywistéci”. Na zdrowy rozum wziwszy, to widnie my

zyjemy w fantastycznej historii. Ostatnio dzieje $kdl rozwijaty sk po
sciezkach niskiego prawdopodoligtwa. Zreszi nie tylko Polski — zgadzam

si¢ z Richardem Pipeseme dofcie do wladzy bolszewikow w Rosji to byt

fuks za fuksem. W ogdle jak spojtze géry na Europ XX wieku, to mana

odnies¢ wrazenie,ze Bog albo diabet grat tu fatszowanymiskmi. Jsli np.

90 proc. analitykéw twierdzitoze komunizm bdzie s¢ trzymat mocno

jeszcze przez diugie lata - to czy jest to dowdd ggupoty i skaenia

157



ideologicznego, czy ni historia, ktéra siziscita, nie byla § najbardziej

prawdopodobqz mazliwych? 8

Przy prébach definiowania miejsca historii alteymaiej
w szeroko pajtej fantastycescierap sie dwa podejcia. Pierwsze
zaznaczone jest w jej definicji, ktora jako jej qaddaje poznanie
ukrytych spezyn, nagdzajcych proces dziejows?, czyli rozbienaosé
wydarzeér stanowi historiograficzne laboratorium i dotykdotaych
momentéw historycznych (a nie tylko przygodnych rzéa wokot
bohatera, gdy wtedy histora alternatywia bytby dowolna powi&t,
nie tylko historyczna). Inne podeje prezentuje badacz tematu
Tomasz Wctawiak, proponujcy dokonanie korekty na przytoczonej
definicji. Podkréla on,ze w wielu wersjach historia alternatywna jest
jedynie estetycznym chwytem:

Chat historia alternatywna stwarza ogromne ziwosci analizowania

i badania mechanizméw dziejowych i spotecznyclgstz traktowana jest

przez autorow instrumentalnie, jako pretekst ipgfaygodowej fabuty, vec

potencjat intelektualny w niej zawarty bywa niewykgstany®.

Ujecie to jest wartéciujace, gdy zakiada istnienie zateosci
migdzy ,pretekstowym”, estetycznymzyciem historii alternatywnej
z niskimi kompetencjami tworcy. Poniesvanazna zatayc, ze take
analiza historyczna nie by wykonana w sposob banalnyda
o niskich wartéciach formalnych, propongjjeszcze skorygowa
optyke 1 odlgczye ja od zagadnienia poziomu literackiego.

W pierwszej definicji zaakcentowatbym element ,goldyto, gdyby”,

184 \W. Orlinski, Polska z drugiej strony lustréwywiad z Jackiem Dukajem),
.Gazeta Wyborcza” nr z 26 grudnia 2007.

8 Hasto ,historia alternatywna”, [w:] Leksykon polskiej literatury
fantastycznonaukowejred. A. Niewiadomski, A. Smuszkiewicz, Wydawnictw
Poznaskie, Pozna 1990, s. 300-301.

18 por. T. Wectawiak, Historia historii nieréwna — kilka uwag o definidjistorii

alternatywnej,,Podteksty. Czasopismo kulturalno-naukowe”, r2007.
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czyli proponowanie innych konsekwencji pewnych ze&r
wchodzenie w dialog z #ymi wersjami ,prawdy historycznej”.
Drugg zinterpretowatbym jako wykorzystanie pewnej kongjen
estetycznej. Z jednej strony e mi€ ona funkcg przychgania
uwagi i pomocy czytelnikowi w immersji wwiat przedstawiony,
z drugiej to réwnie moze by gra ze wzorcami kulturowymi,
wykraczajcymi poza gdybanie. Przykiadem meoby dochodzenie
innymi  drogami do podobnych rozygian, ktore znane &
z rzeczywistéci albo szukanie pewnych analogii, nawet przy
zatlazeniu ich niedokladniwi. Przyktadem mize by estetyka
architektury Irkucka czy Zimnego Nikotajewska lodzie gdzie
opisy ewokuj skojarzenia ze sztgk secesji, art deco czy
modernizmu. Ich pojawienie¢sstanowi nawgzanie do historii sztuki,
ale nie jest prébtworzenia jej alternatywnej proweniencji, niektore
skojarzenia mog mie¢ charakter kliszowania wyobten. Dzigki
takiemu rozranieniu mana przyjrzé sii heterochroniom,
stanowgcym zarowno wjzki dyskurséw na temat czasow i relacji
przyczynowo-skutkowych, jak i spotkania pewnych nior figur
wyobrazni, ktore mog stanowé aluzg intertekstualp, sugest
0 nieuchronngci pojawienia sj badz powrotu pewnych rozwean.

Przyktadem tej ostatniej opcji, ktéra nie ma ugowdnia
w alternatywnych @igach historii, nie jest jedynie estetycznym
chwytem, a jednoczeie stanowi aluzj na poziomie meta, jest
przytoczona w.odziehistoria stareg@yda, Fiszensztajna:

Ze w Wielkim Paarze Irkucka stracit wszystkich, ale to wszystkichla

familie niemaj: spalili se w ich domu drewnianym, coeszawalit jeden

z pierwszych. Abraham Fiszensztajn wtedy byt naiclgk rozmowach

handlowych pénonocnych, wraca, a tu dom w ogniu,zéna, dziatki,

rodzice, bracia i siostry, kuzyni, wszyscy pieky zywcem — poné stycha
ich byto na ulicy, krzycgcych. Pobiegt w ten ogie[Léd, s. 960].
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W powieici watek antysemityzmu czy pogroméw nie jest
rozwijany, poniewa | i Il wojna swiatowa nie mialy miejsca, nie
wydarzyt s¢ ani Holocaust, ani poprzedzeg go dziatania przeciwko
Zydom. Jednate drastyczna, wcz hiperboliczna scena, mocno
odcinapca s¢ od dykcji tej czsci utworu, a jednoczaie malo istotna
Z punktu widzenia rozwoju fabuty, me by potraktowana jako
przywotanie traumatycznego obrazu-alegorii zz@&hego z Holocaus-
tem. Ch@ meandry historii potoczyly sizupetnie inaczej, pojawiacsi
bohater, jedyny ocalaty z rodziny, ktora zgaw ogniu. Mae by to
takze sygnat na temat sytuacjycia mniejszéci narodowych
i religijnych, czy te konkretnie samyct¥ydéw. W przytoczonym
fragmencie jest mowa o édym pazarze, a jeeli cztonkowie diaspory
mieszkali blisko siebie lub tworzyli getto, ta odczyté to jako
aluzg do tragedii o dio wickszym zasigu ni historia rodziny
Fiszensztajna.

Przytoczony przyktad pokazuje réwnjeze histore alternatywia
maozna analizowé nie tylko w ugciu sekwencji zdarzew uktadzie
przyczynowo-skutkowym, ale ta& jako pojedyncze zdarzenia, ktére
na r&ny sposob odnogzsie do historii rzeczywistej jako ich
powtOrzenie z rénicg (rOwniez nie motywowany analogicznie
do zdarzé z historii).

Nie jest jednak tak,ze historia alternatywna jest uwolniona
od oficjalnej historiografii z dwoch powoddw. Poepisze, ,punkt
rozbieznoéci” stanowi moment rozeégia st drog historii, ale
niekoniecznie jest to catkowita r@ekzncd¢ — zachodzi tutaj gra tak
samo ranicy, co i powtorzenia, czyli poszukiwania innychntow
zbieznych (zwipzanych z rozwzaniami na temat przeznaczenia
i fatum). Po drugie, historia alternatywna jesemptetowana przede
wszystkimwobechistoriografii, stanowicej jej prymarny interpretant,
ze szczegoblnym uwzglnieniem istotnych wydargehistorycznych,

w poszukiwaniu ich fikcjonalnych inwariantow.

160



Nie tylko historia jako dyscyplina dostarcza wiedzyarzdzi
do analizowania historii alternatywnych. WLodzie Dukaj
zaprezentowat problem reprezentowania przesztycharzad
w rozwaaniach snutych przez bohaterow paigie Poddaje on ten
temat krytycznemu namystowi tak z perspektywy filozofii czy nauk
kognitywnych. Wypowiedzi na temat odbierania, pnaekzania w
umysle a potem odtwarzania (przypominania, opisywaimych
form przywotywania) historii majtakze charakter meta, komenqj
literatur, jej odczytywanie, re-kreowanie diegezy w wydinia
czytelnikbw — i péniej w ich dyskusjach, negocjowaniuzrgch
interpretacji. Przyktadem takiego dwugtosu zmoby fragment
rozmowy Benedykta z Jelgrnw ktdrym z jednoczmie wzajemnie si
uwodz i prowadz dyskusg o filozofii czasu:

| naprawa miato si wrazenie, ¥ w ten wignie sposob — to znaczy bez stow

— opowiada s pannie wszystkie sprawy nieopowiadalne, i w teassp —

w owym rezonansie milczenia — pannamieczona wypowiada pod Lodem

wszystkie swoje niewypowiadalém, wszystkie Jeleny Muklanowiczéwny

mozliwe a niedokonane, i wszystkie ickeki, tesknoty, wstydliwdci

i pozadania — pét-prawdziwe, pét-fatszywe — i wszystkimywdopodobne,

a poréwno niekonieczne ich przesdip migdzy ktdremi znajduje si

i dziecihstwo chorowitej Jelenki z dobrego domu, i miédezalbiercza

cwanej corki garbarza, i miljon innych historyj takmo dobrze pasigych

do jedynoprawdy chwili obecnej; wszystkie #iwe, a jeszcze

nieprawdziwe przyszkei, miedzy ktéremi znajduje sii taka, w ktorej panna

Jelena umiera szybko na dliae odnowiona, i taka, w ktérej wychodzi

za myz za Porfirego Poggte, i taka, w ktorej skazyj Jelem za mord

bestjalski, i taka w ktérej — [L6d s. 651]

Benedykt wprost mowi o alternatywsod historii, Lato i Zima
reprezenty tu dwa tryby mowienia o niej. ,Wypowiadanie pod
Lodem” przynaley ideologiom i naukom, ktére w sposob
kategoryczny rozstrzygaj(badz do tego dza) interpretacje zdarae
ustalaj fakty. Z kolei sylleptyczna wieloznaczstolLata bliska jest

dyskursowi mediéw masowych (szczegodlnie w dobidotdpzaciji),
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gdzie prawda i fakty istnigj o tyle, o ile akurat pojawity ei

w nagtéwkach wiadomiei, 53 postulowane w jednym artykule i za
chwil¢ podwaane w kolejnym — nawet tego samego wydawcy czy
autora. Historia jest tu obiektem aktéw performatyeh, co

w odniesieniu do powiei jest rownie przedmiotem meta-
komentarza Gierostawskiego. Prawdopodobne wydaazenktorych
mowi, rowniez mag charakter performatywny i ich status w ¢lie
Swiata jest renegocjowany zaley od ujmujcych go ram
narracyjnych.

Kwestia pluralizacji gdow o swiecie jest réwnig przedmiotem
dyskusji médzy Benedyktem a doktorem Konieszynem. Ten drugi
wchodzi w dyskugj z naukowym, analitycznym podejem
Gierostawskiego, ktére zestawia ze swoim ujmowangoblemow
w sposo6b cakxiowy i symptomatyczny:

Tak, Historja mae istni& tylko pod Lodem: nie ma Historji, gdy nie istnieje

przeszié¢. Pozostawieni kaly w swoim Teraz, bez gwarantaggiosci

migdzy tym, co byto, tym, co jest, i tym, cedrie — oto, co dostajemy:
wojng, chaos, zniszczenie, niezgod nienawi¢, pomieszanie wszelkich
wartaici, rozpad poradkéw — ludzi, ktdrzy nie wiekzw nic, albo, co gorsza,
wierzg w tyle rzeczy naraz;e sami nie wiedg iz wierzg — paistwa, ktére
podwaajg wilasry prawomocné& — narody, ktore wypierajsie wlasnej
narodowdci i malujg cudz — wladcédw, ktérzy baj sic wtada i pragry
stuzy¢, to znaczy b§ wlkadanymi — poddanych, ktérzy pragloy¢ suzerenami
krélow: chtopow ciemnych, wyrostkéw niedouczonyahalfabetéw z fabryk

i krzykaczy sprzedajnych, kt6rzy choakladé@ prawa na lepszych od siebie,

azeby odwrdat wszelki tad i postawi podtych nad cnotliwymi, glupcéw nad

medrcami, biednych nad bogatymi, leniwych nad pratgwi, tepych nad
utalentowanymi, pospolitych nad niepospolitymi, rkltwo nad praw

[Lod, s. 333]

Kreacja swiata przedstawionego w oparciu 0 gengtej go
koncepcje Lata i Zimy stanowi tad tto do rozwaan z pogranicza

teologii i antropologii. Wtek ten jest obecny w dyskusjach,
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prowadzonych przez Siergieja Andriejewicza Aczuchpvktory
wypowiadat s¢ o0 historii i zwigzanej z g ontologii:
[J]esli nie ma Historji, nie ma Boga. Chrm@janstwo jest Prawgl o Historiji.
Odejmij chrzécijanstwu Historg — co pozostanie? Nic! [...] Nie istnieje Bog
Lata — tam s tylko domysty, szkoly spekulacyj, parlamentyzkéw i kota
dyskusyjne prorokow. Prawdziwe zbawienieziiwe jest tylko pod Lodem;

prawdziwe chrz&ijanstwo — tylko pod Lodem; prawdziwe dobro i zto — pod

Lodem.

...Bo j&dli nie ma Historji — nie ma cztowieka! Krrr. Nie raesz rzec prawdy

0 przesziéci, to jaky prawdt wypowiesz o jakimkolwiek czynie swoim?

Kazdy postpek, kady wybdr rodzi s} z przesziéci w przyszigé.

W zywocie na jeda chwilke, na drgngcie ptomieniaswiecy rozcagnietym —

nie uczynisz dobra ni zfa. Tylko ten, co istniejeHistorji, maze posiadé

wolng wolg. Jak ogdzisz morderg, skoro mord zapartiany, mord, co

przemirgt i nie trwa na twoich oczach — nie jestjmordem prawdziwym,
pewnym? Nie ma Historji, to ni ma cztowieka — jgdko mgnienie molekut
chemicznych, chrrr, i wzér materji pochwyconej watmiejszGci [Lod,

s. 610-611].

Pomimo tego,ze stowami licznych bohateréow wypowiadang s
sady krytyczne na temat Lata i jego relatywoio to z jedynoprawgl
taczone g zjawiska hegemonii, hamowania rozwoju, sprzecivibem
demokracji i wszelkim rodzajom pluralizmu, a w sgalngci
wrogas¢ wobec rewolucji. Dukaj mriac glosy i perspektywy
spojrzenia na problem, traktuje Benedykta jako pauwa-filozofa-
perypatetyka, przechadzeego s§ po heterotopicznej przestrzeni
I wdajgcego w dysputy z napotykanymi postaciami. T& zabierag
wtedy cech alegorii uosabigych pewien $wiatopoghd,
konfrontowany z liminalnym, poszulkggym i kwestionugcym
nasuwajce s¢ oczywistgci protagonisf. W kazdym z tych aktow
I na kadej z tych heterochronicznych scen-miejsc (za Foltea:
lieu), swiat diegetyczny i metéwiat literacki rozwijaj sic o kolejne
umiejscowienia dmplacemenjs odkrywane g ich immanentne oraz

alternatywne cechy [Het, s. 122]. Jest to przestrnaektorej spotykaj
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sic stowa i rzeczy, te zapisane, jak i te niewypowiade,
nieopowiadalne, a do-rozumiane w ostatecznej zlimej

jedynoprawdzie czytelnika.

Jezyki i dialogiswiatoobrazéw: kulturowa polifonia

Warunkiem istnienigwiatow Dukaja jestgzyk, ktory tworzy do ich
powotania. Pisarz podkila tym jego kreacjonistyczny charakter
I jJuz na poziomie literackim daje wyraz programowemueRananiu,
ze intelekt sw sila siega poza tradycyjnie peie mimesis®’. kzyki
utworOéw pisarza to tale heterotopiczne miejsca, ktorymiagdza
wszystkie zasady sformutowane przez Foucaulta.eNi@j widoczne
jest dziatanie pitej z nich, czyli istnienia systemow otwarcia
I zamknicia. Dezorientacyjna —alz tez re-orientacyjna — funkcja
tych jezykOow przejawia s w tym, ze wymagaj ze strony
czytelnikbw dodatkowych kompetencji, odwejaj s do innych
jezykdw naturalnych i wtornych, a tad dyskurséw, filozofii, nauk
czy swiatoobrazow. Przyktadem tych pierwszychzmdy tworzenie
w Innych pigniach neologizmoéw opartych naezyku greckim,
w Lodzie na rosyjskim, za w wielu utworach cyberpunkowych
na idiolektach internautéw, spoteczob graczy czy fascynatow
nowych technologii. Kulturowymi nawzaniami § m.in. zwhpzki
z filozofig presokratykow (szczegoélnie wnnych pigniach), czy
poetyki pisarskie Witolda Gombrowicza i Bolestawasiiana
(widoczne take winnych pigniachi bardzo wyranie wLinii oporu).
Jedny z najczstszych strategii gry Dukaja z czytelnikami jest
podefcie podobne do intensywnej nauki obcegyka poprzezywy

87 Dzieki temu Dukaj problem mimetyzmu przenosi nazsse poziomy,
przekierowujc uwag czytelnika na odtwarzanie gtz symulowanie bardziej
zniuansowanych okolicz€oi, np. pokazujc procesy i stany obiektéw oraz

bohaterow w warstwie morfodynamicznegyka.
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dialog i wychganie wnioskbw na podstawie aktywizowanych
kontekstow wewsgirz- i pozatekstowych, oraz prob zrozumiejal
cos dziata, a nieco to jest. Dzenie do fuzji horyzontow madzy
czytelnikiem a obg przestrzeni tekstu polega na jej oswajaniu
I stawianiu mu czota. Wymaga zaangaania i cigci, gdyz jezyki,
powotujgce swiaty diegetyczne, stawijopor, § czestokra® bardzo
poetyckie i informatywne (w rozumieniu teorii komkiacji).
Czestokra w pierwszym kontakcie ich estetyczny aspekt uvadéc
siec duzo mocniej nt funkcja opisowa, wyjmiajaca czy poznawcza.
Stanowj one swoiste labirynty, ktorych meandry odragzajap
wyjasnienia i zrozumienia. Dukaj daje wyjaenia swoich koncepcji
niecketnie, czsto w uwagach rozproszonych po dak.

Z perspektywy podmiotu czynbd tworczych lektura nie jest
projektowana jako jednokrotna i nastawiona na ko tresci.
Do pewnych sekwencji, wydanzeczy opiséw czytelnik jest sktonny
powraca, poddawa je powtornej analizie i syntezie — z czytelniczego
punktu widzenia mina to okréli¢ ,rozsmakowaniem siw lekturze”,
pod warunkiemze gra o0 sens zostanie pgtd}

Aby przeprowadz czytelnika przez ten proces, Dukaj¢sto
proponuje czytelnikowi protagonistktorego stawia w analogicznych
sytuacjach naukéwiata. To cgsto postacie dystangige s¢ wobec
swiata i podchodzce refleksyjnie do jegoeryka: nowa osoba
w swiecie (np. Adam Zamoyski Zerfekcyjnej niedoskonaia,
Adrian z mikropowiéci Irrehaare) lub laik wkraczajcy w domer
ekspertéw, komentggy nows wiedz z perspektywy swojego
dodwiadczenia (np. Nicolas Hunt €zarnych oceandwcha jego
naiwnac i nazbyt teatralne obnanie wiedzy bdz ignorancji czasami
odbywa s¢ kosztem wiarygodnii).

Co znamienne, oswajaniezyka jako obcego bardzo ¢sto idzie
rownolegle z analogicznym procesem na poziomie tgkha

I wydarzer s$wiata przedstawionego. Wprowadzaniegzyka
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z perspektywy czytelnika obcego, niezrozumiategeikdtliwego,
na granicy glossolalii i informacyjnego szumu, pstage w scistej
relacji z dalszym problematyzowaniem okdow ramach diegezy. To
za& reprezentowane jest przez dalsze operacje dokomargzyku,
chat nie na poziomie leksykalnym, ale w jego morfodyi@m
profilowaniu tekstu. Kluczowe jest toze jezyki utworow nie
na poziomie podstawowym prezentupbiekty oraz zdarzenia,
prowadac dalej ku prezentacji filozoficznych, kulturowych
i technologicznych koncepcji Dukaja. W nichszadwniez poprzez
warstwe jezykows, zestawiane gs w dialogiczny sposob #be
kulturowe $wiatoobrazy®®, od koncepciji filozoficznych, religijnych,
poprzez modele spoteczne i ekonomiczne, na koraelpcj
technologicznych i fizycznych kozac (te za znobw ewokuyj kolejne
problemy filozoficzne i religijne...).

Przyktadem takiego budowaniwiata i jego bohatera poprzez
jezyk oraz zderzenia ich z mdymi dyskursami kulturowymi, jest
przytaczana w niniejszym podrozdziale paigitnne pigni*®®. Dukaj
praktykuje tu szczegdlny rodzaj fantastyki, przywet te wzory

18 Kategore $wiatoobrazu Das Weltbild przywolug za Martinem
Heideggerem, jako reprezentaéyjviata jako bytu w cakzi, obejmujcego nie tylko
kosmos, wszystkie rzeczy stworzone, alez¢aich dzieje i sposéb dziatania. Jest to
.Swiat jako obraz”, realizacy sk w podmiotowej narracji i interpretacji. Por.
M. Heidegger, Czas swiatoobrazy przet. K. Wolicki, [w:] tega, Budowd,
mieszkd, myleé. Eseje wybranered. K. Michalski, Czytelnik, Warszawa 1977,
141-142.

189 Analize formalnych zabiegéw przetwarzania idei kulturowyetrenarracii,
transformaciji i prefiguracji — przeprowadzitem wydule: J. CzurkoRenarracja,
transformacja i prefiguracja idei kulturowych nazyktadzie powi&i ,Inne piesni”
Jacka Dukaja [w:] Fantastyczné& i cudowngé. Wokét Zrédet fantasy red.
T. Ratajczak, B. Trocha, Oficyna Wydawnicza Uniwgetu Zielonogoérskiego,
Zielona Gora 2009, s. 273-280. Porz:teélenryk Markiewicz,Literatura a mity
»TWorczos¢” nr 10, 1987, s. 57.
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i pre-teksty, ktore w oderwaniu od swojej funkcjyntbolicznej
zostaly uznane za nieaktualne, nie odpowigajwspotczesnym
obrazom swiata. Wywa ich jako tworzywa, ktére przeksztalca
na r&ne sposoby, nadgj mu now post&, wyrazajaca nowe tréci.

W powiesci przywotany zostat bowiem heraklitejski obrawiata,
zaktualizowany w konstrukcfwiata przedstawionego, alternatywne;j
historii, a take alternatywnej ontologii. Zabieg ten nie jest jeidy
gestem estetycznym, ale rowhigostawieniem filozoficznego pytania
o kondycg wspotczesnych ludzi i warunkowania przeza ni
mozliwosci rozwaania kategorii prawdy, sensu, czy samego
cztowieczéstwa.

W Innych pigniach pisarz buduje heterotopicznie nie tylko
konkretne sceny tekstowe, ale gatwizje Swiata opiera
na przywotywanych kulturowychéwiatoobrazach. W ggiu tym
syntetyzug sie wypowiadane i interpretowane przekonania na temat
Swiata (jego bohaterow, narratora) z kulturowymi ade,

w szczegolngci postulowanych przez stamgnych Grekdéw pajé

i twierdzer na temat rzeczywistoi'®®. To, co z punktu widzenia
autora nalgy do tradycji i historii filozofii, w Innych pigniach
stanowi aktualp ontologe. Dukaj tworzy §, opowiadajc mit
genezyjski, parafrazggy autentyczne stowa Empedoklesa
z Akragas$®™

10 Tq ujcie jest powrotem ddrédiowego rozumienia greckiego poia idei,
ktore stawiatlo akcent na wyolieniowe, obrazowe, a nie jedynie intelektualne
ujmowanieswiata; od gridein — widziet, dostrzec, spojrZeidea, eidos— widzialna
posta&, wyglad, ksztatt. Por. hastolea [w:] Stownik filozofij red. A. Aduszkiewicz,
Swiat Ksiazki, Warszawa 2004; B. DemhBki, Teoria idei. Ewolucja mi
Platoriskiej Wydawnictwo UniwersytetSlaskiego, Katowice 2004, s. 33-34.

¥1por. Empedokles z Akragas, fragmenty 57-61, [windlystaw Heinrich,
Zarys historji filozofjj t. 1, Naktad Gebethnera i Wolffa, Krakow 192562-63.
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Na pocatku nie bylo Formy ni Celu, jeno pomieszanie wskiggjo

ze wszystkim, wolny chaos: same glowy, sageersame rogi, same palce,

same wilosy, same kopyta. Potem powstawaly z nichystlie maliwe

i niemazliwe kombinacje: niegwiedz ze skrzydtami waki, trzy gtowy

i zadnego korpusu, [...] ciata bez daa i pocatku. Ale wicksza¢ tych

tworéw nie byta zdolna przg¢, albo te mogta jaké przewy¢, lecz inne

radzity sobie lepiej i wytrzebity tamte. Tate pozostaly tylko najbardziej
odwane lub posiadape organy najbardziej przydatne. Roztajgc sk,

przekazywaty sw Forme potomkom [Piéni, s. 136].

Z pierwotnego chaosu, mieszaniny materii, fgkopowstagcych
podziatbw i miar, powstatswiat, rodem z opiséw filozoféw
przedsokratejskich. Sklada $in z péciu zywiotow: ziemi (@e), wody
(hydor), powietrza &er), ognia pyr) oraz aetheru. Twogzone kolejne
sfery, ktére wypeiaj sic zgodnie z wykonywanym ruchem: ziemia
cigzy, tworzc srodek kegbw w postaci planety, jej zagfienia
wypetnia woda, nad ich powierzclgnwieje wiatr, powyej ptonie
sfera ognia, a w najszerszych epicyklach obra¢eetsr, z ktérego
wirujacych czsteczek zbudowanegsciata niebieskie. Wszystkie
elementy kosmosu wspoéidziadaj harmonijnie w  oparciu
o pitagorejskie miary liczbowe.

Wiedza o materii oraz cztowieku oparta jest na td#eniach
Arystotelesa. Mieszaninyywiotbw w odpowiednich proporcjach
tworzg ,cefery”, rodzaj casteczek 4czagcych atomy elementow.
Z nich zbudowana jest materiahile), ktérej nadawana jest
dynamiczna formanforfa). Celem morfowania jest agjniccie stanu
doskonategogntelechiq. Cziowiek jako jedyny byt posiada Korgn
(anthos dost. ,kwiat”), czyli moc oddzialywania na ota¢gz@ go
struktug rzeczywistdci, zwary za Arystotelesem ,woskiemkéros.

Anthos odciska s w kerosie w ktérym sam metaforyczny wosk
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i jego wycknigta forma g nierozré@nialné®?. Dziatanie ludzkiego
anthosuzwigzane jest z wal i jej narzucaniem, kale spotkanie si
dwoch anthosow powoduje ich konflikt, w wyniku ktérego musi
ujawnic sie hierarchia, gdy jeden zdominuje drugi. Tymi redewj
ttumaczone @ zwigzki miedzyludzkie oraz powstanie grup
spotecznych. Najuiej s3 niewolnicy, czyli ludzie tak stabize chg
by¢ dominowani, najwyej z& stop aristokraci dla ktorych
narzucanie Formy i wchodzenie w zmaganiaaturalne. Ponad nimi
stojg tylko pojedyncze jednostkikratistosj ktorych anthosy mog
obejmowd cate pastwa i narody, ksztattgg ich charakter
i wplywajac na kadym maliwym poziomie na rzeczywisfo
znajdupca sie w ich aurze. Paod zwyktych ludzi o silnynmanthosie
funkcjonup takze demiurgosj ktérzy potrafy czynnie wptywé na
Formy orazteknitesj ktorzy z morfowania substancji fizycznychda
duchowych uczynili rzemiosto.

Tak zarysowanyswiatoobraz czerpie z immanentnego Logosu
Heraklita z Efezt?>. Przed tym filozofenlogos miat niejednoznaczny
status, nie oznaczat wcale doskonalej prawdy, bygcavpodejrzany
i niebezpieczny. U Homerdgos jako ,stowa” shiy zastanianiu
prawdy, tworzy utud, zwodzi, jest wykorzystywany przeciwko
innym. U Hezjoda Za stowa § potomstwem Eris, bogini Nocy
i blizniaczej siostry Aresa, boga Wojny. Jest mathych bostw,
urodzita Stowa razem z Klamstwami i Dyskusjami,alzé Wallg,
Trudem, Glodem, Bélem, Morderstwem i Zapomnieri€m
Symbolem Logosu Heraklita, a zarazem jegohe jest pozostary
w wiecznych przemianach rodzenia sganigcia ogiéi. W nim take

zaznacza 8i konflikt (eris), w wyniku ktoérego tworz sie nowe

192por. ArystotelesDzieta wszystkiet. 3, przel. P. Siwek, PWN, Warszawa
2003, s. 70-71 i nast.
193 K. Mréwka, Heraklit, Scholar, Warszawa 2004, s. 19-33.

194 Tanve, s. 24-25.
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relacje, ale uktadage s¢ w harmonija struktug, czego przyktadem
jest wspomnianécieranie s} anthoséwi dyktowanie Formy.

Swiat przedstawiony zostat wzbogacony nie tylko @zsgoln
podatné¢ na przemiany w ogniu anthoséw ale rownie
o0 technologie, zdobycze nauki czy #hwos¢ poruszania i i
przezycia w przestrzeni pozaziemskiej. Odpowiadgmu zabiegi na
poziomie gzyka w postaci neologizméw, opartych na
funkcjonupgcych morfemach, przede wszystkim ezyka greckiego.
Tak nazywane przedmioty (ngkeraunetyczy pyresidery, naley
kojarzy¢ z ich pozatekstowymi odpowiednikami (tu: strzellbam
I armatami), ale z zachowaniem piegadczenia o ichinnasci
i analogicznéci

Jak wspomniano w poprzednim podrozdziale, obokratgwne]
ontologii prezentowana jest tu rowaiealternatywna historia,
z przelomowym momentem pdiejszej daty smierci Aleksandra
Wielkiego. Prymat kultur helfeskiej, arabskiej oraz hebrajskiej,
oznacza w powiei eksponowanie wybranych agtkbw z tych
cywilizacji oraz substytuowanie nieistrgeych formacji ich
domniemanymi zagpnikami, co w efekcie stworzyto obraz kultur
o innych paradygmatach, stosunku do problemow snekei,
duchowdci, polityki, itp.

Zeby pokaza w petni dynamik dialogu przywotywanych przez
Dukaja $wiatoobrazéw, naley odwota sic do fabuty. Giéwnym
bohaterem powigi jest Hieronim BerbelekstrategosEuropy, czyli
aristokrata i demiurgos prowadzenia wojny. Jego napkszym
dokonaniem bylo stawienie czot&ratistosowi moskiewskiemu
Maksymowi Rogowi, zwanemu Wdowcem oraz Czarngkskiem.
Berbelek, ktory nie ugt sie pod jegoanthosem zostaje wybrany
przezkratiste llleg zamieszkujca Ksigzyc do zmierzenia giz inmg
sitg, zaznaczagg swop obecné¢ naswiecie. Jest ni Skrzywienie,

Skolioza, tajemnicza, chaotyczna sita wygieaj rzeczywistet
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| zagraajagca wszystkiemu, co posiada FermNa podstawie
obserwacji Skrzywienia oraz jego groteskowych daietpostaci
kakomorféwustalono,ze wewntrz tego nieopisywalnego zjawiska
znajduje s} osobowy byt, ktéry naly zniszczy¢. Do zadania tego
wybrano Berbeleka jako jedynego cziowieka, ktorygimdprze si
niszczycielskiemu wptywowi.

Znaczenie przemocy, ukierunkowanej przeciwko termuobce,
a co staje sizwierciadtem ludzkichekow i uprzedza, ujawnia s¢
w réwnolegtdci historii oraz mitu personalnego Berbeleka — ktor
stat s¢ Kratistobojg — do jego odpowiednika,kratistosa
moskiewskiego Maksyma Roga. To jemu w przedakcjarbsi
Hieronim i zabit go lata paniej. Te dwa spotkania z antagonist
ujawnity inng prawd: o gtdbwnym bohaterze, gdykazde z nich
w istocie spowodowato zmiarFormy Berbeleka — Forgrrozumian
wrecz w kategoriach dzialegego mitycznego archetypu. Maksym
utracit swoy mitos¢, ktérg zniszczyt swym zbyt silnyranthosem tak
stat s¢ nienawidacym ludzi Wdowcem. Tak zmieniony znalazé si
pod wptywem mordy Czarnoksinika, ktéra uczynita go tyranem.
Berbelek przeszedt analogiezrdrog;, pocawszy od kilkukrotnej
utraty najbliszych @ po stanie si uciel&niong przemog. Relacja
z Czarnoksiznikiem ma take lustrzane odbicie w konflikcie
protagonisty z ucief@mionym chaosem, zwanyradynatosem czyli
kratistosem Skrzywienia. Analogicznie, zmierzyt ¢si z nim
dwukrotnie, za drugim razem zaglajmu smier¢. | tak samo kade
spotkanie zmieniato Hieronimaz av koncu dokonat niemdiwego,
zrozumiat ,wyraz twarzy” uciekmionego Skrzywienia, a jego umyst
przekroczyt swoje poznawcze mligvosci, otwieragc sk na zupetnie
nowy — duchowy — potencjal. Motyw spotkania adynatosem
i aktualizupcego s¢ w nim dialogu logoséw Heraklita dw. Jana
zostanie oméwiony szczegoOtowo Rozdziale 1l aby podkréic¢

ideowy wymiar spotkania z istptposthumanityczn Omodwione
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do tej pory przyktady przywotywanyckwiatoobrazéw oraz mniej
ztozonych idei i mitéw kulturowych pokazjze swiaty diegetyczne
Dukaja, aktualizujce s¢ w odniesieniu i wobec liminalnego
protagonisty, maj charakter chronotopii totalnych, w ktorych
heterotopiczny charakter ma czas (historie altgwag, sylleptyczne
zdarzenia), przestrae(lokacje, caleswiaty), a take ramy istnienia
tych swiatow (warunki metafizyczne, fizyczne, aplikowakancepcje

filozoficzne i przyrodnicze).

Po-miedzy tekstami i gtosami: poliglossia, inter-

I intratekstualnosé

Poprzez wspomniane dialogiczne zestawianie  kultycbw
swiatoobrazow i tekstow wchodzi Dukaj w wielopoziomodyskurs

z wiedz oraz wyobraeniami cztowieka cwiecie. Z jednej strony
pisarz  pokazuje  konsekwencje  zaakceptowania  pewnych
paradygmatow jako cadoi, z drugiej z& — jako sprzzenie zwrotne —
delokalizuje wiedz pokazujc, ze przekonania na temat
rzeczywistéci na r@nych etapach (w rozwoju nauk czy w trybie
uczenia si, szczegolnie w obszarze teorii i spekulacji) gnajarakter
przede wszystkim dyskursywny. Mggtez w rownym stopniu
wyraza¢ przekonania o funkcjonowaniuswiata, o wartéci
wyrazajgcego je podmiotu, co widaszczegolnie wyranie w licznych
dialogach w Lodzie w ktorych prawie alegoryczne postacie
W mniejszym stopniu spiekgj sic o prawd, a w wkkszym
o aksjologg.

Wysoki intertekstualny potencjat utworow Dukaja migczerpuje
sie jednak na kwestii relacji zewtiznych. Naley na nie spojrze
takze z punktu widzenia szerzej definiowanego intettedszmu,
zgodnie z uwag teoretyka i historyka literatury Ryszarda Nycza,

ktory uznaje, ze intertekstualné¢ nie jest wyczry wilasndacig
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literatury, lecz stanowi sttumionygtiy jawny wymiar kadego typu
wypowiedZ®. Najbardziej dostownym wnioskiem, sugerowanym
przez ¢ wypowied;,, jest uznanie omawianego zjawiska jako nie
przypisanego wyicznie refleksji nad tekstami literackimi, ale /ma
podazy¢ za § mysla dalej i przyjrzé si¢ wewretrznemu dialogowaniu
wypowiedzi, idei, gloséw bohaterow oraz innych paohdw
wypowiadagcych s¢ (z rozr@nieniem na autora, podmiot czyrico
tworczych oraz aogstokraé  niejednorodnego, wielogtosowego
narratora). W podobnym duchu wypowiadat Roland Barthes, ktory
traktowat intertekstualrié nie jako podlegapy systematycznej
analizie wyodgbniony uklad tekstow, lecz snucie niékaacej sk
narracji: Oto czym jest inter-tekst: niedliavoscig zZycia poza
nieskaiczonym tekstem — czyedzie on Proustem, czy gazet
codzieng, czy ekranem telewizyjnym; &i&ia tworzy sens, sens
tworzy zycie'®®. Francuski badacz podKta, ze intertekstualng@ nie
jest pewnym trybem czy stratggiektury i analizy tekstu, ale jej
immanenty cecly (niezalenie od $wiadomego i celowego
eksplorowania tego typu zaleosci), zwigzarg z potrzel jednostki
rozumieniawiata.

W swoim historiograficznym szkicu Lemann prezeniuje na tle
Czarodziejskiej Gory Thomasa Manna,Morderstwa w Orient
Expressie Christie, Odysei Homera czy Anhellego Juliusza
Stowackiego. Jednoc@sie badaczka akcentujeze jest to gra
interpretacyjna, wobec ktorej nale pozostéa ostraznym, zgodnie
Z sugestj samego Dukajaze akademicka analiza tekstéw literackich
ma duy potencjat prowokowania projekcji badatZai przenosi

19 R. Nycz, Intertekstualnéc i jej zakresy: teksty, gatunkiwiaty, [w:] tegaz:
Tekstowywiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturaarszawa 1995, s. 61.

1% R, Barthes,Przyjemnéc teksty przel. A. Lewaska, KR, Warszawa 1997,
S. 43.

7 por. J. Winiarski, dz. cyt.
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akcent rozwaan z zaproponowanej przez siebie problematyki na
relacje medzyliterackie. Dukaj, ktéremu lifsze g analizy pod ktem
nauk do ktorych si odwotuje, nie stroni jednak od wyr@nych
wprost odniesie do literatury. Nie chodzi zatentgzy odczytanie
danego nawzania jest uzasadnione, g ono funkcjonuje — co jest
szczegolnie wane w tekstach pisarza, ktdre w jawny sposéb wciodz
w polemilke z obrazami — zwtaszcza polskiej — historii, trgdyc
i narodowych mitologfi®®

Powieci Lod dotycz jeszcze inne dwie gry nagvian literackich.
Pierwsa byt programowy artykut Dukaja ptament miténika cegie}
ktory opublikowat na tamach ,Gazety Wyborczej” wdroku, dwa
lata przed premigrnajwickszej ze swoich powsei. Pisarz narzekat
w nim na niech¢ wydawcdédw wobec diugich powdei o rozmachu
znanym z literatury XIX wieku. Jednocree wymienit pisarzy,
ktorzy stworzyli literack tradycg do ktérej sam chce gpbdwotywa
W swojej tworczéci:

Lubi¢ powiesci z prawdziwego zdarzenia: diugie, rozlane szemksetkach

stron, z epickim oddechem, wggajace tak, ze czlowiek zupetnie si

w lekturze zatraca i wraca do niej, wiecz6r za wigem, zapadag

w fikcyjny $wiat fikcyjnych postaci na godziny i godziny, smgamaests

konstrukcji fabularnych na réwni z maestjézyka. [...] Powigci Tomasza

Manna, Dostojewskiego, Toistoja, Hugo, Galsworthgpe czy w Polsce

Prusa, Sienkiewicza, ddrowskiej — ta absolutna klasyka gatunku gts

dzieta grube, nierzadko kilkutomowe, ponadigstronicowe. Kto dipisze

w Polsce takie ksizki?'%.

Autor pokazuje tu pisarzy, z dorobku ktérych sararpie — ale nie

s to tylko proste zapgyczenia rozwizan, watkow fabularnych, ktore

1% Co jest szczegdlnie widoczne Wavrasie Wiyrynie, ktory byt pod tym
wzgledem wstragsem dla polskiej literatury. Por. £. Orbitowsk{avras Wroniec,
czyli bainie polskie , Tygodnik Powszechny”, nr 44 (3147) 1 listopad®2.

199 3. Dukaj,Lament mitsnika cegie} ,Gazeta Wyborcza”, nr 263 12 listopada
2005.
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zostay przetworzone w nowym tégie (ch@ i takie s¢ pojawiap,
czego przykladem nie by ironiczne przywotanie ,ubika” wCorce
lupiezcy), ale o gébsze odwotania, czy zeprzepracowanie nauki
wyniesionej z lektury klasykow powdei. Dukajowi chodzi bowiem
przede wszystkim o paradygmat tradycyjnej pduiie rozmach,
przestrzé literacky do zaprezentowania epickiej konstrukciji,
eksperymentow egykowych, zbudowanie swiata, bohateréw
I wydarzeé. Takie tlo poréwnawcze na warsztacie pisaszéence
fiction staje s z zalagenia laboratorium eksperymentéw literackich,
przywotanie konwencji powkgiowe] nie zostaje dokonane bez
eksponowanych autoreferencji. \Wodzie efekt jest spa@gowany
rowniez odwotaniem do XIX-wiecznej estetyki, ktdra pojavgia jako
anachronizm pod zamiajagcym histore wptywem Zimy. Jest to
kolejny nostalgiczny ukion w kierunku epoki wielkicpowigci,
nawet jéli jest dobrze motywowany falbat
Druga ze wspomnianych gier intertekstualnych w pdwigest
zaprezentowanie w niej alternatywnej historii kery. Kiedy
Gierostawski byt géciem pastwa Wielickich podczas pobytu
w Irkucku, jego gospodyni, pani Halina data mu dgtania zestaw
ksigzek:
Przyniosta kilka starych Sienkiewiczéw, Dickensy,wad romanse
Mniszkowny, epopeje goérnigzZabrzyckiego-Batuta, awantury kryminalne
Marczyhskiego i Wilka, romans podibiczy Ferdynanda Antoniego
Ossendowskiego, @i powiesici Wactawa Sieroszewskiego drukowanych
w Irkucku, w tym stynnyZamr6z z ktérego poznato sihistorg Wielkiego
Pazaru i zatgenia Zimnego Nikotajewska. Taé kilka numerow tygodnika
ilustrowanego ,Przezatly i morza” z powiéciami podréniczemi Karola
Maya: W wywozach Batkanu Baze Narodzenie Nowsz literatug polslg
znalazlo s} w reaktywowanym petersburskim ,Kraju”, ktéry plddivat

fragmenty NiedoczekaniaZeromskiego iLudzi lata i zimy niejakiej
Dabrowskiej [L4d s. 441].
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Wsrdd wymienionych tytutdw gautentyczne, jaBaze Narodzenie
orazW wywozach Batkanowlaya, ale take fikcyjne. Wsrdd nich na
uwag zastuguy Ludzie lata i zimyMarii Dabrowskiej, ktorzy —
najprawdopodobniej — zaglli jej faktyczny zbiér opowiadalLudzie
stamyd z 1926 roku, a tale Zamrdz Sieroszewskiego. Ten ostatni
fikcjonalny tekst nie jest odwotaniem dadnego konkretnego dzieta
tego pisarza, ktoregaycie zwgzane byto zzyciem na Syberii (w
autentycznej historii byto on ze#l@em na Sybegii zajmowat st jej
badaniami etnograficznymi), a swojwdrcza¢ literacky poswigcit
ludom potnocnej Azji. Pojawienie sZamrozujest tu przywotaniem
tworcy i osadzeniem go w nowym kongele spoteczno-literackim.
Interesujca analogy jest to, ze Sieroszewski byt autorem
opublikowanej po raz pierwszy w 1915 roku biografibzefa
Pitsudskiego, ktérego reinterpretowana pésta odgrywa
w Lodzieistotr role. Tekst biografa rozpoczynasstowami:

Sprawiedliwg¢ dziejowa zrzdzita, ze odbudowanie niepodlegtegoriBawa

Polskiego zostato na wieki zgwiane z imieniem cztowieka, ktérego dusza

Zjawita sk i uksztaltowata w czasach najmroczniejszych i weah

najbardziej uciemizonych Ojczyzny nasz&f.

Wprowadzenie to streszcza historygzrkoniecznéé 1 jej
mesjanistyczno-narodowo-wyzwalez interpretacj w historiografii,

z ktorg polemizuje Dukaj. CalyLéd traktuje bowiem o braku
.dziejowej sprawiedliwéci” i prezentujeswiat, w ktorym nie bytaby
nawet tak pom§lana.

Analizujgc intertekstualne strategie Dukaja rglsie przyjrze nie
tylko relacji tekst-tekst, lecz tak raznym odniesieniom tekst-system.
W poprzednim podrozdziale byly pokazane takie felacsystemami

w postaci szeroko peych Swiatoobrazéw. Skupiag sk tutaj

200\, Sieroszewski, Swiat w obrazach. Marszatlek Jozef Pitsudski

Wydawnictwo Wt. Dzwonkowskiego i St. Rafi$kiego, Warszawa 1932, s. 1.
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na kwestii gtosOw, czyli sposobéw wypowiadanig sv tekicie
(podczas gdy kulturowe idee bylybyezykiem”), mana przéledzi
gry autora zarowno z czytelnikiem, jak i gatunkieiantastyki
naukowef’>. Narzdzia do analizy tych procedur sformutowata
teoretyczka i historyczka literatury, Stefania Skezsnska, ktorej
trzy z czterecff? zaproponowanych gier z normami struktury
rodzajowej mana zaaplikowa na twérczé¢ Dukaj&®. Jednoczenie
naleey podkréli¢, ze nie @ to strategie pisarza organizog
calagsciowo jego teksty, a jedynie zabiegi, ktérychywa lokalnie
do uzyskania rinych efektéw zwjzanych z damscen tekstovs.
Pierwszy ze sposobow to pozorna likwidacgodka pewnego
pola strukturalnego i samego pola w postaci uchglgmodmiotu
modwigcego i jego pola strukturalnego. W przypadku teksBukaja
pojawia s¢ gra z tasamdcia podmiotu moéwicego, dynamicznie
zmienia st jego charakter: zewirznego narratora, kolejnych
bohateréwéwiata przedstawionego. Zabieg ten prezentuje puadeg

I hybrydyczny charakter postaci, rozmyte granide tisamdgci (ich

2L\Warto podkréli¢é wrecz programowo meta-komentatorski aspekt utworéw
Dukaja wzgédem gatunku. Pisarz, wielokrotnie wypowiagyj sk 0 swoim
niezadowoleniu ze stanu literatury fantastycznegZegoélnie w Polsce), takdzy
dziatalng¢ publicystycziy z praktyly pisarsk, ze ta ostatnia stanowi
egzemplifikac} jego postulatéw oraz modelowy przyktad promowagmezgez niego
wizji literatury s-f. Problem ten prezentuje ¢ sinteresujco w kontekcie
oméwionego weWskpie problemu ,walki z poprzednikami” (zgodnie z tepri
Blooma), gdy dojrzata refleksja literaturoznawcza autora wyzaacstandardy
zarowno dla jego wtasnej tworc, jak i dziet innych pisarzy.

22pomijam czwad, czyli gr pomidzy sytuacjami: nadawgz odbiorca,
nadawczo-odbiorezi polem strukturalnym odbiorcy, gdyautor raczej nie stosuje
tego typu zabiegéw. Prowadzi dialog z wigdzytelnika, ale nie wtza go bardziej
jako osoby w struktyrtekstu.

2033, skwarcziiska, Wsep do nauki o literaturzet. 3, PAX, Warszawa 1965,
s. 169.
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gtos ,rozpuszcza ¢l w $wiecie, przejcie miedzy ,ja” do ,innego”
okazuje s} plynne). JednocZeie tez zwraca uwag na
fundamentalny dla powdei gtos narratora, ktory nie byt mask dla
pewnych elementow strukturgwiata przedstawionego. Jest to
ostrzeenie dla czytelnika,ze nie jest prowadzony wswiecie
diegetycznym przez zewtnzng, zdystansowaninstancg, aleze jego
perspektywa mie by $cisle zwigzana z sytuagj ktéreg z postaci
albo z pewnym problemem, konceptualizowanym vidiek

Tego typu przdcia najczsciej akcentowane as osobnymi
akapitami, aby czytelnik mogt esizorientowa& i zwrécic uwag na
wprowadzenie zabiegu. Zdarzagie takze sekwencje, w ktorych nie
ma zadnych formalnych sugestii 0 momencie zmiany. Niessb
orzec, ktory zakres tekstu jest jeszcze opis@miata, z jakiej
perspektywy jest wypowiadany, co jest jego aktuadmrzedmiotem,
badZz czy jest rodzajem meta-komentarza. Zabieg Dukajmzany
jest te z koncepg ,$mierci autora” wspomnian we wstpie
do niniejszej dysertacji. Tam dotyczyta ona pewrnapstawy
badawczej wobec twércga autora, tutaj nalg ja przywota jako
odniesienie do relacji madzy autorem i funkcjami podmiotu
czynndci twoérczych oraz narratora. Jest to zagadnieni&ktdédego
wyszedt take Roland Barthes, ktéry przedstawit swdjoncepacs
w oparciu o analiz pojedynczego zdania narratora z noweli Balzaca,
na temat ktérego zadat pytanie:

Kto to méwi? [...] Nigdy st tego nie dowiemy, z tej prostej przyczyrg,

pisanie niszczy wszelki gtos, wszelkigddto i wszelki pocatek. Pisanie to

sfera neutralréei, zlozondsci, nieprzejrzystéci, w ktérej znika nasz

podmiot, negatyw, na ktérym niknie wszelkedamd¢, odnajdujca siebie

w piszicym cielé®,

204R. Barthes,Smier¢é autora przet. M.P. Markowski, [w:] ,Teksty Drugie”,
nr1/2 1992, s. 247.
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W wypowiedzi Barthesa nioa dostrzec talke przesunicie
z postugiwania si kategoriami strukturalnymi, instancjami
wypowiadania € na rzecz ,pisania’ bliskiego praktyce — a nie
analizie — procesu, jakim jest po stronie narratgnadwienie”
a czytelnika ,wyczytywanie”. Tak fepisanie Dukaja niszczy gtos,
ktdrego tasamd¢ jest poddawana rekonstrukcji i renegocjacji. dest
rowniez celowy zabieg, gdyniepewné¢ w odniesieniu do podmiotu
mowigcego, jest przedmiotem zabiegdw dezorientacji. N#&cjd
tekstu czytelnik naktada gtosy, zgchny przez brak rozstrzygaych
elementow aby je na siebie nakltddazmieni&, pozostawia
W zawieszeniu.

Przyktadem tego ni@ by podrozdziat z powiei Czarne Oceany
ktory przedstawia fikcjonalny dokument, patnik pisany przez
telepat o pseudonimie Czarny. Ta ¢8Z powiesci rozpoczyna si
od suchego wprowadzenia, po ktorym ppsje prezentacja w formie
cytatu blokowego wyimkow z przytaczanego tekstu. i za&
nastpuje refleksja, ktér ze wzgédu na kontekst cytowania, mua
by przypisé tym, ktérzy dokument odnalk, jak to byto zaznaczone
we wprowadzeniu. Tymczasem sytuacj@ gimienia w akapicie
nastpujacym po przytoczeniu pagthika:

Co zatem odrzekiby Czarny na owe eleganckie wywddktor Vassone?

Czy przyznatby jej racjeZe trudne miat dziedstwo ize nie jest jak inni

ludzie? Wielkie mi odkrycie; jasnexe nie jestem jak inni, nie jestem jak

ludzie [CzO, s. 56].

Pytania postawione przez narratora o statusie @wr@pewnym
jak ten o ktorym pisat Barthes w przytoczonej praokazuy sie
w  p&zniejszej narracji c®cig wewretrznego  monologu
prowadzonego przez samego Czarnego, tym razemkaotzami jego
zapiskow. Czy sam sobie stawia w ueyretoryczne pytania? Czy
analizupc swoje posipowanie dystansuje ¢ii mowi 0 sobie

w trzeciej osobie? Czy odpowiecha pytania toczy siw ,czasie
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terazniejszym” powidci, czy te s to przytoczone miji bohatera,
kiedy spisywat pamginik, ale pewne sprawy postanowit przemilcze
albo podda dalszej analizie? Glos narratora zostaje rozbityie
sposob wyprowadgzikoherentnego obrazuagtosci, chatby dlatego,
ze Czarny nic nie wiedziat o doktor Vassone. Zatgrtame o na
moze by albo aluzg do wikszej ni sig pocatkowo wydawato
wiedzy telepaty, wttem narratora, ktérego nie mma ut@samt
z tym bohaterem, cliojednoczénie mae to by glos nie tylko
komentatora spozéwiata przedstawionego, lecz fa&kinnej postaci,
ktora analizuje paminik. Mozliwosci mozna mnay¢, a przy braku
ujednoznaczniggych sygnatdbw nagpuje stan sylleptycznego
zawieszenia, tsamad¢ glosu mowicego jest ponowoczegn
,<L0zsamdaciag w procesie”.

W  przytoczonym fikcjonalnym dokumencie znajduje ¢ si
wypowiedz Czarnego, kt@r maozna uzna za meta-komentarz
do paradygmatusgnierci autora”:

Pomyél: ksigzki. To tez zapis jedynie symboliczny. Rzadko znajdziesz opisy

uktadéw zmarszczek na twarzach bohateréw, odcimiskéry wéwietle

Ksiezyca, intonacji gtosu, z jakwypowiadaj zdania pytajce, oznajmiajce,

rozkazugce, w$miechu, gniewie, irytacji, rozpaczy. A wszak niejei ci

w tym miejscu w wyobrai czarne dziura, pustka imaginacyjna.

Rozwinkcie ikon dokonuje si bez udziatu twej woli, nie panujesz nad

doborem przydawanych im detali, realizmimie wysok krzywa, chabys

czytat bajk o Jasiu i Malgosi. Czy znasz to uczucie — znaszrcicie, gdy
ogladasz ekranizagjulubionej powiéci, czytanej wczéniej kilkakrotnie —

czy znasz ten odruch odrzucenia, jakim reaguje inologia twej pamnici na

obce, ,nieprawdziwe” fizjonomie postaci? Falsz, pn@vda, podmiana! —

krzyczy pamgc. To nie tak byto! Przecie- pamgtam! [CzO, s. 55-56]

Wprawdzie Dukaj problematyzig podmiotowy aspekt lektury
tekstu skupia gina podstawowym, wyobtaniowym poziomie, ale

przewodnia m$§l tego fragmentu odnosi ¢i réwniez

180



do wspomnianych probleméw z ustalaniemstmdéci méwigcego
gtosu.

Drugi z zabiegdéw sformutowanych przez Skwarcsty to pozor
oparcia utworu na jednym tylko polu strukturalnynmocne
konstruowanie ,ja’ w tefcie, sugeryce biograficzné¢ Iub
autobiograficznéc; stworzenie dystansu gazy tworg a tekstem lub
ustanowienie bohatera jako bardzogimiego od autora. W wydaniu
Dukaja dziatania te maj ironiczny, ponowoczesny charakter.
Najwyrazniej to wid& w opowiadaniuScience fiction w ktérym
najbardziej istotnegsdwie struktury. Pierwsgz nich stanowa ramy
narracyjne. Fabuta prezentowana jest w trzech planRierwszy to
czasy przyszkxi w ktorej bohater, pisaracience fictionEdward
Caldwell, przeywa histore porwania syna, pracy nad kontrowergyjn
technologi na zamdéwienie korporacji oraz udzialu w konwencie
fandéw fantastyki. Drugi to fantastyczna historia rsjan — ludzi,
ktdrzy po podbiciu Ukladu Stonecznego i zniszczenagzinnej
Ziemi, powracaj na nij z rekonkwisi. Swiat przedstawiony tu ma
charakter alternatywny, jest fizyka i metafizyka adp g na
fikcjonalnych zasadach. Wwiecie objawity s¢ moce Matematyki
I Ztej] Matematyki wypaczagej znag nam rzeczywist@d& — Dukaj
w nowy sposéb problematyzuje motyw zetiid kosmosu i chaosu,
dokonupc powghzania ontologiiswiata oraz wyraajacego go ¢zyka.
Te dwa plany narracyjne przeplatagic, a poniewa w historii
o Marsjanach pojawigj sie watki dyskutowane przez pisarza
Caldwella, mana przyp¢ ich szkatutkowy uktad. Trzeci plan
zaprezentowany jest w ostatniep€@ opowiadania i stanowi zwornik
dla pozostatych g#ci. Zaprezentowane tam wydarzenia gmajejsce
w bazie wojskowej w dobie kryzysu, kiedy spod kohtwyrwat sie
eksperyment naukowy i prawdopodobnie doszio do ddnt
z osobliwgcig technologiczg. Gtownym bohaterem jest doktor

Messler, reprezentagy szereg teorii fizyczno-filozoficznych na temat
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problemu. Wszystkie dotygzistnienia wyszych rzeczywiskei,
w ktérych zagnigdzane § nizsze na zasadzie emanowania kolejnych
pozioméw symulacf’>. Messler korzysta z technologii, twacej
symulacje Ziemi oraz obserwowanyche@a kosmosu aby posk
proke sfalsyfikowania tam swoich twierdzeW symulacji tej spotyka
pisarza (ktorego kreatywdd® ma by testem dla spojsci tego
swiata), a ktérego inspiruje do napisania pawie- i wtedy historia
siec domyka, gdy ostatnimi stowami opowiadania, komponowanymi
wiasnie przez twore jest pocatek utworu. Nasuwa @i zatem
interpretacja,ze napotkanym — cldobezimiennym — pisarzem jest
wiasnie Caldwell, zaczynagy pis& swoje opowiadanie(historia
naukowca spotykagego pisarza itd.). Okazujessize to jest wianie
tajemnicze zjawisko zwane Mdobiusem, ktére w opoaiad
0 Multabazao Ursie ma wyai¢ przyczyny katastrofy na Ziemi.
Historie tworz zatem ukladnise en abymevyeksponowany zostaje
zatem ich literacki charakter. Ta trajektoria iptetacyjna podwaa
referencyjnéc historii nawet w ramach probabilistyki, zanegowane
takze twierdzenia Messlera dotyrze zagnigdzania Swiatow
(zawieranie s ma charakterscisle hierarchiczny i niemdiwy
poznawczo, poza spekulacgs ruchy w goeg). Powstata sytuacja
podwaa zasady fizyczne i filozoficzne, ugruntowana jesttem
w materii czysto literackiej, a warunkiem jej shiavosci jest

stwércza, performatywna funkcjezyka.

2% Dowody te g bardzo bliskie posthumanistycznej filozofii przyywanego
w Rozdziale INicka Bostroma, ktéry stworzyt dowda przynajmniej jedna z tez
jest prawdziwa: ze gatunek ludzki wyginie przed @ghicciem etapu
posthumanistycznego; jest malo prawdopodobne byakpEliek post-ludzka
cywilizacja uruchamiata dig liczbe symulacji swojej historii ewolucji; na pewno
zyjemy w symulacji komputerowej. Por. N. BostroAxe you living.., dz. cyt.,
S. 243-255.
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Struktura ram narracyjnych (k@a prowadzi wiasnironiczrg gre
z instancy bohatera, podmiotu moéwdego i podmiotu czynrioi
tworczych) tworzy trajektogi interpretacyjp  podkrelajac
warsztatow&¢ pisania literatury science fiction Jest to jednak
dynamiczna trajektoria, mobiusowa struktura ni¢ g@na od razu
(gra wyjania sk na ostatnich stronach), twarz przestrzé
do wytlaniania s alternatywnych i konkurencyjnych trajektorii.
Waznym elementem otwierggym pole interpretacji jest
niedookrélenie tazsamdci pisarza z ostatniej ¢&i opowiadania —
pomimo silnych sugestiize byt to Caldwell. Maliwe 53 zatem
interpretacje zawierania ¢sifikcji w fikcji nie w uktadzie wstgi
Mobiusa, tylko nieskidczonych szkatutek w szkatutkach, gdzie
podobnie jak w historii Ursy, pojawiagsiCaldwell’, Caldwell” itd.
Mozliwe jest take m.in. wygcie historii z ram fikcji literackich
osadzanych jedna w drugiej i potraktowanie trzectstohi
we wspolnym ukitadzie diachronicznym: Caldwell jgssarzem-
wizjonerem, ktérzy przewidziat z dag precyzj przysziaéé kolonii na
Marsie. Badania wojskowe jedynig potwierdzity czy wecz byty ni
inspirowane. Messler zabyt swiadkiem momentu, gdy do naszego
Swiata wdarta s Matematyka. Takie rozwania nie § tylko
wprawky interpretacyjn pokazugca mazliwosci odczytaé ztozonego
tekstu (chéby i na granicy nadiycia), ale przede wszystkim togu;
takze rozktad akcentéw w wymowie opowiadania. Uktad m&bwy
podkrela literacka¢ swiata diegetycznego, z kolei vegie historii
pisarstwa Caldwella i dziala naukowych Messlera z zalesci
tworca-dzieto, akcentuje role tworcy i badacza. {@diajp sic wtedy
inne aspekty rozwan nad wartécig futurologiczry literatury oraz
tworczo-fikcjonalnym charakterem zaawansowanyclai.ad

Podczas gdy pierwsgzstruktug byty ramy narracyjne i wynikage
z nich zalenaosci diegezy (oraz ewokowanych tym kontekstéw), grug

z nich jest sposéb modelowania postaci CaldwelldMesslera
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w odniesieniu do samego Dukaja. Pierwszy z nicldopaie jak
Dukaj, jest tworg science fiction Tarnowski pisarz stawia go w
sytuacjach spotecznych, ktére ustami Edwarda oraych postaci ze
Swiata literackiego w riny sposéb komentgjrowniez jego wiasi
tworczas¢. Caldwell staje si ironicznym porte-parole Dukaja, ché
nie naley go ut@sami& z masly autora. Wiele komentarzy,
moggcych dotyczy rowniez jego pracy, majcharakter hiperboliczny
badZ ironiczny i naleatoby je potraktowa jako prowokacje lub
autorefleksyjne postawienie pewnych krytycznych Wze gre pisarz
— obaj pisarze — wprowadzaagzytelnika wprost w trakcie rozmowy
miedzy Caldwellem a spotkanprzez niego na konwencie mn
autorlg.

— Wiec dlaczego maszyny, kosmosy, elektroniki, genetidg2talt drogi nie

zalezy od miejsca, do ktérego ona prowadzi.

— Ale ja sé z tym zgadzam! Science fiction vma pisé na dowolny temat.

Nawet na temat literatury science fiction [SF,&7]6

| faktycznie Dukaj w opowiadaniu omawia gatursgkence fiction
wobec wyzwa, jakie by maze (prawdopodobnie) przyniesie
najblizsza przyszi¢ (czy te podkrélone g juz funkcjonupce
okolicznaici i dylematy). Autor eksperymentuje réwaie raznymi
poziomami referencji pisarskiej fikcji wobeczrg/ch rzeczywistéci
traktupc gtdwnego bohatera jakoporte-parole reprezentujc
problemy i dyskusje fandomu, opisaj problemy, ktorym sam
prébuje sprostaw innych swoich utworach, czy wreszcie zaznagzaj
wartas¢ dyskusji nad tym, co nitiwe, nawet jgli nie wydaje st
prawdopodobne. Pisarz czyni to z humorem i autdiradwiadom
opinii i zarzutéw, jakie formulowano wzglem jego utworu
I w tekscie kieruje je przeciw swojemu bohaterowi. Cocesj,
Caldwell kzdac w trakcie pisania swojej povéi@ czyni uwagi, ktére
odnosz si¢ takze do sytuacji samego Dukaja w momencie, w ktérym

spisywat opowiadanie:
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— Zobaczysz, gdy skez. Edward Caldwell w Edwardzie Caldwellu.
Ciekawym ile wczéniejszych moich tekstéw rozpoznasz. Takiezeshie
autoreferencjize wytrcaja sie krysztaty. Twoi krytycy kawiarniani powinni

by¢ wniebowzéci: literatura zjadawiat, ktory zjada literatuy: [...]

— Ale prosz, niech to tym razem ma fakuiNiech tam sjcos dzieje,

a nie tylko gadaj o liczbach i mézgach, co? [SF, s. 599]

Dukaj czyni tym samym quasi-zarzut pod adresem awpostaci,
szczegOlnie z utworéw, w ktorych skupiate sha analizowaniu
filozoficznych i metafizycznych probleméw. Odwaiaj sk
do formuly filozoficznego dialogu traktuje wtedy Hmterow jako
rzecznikbw pewnych paradygmatow, nadajm prawie alegoryczny
charakter  kosztem  psychologicznej wiarygodmo Pisarz
sformutowat to jako zarzut, wytany w wypowiedzi bohaterki
krytykujacej Caldwella za pavigcanie ciekawej kreacji postaci
literackich na rzecz naukowych koncepciji:

Chodz, méwig, pracug, ale wsrodku — nic, pustka. Wobec kogo mam €zu

empat¢? Nawet gtowni bohaterowie — aluminiowe kukty barétv. Jak

przebiega ichzycie poza &ciskiem fabuty? co robj kiedy nie wykonuj
autorskiego planu? mgjpasje, przyjemnai, hobbies? Nic.Zycia-blank.

Najczsciej nie wiadomo w ogdle, jak wyglaja. Bezcieléni! Chyba ze

jakies potwory zdeformowane, wtedy owszem, opisze ichphuibdcia [SF,

s. 645]

Przy okazji Dukaj wskazat na inny aspekt swojejrve@sci, czyli
wykorzystywanie groteski jako zabiegu, do ktorege shetnie
odwotuje zestawiar w swoich  wykreowanych s$wiatach
przeciwstawne sity metafizyczne. Oprécz autoironych odniesig
do wiasnej twoérczei pisarz przedstawit take problemy, ktore
bohaterowie powiei — spadkobiercy tale wspotczesnych literatow —
omawiap podczas panelu paigconego literaturzescience fiction

Wszystkie one dotyez pisarstwa fantastycznego wspoétczesnego
Dukajowi:
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Pan Caldwell odwoluje sido tradycji pisarzy science ficticicigajacych s
na idee, na oryginalne pomysty. Ale ta tradycja mi&w jest dzieckiem
dawno minionej epoki! [...] Obrét idei trwal wéwczakta, trendy
przeptywaty przez dekady. Wspéténee natomiast pomyst dezaktualizuje
sie najdalej w sezon, konkurowdaak mana wiaciwie tylko opowiadaniami
na zywca wrzucanymi do sieci. Zesztoroczna rewolucjsidg stanowi ju
zakchty materiat do kontestacji. A od przeciwnej siomieustannie
podgryza nas real: §i& uciekniesz w odlegte abstrakcje, ryzykujesz,
ze pomedzy rozpoczciem pisania i wydaniem kgiki twoje wymysty
zostam albo ziszczone, albo jakopodwaone przez zmiany zachogz
tymczasem w kulturze, w technologiach [SF, s. 640}6
W podobnej sytuacji byly zagadnienia organizej dwa rozdziaty
niniejszej pracy, czyli transhumanizm i posthumamiDo niedawna
oba pogcia byly wykorzystywane w gskiej grupie fanéw literatury
fantastyczno-naukowej, gateksty teoretyczne pozostawaty raczej
wyjatkami w literaturze naukowej, przede wszystkim gbzgczne.
W ciagu kilku zaledwie lat sytuacjagsemienita: ze wzgidu na nowe
zwyczaje komunikacji w sieciach spotecznych (smapygej szybkiej
dyfuzji nowych idei) oraz nowych rozgdan w przemyle
rozrywkowym, szczegolnie w filmie oraz grach kongrotvych.
Wspotczesn& cechuy szybkie zmiany w technologiach
komputerowych, cybernetyce, protetyce, rozwoju ztej
inteligencji, a jednoczmie jak najprostszy, intuicyjnynterface w
postugiwaniu si coraz bardziej skomplikowanymi wdzeniami,
ktorych sposdb dziatania jestesto niezrozumiaty dlaaytkownika.
Podobn sytuacg do Caldwella spetnia Messler, wypowiagtaj
sie z perspektywy naukowca i filozofa. W opowiadanaidn jest
instancy wyjasniajacg zawitcsci swiata przedstawionego oraz wprost
stawia naukowe tezy stanawe temat utworu. Waym wnioskiem
wypowiedzi bohatera jest ptynne praee medzy fantazj pisarslg
a dochodzeniem do wnioskéw w badaniach. W opowiadBukaj

przedstawia badania tworzone przy pomocy tak zasoveasnej
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technologii, ze liczba obliczé i proceséw uniemdiwia ich
szczegotow, jednostkowy weryfikacg. Naukowcy weryfikug
wyjsciowe zatgenia w oparciu o wyniki, z pomiggiem krokow
posrednich, z& falsyfikacja  efektébw  stanowi proces
eksperymentowania z obrazem rzeczywisto ktory jest jedynie
prawdopodobny. Naky zatem zaakceptowdo, ze jest on zaledwie
przyblizeniem i ze jakikolwiek bhd na etapie zai@n mogt go
zafatszowa tworzac spojp symulacg, pozbawion referencji
do przedmiotu bada W takiej sytuacji konieczrigia jest stawianie
kolejnych hipotez, tworzenie kolejnych symulacji, ozliwych
scenariuszy, estymaciji, ktére w kolejnych krokacbgmprzyblizy¢
do weryfikacji efektow. Kada z tych procedur wgfa z kontekstu
naukowego mze stanowd zahzek fantastyki — a kala fantastyka
naukowego.

Sposob modelowania wzmiankowanych bohaterow i cniich
ustami wypowiedzi na temat nauki i sztuki, prowakuyskusg,
pobudzaj wyobranie oraz mylenie krytyczne. Sztuka wspétczesna,
a jeszcze bardziej przemyst rozrywkowy, szybko ugaga problemy
I wyzwania (etyczne, duchowe, estetyczne, spotecgospodarcze,
polityczne i in.) zwazane z pospem nauki, coraz precyzyjniej je
nazywajic i prezentujc z r&norodnych perspektyw. Krotkie cykle
zycia nowych urgdzen oraz dua dynamika nowych technologii
I wprowadzania ich na rynek powodujze u odbiorcow ostabto
poczucieze fantastyczne do tej pory pomystyrsemaliwe, a coraz
czesciej pada pytanie: na kiedy to uiove? A w kolejnym kroku:
kiedy lkedzie to przeytek i jakie lpdzie kolejne pokolenie
technologii? Wydaje siwrecz, ze ludzie § przyzwyczajeni zarGwno
do maliwosci skokéw technologicznych oraz do nieprzewidzidnyc
wczesniej kierunkow posfpu cywilizacyjnego (co jest m.in. lekcj

wyciagnicta z rewolucji informatycznej, ktgr zawdzgéczamy
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Internetowi — mimo tego,ze zakladano,ze przyszié¢ nalery
do podboju przestrzeni pozaziemskiej).

Whnioskiem analizy z przeprowadzonej poditeim zabiegu
skracania dystansu pogdizy autorem a bohaterem jest e, Dukaj
proponuje czytelnikowi nie tylko zanurzenieg sSv problematyk
Swiata diegetycznego, ale inicjuje tak dialog na poziomie meta.
Bliskos¢ z bohaterem, a nawet traktowanie go jgkote-parolenie
podwaa gatunku, raczej w sposoOb ironiczny nadaje mu iguas
biograficzny rys i zwraca uwggna kolejne warstwy nidiwosci
odczytania tekstu. Sama wspomniana kreacja bohaieravolita
pisarzowi w SposOb nieeseisyczny omdwszereg kontekstow
zaréwno jego tworczmi, jak i pisarstwa fantastyczno-naukowego
w oglle. Tym samym autor wprowadza dialogicgn@omidzy
swoimi tekstami (zestawigg opinie na temat wcgeiejszych
utworéw, czynic aluzje do publicystki), zagadnieniami
gatunkowymi, a take innymi tekstami kultury. Wskazuje
na rozliczné¢ inspiracji oraz czynnych dialogébw, w tym w zj
mierze pozaliterackich, a tak pozaartystycznych (szczegdlnie z
naukami, technologiami, trendami spotecznymi), kiga funkcjonuje
literaturascience fiction

Trzeci z zabiegow sformutowanych przez Skwafsky stanowi
eksponowanie pewnych pél strukturalnych, ktore pojeoobalenie
normy struktury gatunkowej. W utworach Dukaja najciej
przybiera to form poetyzacji ¢zyka i tekstu, co oddaje zmiany
zachodzce w swiecie przedstawionym w planie fenomendéw oraz
ontologii. Na poziomiegzyka pisarz otrzymuje taki efekt za pomoc
rytmizacji, powtérze, wprowadzania formy refrenu. Zabiegi
w obszarze tekstu odnasgi¢c przede wszystkim do jego graficZao
I s3 to m.in. wprowadzanie wersyfikacji, w¢i, kursywy,
wptywajacych na dykae pewnych cgzsci, izolujg je jako wtkty,

fragmenty funkcjonujce na innych zasadachznpozostata ox¢
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utworu, kydz tez sugeruy pojawianie sj innego gtosu moéwgcego lub
wypowiedzi ironicznych. Rzadziej pojawdagic elementy dramatu
w postaci wtetow lub fragmentow o charakterze didaskaliow.
Pojawiap si¢ tez gry, ktorych nie mgna potraktowa jako
catcgsciowych pisarskich strategii jak np. jednorazoweyprotanie
pozaliterackiej formy testu wyboru w tale prozatorskim. Tekstem,
w ktérym najpetniej widéa petrg palet dziatar hybrydyzujca tkanke
opowiadania jestLinia oporu [Linia, 175-176]. Dukaj prezentuje
w niej spoteczestwo, dla ktorego weégie w ortowirtualm,
grywalizacyjry sie€ spowodowato ghbokie przemiany nie tylko
obyczajowe, ale wrcz antropologiczne (redefinicja podstawowych
cztowieka, rodziny, instytucji, drastycznie innyospb déwiadczania
swiata 1 wchodzenia z nim w interakcje). Zmianadhg: nie oparta
na ingerencji w fizycza podstaw funkcjonowania ludzi, na poziomie
kognitywnym jest tak dojmgga, ze kwesty sporry jest
zakwalifikowanie tej sytuacji jako trans-agdyx posthumanistycznej
(z tego wzgidu wiecej uwagi opowiadaniu pBwiecconej lgdzie
w Rozdziale Il). Poetyzacjac¢gyka (w tym stylizacja na dykgj
Bolestawa Lémiana) i tekstu oraz pozostate zabiegi formalnegmaj
na celu oddanie zmiany paradygmatu kulturowego, scpow
komunikacji oraz organizowania géeiadczenia.

Inny jeszcze zabieg, na poziomie skiadnikowwiata
przedstawionego i srlzacych nimi konwencjonalnych
przynalencici, Dukaj stosuje w opowiadanilRuch Generaf&®,
ktérego klasyfikacja gatunkowa nie jest oczywidbasarz stworzyt
architekstuala — w kategoriach Gerarda Genetf&’a- hybryd, gdzie

2983, Dukaj, Ruch Generata[w:] tegaz, W kraju niewiernych Wydawnictwo
Literackie, Krakow 2008; w tekie oznaczany jako ,Gen".

27G. Genette,Palimpsesty. Literatura drugiego stopniarzet. A. Milecki,
[w:] Wspodiczesna teoria bada literackich za granig. Antologia red.

H. Markiewicz, t. 4, cz. 2, Wydawnictwo Literacki¢rakow 1992.
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do elementowantasynalezy zaliczy¢ pojawianie s mitycznych ladz
basniowych istot, jak krasnoludy, elfy, skrzaty czyakn(nawgzanie
do klasyki tolkienowskiej) oraz motywowanie struktuswiata
I wydarzed dzialaniem magii. Jednoczee magia wykorzystywana
jest w tym swiecie na tych samych zasadach co technologia,
opisywana jest w quasi-naukowych (a nie hermetycanyerminach
i stanowi metafizyczny dodatek do oficjalnej naukej status jako
magii nadawany jest przede wszystkim przez czyelnigdy
w $wiecie przedstawionym dziata jak zaawansowana tdolgia

I nauka, zgodna w petni z alternatyyvantologi (nie jest aberragj
podwaeniem zasad najwgzych). Jej prawa istnigjw sposob
obiektywny, § poznawalne, opisywalne,adza si¢ statymi zasadami,
jedyny problem stanowi dagt do skorzystania z nich. Cechy te
zblizaja konwencg opowiadania doscience fiction Na poziomie
zaawansowania cywilizacyjnego diegetycznegeiata nasipuje
zderzenie technologii analogicznej do tej z okreRewolucji
Przemystowej (cecha pozwalep zaklasyfikowa hybryct
subgatunkow jako steam fantagy gdzie kolejzelazna, zasilana
tradycyjnym paliwem jest dopiero wprowadzana, z pstami
nalezacymi  do rekwizytorni  wizji przyszici  (teleportacia,
migdzygwiezdne podu®). Dukaj oscyluje mdzy tymi
rozwigzaniami uniemgliwiajac ostateczp klasyfikacg, co stanowi
probe sprawdzenia si w innej konwencji, reinterpretacji klasyki
fantasyi przepracowania jej w indywidualnym stylu.

Hybrydyzacja gatunku prowadzi do podwaia go jako statej
struktury na rzecz konwencji gatunkowych. ZabiegikBja nie id
jednak tak daleko, gdyjak byto wspomniane, gra z regutami nie jest
tu celem samym w sobie, ale naiziem do uzyskania efektow
literackich. Pisarz prowadzi ponowoczesgre, wykraczagca poza

obalenie jednego zestawu zasad na rzecz wprowadzenego,
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zdecentralizowanego. kKdorazowo sposob jej realizacji jest inny
i stanowi novy trans-aktywn i trans-akcyjg relacg z czytelnikiem.
Tworzenie relacji inter- i intratekstualnych (nazpomie tréci oraz
formy; z utworami, tekstami kultury,aldz systemami, jak konwencje
rodzajowe, gatunkowe i subgatunkowe), az¢éakwielokrotnianie i gra
tozsamdci gtoséw, ktére je wypowiadaj bliskie @ strategiom
postmodernistycznym, jak wskazatl Ernest, brytyjskiozof
i antropolog spoteczny. Co istotne, badacz dysfjansi wobec
postmodernizmu i krytykuje go jako naukgwhumanistyczg modct
stanowicg wspoéiczesne sankcjonowanie relatywizmu na gruncie
nauk. Wskazuje na zjawiska w naugezhce s¢ z tym trendem: zwrot
ku hermeneutyce, antropologii interpretatywnejktivaaniu kultury
jako tekstu, oraz zjawisku wielogtosos$en
[Podobna] dwuznaczié charakteryzuje [...] ,uczciw’, wyzwalajca,
postmodernistyczn wizj¢. Nalezy zad& pytanie, czy sklada gina ni
mnoga¢ oddzielnych, ale réwnych sobie teorii, czy,tevobec catkowitego
braku jakiejkolwiek teorii, nagpito ograniczenie wiedzy spotecznej jedynie
do gromadzenia, a bynoze take obj@niania etnograficznych tekstow? [...]
Prowadzi to do czegp co nazwane zostato dialogicZo@ i heteroglosj
stylow prezentacji, co kmzy st przed prezentowaniem jednoznacznych
prawd narzecz rénorodnosci wypowiedzf®
Sam Dukaj roéwnig wypowiada s 0 postmodernizmie raczej
niepochlebnie, odnosi gido niego jako do mody literackiej,
stanowjcej bezpieczg strategt stabych pisarzy, ktérzy pod zlepkami
konwencji, nawdzan i estetyk ukrywaj warsztatowe braki i twogz
,wyroby powieiciopodobne®”. Gellner z& prezentuje inny aspekt
poetyki postmodernistycznej, ktoujmuje w kategoriach etycznych —

dla niego konsekwengjheteroglosji jest relatywizm, czy woz

28 E  Gellner, Postmodernizm, rozum i religigorzel. M. Kowalczuk, PIW,
Warszawa 1997, s. 41-42.

2 por. J. Winiarski, dz. cyt., s. 133-142.
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cynizm, kiedy podwzanie kategorii prawdy nie jest czynione na rzecz
mnazenia indywidualnych ,matych prawd”, ale jako potiane
narzdzie obalania pewnych paradygmatow. W przypadkudaaci
Dukaja, ktéry prawdy historyczne oraz kulturowe pofeczne
paradygmaty traktuje jako punkt wgja do kreacji literackiej, a nie
wiasciwy przedmiot zainteresowania, niepokoje Gellnate
aktualne. Rénorodnd¢ wypowiedzi nie jest tu bowiem uciecgk
przed ,jednoznacznprawdy”, gdyz tej — rozumianej jako istnigga
uprzednio dana — nie ma, ale sposobem na omowigrogkbienie
szeregu tematow i wypracowanie pewnej wizji czy edwrawdy
w zgodzie z sokratejglszkoh filozofowanig™®.

Zadaniem literatury fantastyczno-naukowej nie jeswanie
odpowiedzi na temat faktycznych ihiavosci zaistnienia scenariuszy
przyszigci (co odr&nia ja od tworzenia badawczych symulacji
I estymacji) i nie stanowi ona materialu poznawczqger se
Niemniej eksponuje ona horyzonty #Bnia oraz sposoby
konceptualizowania probleméw oraz sposobéw na kdjokogiczne
opracowanie. W przypadku tworcod Dukaja gest etyczny jest
wyrazny (co kedzie przedmiotem namystu Rozdziale II}, ale mimo
to warto przyjrzé sie, czy whczapc Sk w szerszy nurt
we wspotczesnej humanistyce autor ucieka od odmmaeGCi
stawiania wyrazistych tez — zwlaszcza na temat tegpéndci, ktdrg
czestokrac przetwarza i komentuje — czy jest to zabieg, ama|
zainicjowa gkbsz transakaej z czytelnikiem i d& mu wiecej

satysfakcji ze  wspot-kreowanego  heterotopicznegéwiata,

20W tej mierze naley podkreli¢ postawe Dukaja jako filozofa, ,mitujcego
madros¢”, a wieCc przyjmupcego postaw poszukujcy, kreatywn, konstruktywn,
a talkze etyczp. Interesujcy jest fakt,ze Gellner opisuje te same zabiegi formalne,
ale interpretuje je w kategoriach strategii uciéazkaz ukrywania i rozpraszania

tozsamdci bez intencji préby syntezy.
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wytaniagcego s¢ z patchworkowej (w kategoriach inter-

I intratekstualnéci) i wielogtosowej narracji.

Intersemiotyczn&é¢ i intermedialngé

Podnoszc temat przekiadu intersemiotycznego nacpist pojawia s
problem: co jest jego przedmiotem? W zalaci od perspektywy
badacza podkétany jest przektad jednej struktury na dafig,
systemu modelggego, a nawet idei i sensu — naan® szerokim
ujeciu  wspomina badaczka edukacji literackiej, Wiestaw

Zuchowska'

W przektadzie intersemiotycznym dokonujee srekonstrukcji utworu
pierwotnego, zachowujeesjego podstawowidee, wydobywa i uwyrania —
wihasnie dzkki innemu tworzywu — te jego warstwy i sensy, ktérngmykajp

si¢ gdzig w odbiorze lub nie dajsie uchwyct w ekspresji §zykowej, bo

211 przedstawicielami podgjia strukturalistyczno-semiotycznega Siergiej
Eisenstein i Béla Balazs, klasycy badaad przektadem intersemiotycznym
w postaci adaptacji i ekranizacji filmowej. Takargeektywa zaklada badanie
ekwiwalencji znakéw, odwzorowywanych za pormeeeregu dziafa(transformac;j,
transpozycja, transkrypcja, przektad). Por.: D.ddéw, Siergiej Eisenstein[w:]
tega, Giowne teorie filmu. Wprowadzeniprzet. A. Kotodyiski, Wydawnictwo
Paistwowe] Wyzszej Szkoty Filmowe] Telewizyjnej i Teatralnej, +6dl995;

B. Balazs Materiat i forma artystyczngw:] Wybér pismprzet. K. Jung, R. Porges,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1987.

“2Badania literaturoznawcze i filmoznawcze, szczeigdl starszej daty,
preferup waskie ugcia, ktére pozwalaj na precyzyjne okgtanie terminow,
narzdzi i proceséw. Co wcej, metodologia dostosowana jest do poréwnywania
medium filmu i ksizki. W pedagogice literackiej, ktéradzy dziatalné¢ badawcz
z przekladaniem jej na prakiyk perspektywa jest zarazem szersza, jak
i otwieragca. Podobne tendencje zaznagzaje w nowszych badaniach nad

literatur i filmem.
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naleza do tej ,aury” stowa, ktéra apeluje doaych zmystéw, nie miei sie

w warstwie czysto pefiowef™

Podobne podeégie ma historyczka i teoretyczka filmu Alicja
Helman, ktéra akcentuje procegczenia ranych tréci i form
w nowym kontekcie oraz odczytywania ich w ramach archiwéw
audiowizualnych danych kultur, twa@ych now sytuacg
komunikacyjm poprzez modyfikagj uprzednich kontekstoéw
I stworzeniu nowych. Co wtej, nowy tekst powstalty w wyniku
intersemiotycznego czy intermedialnego przeksztedce zaczyna
funkcjonowa na styku ranych, réwnie do tej pory odseparowanych
obiegéw kultury**,

Tematem niniejszego podrozdziatu jest prezentacja
intersemiotycznych i intermedialnych zatesci w uktadzie szeregu
dziet, gdzie jako centralny obszar odniesienia d@ao jako tekst
zrodtowy, jak i tekst docelowy) wskazanecdzie opowiadanie
Katedra Dukaja, ktére jako tekst docelowy inspirowane jest
kosciolem Sagrada Familia katéakkiego architekta Antoniego
Gaudiego, Za jako tekst zrodtowy stanowi inspiragj filmu
animowanego Tomka Bagkiego pod tym samym tytutlem.
Kolejnos¢ ich omowienia bdzie odwrotna, gdy animacja jest
po czsci ekranizagy, a po cgsci adaptagj, czyli mazna przéledzic
jej rozwigzania w bezpaednim odniesieniu do opowiadania Dukaja.
Jednoczénie podkrélone zostam te aspekty tekstu, w ktorych
zaznacza i najwyraniej inspiracja architektgr Gaudiego,
odniesieniem bezgeednio wskazanym przez pisarza, ale mniej

dostownym pod wzglddem tworczych transpozycji.

23W. ZuchowskaSzansa w metodzigNowa Polszczyzna”, nr 2 1998, s. 4.

Z4A. Helman, Adaptacja — podstawowa technika twércza kinfw:]
Intermedialngé¢ w kulturze kéca XX wieky red. A. Gwddz, S. Krzemi@-Ojak,
Trans Humana, Biatystok 1998, s. 275-278.

194



FabutaKatedry prezentowana jest z perspektywy pierwszej osoby
w formie dziennika katolickiego ksiza, Pierre’a Lavone’a, ktory
zostaje wystany na astergidR0g z roju Izmiraid w celu zbadania
miejsca cudu. Na asteroidzie tej rozbik dbowiem kosmiczny
holownik i jeden z czionkéw jego zatogi, Izmir, paccit zycie, aby
odd& pozostatym swaj czs$¢ tlenu i d& im tym samym szags
na ocalenie. Nad miejscefmierci meczennika wzniesiono Kategr
memorium wykonane z nanotechnologicznego buduigaokrystu.
Obiekt stat si miejscem cudownych uzdrowig wkrétce w jego
poblizu powstata osada z hotelami dla pielgrzymoéw oraagalr
patnicza miedzy wrakiem holownika a nagrobkiem lzmira. W toku
akcji smier¢ meczennika, stanowca mit zataycielski dla historii,
zostaje stopniowo pozbawiona aspektu cudadeingdy okazuje si
ze niezwykie wydarzenia zwaane § z charakterem miejsca, a nie
poswieceniem bohatera. Demistyfikacja legendy Izmiraopéeera s
jednak na obnzeniu ontologiiswiata w opowiadaniu, ale dokonuje si
poprzez obneenie procesu, w wyniku ktérego powstat nadludzki
bohater mediow masowych, symulakréwigtosci.

Badajc tajemnie cudoéw Lavone odkrywa jednake Katedra,
gigantycznyzywokrystny konstrukt, wykazuje cechyywego ciata,
dziala niezgodnie z formami ograniczonymi zosciami
technologii. Ksidz przeprowadzasledztwo: oghda na zywo
skomplikowar konstrukcg w punktowym s$wietle reflektora,
poréwnuje zdjcia i nagrania z otaczgjych g kamer. W kacu traci
dystans wobec coraz bardziej fascyoego obiektu badania, napawa
widokiem Katedry z samego jej serca, gdzie zatskcpewnd¢, kto
jest oghdapcym, a kto ogldanym. W kacu bohater zostaje
zainfekowanyzywokrystem przez co jego ciato powoli zamienia Si
w struktue krystaliczry , staje si czgscig Katedry. Okazuje gj ze
cudownd¢ miejsca nie wynika z samoofiary Izmira, lecz

Z tajemniczych wiciwosci grupy asteroid i by moze ingerenciji
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pozaziemskich inteligencji. W keu Lavone zostaje przemieniony
substancjalnie wzywy kamiei, a jego postrzeganie wymykae si
wiladzy umystu i racjonalizggego gzyka. Zyskuje tym ,zmyst

udziatu?*®

, pozwalagcy mu dostrzec jakich Innych, z ktorymi
celebruje ostatgimsz i oczekuje nadégia Architekta.

Fabuta prezentowana w filmie Bagkiego odbiega od jej
literackiego wzorca, dlatego nie wtma jej potraktowa jako
klasycznej ekranizacji. Fabuta sktadae¢ sz kilku motywow
zaczerpnitych z opowiadania przetransformowanych w apokeykc
opowies¢. Tematem nowego dzieta jest jednak zaczetprd Katedry
motyw zywokrystu — w opowiadaniu oddany w warstwie opisgwe
obrazowania i morfodynamikezyka, tu z& zrekonstruowany deki
komputerowemu morfingowi 3D.

Bohaterem animacji jest Pielgrzym przybyasj do Katedry,
zywokrystnej, quasi-gotyckiej konstrukcji o bryle zgpominajcej
gigantycznego lecego cztowieka (front budowli odpowiada
masywowi klatki piersiowej, zggenie brzucha). Budowla jest
nieukaiczona. Jej nawa kezy st nagle niczym ugta przy stromej
skarpie masywu na ktorymy wzniesiono. Pielgrzym wdruje przez
ogromry hak od gtdbwnego portyku dwietlajac sobie drog oraz
otaczagca przestrzé elektryczm zagwig, mija antropomorficzne
rzezby wtopione w filigran filarow. Ich twarze reaguj
na przesuwape sé zrodio swiatla, jakby je rozbudzato ghz
oslepiato. W kacu bohater dochodzi do urwiska, gdzie oddage si
kontemplacji miejsca. Gdy przez chgidotyka ziemi, widé, ze
po oderwaniu od niejeki z gruntu wysuwaj sie mate zywokrystne

pedy, prébujce pochwyat konczyre i rozsypugce s¢ w momencie

215 Czynie tu aluzp do wiersza Wistawy Szymborski&ozmowa z kamieniem
z tomu Sél Zob.: W. SzymborskaRozmowa z kamieniefw:] tejze, S6| PIW,
Warszawa 1962.
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porazki. Z perspektywy nwczyzny widd&, ze oddalone od tego
miejsca skalne kominy o stokach gogich w chmurach réwniemap
zywokrystry struktue. W koncu zza planety wigszej nisko na niebie,
od ktorej bije poblask oplatgjej ja sieci rzek lawy, wstaje stge.
Jego ostry blask przeszywausowy struktue Katedry i dociera
do Pielgrzyma, ktory, jak sizdaje, czekat na ten fenomeSwiatto
jednak wydaje si poczitkowo przepaléajego ciato, lecz chwgl potem
inicjuje rozrostzywokrystnych pgczy, ktére niczym kres wybuchgj
z Kklatki piersiowej mzczyzny. Jego cialo przez chwildrzy
w przedmiertnym skurczu, po czym bezwiadnie opada i zestqj
oplecione przez twosry sk wokot niego kolejny filar i presto
Katedry, na ktérego szczycie formuje¢ spodobizna Pielgrzyma
wymorfowana przez krzepoe zywokrystne gadzki. Ostatnie ujcie
obejmuje z prawej strony skare stogca na niej Katedy i zawistym
nad ng dyskiem stonecznym, z lewejaielka, rozwietlong chmue
na tle mrocznego kstyca, ktdra niczym sgajgca kka kydz
pochylapca ludzka postadelikatnie zawija giw kierunku budowli.
Rd&znice pom¢dzy utworami Bagdiskiego i Dukaja $ znaczne,
nawet powtarzare s¢ motywy zostaty poddane przeksztatceniom.
Gtowna posta tagczy w sobie cechy Lavone’a, gdyprzeksztatca i
w kamie, oraz Izmira, ze wzgtlu na akt pséwigcenia (czy te raczej:
ztozenia siebie w ofierze). Wydeptana setkami stop alig Katedry
sugeruje,ze kady z jej elementow powstat dki ofiarnikom.
Zywokryst zostat zasymulowany wiernie wobec opisderackich,
niemniej tworzy ca asteroig: wszystkie skaty maj strzpiaste
brzegi niczymzebrowania struktur architektonicznych. Jednéniee
nawet ciato Pielgrzyma zdaje¢stywokrysto-podobne, jego ciato —
skora twarzy i ¢ki, rysujgce s¢ pod nig migsnie — jest pobridzone
niczym kora drzewa, ubranie przypomina bamdandz liany,
a skorzasty kaptur niczym skottunione wiosy, poaigs s jakby

pod wptywem delikatnego wiatru. Laskaagwia réwniez stworzona
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z zywokrystu, zwija st i rosnie zgodnie z wal bohatera. Ze wzgtlu
na nieuk@éczenie, budowla nie spetniazttunkcji sakralnej, brak jest
oftarza i tabernakulum. Struktura — wbrew ludzkmechrom i mimice
rzezb — nie wydaje s zywa. Wyeksponowany zostat moment
smierci Pielgrzyma, pokétono kopiowanie jego fenotypu na fogm
filaru, twarze rzeb z& okazup sie animowanymi maskami
oprawionymi w zywokrystny filigran. W ten sposéb Bagki
we wspotpracy z Dukajem stworzyt nowe dzieto, gowistork,
wykorzystupca najatrakcyjniejsze wizualnie motywy opowiadania,
majgce dzeki temu charakter apokryfu.

Na uwa@ zastuguje tu zwazek miedzy obrazowym aspektem
tekstu Dukaja a przektadem intersemiotycznym, gdiedokonat
Baginski, stosuyjc poetyki obrazu, symulacji komputerowej oraz filmu
animowanegt®. Pierwsze dwa odtwarzajwizualne jakéci wizji
literackich (formy, barwy,swiattocien, kompozycja) ewokowanych
obrazowdciag j¢zyka, animacja Za interpretuje je w ruchu,
przektadajc dynamik narracji na ujcia, jazdy kamery oraz ich
monta. W telscie efekt ten oparty jest m.in. na konstruowaniu
diugich zda z zagszczeniami czasownikéw, wskazcych na cigta
procesualng& oraz na w@yciu figur anafory, asyndetonu,
polisyndetonu, czego przyktadem medoy¢ dykcja fragmentu:

Ta twarz — to byta twarz, nie mialematpliwosci — ta twarz i ta sylweta,

i ten menisk kamienia, i nawis pustookich czaszd&n korowdd na jelicie

powyzej, na przeeagnictej wskrag ledzwi Katedry strunie ciemrigi,

2% Film Katedra jest dzietem polimedialnym, co wyjsia Bagiski

w materiatach dodatkowych, dekzonych do filmu na DVD. Rsser zdradzitzze
w filmie zastosowat okoto czterdziestu ,domaléwekZyli obrazéw stanowtych
warstwy i maski wkomponowane edizy komputerowe symulacje, pojavgaych
sic w krotkich lkadz statycznych ujciach. Niektére z nich gs dyskretnie

renderowane, 4oz poddane animowanym efektom fraktalnym.
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korowdd chudych postaailanse macabraieludzkich szkieletow [...] [Kat,

s. 421].

Narracja symuluje proces wzrastania, rozszczepsigiaw koncu
kwitnienia w dojrzad forme zywokrystu — a jednoczeie pokazuje
ruch swiadomdaci bohatera, nieograniczony w przestrzeni, dowolnie
skalupcy i zmieniajcy rozdzielczé¢ spojrzenia. Dynamika tekstu
wynikajaca z mentalnegecanningufantazmatycznej, heterotopiczne;j
sfery przedmiotowej zostata przeniesiona w zgodzigg do wersji
filmowej. Funkcg kluczowego modelowania punktu widzenia
w opowiadaniu spetnigj trzy ruchome spojrzenia oka kamery:
pierwsze, towarzysze Pielgrzymowi, obserwage go z bliska,
robigce najazdy na jego twarz; kolejne obejgoej catd¢ Katedry,
spoghdajgce na bohatera w planie ogoélnym, najcie]

z perspektywy szczytow filarow (ponigk jakby oczami
zywokrystnych rzeb); a take trzecie, czyli zwrécone kuzpwajacym
figurom, nie naleagce ani do pozostatych kamiennych przedstawie
ani nie odpowiadafe spojrzeniu wdrowca. Dwie pierwsze
perspektywy odpowiadajsytuacji wzajemnej obserwacji:gatzyzna
oglada budow¢, wytawia g z kosmicznej nocywiattem swejzagwi,

a jednoczénie sam jest obserwowany przez anonimowego
obserwatora. Ostatnia z nich unaocznia te przesezes ktorych nie
mazadnego diegetycznego podmiotu pateryo (o ilezywokrystnym
symulakrom ludzi mana przyda atrybuty podmiotow) i dociera tam,
gdy swiatto sptywa z rzeéb, ujawniajc to, co dzieje gi na granicy
Swiata cztowieka i spetryfikowanej natury. Wszystlperspektywy
nagle integryj sic w jedrg w momenciesmierci Pielgrzyma oraz
eksplozjizywokrystnych kfczy z jego serca: punkt widzeniadagcy
wzdtuz btyskawicznie rozwijajcych s¢ gahzek i wici to jednoczanie
perspektywa konagego (uwalnigicego s¢ z okowodw ciata?

sktadajcego st w ofierze?) bohatera, ktory jednoémie zamienia si
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w swop kamienn kopie jak i rozprasza w sieci, twageej tajemniczy
konstrukt.

Obrazowdc¢ literackiej wypowiedzi oparta jest nayciu metafory,
opisébw wraen zmystowych oraz konkretyzowanie fantastycznych
form poprzez ich nazywanie. Stosowana metaforykaujg Katedg
w roznych kategoriach ciata: ludzkiego, zwierego, zywego,
chorego, hdz w agonii. Narrator opisuje budogvjako martwg, ale
ZyWg, zmieniow 2z kamienia w zwiegz poruszacs Sie
w przypominagcym oddech rytmie rozggajgcym st w godziny.
Przedstawia jej wgtrze jako wnetrznasci wypetnione przezkrete
jelita, strzepiaste piluca sie¢ zZyl, sciany-szkielet wérdéd ktorych
zawZla sie chropowata bulwa pojawia dziesiciometrowyzacztek
organu Metafora zwieiczony krzyem grzebie uruchamia dyskurs
pozaartystyczny wykorzystag dwuznaczn@& stowa znaczego
zarazem ox¢ kregostupa, jak i symbol chrzejanstwa, co
w szerszym kontgkie metaforyki ewokuje obraz ciata gtgigo pod
ciezarem krzya. Lavone czytact architektug jako tekst méwjcy
0 udrece samotnego konania, stalso materii, ktéra zatruwa
zwgtpieniem niewidzialnego ducharaz ucieczce duszy, ktora
w okrutnym bolu wyrywa gz okowow materii ku gwddzistej pustce
[Kat, s. 406].

Takie srodki stylistyczne pokazygjKatede jako ciatlo obnzone,
obsceniczne, w ktorego k@dy zakamarek wdziera ¢sipanoptyczne
spojrzenie bohatera. Jest dynamiczne i pgt&y)j mimo powolnego
ruchu rzeczywistego, podobnie jak formy Sagrada ikanmgczace
przeciwstawne g@renia i napgcia. Baghski przetransponowat je
w forme bryty przypominajcej lezace, wychudzone ciato gbz
kosciotrupa o wystajcych wyrostkach kolczystych dgostupa,
wzniesionej Kklatce piersiowej, bieggych wzdhi konstrukcji
sciegnach ze spltywagymi tkankami Bdz ptatami skory. Fasada

z trzema portykami, kzrlami okien i nisz, oraz charakterystygzn
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rozet osadzon miedzy dwiema masywnymi, zakozonymi ptasko
wiezami o wysokich otworach okiennych, jest kppasady katedry
w Amiens. Innym impulsem do przetransponowania moty byt

opis architektonicznej dekoracji ramarskiej:

Tu, w potowie nawy gtéwnej, spod powierzchni kanigerjak przez grup

blore znieksztalcajca rysy, wyghdaja, przebijaj sie — naturalnych

rozmiaréw gtowy. Cienie splywgj mickko po czotach i policzkach,

przesugtem dioni, opuszkami palcéw, zimne, bardzo zimne, spierzifha

skéra. Oderwalentke w obawieze jeszcze przymarznie [Kat, s. 422].

Fragment ten zainspirowat m.in. sceny, w ktérychligka wid&
kamienne, lecz ruchome twarze, mogtig popiersie Pielgrzyma, jak
i krotkie ujecie zywokrystnej gadzki, probupcej zrosaé sie z dtong
dotykapca ziemi. JednoczZmie w animacji dobitnie zostata
zaakcentowana wspot-substancjdthocate] sfery przedmiotowej,
gdzie rzeczy jako osobne fenomeny wylanigic z zrodiowe),
zywokrystnej prima materiai poddane & jej sposobowi dziatania.
W tekicie za skonstruowanie heterotopicznego, dynamiczriggata
uzyskane jest dgki chwytom na poziomie leksykonu, sktadni oraz
figur  stylistycznych. Filmowa wersja rekonstruuje asad
ontologiczra heterotopicznegdwiata w oparciu 0 estetykdzieta,
gdzie morfing ma postgpostaci animacji, metamorfozy symulowanej
poprzez percepcyjne odczytywanie kolejnych obrajiko cihgtego
ruchu i przeksztat@eprzedstawionego obiektu.

Na inspirac stylem Antoniego Gaudiego, a w szczegéingego
stynrg swiatynia, wskazug nie tylko opisy w opowiadaniu, ale tak
dedykacja, ktéra je Kmzy: Pamici Antonio Gaudiego, sztuki jego
wyobrani [Kat, s. 438]. Biogc pod uwag intermedialne nawkania,
naleey zaznacz§, ze i Gaudi czerpat inspiracje z nowych (w jego
czasach) form oddziatywania audiowizualnego — opelipramy,
kina. Interesowato go tejak sztuki te wplywa na percepg

I konceptualizagj rzeczywistéci, naswiadomaé¢ spoteczg, kontrok
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nad ruchem i przestrzeni Wnioski te réwnie podporadkowat
wysokiemu poziomowi moralnemu, co jednagre wptyreto
na planow alegorycznéé wyobrazen®*’,

Kosciot Sagrada Familia, czyli Kkoidét ekspiacyjny pod
wezwaniemSwictej Rodziny (po katalssku Temple Expiatori de la
Sagrada Familia to dzieto, zwiéczapce artystycza drog
Gaudiego, a jednocgde wprowadzito histoei architektury
europejskiej w wiek XX*8 Konstrukcg budowli rozpoczto w 1883
roku i po dzé dziea pozostaje niedokmzona. Bryta i dekoracje
utrzymane s w charakterystycznym i trudnym do poréwnania
Z innymi wzorami stylu, a ponad stuletnia histam#&jsca zwizana
jest z zyciem i tragiczg smiercig projektanta. Formyswigtyni,
przekraczajce granice wyznaczone przez styl epoki, podziginiat
artystyczny na piewcow geniuszu Gaudiego i tycbrzt dostrzegali
w nich rozwingte na ogromsy skak marnotrawstwo piendzy
I oszpecanie tkanki miejskiej Barcelony. Niemnidjiekt stat s
najbardziej charakterystycziikong miasta, ktorej wartei estetyczne
oraz niespotykane rozgdania inspirowaty przez lata teksty kultury,
antycypujc obrazy i idee, ktore zaglp rozwija& dopiero
na przetomie XX i XXI wieku. Rozbudowany, nowataosk
rozwigzany program ikonograficzny Sagrada Familia wykageznak
ponad tradye projektowania obiektow sakralnych, stangevi
osobiste wyznanie wiary architekta, mistygamrecz wizjc boskdaci
wyrazong w kamieniu. Dla Dukaja inspirage byty zarowno formy,
jakie w r@ny sposéb wyprofilowat wegyku (nawgzujagce do bryty
kosciofa, jej &urowej struktury, uktadu grup rzeiarskich, lecz take

27 G. van HensbergeGaudi przet. I. Chlewiska, Pozn@2003, s. 211.

218 Oficjalna strona internetowa, fwiccona tej $wiatyni, prezentuje wiele
wyczerpugcych informacji na temat historii miejsca, techrakchitektonicznych,
symboliki, a take posiada bogaty zaséb gfljZob.: http://www.sagradafamilia.cat
[dosep: 9 wrzé&nia 2011 r.].
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I innych budowli architekta z ich charakterystycamyorganicznymi
formami), jak 1 program ideowy. Ten &awynika nie tylko
z ikonografii, ktorej tréci 3 konwencjonalne, zakorzenione w historii
I tradycjach sztuki, lecz tak =z cielesnego, przestrzennego
dodwiadczania miejsca. Taka antropologia ciata w grzesi bliska
jest podejciu (wspomnianym waNsepie), reprezentowanemu Low,
Lawrence-Zufig oraz de Certeau.

Odbior dzieta odbywa siw okreslonej sytuacji i ma charakter
czasowy (performatywny). Dgii temu wymiarowi dokonuje ei
powigzanie obrazowdxi z dyskursywnécia, gdyz w procesie
dokonuje s} tez konceptualizacja przedstawienia wezyku,
uruchomienie systemu p@j i strukturowanie fabularne jego
sktadnikbéw. Jeszcze inna sytuacja zachodzi, gdytetm uktadu
dofgcza trzeci wymiar przestrzenny, ktory nie pozwadapomingcie
czasu bez znageej redukcji déwiadczenia oraz znackzeTak s¢
dzieje ju przy formach rzgbiarskiclf®, lecz najostrzej widaten

problem w dzietach architektury, w ktérych niettima jest petna

29\ istocie pomimo opiséw formalnych dziet sztukiaktujcych je jako
przedstawienia dwuwymiarowe i dane wsad@adczeniu jako cakd wyodrcbniona
ze strumienia wrgen, w opisie antropologicznym nale podkréli¢ ich
wielowymiarowy charakter. Istotna jest m.in. faktudzieta, jego éwietlenie,
perspektywa ogtu, z& samo stwierdzenie faktu ich istnienia w toku opisa
wyjasnia idgcego za tym diwiadczenia. Problem ten wkraczaz tev dziedzir
wystawiennictwa/muzealnictwa oraz zémy problematyk reprodukowania dziet
sztuki, ktére znanegsz masowego powielania w druku oraz w postaci diwaz
komputerowych. Ich warté wynikajaca z wytej techniki, konserwacji (oprawy,
stanu zachowania, czy$td, ujawnionych przemalowi i wtasciwosci fizycznych
pozostaje najeciej nierozpoznana i pomiia. Dochodz do tego kwestie
ekspozycji oryginatu, jak mdiwos¢ zblizenia s¢ do obrazu (zabezpieczenia
i czujniki ruchu), oddalenia (rozmiar i atatja przestrzeni wystawowej) czy
komfortu odbioru (zatloczenie, obeddo siedzisk dla ogdajacych, kwestia

oswietlenia i reflekséw na werniksie).
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przezierné¢ catasci. Struktura architektoniczna jako dzieto sztidstj
o tyle specyficznaze maze by odbierana zarowno jako obiekt (rzecz
poddana ogldowi z zewntrz, wokot ktérej mana s¢ przemieszczg
analogicznie do rzby) i jako srodowisko (pojemnik, wewgirz
ktdrego mana st porusza, analogicznie do sztuk&nvironment
Niemaznos¢ jednoczesnego afgia dwoch  wykluczajcych se
perspektyw — petnego obrotu wokét osi od wetwn i skierowanego
do centrum na zewirz — powoduje,ze synoptyczn& staje s
procesem dlugotrwatym i niedokczonym. Mana wyodebnia
poszczegolne widoki i perspektywy jako podstawy liapa akty,
w ktorych wspotwidzenie si dokonuje, jednak nie ujmie to
architektury w catéci — za préoba jej synoptycznego @lja nie ma
charakteru ,poklatkowego”, lecz dokonuje sv pewnym kontinuum
ruchu w chronotopii.

Praca Gaudiego nad Sagrada Familia ¢acge w listopadzie
1883 roku, kiedy przej ja po swoim poprzednika®. Nowy architekt
podszedt do zadania na swoj wiasny, nietypowy sposfosujc
metod: doswiadczalr, budujc z ptdcien i gipsu modele, obgajac
je zawieszonymi na sznurkach woreczkami z granmateszukajgc
idealnych rozwjzan konstrukcyjnych. Dziki temu uzyskat struktgy
ktora Bczy stabilng¢ i trwatos¢ ( niejednokrotnie brakagych
w monumentalnej, strzelistej architekturze sakijalre wizualrg
lekkoscig, przestrzenniwia i jasnacig. Podczas gdy kolejne gxi
kosciota byty sukcesywnie wznoszone, Gaudi aiaillepszat plany,
modyfikowat je, dodawat kolejne elementy i dopragoat szczegoty

gotowych ju czesci.

220 57czegbtow, bogay historie powstawania kéiota przedstawit w swoim
opracowaniu Gijs van Hensbergen, w niniejszej dgs@iroméwione g elementy
kluczowe dla stylu, ktory inspirowat Dukaja. Por. @Gan Hensbergen, dz. cyt.,
s. 206 i nast.; 252 i nast.
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Plan, na ktérym wznoszona jeswiatynia, czyli nawjzujacy
do gotyku uktad krzza tacihskiego, symbolizuje mistyczne ciato
Chrystusa, w ktérym dokonuje esicommunia wiernyct?. Pod
nadzorem architekta do 1900 roku ankmono prace nad pierwsz
fasad transeptu, fasad Narodzenia, zewtrznymi $cianami
kruzganka oraz kaplic Rosario. Kolejne osiemseie lat trwata
budowa nawy gtoéwnej i drugiej fasady —ki Panskiej. W czterech
rogach placu budowy ustawiono obeliski, symbolizajcztery okresy
postu w katolickim roku keielnym. Mialy tam réwnig stary¢ dwa
obiekty, fontanna oraz wielka latarnia, odnmsz s¢ do duchowego
oczyszczenia przez wed ogien. Na fasadzie Narodzenia znajgigje
trzy portyki: (od lewej strony) Nadziei, Misoi i Wiary, nad ktérymi
umieszczonegsnaturalnej wielkéci grupy rzebiarskie:swietych oraz
scen zzycia Marii oraz Jezusa. Ekspiacyjny charakteiatyni wyraza
sic w ikonografii Drzwi Raanych, gdzie w dwdch kapitelach
przestawiono alegorie kuszenia do grzechu: kebretorg przez
diabta workiem pieridzy oraz demona, wtzapcego robotnikowi
bomk Orsiniego. W¥réd dekoracji pojawia siwiele indywidualnie
opracowanych rz#é i plaskorzeb przedstawiacych symbole
religijne, alegorie, zwiekga, gwiazdozbiory, drzewa, kwiaty, owoce
itd. Przestrzeni eksponujca te reprezentacje nie jest wyra rama
architektoniczna, jakiej mma by s¢ spodziewd po fasadach
nawigzujagcych stylem do dziet dojrzatego gotyku, ale formy
przypominagce nawis nagle zastygtej lawy, ktore poprzez
wykorzystanie zawitéci perspektywy zdaj sic zwala& na stojcego
ponizej cztowieka. Miejscami eksplodug niej organiczne ksztatty,
reminiscencje gotyckich kwiatonéw, maswerkéw i pekek, ale

o formach przypominagych bardziej zamarz¢ty nagle w ruchu

2L por.: R. WalczakSymbolika i wystrojwigtyni chrzécijasiskiej Pozna
2005, s. 17-25.
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tryskapca krew anieli wycyzelowan sredniowieczg kamieniark.
Ptynne przechodzenie jednych form w drugie, wylamiase ich
z kamiennego masywu, jest charakterystycznym zabiegobecnym
takze w innych dzietach architekta), sugamym, ze cald¢
stworzenia — przedmioty, zwieta, raliny, ciata astralne, postacie
ludzkie i anielskie, a tale stowa, § przejawem jednej, wspolnej
materii, dla ktérej nie istnigj granice w ranorodndgci sposobow
krzepnecia w formy. Podobna mdyprzyswiecata Bagiskiemu, ktory
wszystkim elementom swojegaviata diegetycznego rownienadat
rys dzielenia tej samej substangjivokrystnej.

Ponad fasag Narodzenia wznogzsie cztery dzwonnice, mdzy
ktorymi znajduje si wienczagce kompozycje rzabiarskie wyobraenie
drzewa cyprysu. Za czasow Gaudiego, w roku 192®nasono
pierwsz z nich, wig¢ sw. Barnaby, zdobian mozaikami ze szkia
z Murano. Spiczasty i obly ksztalt wieoraz okna uktadage sé
w serpentynowe linie przypomingjksztalttem spiralnie skcone
muszle z katabskich wybrzey. Ta niecodzienna konstrukcja ma
jeszcze jedp funkcje — dlugie dzwony mialy #vi¢gcze pod
wptywem wiatrow swobodnie wpadajych przez otwory okienne,
przez co budowla miata ggle dawa efekty akustyczne, niczym
zywy, uspiony organizri’? — co pokrywa si z obserwacjami Katedry
poczynionymi przez Lavone’a w opowiadaniu.

Gaudi odnosit sitakze dosredniowiecznego stylu przedstawiania
ciala — nie tyle samej ikonografii, co pewnego sjms obserwacji
I wydobywania tego, co charakterystyczne, ekspnesyj
Wykonywanie odlewdéw oraz studiowanie modeli nie prk®ito
potrzeby rzeébiarza docierania do istoty przedstawienia, zhwodcc
studiowa ludzky anatomg podczas specjalnie zamawianych pokazow

w prosektorium szpitala Santa Cruz. Wypazyt nawet szkielet,

22 Tame, s. 206-211.
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ktory podwiesit upozowany railzy systemem luster, aby ki temu
zrozumi€ podstawy budowy anatomicznej i na nich opiedalsze
prace. W kacu zaczt wykonywat szkielety
z pozwijanego drutu, naginie ubierd je w imitacje ciata
I fotografowa& ze wszystkich stron korzystaj ze wspomnianej
lustrzanej konstrukcji. Na podstawie odpowiednitausonych zdg¢
wykonywat anamorficzne figury, likwidgag tym samym problemy ze
skrotem perspektywicznym przy qdhniu rzeb od dotu i z diej
odlegicci. Przygotowwyc z& grup; Rzezi Niewingtek wykonat
liczne odlewy poronionych ptodéw, ktére podwiesibdp sufitem
pracowni krélarskief?>. Zachowane zdfie tej makabrycznej
instalacji przywotuje na n§y sredniowieczne Ti#ce Smierci. To
zaskakujce,ze w kontekcie dzieta — bdacego wecz ekspregj élan
vital — pojawiaj sie obrazy rodem z pogikdéw europejskiej
ikonografii eschatologicznej. To nagpie rOownie oddane jest w
opowiadaniu Dukaja — oraz w innych jego utworaatyig dynamika,
zywotnaé¢, ruch materii zestawione gs ze strupieszatymi,
groteskowymi i potwornymi formami. Co wdej, w sameKatedrze
obecnd¢ formy przypominajcej danse macabrgest zaznaczona
wprost. W tym miejscu z badawczego punktu widzentaresujce
jest przenikanie siinspiracji i wagtkow pomgdzy tekstami, archiwami
wyobrani oraz mediami, ktore twogz literacky heterotops
przeghdajgcych s¢ w sobie wzajemnie dziet. Samaszarkiestracja
makabreski, jako dwviadczenia bohatera (posthumanistycznego),
zanurzonego w tej przestrzeni i odbigegigo 3 w podmiotowej
podré&y, bedzie oméwiona z osobnaRozdziale Il

Architektura kdciota daje wyraz estetycznym fascynacjom oraz
strukturalnej wyobrani Gaudiego, cho opowiadanie Dukaja

odwotuje s¢ takle do form znanych z pozostatych dziet

222 Tame, s. 212-213.
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katalsiczyk&?*. W opisach pobrzmiewajstyl neogotycki i styl neo-
mudejar (bardzo wytme w Casa Vicens), pierwszy ze wgzil
na strzelist&, organicznét®®®, drugi z& ze wzgbdu na charakterys-
tyczne dla sztuki arabskiej zamitowanie do detahz groliferugcych
dekoracji o powielajcej st formie. W stynnych secesyjnych
budynkach Casa Batllé i Casa Mila, pojawiaje formy piszczeli,
kregostupow (pogcze, elementy fasady) czy spirali (reliefy sufitowe
klatki ~ schodowe, wykiczenia detali  architektonicznych
I wypos&enia). Widoczne jest tutaj cdlmowe mylenie architekta
0 jego dzietach (bliskie secesyjnemu sheyiu o architekturze jako
organicznej cakri zewretrznej bryly, calej konstrukcji, jak
I wewretrznych dekoracji) oraz przenoszenie rogaeh formalnych
(urastagcych do rangi symboli) w skalach od mikro po mafao jest
bliskie iteracyjnym zasadom dekoracji neo-mudejdali, spirali,
slimacznic, linii  taacuchowej, hiperboli, paraboli, elipsoidy
namiotowych ptaszczyzn, niczym rogpich na zebrowych

,stelazach”. Formy te majdo pewnego stopnia fraktalstruktue®®,

2 |nteresujcym tekstem, stanowdym analityczno-krytyczny interpretant
tworczaici Gaudiego ze szczegllnym uwgadhieniem kwestii ksztattowania ¢si
jego stylu, jest film dokumentalny ptntonio Gaudiw rezyserii Hiroshiego
Teshigahary. Analiza stylu architektonicznego prpegzmat jego re-prezentacji
przez Japiczyka, jest przedmiotem artykutu: J. Czurko, Dexisrateria— kasciot
Sagrada Familia Antonio Gaudiego jako boska hipmstéw:] Etoszycia — etos
sztuki. Wokot legendy sw. Genezjuszu-aktorzeed. M. Leyko, K. Wielechowska,
Primum Verbum, £642012, s. 267-272.

5 Cha: styl gotycki bednie wyprowadzano z rzekomych inspiracji lasem,
smuklymi pniami drzew o sgllanych koronach, to samo skojarzenie historykéw
sztuki wskazuje na organicz§to(roslinng, cielesn) zaréwno dekoraciji, jak i samej
konstrukcji (chéby w nazwach sklepfepalmowych czy krzgowo-zebrowych).

226 Fraktale poprzez swpjkicbiast@¢” i ,strzepiast@é” przypominaj formy
organiczne, rozpoznawang sz w przyrodzie np. w uktadziesti paproci, jej
pedow, kwiatach ozdobnego kalafiora i karczocha, fermvirowych chmur typu

actinaeczy kwiecistych formacjach lodu na szybie. PoiD. Barrow,Wszeckwiat
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powtarzagca pewne uktady w kolejnych permutacjach (cecha samo-
podobndci), powiela3 w coraz to mniejszej skali (cecha
.nieskarczonej subtelni” detalu). Istotne jest 'ezamitowanie do
bogatego i efektownego zdobienia za posawozaiki w technice
trencadis (polegagcej na ukladaniu kompozycji z pottuczonych
skorup ceramicznych naazyczy szkta weneckiego), zdobnych
nawiséw przypominacych mukarnasy, floralnych ornamentow,
kafelkow czy aurowych wykaczen futryn.

Okres nadzorowania budowy daiota przez Gaudiego zostat
przerwany przez tragicanésmier¢ architekta 10 czerwca 1926 roku,
w 3 dni po potgceniu przez tramwaj. Nieszgdiwie po wybuchu
wojny domowej w Hiszpanii, 20 lipca 1936 roku wiamoa sk
do krypty w Sagrada Familia, w ktorej architekt szieat przez ostatni
okres swojegaycia i w dwa dni zniszczono jego notatki, modelazor
rysunk??’.

Architektura Gaudiego stanowi inspiracpla Dukaja jeszcze
w jednym aspekcie. W heterotopii, kiGworzy, wytaniag si¢c kolejne
symbole i porzdki, zaprojektowany zostat modelowy odbiorca, ktory
nie jest zwyklym cziowiekiem, odwiedzaym Sagrada Familia.
Czes¢ dekoraciji i struktur jest bowiem niedggha fizycznie hdz nie
moze by zobaczona z optymalnej odlegtqa w najlepszej
rozdzielczéci. Zalobone jest zatem spojrzenie c¢avujace,
odmaterializowane, dociegge do ranych zalgtkbw budowli
I odczytupce ukryte tam znaczenia i ich niuanse. Analogicznie
postpit Dukaj, cha& panoptyczne spojrzenie swojego bohatera
wymodelowat w tekcie — a za pisarzem tak Bagnski konstruuc

trzy wspomniane wczaiej punkty widzenia. Wspomniane przyktady

a sztuka. Fizyczne, astronomiczne i biologiczaedla estetyki przet.
J. Skolimowski, Warszawa 1998, s. 88-93.

2T Tamve, s. 22.
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pokazug, ze w ramach poetyki heterotopii znajgligic takze zabiegi
wielostronnych nawjzan i przektadow wykraczagych poza mategi
literatury. Pokazana zostataz tetozonas¢ tych relacji, gdy pojawiaty
si¢ inspiracje zarbwno konkretnymi formami, jak i pemm — nawet
dos¢  abstrakcyjnymi  —  strukturami. Vdaym  aspektem
intersemiotycznego i intermedialnego przektadu tglste wyzwalanie
kreatywnego potencjatu, gdy nie istnieje prosteejmwznie jednej
formy na inn, podobn, i pojawia s¢ potrzeba znalezienia nowych

srodkow wyrazu.

Sztuka o sztukach

Rozbudowywanie heterotopicznego charakteru wykreegaswiata
poprzez odniesienia do innych tekstéw, mediéw @aznk, stanowi
takze inspiracg do meta-komentarza na temat tego, czym jest
literatura i sztuka w ogole. Jest to szczegotnidowzne w utworach,
gdzie problem kreacji i re-kreacjwiata, take za pomog stow, jest
szczegOlnie wany.

W opowiadaniuScience fictionCaldwell oraz inni bohaterowie
(ktorzy razem z nim funkcjongj jako ironiczne porte-parolg
rozmawiaj o charakterze i naturze literatury i pisarstwazsegolnie
o ichzrédtach. Pojawia sipytanie, na ile kreacja jest przekraczaniem
swojej kondycji przez twoéks a na ile jest powrotem do pewnych
statych struktur métenia, powtarzajcych s¢ problemoéw — i dalej, do
pierwotnych zdarze traum i kompleksow, ktére za nimi sfopukaj
odwotat s¢ tu do biosemiotycznej teorii komunikacji wg biokg
Jakoba von Uexkill oraz kontyngopgo jego dzietoggykoznawcy
I semiotyka z Tartu, Thomasa Sebeoka. Co istotkentelécie trans-

i posthumanistycznych atkbw w twoérczéci Dukaja, teoria ta za
punkt wygcia przygta badania na organizmach nie tylko ludzkich, ale

takze pozostatych zwiegt. Von Uexkill sprawdzat, jakiego typu
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obraz rzeczywistwi powstaje u régnych mylacych organizmow
w zaleznosci od srodowiska. Sformutowat kategori€mgebung
oznaczajca obiektywnie istnigjce srodowisko, w ktorym funkcjong
badane istoty, oratJmwelt ktéra stanowi obraz tegdrodowiska
w ich jednostkowym odbiorz€ Z przeprowadzanych bafla
wynikato, ze nawet u organizmow da prostszych i cztowiek,
Umwelty roznity sie od siebie w zaleosci od indywidualnych
doswiadczé, warunkujcych odbiér kolejnych. Stwierdzono zatem,
ze nie istnieg dwa takie samé&Jmwelty nazywane przez Sebeoka
~-mapami kognitywnymi”. Badacz uszczegoétowilzieze nie mana
uzna zadnej z nich jako bardziej realistygzrmzy odpowiadajca
prawdzié®>. W opowiadaniu Caldwell podpatruje teoric w utworze
swojej koleanki i konkurentki, Raisy Kusko, ktory rowriema
charakter szkatutkowy: stanaywgo krétki tekst wiéciwy oraz trzy
stopnie komentarzy. Bohater przejmuje ten pomystdzyna m§le¢
0 swojej tworczéci w tych kategoriach. Dgki niemu wyraa
i formutuje problem dotycgy literatury, z ktérym sam gboryka:
Zawsze bde pisat z wrtrza Edwarda Caldwella. Moi bohaterowie méwi
z kolei z wretrz Umweltéwzamkngtych w moimUmwelcie | tak dalej. Jak
matrioszki. Widzisz? Bo nie tylko ludzie, gatunkitiki tez map swoje
Umwelty [...] [W]szystkie ksiyzki zostaly napisane przez osobnikéw, ktorzy
s3 zdolni zamkg¢ sie na setki godzin w mnisim skupieniu ku g¢trzu; nie
istnieje i nie mae istnie literatura z innyclumweltow|[SF, s. 714].
Pisarz podkrda w ten sposOb autoreferency§toliteratury —

w tym fantastyczno-naukowej — oraz powracanie w oui®h

22 por, J. von UexkillA Stroll Through the Worlds of Animals and Men:
A Picture Book of Invisible World$w:] Instinctive Behavior: The Development of
a Modern Conceptprzet. C.H. Schiller, International UniversitiBsess, New York
1957; SF, s. 704-705.

2297, Sebeok Communication Measures to Bridge Ten Millenn@iffice of

Nuclear Waste Isolation, Battelle Memorial Ins#tu€olumbus 1984, s. 18.
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pewnych statych probleméw, struktur, rozman. Podkréla tym
samym nagicie pomgdzy koniecznéciag odtwarzania elementéw
zaczerpngtych z wiasnego dwiadczenia, a tworegz wyobranig,
prébupca przekroczy ograniczenia przygodnej percepcji i recepcji
Swiata zgodnie z procedurami intelektu, wyaolma czy sfery
empatycznej. Jednocaee Dukaj wprost daje klucz do rozpatrywania
jego tworczéci w kategoriach heterotopii, ktéra zaklade jedna
przestrzé (kategorialieu Foucalta rozumiana jaktdmgebungvon
Uexkulla) zawiera w sobie wiele jednostkowych ,uipe®wier”.
Foucault pisat o tymze jedna osoba jednoGree jest w stanie
wygenerowéa dowolmy liczbe emplacementi przechodzai migdzy
nimi. Dukaj za von Uexkillem pokazuje inny, ale dmar
kategoryczny aspekt problemu, czyli niezbywalneigstie w r@nych
swiatach Umweltach, ktore w ugciu interpersonalnym wymykagic
zasadzie systeméw otwari zamkng¢ — jako takie § zawsze
zamknete na inny podmiot. Dukaj jednoczree podkréla, ze proba
uwspOlnienia horyzontbw ma charakter zagdmania jednego
Umweltu w drugim, czyli dany swiatoobraz mee by
zakomunikowany (np. poprzez sztukiteracky) jedynie w takim
zakresie, w jakim mie by odczytany w ramach innego. W tym
samym opowiadaniu pisarz przedstawia metatizytatematyk (tzw.
ztej i dobrej, ché maze by ich wigcej, 0 jakdciach wymykagcych
sie ograniczonej ocenie bohaterow), w ktérych odbig§ i kopiuja
elementyswiata diegetycznego, replikugie postacie (Ursa ma swoje
odbicie, Urg’, ktory z kolei skopiowat si jako Ursa”). Odniesienie to
podkrela skomplikowanie referencji, ktére odczytywanensramach
indywidualnych uwarunkowa odbiorcy. Jest to sugestia aktualna
rowniez w odniesieniu do problemu heterotopii, ktore weciy
podmiotowym (a nie np. krytyki spotecznej) wzkgm aspekcie
bedzie zwielokrotniona przez ,lustrzane odbicia” ustEkOw.

Niemazliwe jest zatem np. sformutowanie wspomnianej zgsad
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otwar i zamkngé¢, gdyz tych lpdzie co najmniej tyle, ilu jest
uczestnikdw, a zapewne zwielokrotnione przez stamezprzez nich
warianty, interpretacje cudzych zasad, interpretaggudzych
interpretacji itd. W Science fictionbrak jednak pesymistycznego
solipsyzmu, pojawiacego s¢ sic np. wCzarnych oceanachinnych
tekstach o ofiarach putapek ortowirtualnych rzeasywci. Pisarz nie
stawia tezy o byciu skazanym na saméénonieunikniony brak
Zzrozumienia i ograniczenie percepcjfwiata do wiasnego,
uformowanego uposgeania. Problematyka ta jest tu przedstawiona
jako sytuacja komunikacyjna, w ktorejzréee podmioty wchodg ze
soly nawzajem w dialog, g#3 do porozumienia, a przede wszystkim
sie ucz i rozwijajg. Pokazuje to z jednej strony przyktad Caldwella,
ktory przekwalifikowat witasne mijenie dzeki temu, ze zagargt
do swojego Umwelt powigici Kusko, a z drugiej relacja
wykreowanego przez Edwarda bohatera, Ursy, z jego
zwielokrotnionymi odbiciami, stagymi sk dla niego przewodnikami
przez heterotopicani hybrydyczm przestrzé Matematyki. Wktadem
Dukaja do przytoczonych przez niego teorii biosdyhkiow jest to,ze
nadat sztuce szczegollne miejsce, ;gdya ona zdoln& posiadania
wilasnych Umweltow (czy te reprezentowania aspektow
indywidualnych kdz zbiorowych map kognitywnych twércéw). Jest
to twierdzenie spojne z tym, co fantasta postulwjevyznaniach
0 mitosci do powidci — to w nich bowiem widzi rozmach i przestize
do takiej catéciowej wizji.

Rozwaania na temat sztuki, ktére stanguwmeta-komentarz tak
do tworczdci Dukaja, pojawia sie w opowiadaniuOko potwora
utrzymanym w konwencji kryminatscience ficition Wydarzenia
prezentowane gsz perspektywy gitdbwnego bohatera-narratora, ktory
staje st przewodnikiem czytelnika péwiecie, a take dyspozytorem
ujawnianej wiedzy. Dzki temu kada z postacigcznie z samym

narratorem jest w kgu podejrzanych o bycie przests-zdraja.
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W przedstawionej historii giébwny bohater wdaje s dyskusg
na temat sztuki z postaczwary Pasaerem. Inspirag) do podgcia
tematu jest sztuka imbriumistéw, ktorzy tworzyli wrzestrzeni
pozaziemskiej. Pagar przedstawia swgjkoncepat sztuki, ktora nie
jest u niego zwizana z wyszymi potrzebami estetycznymi, alegne
ja z mechanizmami przystosowawczymi cztowieka jakoermcia.
Twierdzi on,ze wyczucie estetyki jest zakorzenione w atawistychn
odruchach oraz dwiadczeniach i1 jest przekazywane kolejnym
pokoleniom poprzez kultgroraz geny. Dla wygmienia procedur
tworczych postayt sig metafop stanowica scem w Kktorej
wyksztatca s i utrwala pewien mechanizm dziatania. Przedstawit
cztowieka chowajcego st w ggszczu i wypatryjcego drapignika.
Zazegnanie zaguenia zaley od tego, czy ukrywagy sk jest
w stanie na podstawie satkzowych, niecigtych bodcéw -
widokow spomg¢dzy gakzi, dzwiekOw — zrekonstruow@ obecndéé
(lub ja podway¢) bestii. Nagrod jest zarowno przgcie jak
I odczuwanie  satysfakcji z  poprawnego  uzupetnienia
pokawatkowanego dwiadczenia w obraz caloi. Tez t¢ dobrze
ilustruje wypowied bohatera:
Gdzie to w nas siedzi? W mozgu, a po trochu i waghn Ztote proporcje,
symetrie, synkopy, czarny kwadrat na biatym tlesztiit kobiecych piersi.
Zesmy stawali na nogi na sawannach afmyddch i éwiczyli gtebie
spojrzenia, wypatrgg drapienikbw pod drzewami — tale shd. [...]
Dlaczego na przyklad akt mniej jest namekply w Kklinicznej,
ginekologicznej otwarkei i jasndci, a bardziej — w potowicznej zastonie,
wiasnie nieodkryty, czyli pétakt, sugestia i zapowiadczej? [...] Poniewa
Iwy i tygrysy! [...] Ewolucja nagradza tych, co pditaw por rozpozna
przyczajonego drapiaika; geny mniej uwaych giry pozarte razem z ich
nieszczsnymi nosicielami. Powstaje mechanizm nagrody, ciezu
satysfakcji z rozpoznania ukrytego wzorca, z dogoaenia w m§li reszty
ksztattu zwiergcia midzy gatziami, zdzbtami trawy. A ziemska ewolucja

preferowata formy symetryczne i taki prawzorzeckpa: bo ten, kto

domyslat si¢ ksztattow w mroku wedle regut symetrii, ekszz miat szang
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przezycia w Edenie misazercow. Tak tez narodzili sibogowie: z bardzo

racjonalnego domystiwiadomej intencji kryjcej sk za fenomenami natury.

Kto sig ich nie domylal, czsciej gimat zaskoczony przez przypadek jednak

nieprzypadkowy [Oko, s. 259-260].

Wedtug bohatera sytuacja ta trenowana w luéakpod r&nymi
postaciami stanowi fundament dziatestetycznych. Przyjemio
daje to, co jest niezupetne i stanowi wyzwanietgsme. Satysfakcja
ptynie z polowania, wyzwania, jakie stanowi sztuk&ra nie jest
darg, gotowg do przywsojenia/konspumpcji, ale ma charakter za-
dany, wymaga transaktywej i transakcyjnej relagi, kady jej
odbiorca jest jednoczeie jej wspéitwéorg. Cha sama
antropologiczna teza mogtaby dyzahzkiem do akademickich
rozwazan, ptyngce z niej wnioski § adekwatne do strategii pisarskich
stosowanych przez Dukaja. Jego teksty, w ktoryem@io pojawia
sie wiele miejsc niedook&enia, pog¢ niezrozumiatych, gtosy
narratorow maj rézne charaktery (od obiektywnych, poprzez
dyskretnie zmienigre tazsamdé, az po silnie zindywidualizowany
glos, sugerujcy prowadzon z czytelnikiem gt perswazyjn),
pojawiap Si¢ liczne wewntrz- i pozatekstowe nawzania, zaktadaj
ze czytelnik ldzie indywidualnie torowat sobie dregwiasnej
interpretacji, wdczy w np wiasne konteksty, ale i podejmie¢gr
0 sens, w ktérej dnzie re-konstruowat koncegciematyzujca dane
dzieto. Otwarté¢ tekstow jest réwnie cechy heterotopogeniczn
na poziomie pozadiegetycznym, czyli uthwia, wspiera oraz
sankcjonuje réne i indywidualne sposoby bycia-z-tekstem.

Interesugcym aspektem estetycznych rozaa bohateréwOka
potwora jest to,ze $ prowadzone w kontgkie odbywajcego st
wiasnie polowania na niezrozumiaty i potencjalnie gry konstrukt,
zwany Astromancerem. Powstat on ze ziomu statkarykivszedt
w kolizje z meteorytem, a naghie byt przeksztalcany przez

maszyny, kieryjce st nieznanymi algorytmami. Wobec istnienia
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struktury, ktérej organizacja inspiruje odbiorcow domylania sé

stojgcego za r§ programu lub inteligencji, pojawito ¢sipytanie
zadane antropologicznej tezie o estetyce towcya jaidaby sztuka
ludzi kosmosu, pozbawionych konstytutywnych$wi@dcze nieba,
ziemi, drzew i drapiecy miedzy nimi.

W opowiadaniu okazuje gize najbardziej podstawaemprocedus
ludzkiego umystu, niezateg od okoliczngci i form, w jakiej s¢
wyraza jest fundamentalna potrzeba sensu. Ukazananasigko cel,
ktory oshga st za wszelk cery, takze w pozaziemskim bezsensie
informacji. W utworze zostaly skontrastowane ze gsotiwa
paradygmaty. Pierwszy, antropocentryczny, to amdicgpcznie
motywowany (za Yi-Fu Tuanem) poznawczy i aksjolagic uktad
odniesié& zwigzanych z wyprostowansylwetky cztowieka, a wjc
Z pogciami gory, dotu, poziomego horyzontu, strony lewejawej.
Drugi za& to nieantropocentryczny paradygmat biatego szumu
radiowego jako reprezentacji kosmicznego promienita,
przyjmugcego forng chaosu informacyjnego. Wystawione na jego
dziatanie zmysty wzroku i stuchu dozaaeprywacji, a interpretagy
doznania umyst prébuje wylahi jego sensowne elemefty
Jednoczénie szum radiowy jest echem wielkiego wybuchedagoym
prazrodiem tzw. mikrofalowego promieniowania tta. U & oba
wymiary tego paradygmatu spotykagic: z jednej strony gtowny

230 Dlugotrwate wystawienie na tego typu lod, szczegdélnie przy ograniczeniu
innych zmystow, powoduje u cziowieka ztudzenia, akaji wizje. Dzieje s} tak,
gdy mozg jest przegiony dochodgcymi informacjami, ktérych nie jest w stanie
przetworzy zgodnie zzadnymi znanymi strukturami. Mniej skrajnym przykdsul
jest rozpoznawanie pewnych statych struktur w poziyrych formach. Szczegdlnie
mocno zauwzalne jest dostrzeganie w rzeczach uktadu twarzgveen jej wyrazu,
nawet w takich przedmiotach, jak gniazdko elektngczProcedur te wykorzystat
takze Dukaj winnych Pigniach ktérych bohater waprze chaosu dostrzegt twarz

Adynatosa. Pogbione znaczenie tej sceny oméwiorgltie wRozdziale 11l
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bohater prébuje zrozundie chaotyczne zachowania maszyn
kierowanych niezrozumiatym oprogramowaniem, z d¥ugjego
interpretacje torowane gs w kierunku odwota sakralnych,
przeczuwana jest tajemnicza motywacja o sakralnyrarakterze
(zwigzek wgtkdbw posthumanistycznych gacrumrozwinigty bedzie
w Rozdziale II).

W Lodzierozwaania na temat sztuki pojawdagic w kontekcie
alternatywnej historii, podgtem wiadzy Zimy oraz Lata:

Gdyby sztuka byta odpryskiem przypadku... ale jesb@em porzdku! Jak

pisz zdanie takie, nie inne, to nie dlatege, mucha mi akurat nad gtaw

przeleciata albom se w uchu powiercit, ale poniewaynika ono

ze wszystkich zda uprzednich, a one razem - z moich shyje

poprzedzajcych, a one m§li — z zycia mojego catego, ktére do nich

doprowadzito. Kade prawdziwe dzieto sztuki jest obrazem Histotjistor;ji

jego tworcey, historjiswiata, ktéry go wydat. Nie masz pod Lodem malarzy

bohomanikdw, jakimi to, stysz, na zachodzie Europy obrodzito, po ktérych

obrazach nie poznasz, czy czlowiek rozumny w zazsiargory powzitym

je stworzyl, czy te warjat jaki péslepy, co dorwat si pierwszy raz do gzla

i farby. Nie masz tu blablaistow i absurdaistowiészokletéw-popaprecow

i baletmistrzéw przez Djonizosa ¢gnych [Léd s. 638].

Skrajnesciezki artystyczne, przedstawione odpowiednio jako gry
I prowokacje oraz wyznania zakorzenionego w egngjteartysty,
stanowy przejaskrawiony konflikt mdzy dwudziestowieczn
Pierwsza Awangard a szkotami sztuki akademickiej. W przecinde
stwie jednak do rozwan z zakresu historii sztuki akcent zostat
przeniesiony z rozstrzyggd na temat tradyciji i jej przelamywania na
pytanie 0 samego artystjako o0 podmiot aktu twdrczego.
W rozwaaniach o wiadzy Lodu i Lata nie chodzi bowiem
0 utrzymany w duchu Blooma problem rewizjonizmu dwotan
do poprzednikdw, ale o intercjinspirugca do samego pocgia
dziatania. Problem ten moa odnié¢ réwniez do literatury, ktéra jest

takze wprost komentowana w powes:
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Poza prawd i falszem — przeszio, przyszié¢. Fantazjuje, kto opowiada

i pisze o przyszixi, i taka samy fantazg tworzy — kto opowiada i pisze

0 przesziéci, to znaczy o ludziach, rzeczach i krajach nigggdcych. Kada

pamki¢ o tyle tylko jest prawdziw o ile nie przeczy tefaiejszaci. [...]

Niech im panna nie wierzy: wibitom, strategom, detektywom, planistom,

historykom. Kada powid¢ historyczna to powig€ fantastyczna [LA4d,

s. 386].

W tym miejscu Dukaj czyni uwag ze zywiot literacki nie
przynaley jedynie dzialaniom o artystycznej intencji, aleanizuje
takze wszelkie dziatania, w ktorych dokonywana jestraiga. Cho
zazwyczaj sp&rod aktywndci wyrdznia je odniesienie do prawdy,
pisarz podwza jg tu jako ostateczny punkt odniesienia. Poélkrgej
zgodnd¢ jedynie wobec stanu tem@siejszego. Pozatrelacp pamié
staje s¢ narracy, organizuje prawidta sztuki literackiej. Dodatkowo
prawda pamici jest kadorazowo nadpisywana i modyfikowana
w kazdym akcie odpamtywania, dokonuycym modyfikacji zapisu
pod wplywem aktualnej sytuacji. Zatem nawet dlaotegamego
podmiotu odtwarzane po wielokradarzenia stgjsi¢c palimpsestami,
a w kaicu apokryfami. Skoro literatura i inne formy najracpameci
stanows swoiste continuum rozwa&ania na ich temat prowaglz
do postawienia pytania, ktére pobrzmiewata jue wczéniejszych
rozwazaniach: na ile jest to kreacja, a na ile re-kréadadczas gdy
chatby przytaczane ju antropologiczne teorie ©ka potworaczy
przywotana wScience fictiorkategoriaUmweltudap pierwszéstwo
doswiadczeniu, to wspomniany problem pamipokazuje,ze to, co
uwazane jest za rzeczywiste odniesienie, samozgat® archiwum
pamkci, podlegajcego cigtym, kreatywnym przeksztatceniom,
nadpisaniom i reinterpretacjom. W ostatnim ze wspamych
opowiada autor stawia pytanie:

Kiedy jednak je pisat — czy tworzyt fikgj czy tex przeksztalcat
rzeczywist@¢? Na ktérymswiecie dokonywat operacji: tym fantastycznym,
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istniejacym tylko w jego glowie, czy na tym prawdziwym, kgowiasnie

migocze w rubrykach i cyfrach? [SF, s. 584]

Oczywiicie Dukaj nie udziela na nie odpowiedzi. Za to $woj
tworczdicia dostarcza inspiracji do paglienia tego pytania,
przeformutowywania go i prowadzenia dyskursu o réiterze
z koniecznym uwzghknieniem intelektualnych aginie¢ science
fiction.

Punktem wyjcia dla niniejszego rozdziatu byta inicjacyjna p@dr
protagonisty przez heterotopiczne przestrzenie, wOrykh
rozpoznawat siebie i dokonywat auto-re-definiciego reprezentag]
byly przemiany w otaczagym swiecie diegetycznym oraz sytuaciji
metafizycznej oraz metaliterackiej bohatera. W tolamalizy
udowodnionoze tr&¢ i forma heterotopii gw scistym zwizku, oraz
ze tworz je skladniki zarowno wewgtrz-, jak i zewntrztekstowe.
W ten sposOb spojrzenie naagnzostalo poszerzone, £aakcent
postawiony wyciowo na protagonigt jako podmiot zdarze na
scenach tekstu przenidst si kierunku instancji czytelnika stgjego
sie re-konstruktorem sytuacji, dla ktorych bohaternetai jedynie
soczewk: fokalizujgca spojrzenie oraz skupigla wigzki odniesié.
Historie opowiadane edymi zmieniagcymi sk gtosami,
wypowiadane przez postacie-maski prezenpugestrzenie literackie
za-dane czytelnikowi, w ktorych on sam toruje tképeic swoich
interpretacji. Dukaj za daje swaqj twoérczacig przykiad podray
przez lasy rzeczy, rozwan O miejscu cziowieka wswiecie,
w historii, a take wobec drugiego cztowieka. To fakposzukiwanie
Tajemnic, jakie kryj w sobie progkwiatéw: nieznanych, midiwych,

nieuchronnych.
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Rozdziat Ill.

Posthumanizm

W niniejszej dysertacji zaproponowane zostato rozienie trans-

I posthumanizmu na podstawie granicy peaay tym, co jeszcze
.ludzkie”, a co ju nim przestato by Granica ta nie jest wyfaa,
latwo definiowalm linig transgresji. Stanowi jeden z etapow
eksplorowania przestrzeni liminakwy, lecz samo miejsce/moment
przekroczenia jest nie do przewidzenia. Paqnzez ¢ sfer taczy sk
zatem z ryzykiem wykonania nieodwracalnego krokuorégo
skutkébw nie da si przewidzi€, gdyz pozostaj nieprzektadalne na
doswiadczenie i¢zyk os6b ,spoza’. Bohaterowie prozy Jacka Dukaja
podejmuj to wyzwanie. Cgc¢ z nich powraca, odmieniona
I wewretrznie  zintegrowana  jako upgrade’owane istoty
tanshumanistyczne, inni dociggajdo samej granicy i wchodz
w bezpdredni kontakt z bytami ,z drugiej strony”, a pozalstja
bezpowrotnie przekraczaj Niniejszy rozdziat péwiecony ledzie
kreacji podmiotu posthumanistycznego, odnajde§o s§ w nowej
heterotopii. Jest to liminaldé nie kedaca juz stanem przégiowym,
transformugcym i korygupcym, tylko permanentnym. Zyzana jest

z koncepgi communitastrzeciego typu, ideologican stanowica
rodzaj narracji legitymizyggy utopijne wizje i gzenia. Pojawiajcy
sie tu bohater déwiadcza skrajnej obdoi, ktdra wypiera albo

internalizuje, stajc sk jej czscia.
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Heterotopia, w ktérej znajdujeesbohater posthumanistyczny jest
szczegOlna na tle struktur, opisanych w poprzedmmtdziatach.
W tamtych przypadkach bohaterowie $dadczali jej jako atopii
(nie-miejsca, przestrzeni niczyjej), gdzie czule svydziedziczeni
z dotychczasowego miejsca i tracili orientacj(podmiot
transhumanistyczny), a tak rozpoznawali zlmonas¢ i nieciggtosé
otaczagcej ich rzeczywistéri (podmiot eksplorucy aktywnie
przestrzé liminalng). Tutaj communitasobjawia s¢ jako ,przestrzé
od” albo ,przestrzé ku”, bedaca w relacji do fantazmatycznej utopii
(nieosggalnego, doskonatego miejsca), eutopii (miejsceknEgo
i dobrego, rownig w kategoriach religijnych) dulz dystopii (ztego
miejsca, w ktorym brak perspektyw na pozytywmiarg).

Podmiot  posthumanistyczny  stanowi  osobk&o wiec
przedstawiany jest w dwojaki sposob. W pierwszynzypadku
widziany jest z perspektywy zewtnznego narratora, zazwyczaj
glbwnego bohatera, w drugim &aobserwowany jest przez
protagonist proces stawania gsiistoty postludzlg. Wyjatek stanowi
tytutowy bohater opowiadani€Ruch Generala ktéry w czasie
rozgrywania si wydarze jest juz nieludzkim konstruktem. Narracja
nie skupia s jednak na tworzeniu jego profilu psychologicznego,
w warstwie fabularnej stanowda histore przygodow, za& na
poziomie refleksji ukierunkowuje uwagna problem spotecznych
mitologii. Gtowny bohater jest Za tricksterem ktory obnaa
mechanizmy wiadzy oraz modelowania zbiorowych zaeho

I wyobrazen.

Osobliwagé: fascynacja i bk

Problem posthumanizmu zyziany jest z ugruntowanym w literaturze
science fiction oraz w naukach motywem osobliyed

technologicznej, budzym zaréwno ciekaw&d poznawca, jak i silne
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emocje. Wynika to z jednej strony gkl przed nieznanym i tatwoia
tworzenia pesymistycznych scenariuszy przysitoszczegolnie w
okoliczndiciach kryzysu lub braku wptywu na przebieg wydafZe
z drugiej za na ddwiadczenie alienacji i anachronizmu w dobie
szybko rozwijagcych s¢ technologii. Amerykaski filozof
specjalizugcy sk w ontologii cyberprzestrzeni, David Koepsell,
zauwayl, ze z brakiem zrozumienia dla dziatania zmgch
mechanizmdw organizagych zycie codzienne ludzi (gdyuwag na
temat komputeréw nmma poszerzy chatby o zasady bankowoi,
rozwigzania instytucjonalne czy prawne), pojawigic nie tylko
skrajne uczucia (o¢ku do fascynaciji), ale tak zjawisko wiary:

Co wiecej, dziatanie komputerdw jest coraz mniej przejteydla tych, ktérzy

chq je zrozumié ,od podszewki”. Podobnie, jawiat fizyki czasteczkowej,

funkcjonowanie komputeréw coraz bardziej jest sprawary lub przekona

na temat dziatania niewidzialnychgddw na niewidzialnych przsgtznikach.

Kiedy technologie staj sic nieprzenikalne dla zwyktej percepcji, ludzie

rozwijaja w sobie naiwne systemy wierz@a temat ich funkcjonowania. Te

systemy wecale nie muszreprezentowa faktycznych sposobéw dziatania

technologif®

Pojawia st zatem pytanie, w ktorym momencie przekonania
I wiara stag si¢ czescig duchowdci jednostki i przyjmuj post&
religijng. Pytanie to przewija siprzez utwory Dukaja, szczegodlnie

#lTutaj szczegblnie mocno zaznacza siotyw raczej niejawnych dziata
matej, odizolowanej grupy, mgjej dos¢p do wladzy, a tate (bo wzajemnie gize
soly wigze) do srodkéw finansowych i technologii. Fantazmat ten gzany jest
z gkbokim dawiadczeniem spotecznej stratyfikacji i poczucierakur wptywu na
zdarzenia oraz decyzje podejmowane przez wiadgzczegolnie, gdy uwidaczriaj
sie znaczne sity lobbingowe i rzecznicze ze stronywatypego biznesu. Konflikt
klasowy pom¢dzy nizszymi warstwami spotecastwa a korporacjami tteitmotiv
literatury cyberpunkowe;j.

232 D R. Koepsell.The ontology of cyberspace. Law, philosophy, ardftiture
of intellectual property Open Court, Chicago — La Salle 2000, s. 129; kbrze

wiasny.
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wyraznie zaznaczgj sie w Katedrze i Oku potwora gdzie
wspomniana w poprzednim rozdziale estetyczna kanjae@dawania
chaosowi déwiadcze struktury i sensu, zostaje rozwjta o kolejny
krok. Bohaterowie dokongg animizacji i antropomorfizacji
niezrozumiatych obiektow doszulgugic stopcej za nimi inteligenciji
ludzkiej, nadludzkiej §dz boskiej. Zgodnie z uwagKopsella proces
ten whze st takze z powstaniem struktury heterotopii, szybko
wytania s¢ zasada strzenia wej¢ i wyjs¢ z ekskluzywnej
przestrzeni.

Kultura popularna, otaczgja zapéredniczone komputerowo fenomeny, jest

petna tych, ktorzy usitgjutrwalic mity dotyczce natury komputeréw. Jest to

sposéb na przynatenie do swoistego rodzaju mistycznej, specjalnej
domeny. Mity stda temu, aby uzalmia¢ nowoprzybyle osoby

od diugotrwatych gytkownikoéw, gdy: tylko oni mog je wprowadzt w te

dziedzire®*

Wedtug filozofa fantazmaty na temat cyberprzesirzemajg
gkcbsze korzenie nitylko brak wiedzy, ignorancja oraz atrakcyjne
narracje kultury popularnej. Badacz zaueae zrodiem jest té sama
nauka, ktora nie tylko nie dokonata jeszcze zadapm@jch rozpozna
w tej dziedzinie, ale jeszcze jegtbdlem wskazywania na falszywe
zwigzki. Wedtug niego kidne jest traktowanie cyberprzestrzeni (oraz
przestrzeni wirtualnej jako jednego z jej aspektGako swiata
falszywych obrazow czy cyfrowego ducha i ujmowanjej
w kategoriach plattskich, neoplataskich i gnostyckich. Wynika to
z pomieszania refleksji ontologicznej z epistemuang | metafi-
zyczmy oraz zbyt metaforycznego opisu zjawiska, ktérewadei
do metodologicznych nadw®**. Wnioskow& z tego ména, ze
tworzenie s} quasi-religii wokét zjawisk zwizanych z nowymi

technologiami wynika z poszukiwania nowych form azw dla

23 Tanve; przekt. wiasny.

B4 Tame, s. 22-25.
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duchowdci, przezywajacej kryzys od doby Rozumu, pebiony
w dobie Informacji. Sytuaejte wzmacnia brak rzetelnego kontr-
dyskursu naukowego a tak nieobecn& problemu w oficjalnym
dyskursie religijinym. Powstata zatem nisza, kt@r calgci mog
zagospodarowa samozwaczy prorocy nowych technologii oraz
tworcy science fiction

Podczas gdy mma poddad pod dyskusj kweste, na ile
wspotczesna filozofia przecenia zjawisko cyberpirzesi jako nowej
formy ekspresji duchowégi (a nie docenia w innych obszarach
refleksji naukowej), to obawy przed technologigzasobliwgcia
doczekaly si dogkbnego opracowania ze strony naukowcow, w tym
specjalizugcych s z zagadnieniach trans- i posthumanizmu.

Technologiczna osoblivd definiowana jest jako moment,
w ktérym dochodzi do skoku technologicznego, ktdiogcnie jest nie
do przewidzenia, wymykaswszelkim modelom i symulacjom, a
SposOb jego dziatania jest niezrozumialy. To punkt, jakim
inteligencja maszyny przekracza ludzki staje s¢ dla niej
niedosgpna. Badacz trans- i posthumanizmu Nick Bostrorfinige
osobliwas¢ jako superinteligengj

Superinteligencja to kala inteligencja, ktéra w znagzy sposéb przewgza

najbardziej rozwinity ludzki mézg w zasadzie naadym polu, whczapc

w to tworczéé naukows, ogély wiedz, a take umiegtnosci spoteczne.

Ta definicja jest otwarta na spos6b, w jaki sugeligencja zostata

zaimplementowana — me to by komputer, zesp6t zsieciowanych

komputeréw, rozwinita kora mézgowa lub jeszczesdonegd™.

Otwarg kwesty dla badacza pozostaje, czy tego typu byt

posiada/wytwarza swiadoma@¢ oraz czy ma indywidualne,

235 N. Bostrom,Ethical issues in advanced Artificial Intelligender:] Cognitive,
emotive and ethical Aspects of decision making umdns and in artificial
inteligence red. I. Smit, t. 2, Institute of Advanced StudiesSystems Research and
Cybernetics, Tecumseh 2003, s. 12.
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podmiotowe déwiadczenid® Poghd na temat okoliczrioi
pojawienia s} osobliwaci rozwingt amerykaski matematyk i pisarz
science fictionVernor Vinge, wedtug ktérego do jej stworzeniazeo
dojs¢ na drodze pospujacych juz procesow technologicznych:

— to rozwdj superinteligencji i komputeréw, ktore ksdb/by
samadwiadomagc;

— rozwoj ogromnej sieci komputerowej na ksztatt sremiironow,
czyli caly uktad pajczonych ze sap,mozgdw” generujcy
ponadludzko inteligentny byt;

- interface komputer-cztowiek tak zespolony zytkownikiem,
ze dagcy mu nadludzg moc intelektu;

- rozwdj naturalnego intelektu cztowieka przy pomamyerencji
biotechnologicznyctt’.

Poniewa osobliwg¢ jest superinteligengj (prawdopodobnie
sama@wiadomy, cha biorac pod uwag poziom jej zaawansowania,
z punktu widzenia umystu cztowieka be by to kwestia nie do
rozstrzygngcia), istnieje zagrgenie, ze zwroci s¢ przeciwko
cztowiekowi w sposOb wymierzony w niego begmanio lub
w konsekwencji innych dziaba Bostrom wyszczegodlnit tak cztery
typy zagraen z jakimi mae st zetkryé ludzkas¢. Cz$¢ z nich
Zwigzana jest z samym pojawienieng $echnologicznej osoblivégoi
badZz z dziataniami, jakie mogtaby padj Tymi kategoriami &

— katastrofa spowodowana celowymi dziataniamiadd

przypadkiem;

— przekroczenie transwolucyjnego progu przez ludelakazuje

sie poraka;

2% Tega, How long before superinteligence?Linguistic and Philosophical
Investigations”, vol. 5 nr 1 2006, s. 11.
237 70b.: V. Vinge, The coming technological singularity: how to suevim the

post-human erg,Whole Earth Review”, winter 1993.
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— indywidualne przybieranie #ych form posthumanistycznych
przez jednostki;

— powstanie post-ludzkiej cywilizacji, w ktérej wspaksne
wartcsci nie miatyby racji bytu lub zostaty zdegradowane
do pomniejszych stopni na drodze do detevych celow.

Zagrazenia ze strony technologicznej osobléeo pojawiap sie

w pierwszym i trzecim przypadku. W ramach grupyakatof badacz
wymienia m.in. niewtgciwe wycie nanotechnologii dulz wyrwanie

sie je] spod kontrolizle zaprogramowana superinteligencja, nuklearny
holocaust (hdz inna globalna katastrofa) oraz ‘\wytenie
rzeczywistgci, ktora okazataby sisymulacy projektowan z rzeczy-
wistosci wyzszego rzdu. Z kolei przejcie na posthumanistyczny
poziom funkcjonowania atzy sk z r&nymi zagraeniami
zwigzanymi z uploadingiem umystu na nénik technologiczny,
ponownie b¢dnym Zzaprogramowaniem superinteligenciji,

wprowadzenie totalitarnego Aieu?®

. W takim czarnym scenariuszu
wyrazaja Sie zarowno vgtpliwosci natury naukowej, jak icki przed
nowoczess figura ,obcego”, oraz poczucie winy zgdane
z przynaleeniem do gatunku dokorygego zniszcze na Ziemi
o skali nieporownywalnej zadry inng grup istot do tej pory.
Wszystkie te scenariusze, a zak pozostate wymienione przez
Bostroma, ché niezwigzane bezpwednio z osobliwécia, np. zagtada
Zwigzana z wygenerowaniem i uwolnieniem poza kontralbdjczych
szczepdw bakterii i wirusow) statyestematami utworéw Dukaja,
m.in. opowiadaniaKrél Bolu i pasikonik mikropowigci Extensa

I powiesci Czarne oceany

238 70b. N. BostromExistential risks. Analyzing human extinction seesand

related hazards,Journal of Evolution and Technology”, vol. 9 h2002.
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Kserokopie lustrzanych odbi

W Rozdziale poruszana byta kwestia post-korporeat@ozumianej
jako utrata ugruntowania éw@iadczenia i refleksji w sferze cielesne.
Wynikato to z ingerencji technologicznych w ludziologi¢ i umyst,

a w skrajnym przypadku z ukazania categéwdadczenia cielesnego
jako gry ztudzé. Dukaj pody tu problem reprezentacji zgaany nie
tylko z niemanaoscig ustalenia czy i jak istniejerodio postrzeganych
fenomendéw (czy istnieje desygnat), lecz z@aksamego procesu
I warunkéw ich powstawania (czy jest to kwestia gesu
percepcyjnego, czy symulacja dokonuje sia poziomie ontologii
Swiata, generowanego jako program komputerowy peasgretrzng
inteligencg). Zagadnienie to bylo rozwane m.in. wCOrce Lupiécy,
gdzie pojawit s problem zwany ,RCS” Reality Confusion
Syndromg gdy mikropowigciowy ,lsen” (rozszerzanie rzeczywis-
tosci poprzez nanotechnolegitaczaca cztowieka z globalp siecy za
pomog catego sensorium) przestajeclydr@znialny od poza-Isennej
rzeczywistgci. Nie chodzi w nim o moment gdy symulacja
rzeczywistéci oshgreta perfekeg (wpltyw na cale sensorium
cztowieka lub dokiadne gkdownictwo jego dziatania, wytane
poprzez prowadzenie dialogu czy gestykmimike nieodr@nialng
od ludzkiej), ale gdy indywidualne mlowvosci oceny sytuacji zostgj
niebezpiecznie ograniczone (i np.scoeprawdopodobnego traktuje
sie jako oczywisté¢).W Czarnych Oceanactes, jak juz byto
wspomniane, zagadnienie solipsystyczne] putapkio bydzwaane
jako problem filozoficzny.

W przytoczonych rozwaaniach przyjta zostata perspektywa
podmiotu, ktory rozpoznaje swpjsytuacg w swiecie i analizuje
graniczng¢ swojego déwiadczenia, ocenia bliské linii kryzysu, zza
ktérej maze nie by powrotu. Propozycja posthumanistycznego
spojrzenia na te problemy to przgie perspektywy zewatrznej, aby
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dostrzec, jaka jest ta granica, do ktorej zblse transhumanistyczny
podmiot (ryzykujcy bezpowrotne przégie w sfeg ,post”)

I przyjrzenie s} iluzorycznej przestrzeni podatem kulturowych
kontekstéw w jakich funkcjonuje. Dla rozwah 0 heterotopii istotny
jest tu motyw lustra i ekranu, wprowadzony przezidla Foucaulta
dla wyjanienia jego podégia do aspektu wirtualnych
naktadek/plastrow na przestrzeni fizykalnej. W kg O innych
przestrzeniaclzaprezentowat lustro jako foenmobecnionej utopii:

Ale jest to rownie heterotopia w tej mierze, w jakiej zwierciadtonisfje

w rzeczywistdci i wytwarza rodzaj efektu zwrotnego w stosunkundiejsca,

ktére zajmug — wychodac od zwierciadta odkrywam mpjnieocbecnéd

w miejscu, w ktdrym jestem, poniewawidze siebie tam. Zaczynag

od spojrzenia, ktére skierowane jest na mnie, ebigkej wirtualnej

przestrzeni, ktéra znajdujeespo drugiej stronie lustra, wracam do siebie,

kieruje moje oczy ku sobie i ponownie ustanawiam siebjegtizie jestem

[Het, s. 120].

Metafora lustra dafpa wierne odbicie @ulz znieksztatcone,
anamorficzne w przypadku krzywych zwierciadet) gzmina jest
z ekranem, ktory ma speinia podobn funkcj, ale przede
wszystkim generowaokno do zagjdania w przestrzenie wykreowane
od podstaw. W klasycznym ggjiu ich charakterystycznymi cechami
S3: ujecie w rang, tworzenie dystansu i kierunku patrzenia,
wizualng¢ oraz r@ny status przestrzeni po obu stronach
zwierciadlanej tafli. Powielone zwierciadto e przypé postad
systemu luster, powielggego oryginat w nieskaczonej re-prezentacji
(ta sytuacja opisuje min. intertekstualé@av rozumieniu Barthe$).

Fragmenty rozbitego lustra ukazujrzeczywisté¢ z r&nych

239 R. BarthesPrzyjemnéc¢..., dz. cyt., s. 43.

228



perspektyW’®, w réznej skali, pozwalaic na rénorodny ogid jednej
rzeczy kydz w skrajnej sytuacji wykluczag jakikolwiek uspojniony

I uwspdlniony obraz. Ponowoczesna analiza heteictopgo lustra
za$ ujmuje je na styku zagadmiesemiotycznych, psychologii oraz
bada kulturowych i podwaa dwa fundamentalne zaknia: stabilnej

I oczywistej roli ramy, oddzielagej obserwatora od reprezentacji oraz
(weryfikowalnego) istnienia reprezentowanego ohiekt4rod zrodet
takiego przesugcia akcentow oraz krytyki presupozycji byta analiza
heterotopicznych  przestrzeni  miejskich, przede \stkam
doswiadczenia metropolii.

Problem lustrzanych oraz dwietlajgcych obrazy ekranow jest
istotnym skladnikiem rozwan nad kultug modernizmu i jej
przegcia w ponowoczesny okres refleksji humanistyczngywa
Rewers w rozdziatacBwiatto i lustro oraz Swiatlo i ekran swojej
pracy na temapost-poli§** przedstawia wielokierunkowe zygki
miedzy pojawianiem si lustrzanych fasad nowoczesnych budynkow
oraz wmontowanych w nie ekranéw (billboardow, reklazegardw,
tablic informacyjnych) a charakterem spotettera, zjawiskami
psychologicznymi o ponadlokalnym zegu oraz artystycznymi
dyskursami (szczegolnie podkiggac zwigzki miedzy filmem i kinem
a myleniem o architekturze). Ukazuje w ten sposéb rozwaania
nad przestrzeai miejsky przy pogtbionej analizie w sposob
konieczny wnikag w inne obszary kultury i naktadapadz przenikag
rézne dyskursy humanistyczne. Jean Baudrillardmerycezauwayt
Z kolei, ze cztowiek ponowoczesny nie tylko czyta rzeczywisjako
uktad ekranéw, alee to swiat jest czytany przez okna wirtualnych

reprezentacji i symulacjiAmerykaiskie miasto rowniewyghda tak,

240 Opalizupce znaczenia terminperspektywasugeruj jednoczénie punkt
widzenia w refleksji teoretycznej jak i przestrzgnproksemiczy relacg wobec
ekranu.

241E. Rewers, dz. cyts, 118-132.
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jakby brato swoj poegek z kina. Aby zgpié¢ jego sekret, nie natg
zmierza& od miasta ku ekranowi, lecz od ekranu ku mf&tCha:
filozof miat na myli ekran kinowy, mana to rozpoznanie odriie
rowniez do innych projekcji na fasadach, billboardach,
powierzchniach monitoréw...

Kolonizacja przestrzeni publicznej — a z czasemywpatnej — przez
mnazace s¢ ekrany 4czy st z rozwojem kultury nowoczesnej, ze
szczegolp intensyfikacy procesu od XIX wieku w krajach aibych
rewolucp przemystowy. Doswiadczenie coraz bardziej wirtualnego
obrazu, odbijagjcego s¢ w lustrzanych taflach, zderaapgo ze sab
skrajnie r@ne kody i przekazy, konstytuowane byto przez roxkwi
reklamy, witryn sklepowych, pagahandlowych swietlnych szyldow
i neonow, architektury wielkich metropolii, rezygacej z konstrukciji
scian na rzecz diych tafli szkta. Georg Simmel podkfat, ze
doswiadczenie wielkich miast wzato s¢ z natezeniem podniet
nerwowych dostarczeniem zupetnie nieznanychadobodzcéw, jak
nattok szybko zmienigiych s¢ obrazéw, niecigtosé i zr&nicowanie
dozna jednoczenie bombardujcych swiadomg@é, nieoczekiwane
wrazenigd*®. Zmiany w postrzeganiu przestrzeni i stosunku olwyth
form reprezentacji mma dostrzec obserwygqg modernistyczan
ikonosfee. Kluczowy wptyw na i miaty nhowoczesne technologie,
zjawiska audiowizualne, przyspieszemyeia wielkomiejskiego, ktére
zaczly wytyczat gtowne trendy w sztuce. Zjawiska, ktore zostaty
poddane refleksji przez takie kierunki jak kubizry duturyzm —

a ktérym analiza przestrzeni heterotopicznych ggszegoélnie bliska
— ugruntowaly si w kulturze ju wczeniej, i to nie w pracowniach

i laboratoriach europejskiej awangardy, ale naaglc megalopolii.

242 3. Baudrillard Ameryka przel. R. Lis, Sic!, Warszawa 1998, s. 75.
243 G. Simmel,Mentalngi¢ mieszkadcow wielkich miast[w:] idem Socjologia
przet. M. Lukasiewicz, PWN, Warszawa 2005, s. 306-3
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Wida¢ to w zmianach w sposobie komponowania reklam
i billboardéw w przestrzeni publicznej czy w rozwajowoczesnego
komiksu europejskiego. Oba zjawiska — gxeine ze zwielokrot-
nianiem okien, ram, obrazow, ekranéw, aztak ich naktadaniem i
przenikaniem, otwieraniem i zawieranieng st wyrazaty implicite

i réwniez czsto explicite zaabsorbowanie sensoryczp
intensywnécig miejskiegaycia, jego chaosem, rozcztonkowaniéth
Ben Singer wskazuje na spoteczaddio rewolucji nowoczesnej
ikonosfery:

Wrazenie nieporzdku i rozbicia wzmagane byto przez wzrostzzigowania

spotecznego wywotany naptywem rzesz imigrantéw anagskanie przez

kobiety wkkszej swobody w samodzielnym poruszanig @i miejscach
publicznyck*.

Modernistyczne miasto mina zatem przyréwrtado wiezy Babel,
ktora jest znakiem rozwoju igden spoteczéstwa, a take miejscem
spotka roznych gtosow i ¢zykéw. Uzywajac przywotywanych ja
kategorii Rodman, jest ono multilokalne oraz muttikalne, czyli
ksztaltuje i wyraa polisemiczne znaczenie tego miejsca dianyoh
uzytkownikéw?*®. Kultura, ktéra nie byta jeszcze podpaikowana
procesowi homogenizacji musiata spréstawym zapotrzebowaniom
spotecznym powoda¢ nadproduke znaczacych i hiperstymulag
audiowizualm. Struktug bedaca w stanie zrealizowate mnogaé
znakow w ra@nych mediach okazaly esiokna, ktére stematyzowaty
Kulture az po wspotczesnis.

244B. Singer, ,Sensacyjné¢” a swiat wielkomiejskiej nowoczesfu, przet.
t. Biskupski, W. Marzec, J. Stodkowski, A. Zysiakw:] Rekonfiguracje
modernizmu. Nowoczesidoi kultura popularna red. T. Majewski, Wydawnictwa
akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2009, 152-157

5 Tanve, s. 143-144.

246 M.C. Roman, dz. cyt., s. 212.
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Zaprezentowane szkicowe ¢aje historyczne problemu nmoa
poréwna& z przywotywanym przez EywRewers za Paulem Virilio
trzyetapowym rozwojem kulturowego znaczenia okregoJfunkcg
spetniaty pocatkowo drzwi, oddzielajc wyraznym progiem sfery
wnetrza/zewstrza, sacruniprofanum ktére mana jednak byto
w mniej lydz bardziej swobodny sposob przekrocziolejny etap to
wiasciwe okna, oddzielgge sfe¢ prywatry od publicznej, otwarte od
zamkngtego. Ich upowszechnienie miatobyctawiazane z rozwojem
I dominacy burzuazyjnego paradygmatu kultury (okno jako wystawa,
ekspozycja zycia publicznego &z prywatnego, nakdzie
komunikacji,versusprywatna¢ i anonimowd¢; zastony orazaluzje
zapewniag jednokierunkow&¢ patrzenia i podgbania ze sfery
prywatnej na publiczy). Trzeci za etap to okno ekranu nowych
technologii: ruchomego, przefrego, emitujcego sztuczne

swiatto®*’

. Najwickszg zmiarg w pojmowaniu ekranu przyniosty
nowe, upowszechnige s¢ rozwigzania techniczne, jak kino,
telewizja, technologie komputerowe czy monitorirg, w kaicu
przetom informatyczny, jakim jest globalna dsielnternetu.
Doswiadczenie, ktore pogikowo miato charakter zbiorowy, przeszio
w sfer prywatny, niekiedy wecz intymry. Skrajnym przyktadem tego
ostatniego ruchu asproponowane przez Dukaja wizje wszczepek,
ktore gwarantuj ekskluzywné¢ dozna, nie tylko audio-wizualnych.
Proliferugce okna za pomac ktorych manipuluje si lub
monitoruje rzeczywist®, stwarzag warunki dla mneenia s¢
tozsamdci, ich ptynnego zmienianiagi hybrydyzacji. Stanovyi tez
wielofasetowe lustra, w ktorych reprezentacjaviata i jego

podmiotéw rozszczepigjsic w heterotopiczne refleksy. Guy Debord

2TE. Rewers, Postpolis. Wstp do filozofii ponowoczesnego migsta
Universitas, Krakéw 2005, s. 68.
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juz w 1967 roku przewidziat pagiujace rozdrobnienie obrazwiata,
ktore doprowadzi do jego wirtualizacji i niefaldgdwalnaci:
Oderwane od wszystkich przejaw@wcia obrazy 4czg sie we wspllnym
nurcie, tam wszale nie da & juz przywréct jedndci tego zycia.
Czgstkowe ugcia rzeczywistéci scalaj sic w nowy ogélrg jednd¢, tworzc
wyodrgbniony pseudgwiat, przedmiot czystej kontemplacji. Specjalizacja
obrazéw swiata osiga najwyszy stopié w Swiecie uniezalgnionego
obrazu, w ktérym ktamstwo sama siklamujeé“®.
Doswiadczenie Deborda poprzedza rewoucjnformatyczm
i globalny rozwoj cyberprzestrzeni. Wagu ostatnich dekad pgiie
ekranu zyskato wiele nowych kontekstéw, przede wikamn dzeki
temu, ze staly st jednostly podziatu komputerowyclinterface'éw
(od innowacji systemu Windows), a przez to zyskalkko metafora
wspoitczesnego umystu, funkcjopoggo w wielu uktadach odniesie
Amerykaiska socjolaka i badaczka psychologicznego aspektu
interakcji cztowieka i technologii , Sherry Turklejigze zjawisko
symultanicznego zwielokrotniania ekranow z refleksjtazsamdci
wspoitczesnych aytkownikdw przestrzeni wirtualnych na przyktadzie
0s6b grajcych w gry typu MUB**
Okna dla interfejséw byty innowagtechniczig wymyslong po to, by ludzie
mogli swobodnie kursowa miedzy r&nymi aplikacjami i dzki temu
pracowd wydajniej. Jednak z codziennej praktyki wielaytkownikow
komputeréw wynika,ze okna staly si tez $wietng metafon jazni jako
systemu zwielokrotnionego i podzielonegaoznlprzestata po prostu spetaia

rézne funkcje w ranych warunkach i rozmaitym czasie [...] Powszednia

praktyka okien wskazujeze zdecentralizowana 44 moze przebywéa

248G, Debord, Spoteczéstwo spektaklu oraz Roziemia o spoteczsstwie
spektaklyprzetl. M. Kwaterko, PIW, Warszawa 2006, s. 33.
29MUD, czyli Multi-User Dungeon to rodzaj komputergeh gier RPG,

rozgrywanej przez séa postugujcych se interfejsem tekstowym.
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w wielu swiatach i odgrywa wiele rél w tym samym czagf®. [...] Metafora

okien staje si jeszcze bardziej obrazowa ¢kii Internetowi. Teraz nawet

samo RL (od angtreal life — realnezycie) mae by, jak stwierdzit jeden

z MUD-owych graczy, po prostu jednym oknencedf™".

Przemiany technologiczno-kulturowe wprowadzity nieta
ekranu (konkretyzowanw rézny sposob) do refleksji humanistycznej,
a wraz z rg catkowicie nowy paradygmat badaad kultug. Jak
zauwaa Rewers, problem ten podejmujpostmodernistyczni
teoretycy, m.in. Lyotard, Baudrillard, Virilio, Boli wielu innych,
mierzac si z kulturowy sytuacy, gdy wirtualizacja przestrzeni,
zdarze, czasu przenika gviata medialnego do przestrzeni miejskiej,
ktorej architektura zdaje simowti: ,wszystko jest oknem” lub ,nie

ma ju okna” — réwnoczénie®>?

. Wspoiczénie nasgpuje zjawisko
zagarngcia przez ekran samego okna, ppsje zamiana miejsc
I wwini¢cie do wewngtrz ram. To jad nie tylko okno mee przybré
post& monitora, ale problemem staje Sytuacja, gdy monitor jest
w stanie reprezentowaokno i stworzy za nim dowolg wirtualmg
rzeczywistg¢, ktéra do momentu proby przekroczenia progu (okno
z pierwszej fazy) gdzie nierozrénialna od faktycznej rzeczywisi.
Jest to sytuacja semiotyczna zasygnalizowatawjuprzytoczonych
stowach Deborda i analizowana przez Baudrillardé&Symulacjach
i symulakrach®® ktéra mde nasua¢ watpliwosci natury
ontologicznej, szczegdblnie gdy dojdzie do postaiiepytania
o istnienie ,faktycznej rzeczywistoi” i préby wyodrbnienia jej

#0precyzyjniej nalzaloby uznd, ze zdecentralizowana Za potrafi
btyskawicznie przerzudasic z jednegoswiata do drugiego oraz bardzo szybko
przehcza sie na ré&ne.

Slpor, S. Turkle Tazssamdé w epoce Internetuprzet. E. Olender-Dmowska,
[w:] Z. Rosiaska, Blaustein. Koncepcja odbioru medipwProszyiski i S-ka,
Warszawa 2001, s. 133-142.

#52E. Rewers, dz. cyt., s. 69.

253 3. Baudrillard Symulakry.,.dz. cyt.
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sparod  nawarstwiajcych s¢ fantazmatéw. Progiem tego
doswiadczenia jest cybersensualto uniewaniajgca tradycyjny
paradygmat, niejako przen@sz go na poziom meta, gdzie
dotychczasowe aksjomaty zogtajzakwestionowane 1 poddane
rewizjont>*., Powysze rozwaania pokazuj jak kierunki
zapayczania kategorii odwracgjswoje wektory. Ekrany swgjsita
reprezentacji (bigc pod uwag poczynione przez Baudrillarda
zastrzeenia) § w stanie olkj¢ wszystko, a w spezeniu zwrotnym to
wszystkaabiera cech ekranu: od wyobea o swiecie, ludzkim ciele,
az po tazsama¢ i wartasci. Wraz z technologicznymi przemianami
ekranow, zmieniaj sic | kategorie, ktére wptywgj na dalsze
odczytanie i interpretacjgwiata, za dotychczasowi ,widzowie”
wkraczay w porzadek ekstazy rzeczywisto, gdzie zostaj wiaczeni
w gre obscen$’.

Pojmowanieswiata jako ekranu — zaréwno w modernistycznym,
jak i postmodernistycznym ¢giu — mana dodatkowo skonfrontowa
z poprzedzacym jego epok paradygmatemswiata jako ksigi.
Zestawienie tych dwoéch metafor zwane jest z zauwanym przez

%4 Konsekwengj takiej perspektywy mee byt traktowanie rzeczywistgi jako
elementu programu, w ktérym czlowiek jest elemenwmulacji ladz peini rok
gracza. Tradycyjna ontologia, skupiona nraviecie jako $wiecie zero”
(wyjsciowym), staje s pozbawiona gbi, jaka tworzy maliwosé¢ istnienia
kolejnych, wyszych i niszych wymiaréw, np. zgodnych z teprstrun. Taki
paradygmat redefiniuje wszystkie podstawowe pytamiaziowieka iswiat, np.
zmieniapc kweste wolnej woli i predestynacji na agonistyezrgre réznych
algorytmow oraz egzekugjprogramu; wprowadzaf w rozwaania na temat
istnienia Boga dodatkowy poziom istnienia Prograyniéczy jest on tesamy
z Bogiem, czy Bég jest stwdydProgramisty, czy jego dziatanie jest widoczne na
poziomie programu, ilu jest Programistéw i z jakiggoziomu wymiaréw dziataj
itd.).

%5 M.P. Markowski, Anatomia ciekawsi, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1999.
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badaczy kultury zmiany w wielu jej wzorcach z teketgo
na wizualny. Teoretycznpodstaw takiego zestawienia jest m.in.
koncepcja procesoréw tekstu Stephena A. Tylera,bwbie ktérej
ekran i ks¢ga kpda przyktadami dwojakiej struktury procesorow.
Teoria ta bdzie omawiana w dalszej gi rozdziatd*®. Pozwala to
na konceptualizowanie zjawisk kultury w napu miedzy
kategoriami: tekst/obraz, pamjie/wyobraeni€®’, linearyzm/gbia,
lektor/widz, narracyjng@/wizualngé. Stwierdzenie, ze  ktorg

z paradygmatow esi wyczerpat bytoby nadiyciem, lecz warto
przyjrze& sie rozwojowi r&nych rodzajow przekazu, zyzanych
ze zmianami w technologiach komunikacji. Towarzysesmu take
pogkbiona wiedza na temat tego, jak dziata percepcjaznbi jak
wptywa ona na odbior tekstu. Zwrdcenie uwagi greetacg prowadzi
do kolejnego kroku (wskazanego rownierzez Tylera, ktory
podkrgla wspotprag dwoch wspomnianych trybow rélgnia

I przechodzenia ich w siebie nawzajem), czyli pegllania wartdci
wizualnaci tekstu oraz narracyjdol obrazu. Taka refleksja stanowi
wyzwanie dla czysto literaturoznawczych czy czyskistoryczno-
-artystycznych opisowswiata, poszerzag go o0 m.in. refleks
intertekstualno-intermediadn postugiwanie si szerolg kategory
Ltekstu kultury”, ,tekstu wizualnego”.

Dukaj opracowat literacko problem zwierciadlanychdbid
w kontelécie tworzenia kulturowych mitologii w opowiadanRuch
Generala ktorego protagonist jest tytutowy posthumanistyczny
bohater. W przeciwiestwie do osobliwéci opisanych w dalszej
czesci rozdziatu, nie stanowi on uosobienia ofmqprzez co nie jest

ona tematem utworu, jest nimicieranie s} paradygmatow

®®por, S.A.  Tyler, Przed-si-wziccie post-modernistyczne przet.
A. i W. Kubinscy, [w:] Amerykaiska antropologia postmodernistyczmad. Michat
Buchowski, Instytut Kultury, Warszawa 1999.

7 |stotna jest tu wspominanaRozdziale lidwuznacznét pojecia idea”.
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spotecznych, kulturowych i narodowych). To jemu &oryszy
narrator, traktujc jako funkcg fabularm, ktéra jest ogniskowv dla
wszystkich  vatkdw, przedstawionych we wprowadzeniu do
podrozdziatu.

W opowiadaniu Dukaj tworzy wigj$wiata fantasy rzadzonego
przez prawa magii. Jej powszechne zastosowaniezazbly
do technologii, a autor pokazuje, jak bohaterowlieraatywnego
Swiata wykorzystuic odmienne od naszych zasady dziatania
rzeczywistagci, dochodz do bardzo podobnych rozyziah — zaréwno
na poziomie funkcjonowania, a tak estetyki czygzyka, ktorym g
opisywane. Pokrewistwo metafor lustra i ekranu widoczne jest
w jednym z najbardziej eksponowanych elementow ozagi
technologii, jakim jest ste telekomunikacyjna. Bohaterowie
porozumiewa sSie miedzy sola za pomog magicznych luster
dystansowych” (rubin, ktéry po naoicciu wigcza lub wyjcza
artefakt oraz pojawiagce s¢ na ramie ornamenty nadchadgch
polagczen stanowq nieco ironiczg analogé do wspéiczesnych
telefondw komdérkowych), twosze rozbudowan sie polczen.
Poufne komunikaty g przesytane przez wiadaych magi
za pomog telepatii, ktéra z kolei ma cechy technologii gmwskiej,
gdyz bohaterowie maskyj tego typu dziatania dodatkowymi
mentalnymi  blokadami, zabezpiecxajmi przed magicznym
podstuchem. Bohaterowie réwniewysytap sobie na odlegkd
dokumenty, ktore ,fantomizgjsic” u odbiorcy, co z kolei spetnia
funkcje faksu. Inne magiczne uwdzenia — jak wahadiowce
podr&ujace z Ziemi na kskyc Tryb czy pojazd do podig
migdzygwiezdnych — nie powielgjjuz tak wiernie przedmiotow
znanych z rzeczywistoi.

Istotnym motywem, pokazagym w Ruchu Generata ze
przedstawione spoteazstwo Imperium natey do typu spoteczestwa

spektaklu, jest rozegniccie przez czarodziejow wielkiej iluzji
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na niebie ponad miastem Czurma. Wizualizacja stdadvansmiss

Z pola bitwy w Ksgstwie Pokoju, gdzie rozgrywatyesebrojne starcia
dwoch armii. Przedstawianie rzezi przerywane bydowyswietlanie
na niebie reklam oséb i firm sponsamych stworzenie tego
widowiskowego zakicia przez czarodzieja imieniem Pelzacz.
W rozmowie médzy gtéwnym bohaterem — generatearnym,
zwanymZelaznym Generalem — a majorem z jego armii pciina
zostala sita oddziatywania magicznej transmisjiaair

Pan spojrzy na tarasy, balkony, dachy, Generale.sBajrzy na ulice. Mato

kto $pi. To nie jest bitwa o byle wioeh tam Ptak rozdeptuje Kstwo.

Frekwencja, ze pozazdréci¢c. Pelzacz na pewno doi ich ile wlezie.

Na dodatek sukinsyny magjszczscie, bo oba ksiyce g akurat pod

horyzontem i jaké¢ obrazu udata im sijak z lustra [Gen, s. 10].

Widok rzezi przyciga spojrzenia wszystkich, ale nie madnej
sugestii,ze reprezentacja tragedii przed dwoma milionami oatidivw
wpltyneta na czygkolwiek postaw. Interesujce jest okréenie
jakosci obrazu w kategoriach lustra, gdymazna je rozumié
w zwigzku z fikcjonalnymi rekwizytami pojawiagymi Sk
w opowiadaniu, co sugerujeze naniebna iluzja wbrew aurze
wygladata, jakby tworzytag ekranowa technologia o wielkiej skali,
badz tez w odniesieniu do og0lniejszego pdg lustra jako
ukazupcego wiern kopig. Fabuta wprawdzie omija losy samych
mieszczan | pagta za histoy Generata, niemniej jednadna posta
poza samymZarnym nie wydaje 8i zaangaowana emocjonalnie
w wydarzenia z zaatakowanego i niszczonegedtsia. Wydarzenie
traktowane jest dwojako: przez wigdzw kategoriach czysto
politycznych, pozbawionych zupetnie etycznego wymiache¢
niesienia pomocy, udzielenia azylu...), przez luél jaito wydarzenie
medialne. W narracji nie zostala zasugerowana jpgdstawowa

funkcja spoteczna, jak jest integracja spotecastwa czy
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uprawomocnienie wtadZ}? — przeciwnie, odbiér wydarzenia
widziany w kategoriach baudrillardowskiej impl&2]i swiadczy o
tym, ze poddane jej spotear®#wo stawia jednocZeie opor
tworzeniu mitu

i ideologii wedtug ich barthesowskiej definicji. tBgpcg te trafnie
opisuje myl otwieragca rozwaania Guya Deborda Bpoteczéstwie
spektaklu

Zycie spoteczistw, w ktorych panuaj nowoczesne warunki produkcii,

przypomina olbrzymie zbiorowisko spektakli. Wszystkco dawniej

przezywano bezpérednio, oddalifo s, przybierajc posté przedsta-
wienia®.

Narrator w krétkim opisie oraz piiejszych przywotaniach sceny
podkrgla aspekt komercyjny zdarzenia oraz jego estetyk
dostosowaspy do masowego odbioru. Efektem pokazania tragedii
wojennej ludnéci miasta jest stworzenie spektaklu, widowiska dla
rodzcego s¢ wiasnie odbiorcy masowego — samo wydarzenie nie
tylko nie jest ju przeywane bezpwednio, ale pojawia s
watpliwos¢, czy ktokolwiek je przeywa. Dochodzi tu do zlmnego
powigzania w motywie magicznej iluzji: ekranu, otwie@@go
na niebie nad miastem widok na pole bitwy (a jest skala
nieporownywalna z zadnym z czytelniczych dwiadcze,
prowokupca niezwykte fantazmatyczne wyobeaia), lustra, ktore
w czasie rzeczywistym pokazuje (i przyfaly skaluje? kadruje? — tego
czytelnik mae sg domyslac) to, co dzieje si w odleglym miejscu,

28D, Dayan, E. KatzWydarzenia medialne. Historia transmitowana ayavo,
przet. W. Godzic, Muza, Warszawa 2008, s. 48.

93, Mele, M. TitmarschGra resztkami. Wywiad z Jeanem Baudrillardem
przeprowadzony przez Salvatora Mele i Marka Titrolags przet. A. Szahaj, [w:]
Postmodernizm a filozofia. Wybér tekstoned. S. Czerniak, A. Szahaj, Instytut
Filozofii i Socjologii Polska Akademia Nauk, Wars#zn 1996, s. 209.

%0 G, Debord, dz. cyt., s. 33.
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oraz lustra, w ktérym przegla s¢ spoteczastwo Czurmy.
Heterotopiczna relacja widzowie-obraz, zdéaa z wielowektorowych
refleksdw, obnza pesymistyczn wizje umasowienia kultury

rysowan przez Dukaja.

Ideologia, mitologia

Margrit Shildrick, brytyjska teoretyczka posthumanu i feministka,
zauwaa, ze najbardziej doniostfigura posthumanistycznej istoty we
wspotczesnej kulturze spetnia cyborg. Opisuje gokategoriach
potwora, czegarodet naley upatrywa w historii monstrum doktora
Frankensteina piora Mary Shelley. Wedlug badaczawienie st
motywu posthumanistycznego konstruktu w radykalngossb
destabilizuje binam gre powtdrzenia i rénicy, wymyka st
kategoriom (groteskowe mutacjeg skazdorazowo oryginalne
I niepowtarzalne). Rysuje ¢sizatem zwizek medzy figurami
monstrum (stworzonego z posktadanych elementow kiakdz
animowanych dzki technologii), a cyborgiem (w ktérym pgmizono
elementy organiczne z mechanicznymi), obiegnajarakter hybrydy
i groteskf®™. Spelniaj takze rok wykluczonego obcego, abiektu,
dokonup transgres;ji i subwersji.

Francuski mediewista i badacz europejskiej symbolMichel
Pastoureau, w swoim opracowaniu na temat antrgpolch zrodet
znaczenia motywu paskow, podiiekulturowe konteksty wszelkich
.Zszywanych” obiektéw, ktorym nadajeesliminalny status. Jako
jedno zezrédet takiego podégia wskazat starotestamentpwasae

koszerndci:

%61 M. Shildrick, Posthumanism and the monstrous hof@ody and Society”,
vol. 2 (1) 1996, s. 8.
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W dziewktnastym rozdziale Trzeciej Kgi Mojzeszowej, obok innych
przykaza& moralnych i kultowych zabranigych mieszania ogbnych
gatunkow, powiedzianoVeste, que ex duobus texta est, non indugies

wdziewaj na siebie szaty zrobionej z dwéch rodzgpmydzy) [...].

Moze jednak nie jest to (a w kdiym razie nie tylko) sprawa odczytania
Pisma, ale problem wizualny? Wydaje,sie czlowiek epokiredniowiecza
zywit nieche¢ do wszystkich struktur powierzchni, ktére zakigcajdzenie,
poniewa nie pozwalag wyraznie odr@nié¢ figury i tta. Sredniowieczne oko
byto szczegdélnie wyczulone na poszczegoéine plargzdiK obraz i kada
powierzchnia wydawaly si strukturowane w gb, to znaczy zhone
Zz rozmaitych warstw. Obraz taki jest zbudowany kladapcych sé na
siebie kolejnych planéw eby go widciwie odczyt&, trzeba dotrze do
tego, co w gibi — inaczej nt my zwyklismy robi¢c — i przechodgc przez
plany parednie doj¢ do planu pierwszego. Gtgaski uniemaliwiajg taky
lekture: nie ma figury i tla, nie ma barwy figury i barvidg; istnieje jedynie
dwubarwna plaszczyzna, podzielona na pagzyiszbe paséw w dwoéch
wystepujacych na przemian kolorach. W przypadku paskow —stako jak
w przypadku szachownicyetacej dla wraliwosci sredniowiecznej obrazem
réwnie podejrzanym — struktura jest figurCzy to widnie wywotuje
skandal%?

W kontelécie rozwaan na temat posthumanizmu istotne jest
podkrelenie przez badacza kryzysu roam@&nia obiektéw na figyr
I tto. Jest to sytuacja tranzytywna, kiedy pojaveia ,szczelina”
w dodwiadczeniu, a jednocgeie trudno jest wskazgednoznacznie
migdzy czym a czym gi pojawita. Odwotlugc ske do kategorii
przywotanego za Shildrick cyborga, o ktorym wiadonie fczy
elementy mechaniczne i organiczne, tranzytem jastmanosc¢
okreslenia, czy jest to organizm wypasay w elementy protetyczne,
czy tez robot, postugujcy sk czesciami cztowieka hdz innego
zwierzcia. Sednem problemu jest pytanie o umyst, czytasto

.Sterowana” jest przez ludzki (lub zwie) umyst, kontrolujcy

%62 Cyt za: M. Pastoureaiiabelska materia. Historia paskéw i tkanin w paski

przet. M. Ochab, Oficyna Naukowa, Warszawa 2004.
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urzadzenia, czy jest to program, zagzapcy czynndciami
biologicznymi. Zagadnienie nie jest jednak sprovedide do kwestii
mozgu i umystu, gdy mazna je poszerzyo kwest¢, na ile ludzki
mbzg w ciele cyborga jest elementem stgyn, a na ile ofiar
pasaytnictwa. Analogicznie w przypadku centralnego @sma
komputerowego maa dociekd, czy jest on centrum decyzyjnym,
czy jedynie nargziem poszerzagym maliwosci organizmu
ludzkiego. Gra figury i tla iteruje sw nieskaczonag.

Schildrick zauwaa take, ze ch@ cyborg ma uosabtaobcaé
I brak zakorzenienia w kulturze czytelnika, to je@otystyczne
wymodelowanie wskazuje na ramy §fowwe w jakich formutowana
i konceptualizowana jest jego insgo

sfera czystego rozumu, naukowe, logiczn&lenjie skonstruowane jest jako

swiat meski, przy czym mskasé nie jest uwypuklona, usuwagsiv cien

na rzecz normy rzekomo powszechnej, obiektywnejjetihej ptciowd®?

Chat w utworachscience fictioncyborgowi czsto nadawana jest
funkcja fetyszu, Dukaj podchodzi do kwestii ptcisposob zaréwno
krytyczny, jak i kreatywny. W tekstach takich, jdRerfekcyjna
niedoskonal€’, Linia oporu czy Science fictionpokazuje na ile
kategoriegenderi sex bedace osy gender theoryorazqueer theory
s aplikowalne w przypadku istot posthumanistycznyahalkze jak
mog  funkcjonow& w strans- i  posthumanistycznych
spotecznéciach. Wedlug wspomnianych teorii (odpowiednio)
kulturowe role pilciowe oraz same kategorie picildmiczne] g
spoteczno-kulturowymi konstruktami, wdrukowywanymi cieles-
nos¢ i narzucanymi umystowi. Problemy te znikdpadz pogkbiaja,

a w kadym z przypadkow: obmaja) w kontelécie istot z zatgenia

263, JeuktschPle¢ maszyny. Riiice pici w opowiadaniach Stanistawa Lema
.Rozprawa” i ,Maska’, [w:] Stanistaw Lem — pisarz, gligiel, cziowiek red.
J. Jastrgbski, A. Sulikowski, Wydawnictwo Literackie, Krak62003, s. 279.
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pozbawionych ptci biologicznej (a nawet biologikgatakiej). Wtedy
nacechowane pitciowo kategorie kulturowe, role spoie, a take
gramatyka¢zyka, trag zasadné&t i stap sie przedmiotem tworczego
opracowania. Najmocniej zostato to stematyzowan®esfekcyjnej
niedoskonatéci, gdzie — jak zostato wspomniane Rodziale |-
Dukaj stworzyt gramatyczny rodzaj postludzki dlaophe (istot
postludzkich) i osca (komputerow spoza czasoprzesiy. Problem
ten stat sj tez przedmiotem rozmow radlzy bohaterami. Pomyst ten
pisarz przeniost tale do mikropowiéci Linii oporu, gdzie mieszaj
sic dyskursy szeroko petej kultury wysokie] (np. nawezan
do poetyki Lémiania, ktore s tropem odsytaicym do dalszych
sensOw, nie stawiggym jednak oporu czytelnikowi nie
rozpoznajcego odniesienia), ale rownie- czy przede wszystkim —
do kultury wytkownikdw Internetu, w szczegoélém spotecznéci
graczy oraz gytkownikow social media Pisarz czerpie z bogactwa
jezyka Internetu, szeregu jego socjolektow, zmréowanych
ze wzgkdu na miejsca wypowiedzi (chaty, fora, blogi, semwi
spotecznéciowe), wspdllny przedmiot zainteresawa (gry,
programowanie) czy wiek (np. infantylizowany, foye#ny gzyk
dzieci).

Problem modelowania tsamd@ci w Linii oporu poprzez g¢zyk
I jego dynamik w narracji waze St z nawhzaniem do poetyki
Bolestawa Lémian poprzez zastosowanie szczegoélnego rodzaju
neologizméw. Przypomingjone bardziej gwar ludowg niz jezyk
spotecznéci internetowych (dio bardziej czerpcy z fgzyka
angielskiego), a jednocgse stanowq wieloznaczne amalgamaty
lokujace s¢ w relacji do ranych stow i pogé. Nawigzanie to jest
otwarciem na wiel& kontekstow ¢zykowych i kulturowych a przez
to pobudzeniem kreatywsia czytelnika. Stanowi talke odwotanie
do filozofii stojgcej za tworczécia poety: odwotania do koncepcji

élan vital Henriego Bergsona, postawy dionizyjskiej Friedaich
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Nietzschego, romantycznego zwrotu ku intuicji i {@dstycznego
ujmowania przyrody, oraz konfrontowania cztowiek&uadowndcia
oraz Natug jako sitami dziatajcymi w $wiecie®®. Sam Lémian
mowit o swoim podeiciu do natury, ktérej dziatanie inspirowato go
do szukania niekonwencjonalnyétodkow wyrazu:Pragre ujmowa’
przyrodk jako rzecz samw sobie. W tym wszystkim tkwi stanowczo
jakas metafizyka, ktorej wypowiedZienie umiem, ale mowe
0 przyrodzie traktyj ja tak, jakbym nie tylko ja do niejsknit, ale i
ona do mni€> Twérczéé Dukaja wchodzi w dialog z filozafi
Lesmiana jako wyzwanie dla bohateréw stawiajzamiast natury
i cudowndci — rubieze kultury, postbiologiczn@ i obca¢. Bliskie
literackim zabiegom Dukaja jest tak to, ze jezyk oraz narracja
nadaj utworom wewgtrzng dynamile, kreup swiat nie tylko poprzez
opis obiektow, ich standw i zdarzeale nadladujg badz symulup
procesy, ktérym podlega poprzez jednostkowe zd#zektury’®®.
Przyktadem tych zabiegébw w odniesieniu do podmiot@granicy
posthumanistycznej jest bohatetinii oporu, Artur, ktéry
funkcjonupc w wygenerowanej komputerowo rzeczywssiqnie jest
oczywiste, na ile jest to rzeczywiséocatkowicie wirtualna, a na ile
tzw. rzeczywist®¢ rozszerzona, czyli nakladka na dziatanie
rozgrywapce s¢ w przestrzeni fizykalnej) co kilka zdazmienia
Swojg tozsama@¢ piciowg. Wykorzystuje te posthumanistyczny

%4 por. M. Pankowskilesmian, czyli bunt poety przeciw granicorprzet.
A. Krzewicki, UMCS, Lublin 1999, s. 181-182; P. hugzaski, Bolestaw Lémian.
Marzyciel nad przepaig, Twoéj Styl, Warszawa 2006, s. 282.

5Cyt. za: J. TrznadelNad Leémianem. Wiersze i analizyArcana, Krakow
1999, s. 89.

% por: S.K. Jurkowska,Autonomizacja dzyka poetyckiego kmiana
[w:] Tworczadé Bolestawa Lémiana. Studia i szkicered. T. Ciglak i B.

Stelmaszczyk, Universitas, Krakow 2000, s. 368-369.
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rodzaj gramatyczny, uniezal@ajacy go od binarnego ukiladu pici
oraz zwjzanych z nimi wartei kulturowych:
Ubratum pté€ — ale nie poznat mnie, gdy przybtyskotatem obokisht sé¢

byt specjalnie éepi¢, ignorancja to réwnie dar Proteusza, dar zaskogze

ol$nien, nieoczywistdci.

Ming¢to nas stado fizyk, przefrglty jezykdwki i narracjanny, histornica

przechylita o pét stopnia pion i poziom, i poczulese wtem jak

na popotudniowej przechadzce w ogrodach markiz@iderdin, achchassez

le naturel...gdyby sie ucztowieczyt — jakie miatbylica? [Linia, s. 215]

Odwotanie doqueer theorypoprzez podkrdenie piciowaci jako
spotecznego  podlegmiego renegocjacjom  konstruktu  Zju
na poziomie kategorisey, a take performatywnego wymiaru pici,
uczynione jest te bardziej bezpoednio. Dukaj wskazuje na greip
os6b heteronienormatywnych jako tych, ktorg@ szczegolnie
wyczulone na dostrzeganie i podweaie kulturowo faworyzowanych
zachowa oraz rytualbw spotecznych (w tym cielesnych
performane’oy. Podkréla tez, ze @ to osoby bardziej otwarte
na porzucenie ograniczezwigzanych ze sf@r bios na rzecz
funkcjonowania w czystyrtogos

[...] transowie to najwiksi romantycy. Nerdowie, queers, transseksaili

nadcieléni, roleplayowcy, onzo — tylko dgii temu przetrwali,ze zyja

miedzy ideatami, Slepi na caly gn6j materii, z jakiej zostali ulepien

Oddaléicy, w ktérych oczach ay sama oddalng. elfy porcelanowe

uwiezione w ciatach brzydkich brutali. Byce najady schowane pod

gruboskoég spoconych thiciochow. Mezczyzni w ciatach kobiet. Kobiety

w ciatach mgzczyzn. Bezpiciowcy w cialach plci piecztowanych.

Roztrzepane cheruftka zamknjte w biologii dwustukilogramowych

bydlakow.

Transowie pierwsi zaeli emigrowa w ducha. Jeszcze zanim gono
boski procesor, zanim pagnicto kable-scrabble, jeszcze przed kodami,
matematykami, FATAGAMI.
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Transowie bowiem zawsze byli takimi, jakiny dla siebie w duchu, a nie
jakimi zakamieniata ich materia. Dziwo przefetm nad ich kotyskami,
Proteusz zgwalcit im neuro. [Linia, s. 215-216]

W przytoczonym fragmencie Dukaj ponownie przywotuje
dychotomé¢ pomidzy $wiatem materii i (cyfrowego) ducha, ktor
zaprezentowat tale modyfikupc jezyk do opisania tego drugiego.
Modyfikacje te id dwutorowo. Pierwsza, wspomniana jiendencja,
to inspiracja Lémianem, tworzenie amalgamatéw zmgch wyrazow
o formie lub brzmieniu zbionej do znanych stéw. Pisarz
wykorzystuje tu melodi i rytmike jezyka polskiego (w brzmieniu
pojedynczych stéw lub zestawdaj je na zasadzie konsonansu lub
rymu), ,nhaturalizugce” neologizmy i pozwalgfe na podejrzenie,
ze mogty by zaczerpnite z jakie§ gwary — orazze prawdopodobne
jest,ze wesztyby do niej, aby opisaowe zjawiska.

Drugim sposobem jest¢giniecie do gzyka wytkownikow sieci
teleinformatycznych (Internetu, komunikacji poprZei1S-y), ktérej
cechami jest lapidargé, szybka@¢, kreatywndé — cha@ najwiecej jest
odniesié do fzyka angielskiego, ktéry w naszym obszarze
kulturowym dla  komunikacji internetowej ma charakte
miedzynarodowy. W samej strukturze tegezyjka ujawniag Sic
mechanizmy, ktére Dukaj opisuje na poziomigwiata
przedstawionego. Twércgo jezykowa wytkownikow sieci w duej
czesci nie jest bowiem odpowiedgina nowe zjawiska, dla ktérych
jest potrzeba znalezienia nowegmdka wyrazu, ale odpowiada na
potrzeby konkretnych sytuacji komunikacyjnych (hompod uwag
wymienione wczéniej cechy relacji w sieci). Szybkg tekstualné¢
oraz wizualné¢ wypowiedzi powodujeze jezyk jest kliszowany,
przeksztatcany w kolejnych iteracjach, odryyegich go od oryginal-
nego signifiant. Zewgtrzne odniesienie lub intencja zacieragic,
wypowiedzi staj sic samozwrotne. Pojawiagie sygnatury ¢zykowe

oraz wizualne (wykorzystanie graficznych uktadoterioraz znakéw
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specjalnych), klisze, niedokiadne  kserokopie (kneae
wykorzystanie kidu jezykowego i whczenie go jako elementu ironii
w komunikacji), spontaniczne gryzykowe. Najwécej tego typu
dziatax odnosi st do sfery emocji oraz zachowdatycznych, ktore
réwniez uniezaléniaja sie od faktycznej sytuacji nadawcy, a staje
narzdziem profilowania relacji komunikacyjnej. Skutkiet®ego jest
czestokrac alienowanie sytuacji nadawcow-odbiorcéw oraz ich
person, uczestnigeych w dialogu. Wirtualne tsamdci prowada
rozmowy petne emocji i zachowaspotecznych, zachowyjsie
W sposOb spdjny, wykajacy pewry osoboweé¢ — podczas gdy
uzytkownicy g rozproszeni pomgdzy r&ne ,okienka’, wield¢
strumieni informacji i dozna (ptynacych zarowno zeswiata
wirtualnego, jak i fizykalnego), w ktérych ¢#to nie sposob agingé¢
emocjonaly stabilngc¢.

W przytoczonym fragmencie Dukaj uczynit patronemitialnych
os6b greckiego boga Proteusza, goego zdoln& ciggtego
zmieniania swojej formy w zwiegta, raliny, mineraty i zywioty.
Bostwo udzielato przepowiedni, ale pod warunkiemangl préby
ztapania go, podczas gdy ucied@j bog przechodzit kolejne
metamorfozy. Ten element mitu zostanie przywotanyalgzej czsci
rozdziatu, kiedy przestraechaosu — 4dz tez nieopisywalnych ja
metamorfoz — wymyka sitakze prébom wypowiedzenia wzyku,
pomimo woli przekroczenia jego regut. W tym momengojawia S
kontrapunkt i literacki gest ,usidlenia Proteusza&zyli moment
zrozumienia i reintegracji podmiotu w danej sytuadgdnoczénie
~proteuszowy ¢zyk” ma charakter tranzytywny w szczegoélny sposob,
gdyz jednoczénie tworzy ,pomost” do obcej sytuacji, ale jako
kreatywna gragzykowa, angauje w ng i prowokuje do wytyczania
wiasnych trajektorii rozumienia jej.

Pojawienie si sytuacji posthumanistycznej, kiedy nieznany jest

obiekt referencji,dczy st z ekspozyg samych procedur referencii,
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obnaenia stojcych za ni presupozycji, dyskursow, mitologii,
ideologii, przejawiajcych s¢ m.in. w gzyku i jego uwyciach.
Przyktadem tego zagadnienia jest sytuacja przedstawv Ruchu
Generata ktérego tytulowy gtdbwny bohater jest isfot
posthumanistyczn(co okazuje si wraz z rozwojem fabuty). Nie ma
tu zatem sytuacji tranzytywnej liminalnego bohatstgkapcego s¢

z zewrtrzna wobec siebie osoblivioia®®’

. W przypadku Generata
nie zastosowano rowriennych wspomnianych zabiegow, za to jako
funkcja fabularna aktualizuje dyskursy i inicjujealdg ideologii
i swiatoobrazéw. Povgzania wyobraen o swiecie z mitem i ideologi
dokonat Roland Barthes pigz Podobnie jest z mitologi nalezy ona
rownoczenie do semiologii jako nauka formalna i do ideolggko
nauka historyczna: bada formy id& ,Forme idei” ponownie mana
odnies¢ do pogcia swiatoobrazu, w ktérym — jak wspomniano — graj
pojecia ,idei” i ,obrazu”. Istotne jest teto, ze Barthes powzat to
pokrewigistwo z ekranowymi zjawiskami kultury masowejdb
popularnej w przypisie do przytoczonega ftagmentu:

Rozwdj reklamy, popularnej prasy, radia, ilustracfie mowic juz

0 istnieniu niezliczonych rytuatdw porozumienia t(téw spotecznego

pokazania ) sprawia, ze stworzenie nauki semiologicznej staje si

szczegolnie pilne. lle co dZiemijamy przestrzeni pozbawionych znat2e

%7 Bohater nie jest modelowany jako osobliwoale —zgodnie z tearitrybow
mimetycznych Northrope'a Frye'a — na heros@lZbbdstwo. Bohater przevigza
swoim poziomemzaréwno innych ludzi, jak $rodowisko, sporne pozostaje, czy
przewy:sza je take rodzajem Watpliwosci pojawiap sie zarowno w kwestii
rodzaju, jak i samego ,przewszania’. Generat jest swoim wilasnym tworem,
protezowat swoje cialo oraz kompetencje tak daleeemagiczne udoskonalenia
zastpity oryginat. Jest zatem hybrydkonstruktem liminalnym, ktérego status jako
,0S0by” gdz ,rzeczy” (magicznej technologii, personifikowanegakkcia) jest
zawieszony i nierozstrzygalny. Por. N. Frye, dz.,c 33.

28R, BarthesMit i znak. Esejeprzel. W. Blaiska, J. Blaski, J. Lalewicz,
A. Tatarkiewicz, PIW, Warszawa 1970, s. 29.
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Bardzo niewiele, czasamiadnej. Jestem nad morzem: zapewne nie niesie

ono zadnego przekazu. Ale ile materialu semiologicznegm play!

Chomgwie, slogany, sygnaly, tablice, ubrania, nawet lemana — s

przekazand®®.

W przypisie tym naley podkréli¢ kilka elementow istotnych
z perspektywy poetyki heterotopii. Przede wszysthpostawienie
w jednym szeregusrodkédw masowego przekazu z rytuatami
porozumienia, czyli spotecznego pokazywaniagswskazuje
na to,ze komunikacja odbywa gizarowno na poziomie narracji jak
I obrazu. Wielokrotnie jeszcze zostanie podkney zwigzek medzy
specyficzm wizualngciag heterotopii a narracjami, jakie jej
towarzysz i jakie prowokuje. Druga €%¢ cytatu odnosi si juz
bezpdrednio do kwestii przestrzeni i wskazuje na zaialay
naddatek znacaenadpisanych nad miejscem, jakim jestzplalest to
heterotopia o charakterze, tym-czasowegaiay w jakim spotykaj
siec 1 przenikaj multimedialne narracje. Peini rozmaite funkcje
w odniesieniu do otaczgjych p okreséw czasu (czas pracy/czas
wypoczynku, lato/reszta roku) oraz przestrzeni €kbiturystyczny,
cel podray z ladu, jak i z morza...) [Het, s. 123-124]. Najistotsizg
za& jest to, ze w opisie Barthesa efekt ten tworzony jest przez
amalgujce massmedialne obrazy (rytuaty porozumienia jako n
standardy zachowania, etykieta, pozawerbalna masty take g
rozumiane w tych kategoriach)gdace swoistym oknem nawiat.
A przez nie widé plaze rodem z wakacyjnego spotu informacyjnego

czy oktadki folderu biura pod#g?°.

29 R. BarthesMit..., dz. cyt., s. 29.

2O Heterotopiczny motyw ply rysuje st interesujco w Perfekcyjnej
niedoskonatéci. Jej gtdwny bohater, Zamoyski, dki technologii wirtualnej
zostaje przeniesiony na ptaobcej planety (nie wiadomo, czy istnieje ona fiayie,
czy jest jedynie symulag), na ktérej spotyka istetposthumanistyczn meta-fizyka

Stowinskienu, manifestgfenu s (odmiana zgodna z gramatylowiesci) jako
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Przyktadem zwjzku massmedialnego przekazu i tworzenia
ideologii jest przedstawione w opowiadankiatedra powstanie
legendy Izmira Predd, wspomnianej w poprzednim zad.

W ironiczny sposOb obra ona sposéb kreowania medialnych
bohateréw: $wictych, ekspertow, koztéw ofiarnych. Smieré
meczennika stanowi mit zatgcielski dla historii. W toku akcji
zostaje stopniowo pozbawiona aspektu cudawin@dy okazuje si

ze niezwykle wydarzenia zwaane g z miejscem jako takim, a nie
dziatalnacia cztowieka. Demistyfikacja legendy Izmira nie opiest
jednak na ekspozycji ontologiwiata w opowiadaniu, ale dokonuje
sie poprzez obngenie procesu, w wyniku ktdrego owa legenda
powstata. Dukaj dokonuje tym samym krytycznego esienia
do rzeczywistéci massmediéw, w ktorych mocy jest wykreowanie
kulturowej ikony, spowodowanie masowej histerii Drstworzenie
symulakrunmswietosci.

Narrator opisuje dzie kiedy podczas pod#yg gorskiej dowiedziat
sie z telewizji o awarii holownika Sagittarius:

Akcja ratunkowa ju trwata, szacowano szanse, holownik szedt po dzikie

hiperboli, boczna eksplozja cida byta nim nieco ponad ekliptgkwszelkie

proponowane tory przechwytgie wymagaly odciagajacych kosztownego
aktywnego manewrowania [...]. Wszystko jednak spkmyisi sk przeciwko

Strzelcom. [...]JLast but not least— kotdra magnetyczna zaczynata gia¢

i wypacza, sygnalizugc rychh burz stoneczy [...]. Zaiste, nagromadzenie

kataklizmoéw byto imponujce; petrzyty sie nad nieszegsnymi zatogantami

holownika na podobiestwo sinoczarnych chmur opadowych, zéa

$miertelna. Przygldalismy sk [...] twarzom czterech feralnych podrikow

pickna, naga kobieta. Bohater analizuje wszystkie efgyswiata oraz zachowania
phoebu — gesty, stowa, pokazanie konchy, z ktdneipsie drogie kamienie — jako
komunikaty, metakomunikaty, préby manipulacji ktéiny zdemaskowanie
prawdopodobnie jest elementem innych manipulacjize®sowana i kiczowata
sceneria 0 heterotopicznej strukturze jestnitoem demistyfikowane] przez

Zamoyskiego ideologii, ktéra zaszczepiana jestge jeen [Perf, s. 222-226].
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ku zagtadzie [...], z siedmiominutowym afdeniem dochodzity nas ich

otepiale nieustajcym przeraeniem spojrzenia, przez wielki ekran

zaghdaliimy do pOtmrocznego wetrza statku smierci, ,Latapcego

Holendra” préni, niechrzécijansko chciwi autentyzmu ich ciergig™.

Przedstawiona sekwencja jest nie tylko opisem méamji
medialnej, lecz tale stanowi relagj tego, jak byla ona podawana
I jakie mogta wywotywad reakcje. Sytuacja na pokitadzie holownika
zostaje bezwzgltinie i voyerystycznie unaoczniona, a tragiczne
wydarzenie zamienione w obsceniczny spektakl. Bardz
charakterystyczna jest zmiangzyka opisu, kolejne zdania cechuje
coraz wekszy poziom emocjonaldoi, pojawiap sie sformutowania
oceniajce, rozwija s¢ metaforyka. W jedno ze zflavmontowana
zostaje anglegyczna fraza dmaca klisz jezyka amerykaskich,
telewizyjnych show Zabiegi te sugergj sposob, w jaki media
relacjonuj wydarzenia, dokona¢ ich teatralizacji. Zatoganci
Sagittariusa $ ofiarami panoptyzacji, poddawani kontroli przez
wszech-widzenie milionéw oczu przed telewizorangistJto w peni
zrealizowany teatr obsceny, gdgfiary tej sytuacji $ jednoczénie
widzami samych siebie, reagaymi na tworzone przez siebie
widowisko, z& widzowie przed odbiornikami od tego momentu
przyjmuja role zwolennikéw, kibicow, a w kmu wyznawcow'>
Przemiana tragedii w igrzyska dopetniag, sgpdy grupy widzow
faktycznie zaczynajprowadz¢ zaktady dotyczce dalszego rozwoju
wypadkéw, przypomingge konkursaudio-tele

W podobnym duchu utrzymany jestatek opowiadaniaRuch
Generala ktore z Katedl taczy rowniez pojawienie s§ motywu
zywokrystu. Otwiergjce fabu¢ wydarzenia w migie Czurma staj
sig istotnym elementem prowadzonego w ramach opowiadan

dyskursu o mitologii i ideologii. Przedstawiona tamojna wytonita

1], Dukaj,Katedra.., dz. cyt., s. 412-413.
22por. M.P. MarkowskiAnatomia.., dz. cyt., s. 65.
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bowiem swego bohatera, czyfielaznego Generatdyjacy dziki
magii przez stulecia opiekun krolewskiego rodu gigd mimo
nadarzajcych s¢ okazji — nie signgt po wtadz i stat s¢ dzieki temu
synonimem patriotyzmu, wierfa i honoru. Budowat tym samym
mitologi¢, ktorazywita si¢ rowniez legendami zwgzanymi z tym,ze
GeneratZarny zasipit swoja biologiczry reke mageokonstruktem,
czyli magiczn protez przez lata rozbudowywamo nowe elementy
artefaktu oraz wplatane weprocedury czarow i ktw. Sekretem
bohatera pozostawato tée w istocie w trakcie trwagego ponad
osiem wiekdwzycia, wymianie ulegto nie tylko cate jego ciatog al
takze umyst, dziatajcy dziki wzmacniagcym go — i niejako ju
podtrzymujcym — dziataniu czaroéw oraz wplecionychingemonow.
Pocatkowa wizja transhumanistyczna, analogiczna doyuatenych
w konwenciji science-fictionwizji cyberwszepow, przeradzagsw
wizje posthumanistyczn Istotny jest dla niej moment przekroczenia
progu, jakim jest uzaimienie dziatania umystu od magicznych
(w funkcji technologicznych) protez, ktére spowoddyy ze
funkcjonuje on w oparciu o utarte schematy. Niedosky umyst
Zwigzany z biologicznym mézgiem okazuje; dardziej elastyczny
i nakierowany na transcendowanie swoich ogramicp@dczas gdy
fantastyczny hardware wyznacza sztywny horyzonfwiadomdci

i mozliwosci, dla ktérego zrobienie czegoinaczej jest przede
wszystkim nie do pon®fenia. Marszatek Birzinni, oskazajac
Generata o zdrag a jednoczaie nie wiedzc o fizycznych zmianach
w ciele przywddcy, zarzucit mily nie jesté w stanie zrozumie Nie
potrafisz przestawiswych myli; zadna nowa koncepcja nie ma do
ciebie dostpu, rozumujesz tymi samymi sztywnymi algorytmami, c
przed setkami lafGen, s. 72]. ,Udoskonalony” Generat stak si
heterotopicza hybrydy, nie tylko tworzce go substancje przekraczaj
klasyfikacje biologiczne, technologiczne i magiczifeolaczenie

tkanek, metalu, szkia, rubindéw telekinetycznychewidzialnych
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gotym okiem struktur zakt), ale rownie przekroczone zostgj
porzadki przestrzenne (wielowymiarowy konstrukywokrystaliczny
pozwalajcy na manipulacje rzeczywistma — w tym implodowanie
przestrzeni, odwracanie jej wedem osi Bdz punktu, tworzenie
zmarszczek i zaktadek w przestrzeni adej efekt bilokacji lub
teleportacji, zwijanie i rozwijanie miejsc i obiékt) oraz czasowe
(tworzenie podwymiarow czasowych, pozwatgich na akceleragj
wiasnych dziata). Waznym elementem, analogicznym do sproblema-
tyzowanych w tekcie ekrandw-luster, jest podKklenie
iluzorycznagci postaci Generata, ktérego faktyczny waghinie jest
przyblizany. On sam sklada ¢siz projekcji, reprezentacji, ktorej
oryginat dawno ja umart, wizualizacji niesprowadzalnej do pgitku
(fikcjonalnej) rzeczywistéci.

Czynve jest zatem bohater-symulakrum? Mitem w czystsjgum.
Sita Generata nie i bowiem w jego magicznych zdolimach, gdy
dzieki nim mogtby zdoby wiadz duzo wczéniej. Tym, co dato mu
potege, byta narracja, jaktkat — lydz pozwalat innym rozsnuwéa—
wokot siebie. Dukaj wprowadza ponowoczggre literacky kreupc
post& protagonisty jako bytu tekstowego funkcjoqaggo —nomen
omen— w wielu wymiarach. Przedstawiony zostat procesrzenia
Wielkiej Narracji na temat néeniertelnego bohatera narodu, a jako
okazat st nie by nawet osofy, jego celem stato sipodtrzymywanie
klamstwa nawet za cen zdrady stanu. Ujawniony zostat
performatywny charakteZarnego, gdy biorac pod uwag jego
kondycg, tekst opowiadania, czy jeszcze mochiej sStawidez:
jezyk kreowany przez Dukajag $edynymi sposobami jego istnienia.
W tworczaci autora problem tekstualém swiata i bohaterow jest
niezwykle istotny, lecz w opowiadaniiRuch Generalajest on
dodatkowo akcentowany przez fabularne odpersonadine
tytulowej postaci i symulowanie jej na poziomigwiata

przedstawionego (zestaw magicznych zgadw oraz zakk), jezyka

253



(formy narracyjne przez wksza¢ tekstu sugergpe ludzkiego
bohatera) oraz wymowy dzieta. W ramach tej ostatmezna go
potraktowa jako alegor mitu, dla ktérejZarny jest jedynie funkaj
fabularny, co pozwala to na ponowne odczytanie i interpjetgggo
dziatax oraz istotnych rozméw, z ktérych kluczgvjest oskarenie
padajice z ust Birzinniego.

General staje si obiektem przeprowadzanego przez Dukaja
studium nad spotecznym funkcjonowaniem mitu w ogdeaz
sposobem na rozliczeniegsz mitami narodowymi — w ugiu
0ogolnym, w tym szczegllnie z polskimi, czy esz konkretnie
z mitem Marszatka Pitsudskiego. Pokagujreakcg mieszkacow
Czurmy na medialny spektakl autor krytycznie astinosi do wptywu
mass-mediow na kreowanie ideologii, ¢ho im najczsciej zarzuca
sie manipulowanie odbiorcami, publikowanie materialacecho-
wanego emocjonalnie oraz zawiexggo tréci przekazywane pongj
poziomu percepcji 40z refleksji. W opowiadaniu samo medium jest
neutralne, nad przekazywana stie@ nie tylko nie zostaje
nadbudowany naddatek sensOw, ale pokazany zostajzejr
estetyczny/formalny @i poznawczy charakter odbioru. ldeologia,
zeby powstd, potrzebuje tu dibo mochiejszego ugruntowania,
zakorzenienia w micie zatgcielskim czy funkcjonuycym
w Swiadomaci zbiorowej symbolu — jakim byla na przyktad koeon
dynastii Warzhadow. Zbudowanie zgnwiezi poprzez uzyskanie
tytulu obraicy rodu bylo kilkusetletni prag Generata, ktory
w odpowiednim czasie doprowadzit do uswim ostatniego kréla —
cztowiek okazat s stabszy ni symbol, ktéry uosabiat — i przgjia
wiladzy po egzekucji zdrajcy Birzinniego, zmanipuivego
do przygcia tej roli. Marszatek, ktorego t@ae splamity si krwig
kréla, tak ttumaczy przeprowadzony zamach GeneiatMusiatem
usumy¢ Bogumita, bo nigdy by nie zrozumiat; wyrdst w twatieniu,

myslat wedtug twoich schematow i nawet gdy ei §przeciwiat, robit
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to z przekory, zawsze w odniesieniu do cidden, s. 72]. Mit
narodowy, jakim stat giZarny, definiuje mglenie tych, ktérzy w nim
uczestnicz, a prolke zerwania z nim, pogig przez Birzinniego,
opisuje koncepcja zabiegdéw o¢dia sk od tradycji sformutowanych
przez Harolda Bloonf&®> Zgodnie z tezami postawionymi teku
przed wplywemkazda proba zerwania jest jednogézie formg
powtdrzenia (transformowanego, negatywnego it8iyzinni, bedacy
tegoswiadomy w odniesieniu do dzid&rola, sam wpadt w putagk
gdyz ostatecznie statskluczowym elementem w intrydze Generata.
Zderzenie dwoéch postaciZarnego i Birzinniego, reprezentuje
konflikt dwdéch ideologii. Pierwszy uosabia konsetyveng ideologe
narodows, drugi za& idzie z duchem pogbu, jest czuly na zmiany
historyczne i ewoluacy paradygmat kulturowy, w irai ktérego
skionny jest promow&a myslenie rewolucyjne. Sita Generata jest
wigksza nie tyle z powodu magicznych mocy bohatera, daeki
uprzednidci dyskursu, ktéry uosabia, wobec wszelkich prob
przemylenia kultury na nowo oraz namieniu wokot tego kolejnych
dyskurséw. Te Za niczym fantastyczny mageokonstrukt zgtu
podtrzymaniu i intensyfikacji wilasnego istnienia abr ukryciu
nieobecnéci intencji, lezagcej u podstaw weégia bohatera na scen
historii — wszak na poagiku zastynt jako btyskotliwy reformator.
Konflikt miedzy obiema postaciami to rowniezderzenie midzy
dwoma sposobami na konceptualizowanie konfliktegioj rozwazan.
Birzinni tak okraglit spotecznd¢, ktdrg reprezentuje, czyli obywatel
nowego swiata: Teraz to ja, tacy jak my, arystokracja pigtza,
generatlowie spotek, to my toczyndgniertelne wojny w imieniu
Imperium, a nie ci twoi urwic{Gen, s. 72]. Marszalek pokazuje
Generalowi,ze w jego czasach wojny przenioshe sha wyszy,

meta-poziom, gdzie nie ligzsie juz walki zotnierzy, ale zmagania

23 por.: H. Bloom, dz. cyt.
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o0 stworzenie #dz uniemaliwienie prowadzenia tego typu dziata
w ogolé’® Gruntowna zmiana cywilizacji jest jedynie pozarna
zZzmagania przeniosty ¢ina inny poziom, ale ich charakter —
przyczyny, celesrodki, konsekwencje — pozoside same. Marszatek
zarzucaZarnemu anachroniczne éignie o polityce: [...]i tak nie
utrzymaszstatus quoBo to jest ja zupetnie inna Ziemid...] To nie
sq juz czasy ekspansji Imperium, podbojow i odkrgolityki walki

0 ziemg, przywileje czy presti Tamta epoka miia [Gen, s. 72]. Sam
jednak jako wojownik nowej finansjery prowadzi seoyojny na
wirtualnych polach bitwy, gdzie zamiast szeregowcimierap Sie
szeregi liczb, akcje gs gromadzone, a nie przeprowadzanes za
przyjmowanie kapitulacji zamieniono na ponaaie kapitatu. Obaj
bohaterowie mimo wytaych ré&nic stanowd swoje lustrzane
odbicia, zmienity si jedynie kostiumy. W tym, jak Birzinni buduje
SWoOjg Wwizje s$wiata wyraa sk pycha antycypowanej epoki:
Siegnelismy w swym rozwoju granic, horyzonty zaszly na sjebi
planeta ley nam na dtoni, stanowimy — my: ludzkamy: cywilizacja

— zamknity system, do ktérego nie wejdzié jadna nowa zmienna.
Nic nie jest ,poza”. Nikt ju nie jest ,obcy?’®. Bohater, ktéry —
wbrew swojej woli — tak samo jak krél Bogumit wytGs cieniu
Generata, dokonuje gestenosis czyli prébuje radykalnie zerwa

z dzialaniami poprzednika i zapropondwacatkowicie nowy

214 ziawisko meta-wojen czy zewojen ekonomicznych jest probabilistygzn
koncepcy, ktéra Dukaj rozwija w duo wickszym zakresie w powdei Czarne
oceany W Ruchu Generatkwestia ta jest jedynie zasygnalizowana w wypowiied
Birzinniego, powié¢ bardzo § rozwija i konceptualizuje na licznych poziomach:
politycznym, ekonomicznym, socjologicznym i ogélndtkrowym. Przeniesienie
wojen na wysze, wirtualne poziomy jest réwaieheterotopizag przestrzeni
konfliktu.

2 Tamve.
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paradygmd&t’® jednake na poziomie gbokiego sensu jest to
inwariantne powtdrzenie oryginatu. Marszatek nieerwy bowiem
w utopk, w ktorej akceptuje siroznorodnd¢ jej mieszkacow i gdzie
wszyscy § obywatelami communitas Ten swiat jest réwnie
zamknety i skostniaty jak umyst Generata, cata przestrielturowa
zostaje zawlaszczona, uprzedmiotowiona oraz poddeovaroli.
Kiedy ten ostatni zabija Birzinniego nie jest tozasadzie moment,
gdy jeden model kultury wygrywa z drugimadz kiedy nieuniknione
zmiany epokowe zostgjsita odroczone. Bohaterowie skonstruowani
na zasadnie khiaczych figurde factowspieray wspolny paradygmat
Swiata opartego na przemocy. Marszatlek pozornie §ap®
straconym zdraj; gdyz zostaje ztaony w ofierze — wgcz sam si
sktada — aby utrzyngastatus quo Stworzenie sytuacji kryzysowej,
napetnowanie wroga, okéenie stron konfliktu i rozwgzanie go w
akcie krwawej zemstyasruchami jedynie fasadowo regenguaymi
spoteczné. W istocie nagpita konserwacja a proces ten datby ten
sam wynik niezatenie od tego, ktéra ze stron starcia odniostaby
pozorowany sukces. Fabularnie wygrywa Generatz ¢olyego posta
stanowi alegod mitdow i ideologii, zaprezentowan jako
nawarstwiajce st lustrzane ekrany — heterotopiczne ciato i przestrz
nierozerwalnie ziczone w wielofasetogvcatas¢. To nie system odbj

w ktérych re-prezentacje pozostayv dyskursywnym odniesieniu
do siebie nawzajem, tutaj obrazy nakladag na siebie, tworgx
pancerz, chrogcy bohatera przed zderzeniem 2z gjadwiek
zewretrzrng, zobiektywizowan rzeczywistéciag. Mit (spoteczny,
narodowy, indywidualny) jest jednym z magicznyclklzé ktérym
zakrzywia s¢ rzeczywisté¢, nagina przestrze zdolnym odebragtos
pewnym jednostkom lub grupom, a nawet je znisézcetafory

Klatw i czarow staj sie wrecz dostowne, kiedy za ich pompc

2% H. Bloom, dz. cyt., s. 33.
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dokonuje s krytyki zjawisk spotecznych. W tym momencie warto
przywota cytowary przy omawianiu tematu anamorfozy refleksj
Slavoja Zizka, ktory oto powrat problem zmiany perspektywy (co
naleey tu rozumi€ zar6wno w przerimi, jak i dostownie)
z ideologizacj spojrzenia. Przekierowanie go zgodnie z ideolcgicz
nymi presupozycjami ma moc spojnego vgjania rzeczywistri
W SposOb wyrzajacy i zabezpieczagy interesy dowolnej grupy.
Heterotopia jest zatem takim ukonstytuowaniem przesi, ktére
umazliwia oglad rzeczy z wielu perspektyw, przeprowadzania
lekturowych i interpretacyjnych eksperymentow. Rojalnie mae
by¢ narzdziem wykorzystywanym przez ideolggijednake ta
wymaga w pewnym momencie unieruchomienia punktuzendh.
Heterogeniczny charakter takiej przestrzeni dynajeiz ja
I uniemaliwia uprzywilejowanie jednego sposobu uczestnicaen
w niej bez zbudowania nagia, ktére doprowadzi do kontestacji
I wyprobowania alternatywy. WRuchu GenerataDukaj dokonat
podwadjnej gry jednoczaie wykorzystujc heterotopi jako sposob
konstruowania ponowoczesnych przestrzeni, ktorénugecnadmiar
sensOw i pogbiajagca s¢ pasywneéc¢ odbiorcow, a take jako
narzdzie obnaania ideologii Bdz tez konceptualizowania jej

nieoczywistych obliczy.

Horyzont antropologii

Postcziowiek pojawia si na horyzoncie zdaraewyznaczajcym
granice intelektualnego ogagpnia bytu posthumanistycznego.
Z jednej strony zdaje siprzynalee¢ do przestrzeni za horyzontem,
czyli osobliwaci, ze swej natury niepoznawalnej, gdyntelekt
nizszego rzdu nie jest w stanie przenightego z wyszego stopnia
organizacji. Z drugiej Zajest to fantazmat, ktéry niczym soczewka
skupia graniczne problemy antropologii. Jego pogend S
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w dyskursie wyznacza horyzonty antropologii i poaaggostawd
pytanie o to, co jeszcze m@ sie w jej obszarze (czyli np. jak
szeroko meéna rozcygng¢ kategor¢ ludzkiego”), a co ja
wykroczyto poza ry i jak tam funkcjonuje. Zatem niezatae
od naukowych przewidywa na temat madiwosci pojawienia s}
osobliwasci (lokujagcej byt posthumanistyczny poza rozaaiami
na temat cztowieka, jako efekt — raczej niekontn@oych — dziata
w obrbie zaawansowanych technologii), z (post)antropologego
punktu widzenia interesagy jest fantazmat post-cziowieka jako
figury obcdaci, ktora ma swojerodto w ludzkim déwiadczeniu.

Zmierzanie ku post-antropologii oznacza tu nie tybedke
fundowania nowej dziedziny wiedzy, ale proces psz@a i rewizji
granic dotychczasowej refleksji antropologicznejenT krytyczny
namyst nad zmieniaga sie kondych wspotczesnego cztowieka zostat
zapocatkowany przez zjawiska zwzane przede wszystkim
z masowy komunikacj i nowymi technikami symulaciji
rzeczywistgci, wraz ze wszystkimi pgézeniami tych dwdch
dziedzin. Powstanie cyberprzestrzeni, zgodnie ytaczan krytyka
Koepsella, to waiz niewystarczajco zbadany obszar, a stownik
uzywany do jego opisu juna wejciu generuje kidy poznawcze.
Jednym z nich jest kategoryczne rozdzielenie i BHkdbowanie
pojecia rzeczywistéci (,real”) oraz rzeczywisteci wirtualnej.
U podstawy tego rozemienia pojawia si przekonanieze pierwsza ze
sfer jest pewn ,damg”, stal ptaszczyzn odniesienia, przestrzeni
~prawdziwg”. Dopiero w odniesieniu do tych presupozycji phgg
si¢ virtual reality jako falszyws, ztudrg, niepetr, ograniczop, itd.
Zatarciu ulega refleksja, w ktérym momencie jeszdhad juz)
prowadzi st rozwaania na poziomie ontologicznym, a kiedy
wchodzi s¢ w obszar epistemologii.

Pogkbienie wspomnianych probleméw, czyli sformutowanie

szeregu wtpliwosci i pytan dotyczcych tego, czym jest

259



.fzeczywista¢”, badz tez poddanie refleksji kategorii ,prawdziéa”

w odniesieniu do tezyze naszswiat jest symulag projektowan

z wyzszychs$wiatow/wymiarow, uzupetnia obraz istoty posthumanis
tycznej. Kieruje take uwag z poszukiwa ,obcosci” w doswiadcze-
niach granicznych (np. techniczne czy medyczne ekspenty

z ludzkim ciatem i umystem) na sfetycia, ktore zostaty jupozornie
oswojone. SzczegOlnie wymnaie to wid& w funkcjonowaniu ludzi
w réznych, czsto niekompatybilnych, ukfadach odniesienia:
w roznych sieciach spotecznych, z znymi tazsamdciami,
wyrazajacych s¢ w réznych gzykach, zgodnie z #émymi zasadami
(wspohdziatania 1 etosami, xaymi stownikami opisujcymi
doswiadczenie bdz roznymi zjawiskami oznaczanymi przez te same
desygnaty. Zjawisko to opisuje antropologiczna lepaga
tranzytywndci, czyli przeg¢ miedzy rozbienymi, czsto w sposéb
skrajny, stanami rzeczywistt. Brytyjski psychoanalityk i pediatra,
Donald Winnicott, wskazat narodto tranzytywnego dwviadczenia
cztowieka w momencie narodzin (a@dgenia s} cztowieka od matki
oraz tayska), a nagpnie w procesie rozpoznawaniazinicy miedzy
wytaniagcym sk ,ja’ i ,innym” w postaci matki, ktorej pier
przestaje by traktowana jako integralna & dziecka. Badacz
podkrelat, ze istotnym aspektem rozwoju jest tworzenie pizej
pomikdzy tranzytami — szczelinami, ¢knicciami — na drodze
kreatywnych dziala Celem nie jest przywrécenigddiowej sytuacji
jedni, ale stworzenie jak najgkiszej liczby maliwych przegé
miedzy odebnymi stanami. Jednym z nadzi osihgniecia tego jest
pojawianie st obiektu tranzytywnego, jaki pojawia ¢sizamiast
utraconego poczucia jedém, ktory pozwalagcego sytuagj pojawia
sie po-mikdzy, w zawieszeniu reilzy podmiotowsécia a przedmioto-
woscig, subiektywnécia ogladu a obiektywnéciag istnienia.
Umozliwia on percepg obiektow, testowania rzeczywist,

a w dalszym rozwoju przggia mazliwosci istnienia innych punktéw
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jej ogladu. Jest to tale przejcie z poczucia wszechpaghego,
magicznego wplywu na otaczay swiat w kierunku kontroli poprzez
dziatanie i manipulagjobiektamf’”’.

Spojrzenie na tranzytywdé wyprowadzog z teorii Winnicotta
oraz wspomnianych powvegj sposobdéw jej wyrania rozwija
w sposob komplementarny analiza transaktywna aragsiiego
psychiatry Erica Berne’a. Twierdzit ope cztowiek probuje odzyska
zrodtowg réwnowag psycho-cielesni poczucie integralniei dzigki
.gtaskom”. Wyjgciowo maj one charakter kontaktu fizycznego, bez
ktérego dochodzi do deprywacji emocjonalnej i starmfiorobowych,
ale z czasem dgi intelektowi poddawane zostajsublimacii,
przestrzé cielesna zostaje poszerzona o spoigcAbdotyk maze
zosta& zasgpiony poznaniem, dziatanie fizyczne — opeggerykows,
bodzce — struktuy, za dodwiadczenie fizyczne (pogtaskanie) —
efektywnie substytuowane psychicznym (pochwataan@). Jednym
ze sposobow generowania satysfakcji w interakcgdtecznych g
gry, w jakie ludzie wchodgaby przekroczy sytuacje tranzytywne,
wybijajace ich z potrzeby bezpieadmdwa i poczucia integraldoi
rzeczywistdci psychologiczno-spoteczrféy.

JoannaSldsarska przeniosta to rozpoznanie Winnicotta ediziny
psychologii rozwojowej na grunt antropologii kulbwej, zauwaajac,
ze:

Dynamika przestrzeni tranzytowej wezyku wyraza st w figurach

stylistycznych, znakach ikonicznych i symbolach.][W artykutowanym

kulturowo przejciu od monady do diady, zasada tranzytysenavyraza sk

w konstruowaniu ekwiwalencji i izomorficzéc znaczé, zwielokrotnieniu

osi referencji stow, co umitiwia réwnoczesne formutowania tematow

ontologicznych, poznawczych, psychologicznych, sylickzanych.

277 D.W. Winnicott,Playing and reality Routledge, Kent 1999, s. 1-25.
2’8E. Berne,W co graj ludzie. Psychologia stosunkéwentiyludzkich przet.
P. 1zdebski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2803-13.
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Ustanawiana jest w ten sposob wspotmiéénmigdzy tym, co cielesne,

nieswiadome, nagiviadome, racjonalne, percepcyjne, symbolicznegijag.

Typowe problemy wynikagce z przebywania jednostek i wspoélnot w
przestrzeni przégiowej to podmiotowa niestabildd® tozsamdci
aksjologicznej, biograficznej, kulturowej i spoteez. Niestabilné taka
generuje  systematyczna niezgoétno oczekiwaa wobec  sytuacji
interakcyjnef”®.

Taki spos6b elaboracji w przypadku literackiej eg@ntaciji
doswiadczeé tranzytywnych dotyczy szczegolnie bohaterowastygh
w obliczu bytéw posthumanistycznych, uckglmjacych to, co
drastycznie obce i niezrozumiale. Jest to altemmaty dla
atawistycznych zachowia ucieczki, zabicia, parcia. Te trzy
procedury to oddziatywanie na diadyczne rémiénie ,ja — to”, czyli
usungcie innego, poprzez zniszczenie sljejest to w zasjgu
mozliwosci) i oddalenie, oraz zniesienie tejznicy i pochtongcie.
Fenomeny tranzytywne stanaewnng drog;, gdyz 3 to mosty mgdzy
swiatem subiektywrdai i obiektywndci, obiekty/hipostazy, ani
przedmioty, ani podmioty.gShieustannie w trakcie formowaniagsi
i majg charakter czasow$. Opis badaczki bliski jest prezentacji tych

fenomendw w obliczu osoblivioi, kiedy to za pomag literackiej

219, Sl6sarska,Zasada tranzytywrei w kulturze Scriptum, Krakéw 2014,
s. 8-9.

0 Tame, s. 8. Whaciwosci te wida szczeg6lnie na przyktadzie osoblien
ktéra w narracji prezentowana jest podmiotowo i posb, ktérego nie nioa
sfalsyfikowa. Uzyty jezyk oraz figury, w ktérych narrator wyra fenomen
tranzytywny to jedyne dogtne informacje, ktérych nie mna odnié¢ do zadnych
zewretrznych desygnatéw. Po-guzas¢ fenomendw tranzytywnych oznacza, nie
majg one statusu obiektywnego, zesnznego wobec podmiotu, nie lolgugie tez
wytacznie jako narracja o jego indywidualnych obrazacbntalnych (chybae
przyjmie s¢ perspektyw solipsystyczp). S5 za to zwjzane z kreagj calej
heterotopicznej przestrzeni rozwijanej w narragkg procesie (opowiadania,
odczytania, rekreacji obrazéw mentalnych, skanosvamietafor i amalgamatow

poznawczych).
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elaboracji wytwarzany jest pomost gdzy liminalnym podmiotem
a obcdcig, z ktdy sie styka. Dukaj modeluje w narracji procedury
poznawcze, ktoreasinicjowane w obliczu tranzytywroi. Figury
stylistyczne nie magj tu czysto estetycznej funkcji, giystanows
metafory i amalgamaty poznawcze, ujawsoaj Sposoby pojmowania
osobliwasici 1 wigczania ich w przestrae intersubiektywnéci.
Trajektorie tranzytywne ujawnifjtez, jakiego rzdu pragnienia
I oczekiwania wobedwiata g realizowane w za-danych sytuacjach,
co w przypadku utworow Dukaja nagsziej dotyczy obszaréw
numinotycznych, §dz tez wprostswigtosci.
Przyktadem sztuki problematyaggj motyw spotkania z obécig
I stawiania odbiorcow w sytuacji tranzytywnej, jestztuka
hinduskiego artysty rzbiarza Anisha Kapoora (ur. w 1954 roku).
Jego znanymi dzietamigslustrzane instalacje, ktére umieszcza w
przestrzeni publicznej. Joanflsarska twierdzize Kappor to
[...] wizjoner halucynacyjnej przestrzeni, ktérej meoy ddéwiadcza
cialem, co ma fundamentalne znaczenie dla ksztatt@vwgramatyki dozma
Kapoor stawiajc stalowe lustra [...] kreuje biomorficzne obiektgkimi s3
wszelkie, w tym ludzkie ciata odbigge sé& w anamorficznych
znieksztalceniach. Ludzie przebywey w zasggu tych luster fotografyj
swoje odbicia (take grupowe). W lustrach pojawigsic przefruwajce ptaki,
chmury, réliny, zakrzywione wieowce.
Wypukte i wkleste lustra araiujg przestrzé jako heterotopi
o charakterze zar6wno artystycznym, jak i rozrywiow Miejsce ich
ekspozycji powoduje u odbiorcow naruszenie skryptdmatania
w przestrzeni publicznej. Jak zausagbadaczka, sytuacja tranzytywna
wynika z powstawania wyohten fantazmatycznych zwzanych
ze znieksztatceniem optyki przestrzeni:
Nie mylimy i raczej nie pomylimy siebie ze swoimbiciem w lustrze, ani
tez nie uznamy nagleze niebo jest dotykalne Ze ma@emy zlapa zimm

chmug. Nie popetnimy wjc ani bedu ontologicznego, ani poznawczego.

Doswiadczenie fantazmatyczfw to rozszerzenie schematéw percepcyjnych,
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ktorych zadaniem jest stymulacja pragnig pokczeniu z ich emocjonadn

reprezenta@j angaujaca inteligencg, cielesné¢ i mediupc migdzy

pamkcia autobiograficza a niezmiennym wzorem organizmu, wisaym
przezproto-ja.

Oprocz inicjowania gry anamorficznych, znieksztalpch odbé,
Kapoor szuka tate sposobéw na uobecnienie ofimoJako rzeébiarz
wykorzystuje nie tylko obiekt, za pomp&toérego czyni interweng;j
w przestrzé galerii, ale take procesualn@ dzieta sztuki. Najbardziej
charakterystyczn prag z tego nurtu jestSvayambhz 2007 roku,
wystawiony w Musée des Beaux-Arts de Nantes, cahlbbk
barwionego na rdzawy czerwony kolor wosku, ktorynisuprzez
galere na specjalnej platformie. Innymi obiektami utrzyngeni
w tym duchu byty praceSymphony for a Beloved Sun2013 roku
oraz Leviathanoraz Death of Leviathare lat 2011-2013. Pierwszy
z nich sklada si z czerwonego dysku stonecznego ggrago nad
gruzami wykonanymi z wosku o podobnych $eiaosciach, co
wspomniany wczaiej blok z Svayamhh Woskowe kostki $
zrzucane na stosy przez cztery praeilo taSmowe ustawione
w atrium Martin Gropius Bau w Berlinie. Druga z prarystawiana
byta w r&nych wersjach. Tworzygaj nadmuchiwana konstrukcja
wykonana z PCV, ktéra w pierwszej werdjieyiathar) zajmowata
powierzchnie wystawowe Grand Palais w PRaryjako obiekt,
do ktérego ména bylo wchodzi, a nasfpnie po spuszczeniu
powietrza wypetniata faltrzy sale galerii Martin Gropius BaDéath
of Leviatha.

Obca¢ wymienionych obiektéw polega na tynie pozornie
przypominag forma znane obiekty: wagon pagu, gruzy
po rozebranym budynku czy balon lub wielki wor frieci. W
kolejnym etapie obiekty zdradaagechy niepasace do oczekiwia Z
jednej strony ujawnigj sie ich wiaciwosci materialne: intensywro

barwy wosku kontrastgga z biej sal wystawowych, organiczeo
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materiatu, faktura, zapach. Mocno oddziatuje rownigzmiar
przedmiotéw i ich proporcje wzglem obserwatora w miejscu,
z ktérego meae on je ogidat. Z drugiej z&, zarbwno ze wzghtu na
wspomniane cechy fizyczne, jak i umiejscowienie whinstytucji
kultury, nabieragg wymiaru symbolu. Woskowy blok, zostawgay
czerwonyslad przypomina wagon pagu, trumr, przez asocjacje
moze odnosi sie takze do pieca krematoryjnego. Krwawy wagon
moze st kojarzy¢ zaréwno z poggami wazagcymi ludzi do obozéw
zagtady, na zsytk na Sybesk, jak i transportyjcymi zwierzita
do rzeni. Solarny dysk unogey sk nad krwawymi ruinami wchodzi
mocno w dialog z nazistowskhistorg Berlina i stanowi odwotanie
zaréwno do ideologii, jaka zainspirowata 1l wejswiatows, jak

I konczacego § bombardowania Berlina.

Tym, co nadaje dzietom szczegdlnej intensy$enoddziatywania,
jest procesualrigé dziet. Svayambhjest mobilnym blokiem, ktéry
przeciskany jest przez kolejne portyki. Nazéhgm z nich zostaje
cze$¢ zdartego wosku, zaobiekt zmienia swoj ksztatt, dostosowaij
sic do wymiaréw przdcia. Do tego odnosi sitakze tytut pracy
pochodacy od sanskryckiego stowavayambhu oznaczajcego
.samo-stworzony”. Przesuwg Sk po wyznaczonym torze, bryta
wosku powoli rozpuszczacsizostawia za sabslad, odpadaj od niej
kolejne kawalki nie do kitca oberwanych brzegéw. Powolne
przesuwanie gijej przez sale wystawiennicze przypomina inwazj
Podobne wiéciwosci map woskowe kloce, zrzucane na stosy
w Symphony for a Beloved SuRozornie statyczna konstrukcja
kojarzca s¢ z ruinami, ktére maogw niezmienionej formie przetrwa
wieki, ulega powolnemu rozktadowi, gidiepka substancja powoli¢si
rozpuszcza. Natomiaseviathanw obu odstonach przypomina obcy
byt: gigantyczne stworzenie z¢bin oceanu, skorzastyegherz,
balon. Gdy spuszczonorz@owietrze, wypetniat sale wystawiennicze

przypominagc petzracg ciemndé, obcy byt o organicznej formie,
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pulsupcy w sposéb przypominggy oddychanie. Jego relacja
wzgledem przestrzeni rowntema charakter intruzji, rozpychay sk
woOr zajmowat ca dostpng mu przestrz& rozpychat si bezwtadnie
i wpychat do kolejnych pomieszaze

Tranzytami, szczelinamigszarOwno pojawienie sitych obiektow
w przestrzeni cziowieka, jak i bardziej subtelngieaia pomedzy
jakosciami: aseptyczn bielg galerii a barw strupa w przypadku
wosku i czerny PCV; gtadkdcig scian, podtdg i innych ptaszczyzn
a tlusy badz pecherzowad, organiczy i zmieniapca sie fakturg
obiektow; elementami wystroju wtrz zaprojektowanymi w sposéb
harmonizujcy ze wzrostem cztowieka a monumentatig instalacji;
czystacig instytucji a brudem i niepogdkiem sztuki. Réne jakdaci
uwidaczniaty s} takze w oghdzie ogdlnym, z dalekiej perspektywy
I przy oghdaniu go z bliska, gdy widajego prawie cielesny
charakter.

Rzezbiarskie formy hinduskiego artysty odnajgligwoje analogie
w scenach opowiadai powiesci Dukaja (szczegolnie Watedrze
Oku potwora ale take i w Innych Pigniach): architektoniczng,
monumentalng, hybrydyczné¢ i procesualng, organicznéc
na poziomie formy przy wgipliwosciach co do jej statusu
ontologicznego. Istotna jest tak gra kontrastéw, nagiie pomégdzy
wyzbywaniem si tresci poprzez amorficznid a inicjowaniem
nowych, nawet dalekich kontekstéw, szczegolna dgary i tha.
Relacje te zwjzane g z kompetencjami poznawczymi cztowieka,
a refleksja nad nimi inspiruje nowe nurty antromulo Przed
omowieniem konkretnych reprezentaciji literackiclga@nienia warto
zatem zwr0d uwag na te aspekty antropologii literackiej, ktére
wzbogacaj oglad poetyki heterotopii w sztuce — nie tylko literagk

Prace Kapooraasideowo bliskie posthumanistycznym refleksjom
pisarza. Poruszajtakze analogiczne wiki, od obcdci i innosci,

po echa Holocaustu. Szczegolnie Swvayambhartysta eksponuje
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watek, poruszany w wielu tekstach Dukaja: zetki@ z obcécia

I probe pokonania jej poprzez narzucenie formy. Zaprezeate
w paryskiej galerii portale nima odczyté jako metaforyczne bramy
ciala, jakie umaliwiaja przyjecie obiektu do swojegéwiata: zmysty,
w dalszej kolejnéci kategorie ¢zykowe i kulturowe, ale tale i usta
oraz odbyt, dzki ktéorym to, co nieznane, me zosté rozszarpane
na prostsze elementy, jate, przetrawione oraz wydalone (procedura
ta jest metafer sama w sobie). Jednoénee mazna zauwayc, ze
dziatanie to ma charakter przemocowy, porugsaj st bryta
w wyniku formowania dekomponuje ¢siczego estetyczny wyraz
przywotuje na m$l zostawianie krwawegasladu, eksponowania
migsni obdartych ze skoéry, odpadania jej spaw. Obiekt, ktéry
z jednej strony mee kojarzy sie z czyns ztowrogim, gr@anym,
zapowiadajcym trageds (wagon, piec), nosi jednoczee cechy
umeczonej ofiary. Obserwyg te trajektorie interpretacyjne rma
zauway¢ sposob, w jaki si w nie wkracza. Skrypty poznawcze
objawiap wtedy ofiarnica struktug, ktérej dialogujce oblicza
wyznaczag perspektywy kata, kozta ofiarnego ora@viadka.
Powoduje to zwrocenie wzroku obserwatora do wgkgn gdy
rodzca se refleksja jest wiedg o nim samym — a blok czerwonego
wosku ujawnia nowe téei o tyle, na ile obserwator ich szuka i jest

na nie gotowy.

Czlowiek-komputer, mézg-procesor i umyst-program

Inne  spojrzenie, wzbogagap refleksg nad inspirowan
posthumanistycznym dwiadczeniem antropologi heterotopii
prezentyy badania nad relagjmicdzy dawiadczeniem przestrzeni
a funkcjami poznawczymi. Edward Hall stwierdzea,przez dtugi czas
w naukowej refleksji nad kompetencjami poznawczyeriowieka

zaktadanoze kiedy dwoje ludzi zostaje wystawionych na dziaan
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danego czynnika, to przy zachowaniu zetranych warunkdéw
bliskich identycznéci dane docierate do mdzgow, stakie same.
Przyjmowano zatem mibwos¢ odwotania si do najbardziej
podstawowego dwviadczenia, 0 jeszcze przedykowym
charakterze, gdy moézgi przetwarzgg identyczne informacje
reagowatyby w ten sam sposob. Hall krytykuje tonewasko,
powotugc sk na badania proksemiczne wykamg, © ludzie
z r&nych kultur zamieszkgj rézne swiaty sensoryczne sgnsory
worldg. Oznacza toze nie tylko w inny sposob struktusuprzestrzé
ale te doswiadczaj jej w inny spos6b, gdy ich uposaenie
sensoryczne jest inaczej ,programowane”. Czasegjalze to dziki
procesowi selektywnego ekranowansareening®y] badz filtrowania,
ktore przyjmuje pewne dane, a inne odrzuca, ceentgé to zwigzane
réwniez z wyciszaniem jednego lub ygej zmystow hdz pewnych
porcji percepcfi®?. Rozpoznanie to potwierdzajn.in. badania nad
inteligencp wizualry, pokazujce, ze przetwarzanie danych przez
mozg odbywa si wieloetapowo i wieloaspektowo (np. oddzielnie
rozpoznanie barwy, faktury, ruchu, konturéw) a testany obraz
wylania st z relacji pomgdzy tymi procesami® Pogtbiaja one
rozr&nienie przez Halla kategorii pola wizualnegtsfal field, czyli
obrazu rzutowanego na siatkowce swiatem wizualnym Yisual

world], czyli utworzonego w umie obrazu mentalnedd.

8L Termin screening moze oznacza takze ,przesiewanie”, ktére byloby
synonimiczne wobec filtrowania. Hall stwierdza je#nze ekranowanie jest
réwniez jedmy z funkcji architektury, dlatego izenalezatoby je skojarzg z innymi
znaczeniami, jak ,klasyfikowanie”, ,sortowanie” czgstanianie”.

282 E T. Hall, Proxemics [w:] The anthropology of space and place. Locating
culture red. S.M. Low, D. Lawrence-Zufiga, Blackwell Pishing, Oxford 2004,
s. 52.

“3por, D.D. Hoffman,Visual intelligence. How we create what we ,see
W.W. Norton & Company, New York — London, 2000.

284E T. Hall, dz. cyt., s. 60.
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Uszczegotawiaj, jakiego typu procedury odbywajsie, aby $wiat
wizualny moégt s wytoni¢c z nagromadzonych badow, a take
pokazuj, w jak wielu konfiguracjach ni® dochodzi do interpretacji
danych, mee dog¢ do bkdu, zaktoce itd. Badania te skupigjsic ha
samym etapie percepcji, pomgd§weste przechowywania informacji
wizualnych w pamici, dalszej obrobki czy odpagtywania.
Podkréli¢ naleey, ze 2z psychologiczno-poznawczego punktu
widzenia kada jednostkazyje w innym swiecie, a kady z nich
podlega ciglemu procesowi wytaniania esi Procedury uspojniania
tych s$wiatdbw daj poczucie stabilniwi obrazu swiata oraz
konsekwentnych narracji biograficznych. Na poziomiecesow oraz
pojedynczych diéwiadczed kazdy jednak nosi w sobie heterotopi
ktéra wchodzi w zalnosci z heterotopiami innych istdt.

Przyjmupc to zalaenie, naleatoby uzna, ze heterotopie &
pierwszymi strukturami przestrzeni, jakie wytagiagic z prob
przekroczenia daviadczédr tranzytowych. Dopiero odkrycieze
oswajanie ich nie kiczy st sukcesem owocuje fantazmatem utopii,
miejsca idealnie spojnego, ale i nieobecnego. e pojawia
sie lek przed niemencscia osihgniecia wyzszego porgdku oraz
przeczucie pogpujacej entropii w obrazigwiata, czego wyrazems

wizje dystopijne. Atopia Zapojawia s¢ tam, gdzie nagpuje odmowa

85 przyktadem procesu odwrotnego do uspéjnidnimta na poziomie refleks;ji
jest praca terapeutyczna, w trakcie ktérej wydohyava i obnaane indywidualne
obrazyswiata wraz z procedurami ich powstawania i psychiclonymi strukturami,
ktére je generuaj Wsrdd nich szczegdlnie istotny jest problem traunjgj iwptyw
na przetwarzanie pola zmystowego (rozwiieé kategorii pola wizualnego
zaproponowanego przez Halla), co pokazuje, jak cdaledbior swiata jest
filtrowany i modelowany przez upagnie psychologiczne jednostki. Jednacue
umyst naktada na przestrzefizykalng pole mentalne, dgki czemu za jej
pasrednictwem ujawnia nogvwiedz o sobie samym. ek ten otwiera przestrae
do bada heterotopii w dziedzinie baflanad psychologi co wykracza jednak poza

ramy niniejszej dysertaciji.
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przetworzenia danych zmystowych na obiekt o spéjoegamdci.
Gtowng role petni tu czynniki psychologiczne i spoteczno-kulturowe,
ktGre pewne obszary ,wymaazljjako marginalne, nieprzystge,
naruszajce zasady wytaniggej skt struktury czy systemu.

Hall w swoich rozwaaniach wskazuje jeszcze jeden czynnik, jaki
wptywa na sposob odbierani@iata przez cztowieka oraz dziatanie w
nim. Badacz ujmuje go jako istot ktéra w ramach zachowa
przystosowawczych wytwarza zone | wyspecjalizowane
przedtzenia ciata i protezy, ktore wypiegapatue. Z tej perspektywy
definiuje kultug, jako wypracowany nowy wymiar dziatania,
wykreowanesrodowisko, w relacji do ktorego ludzéd utrzymuje
dynamiczim relacg. W tym procesie cziowiek i jego otoczenie
wzajemnie si modeluj i formuja [molding®®. Préba spojrzenia
na tak ugta antropologt z perspektywy post-ludzkiej inspiruje
do postawienia pytania nie tylko o samego cziowi@@ st z nim
stanie po przekroczeniu posthumanistycznej graniag take,
jakiego rodzaju warunki dolg go ksztalttowé (przy zataeniu, ze
utrzymany zostaje pierwiastek ludzki). Polem doidlakrozwaan
mog by¢ Czarne oceanyw ktérych stahsowie, trakigy siebie jak
zwyczajnych ludzi, dokonagj uploadingu swoich umystow
do klonowanych ciat. Gogtos¢ gatunkowa zostaje zachowanacizi
zachowaniu frenu — ale do roziemia pozostaje wptywrodowiska,

w ktorym powstaj ,pustaki’, czyli hodowane ciata, proces

uploadinguitd.

286 Cczasownik mold oznacza ksztaltowanie, modelowanie, ale nie jako
spontaniczne dziatanie, tylko formowanie czegmonie z pewnym wzorem —
rzeczownikmold oznacza m.in. forg ksztaltk, matrye, model. Opalizacja tych
Znaczé jest szczegolnie trafna w odniesieniu do gakdw kategorii cielesnych
i przestrzennych oraz ich dwukierunkowej wymiegoioPor. Y.-F. Tuan, dz. cyt.,

s. 51-70.
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Podstaw do dalszych rozwan na temat obrazowania przestrzeni
z horyzontami m$lenia o czlowieku jest tade refleksja dwoch
kulturoznawcow i antropologow kultury, Michata Bumhskiego
I Wojciecha Burszty. Podsumowgj nurty w antropologii w kicu
XX wieku zauwayli, ze dopiero antropologia symboliczna pgd|
problem interpretacji wypowiedzi oraz szukania mbtaforycznych,
polisemicznych odnieste co tworzy grunt zarbwno do badanad
tekstem, obrazem, jak i innyciodkéw artystycznego wyrazu. Ten
nurt w antropologii jest komplementarny wobec kogmnne) gatzi
dyscypliny, dz¢ki czemu wyniki bad& prowadzonych z obu
perspektyw uzupetnigj sie, pogkbiajg i wzmacniaj. Badacze
sformutowali szereg dopetniggych s¢ roznic miedzy dziedzinami
(wymieniane w uktadzie: antropologia kognitywnaym$oliczna):

— analiza: jednostek formalnych —dcei skojarzé zwigzanych
z jednostkami;

— celem: poznanie faktycznej organizacji poznaniamyde —
interpretacja i znaczenie struktury s&e m.in. za pomog
metod hermeneutycznych;

- rozpoznawanie zwzkow: w obebie dziedziny semantycznej
— w systemie kulturowym;

— wyodrbnianie: sekwencji decyzyjnych i ich konsekwencji
instrumentalnych — sekwencji performatywnych i ich
konsekwencji emotywnych;

- metoda: formalistyczna - literacdo 1 retorycznde,

uwydatniajce polisemiczngt tresci;

271



— nacisk na: wsko rozumiane struktury eidologiczne — szeroko
rozumiane struktury eidologiczne i sposoby wwr@a w nich
etosd®”.

Amerykaiski  antropolog Stephen Tyler zwrécit uwag
na kognitywistyczne tendencje pojawieg s¢ w wielu dyscyplinach
naukowych, w tym antropologii, a ta&k m.in. socjologii, psychologii,
biologii czy refleksji nad samnauk®®®. Sam jednak w pewnym
momencie kariery naukowej odszedt od opcji poznayvce rzecz
postmodernistycznej. Sformutowat wtedy szereg tezropolo-
gicznych, wskazuagych na istotn& prowadzenia bada nad
zwigzkami tekstualngci, narracyjnéci i obrazowania. W artykule
Przed-sg-wziecie post-modernistyczrgrzedstawit koncepej ze wraz
ze zmian kulturowej ikonosfery daje sizauway¢ reorganizacja
kompetencji poznawczych czlowigka Badacz tak opisat ich
dwojaki charakter:

...jestem dwojakiej m§li, dwojga umystéw w tej kwestii...peras oraz

apeiron granica i nieograniczodé, to, co niewzruszone oraz ruchome

kontinuum, Apollo i Dionizos ..Perasto moj umyst plataski — zapewne
lewa potkula — umyst jako ksja, [...] osigniety catoksztalt wewetrznej
psyche wyznaczajcy integralné¢ prywatnego umystu, catoksztatt

powielagcy sk w samotnéci ksiegi, w pokrewnej transowi réwnowadze

migdzy czytaniem i pisaniem.

%87M. Buchowski, W.J. BursztaAntropologia kognitywna: charakterystyka
orientacji, [w:] Amerykaiska antropologia kognitywnared. M. Buchowski,
Warszawa 1993, s. 19-20.

285 A, Tyler, Wprowadzenie do metod antropologii kognitywneyzet.
O. Kubiaska, [w:]Amerykaiska antropologia kognitywna, dz. cyt., s. 47.

29 |stotne w artykule jest wykorzystanie elementéwafigznych (a take
wizualnego aspektu tekstu), ktérg $raktowane réwnokznie wobec samego
tekstu. Jednoczgie ich polisemiczny charakter sprawige oszczdny w formie

obraz jest bardzo bogaty w o nie tragc jednoczenie naukowego charakteru.
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moj drugi umyst ... jest heraklitejski, to umyst ogesora
tekstu/komputera [...] baza danych zapetia ekrargrmoimi oczami, [...]

unicestwiajc moje autorstwo poprzez tworzenie totalnej tekanfai, w

ktorej tekst spetnia rel jedynie stiebry [...] JESTEM RUCHOM\

MATRYCA!!... %%

Analizowanie przez Tylera mobzgu jako procesora moze
rozwazania na temat modernizmu, postmodernizmu oraz enobl
obrazowdci z dziedziny teoretycznych, humanistycznych plastuv
na grunt badanad architektuyr umystu. Rozrénienie dwoch trybow
myslenia, jakie wymienia Tyler, czyli dionizyjskiegoapollinskiego,
odpowiadaj funkcjom dwdch potkul mozgu. Lewa ma charakter
procesora szeregowego i odpowiada za strukturowiafoemacji w
linearne cigi przyczyn i skutkéw, twomx jczykowe ekspresje
doswiadczé, pojmowanie historii oraz flsamaé¢ podmiotu. Potkud
prawg za& naley traktowa& jako procesor rownolegly, czyli
0 budowie sieciowej, odbiergy swiat w calej jego zigondsci
w postaci mozaiki bagtéw i obrazéw, zaspujacy prawo
kon-sekwencji regat nastpstwa i otwiergicy podmiot na
ekstatyczne Dbycie-wéwiecie. Po zestawieniu obu organizacji
procesorow antropolog proponuje dokonanie gci&jw pojmowaniu
swiata od lewej do prawej, czyli odebrania doniéstopoznawczej
metaforze umystu jako kgii i nadania warte&i metaforze procesora
(w domyéle: rownolegtego).

W rozwaaniach na temat poznania filozof kultury Macie] Kdma
podkrela, ze jego aspekty: obrazowy (czyste obrazy) i dyskungy
(czyste pajcia) stanowd w istocie kontinuum realizowane poprzez
jezyk. Badacz rozumie dyskursywsto jako operowanie
abstrakcyjnymi pajciami mogcymi zamkné¢ sie w wirtualnym
systemie wilasnych odniesie pozbawionych referencji wobec

dodwiadczenia. Poznanie obrazowe §zajest zakorzenione

2035 A, Tyler,Przed-s¢-wziecie. ., dz. cyt., s. 68.
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w konkrecie, ma funkcje impresywne i ekspresywneofalje uczucia
oraz postawy), jest irracjonalne oraz referencyjneobec
jednostkowego, indywidualnego dwiadczenia i obrazdéwiata. Te
skrajne komponenty integelj sie w obrbie jednego procesu
poznawczego, twogz nowy catG¢ bedaca czymg wiece] niz sunmy
bodzcow™,

Jezyk ma w tym procesie charakter meday i cha nalery
do kompetencji dyskursywnych, to uczestniczy: t@ poznaniu
obrazowym, m.in. poprzez refleksyjne przepracowaried:ca
na déwiadczenie czy funkejewokowania obrazu w urdlg poprzez
opis kydz metafoe. Jego wizualny aspekt wynika nie tylko
z zawieranych teiei, ale take opiera si na sgganiu do mechaniki
ujmowania przez umyst dwiadczenia obrazowego — tekst
odzwierciedlany jest w wyobtai poprzez odtwarzanie struktury
przekazu stownedd Z kolei wycie metafory daje efekt
polisemicznéci i mozliwosci przekazu znacagednoczénie na wielu

poziomach® co jest paralelne wobec polisemicgcigprzedstawienia

“1por.. M. Kociuba, Antropologia poznania obrazowego. Rola obrazu
i dyskursu w poznawczym ujmowasiiata, Lublin 2010, s. 17-18.

22Na gruncie kognitywistyki ttumaczy to np. teori@oflowania w tekcie,
ktéra opisuje efektyegykowe w kategoriach wizualnych: w relacji figurytta,
ruchu, dynamicznych przemian, wytaniani@ $izanikania. Por. J. Bartiiski,

S. NiebrzegowskaProfile a podmiotowa interpretacjdwiata, [w:] Profilowanie
w jezyku i w tekcie, red. J. Bartniiski, R. Tokarski, Lublin 1998.

2% problem polisemiczrisi metafory na gruncie poetyki zostat poddany
gkebokiej refleksji m.in. przez Paula Ricoeura, nangia kognitywizmu prace
naukowe péwiccili mu m.in. George Lakoff, Mark Turner, gaod strony
kognitywnej antropologii — Keith Basso. Por.: P.cédur, Metafora i symbql
[w:] tegaz, Jezyk, tekst, interpretacjgrzet. K. Rosner, P. Graff, Warszawa 1989;
G. Lakoff, M. Turner,More than cool reason. A field guide to poetic méta,
University of Chicago Press, Chicago — London 1989H. Basso,,Stowa
mgdrosci” w dialekcie zachodnich Apaczéw: metafora a taa@emantycznaprzet.

W. Kubinski, [w:] Amerykaiska antropologia kognitywna, dz. cyt.
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wizualnego. Dazki tej pasrednicacej funkcji ujawnia s pewien
dynamizm przemian w procesie poznawczyazyk ewokuje obraz,
percypowane zaobrazy § przez umyst opracowywane w wymiarze
dyskursywnym, naspuje wic proces wymiany i cyrkulaéji*

Zgodnie z tymi tezami rozwdj medidw masowych, kojtu
audiowizualnej, wszechobedito bod:céw obrazowych (reklamy,
neony, billboardy), ktoreatza si¢ w losowych, niekoherentnych
i zmiennych uktadach powoduje, umysty odbiorcow g trenowane
do przyjmowania tego typu zmasowanych przekazow ocaalzenia
sobie z ich chaoseif. Efektem jest mocniejsze pobudzanie prawej
potkuli  moézgu, odpowiadagej za poznanie obrazowe oraz
kinetyczne, odbieragcej energie $wiata zewwtrznego poprzez
ztozony system zmystOw w postaci sensorycznego zkpla
zacieragcej wyodgbnienie swiadomdci ,ja” z szerokiego pola
swiadomdici siebie-wéwiecie?®®. Antropologiczna sytuacja czlowieka
wspotczesnego obejmuje  wzajemny gzek | oddziatywanie
wspomnianego uposania poznawczego z ksztajoy go oraz
ksztattowan przezé kultura.

294 M. Kociuba, dz. cyt., s. 96-98.

% 7miany te s widoczne, gdy poréwnuje i kompetencje odbioru
wspotczesnych przekazéw audiowizualnycdtéd przedstawicieli rinych pokolé.
Réznice g najbardziej widoczne w aspekcie percepcji obrazuzaleznosci
od szybkdéci montau scen. Przedstawiciele mtodszych pokplewtaszcza tych,
ktére wychowaly s w s$rodowisku multimediéw, maj wyzszy poziom
przetwarzania danych wizualnych.

*®|nteresujcy wykltad na temat kompetencji obu potkul mézgu zora
doswiadczenia ich (dys)funkcji wygtosita w ramach pragiu TED amerykisska
neuroanatomistka, Jill Bolte Taylor. Badaczka sawaviadczyta rozlegtego udaru
lewej potkuli i po udanej rekonwalescencji zaprdmemta problem, ktéry ma
opracowany zarOwno od strony teoretyczno-naukojakji praktyki.

Zob.: http://www.ted.com/talks/jill_bolte_taylor_gowerful_stroke_of _insight.html
[dosep: 9 wrzénia 2011 r.]

275



Hetero-topo-grafia i archi-tekst-ura

Przechodzc od antropologicznej, posthumanistycznej refleksid
kompetencjami poznawczymi w obliczu posthumanisiggz
osobliwaici do literackiego przedstawiania jej na heteratapych
scenach tekstu, nale przywota te utwory, ktoére szczegdlnie mocno
ekspony ten wgtek: Katedre, Oko potworaSerce MrokulLoéd i Inne
Piesni.

We wspomnianym wRozdziale [l opowiadaniuOko potwora
przedstawiona zostata historia poszukiwestronamncera, konstruktu
zbudowanego z kosmicznego ztomu przez roboty. Maszy
uniezalenity si¢ od cztowieka, ich motywacje ani algorytmy dziatni
nie g znane ani zrozumiate bohaterom. Prowgagizdochodzenie
protagonista probuje zrozundie sposéb dziatania wdzen
na podstawie obserwacji stworzonych przez nie aktéfv. Bohater-
-narrator zbltajac sk do miejsca, gdzie nie znajdowéa si¢
Astromancer, zdradzaze swoj drog rozumie w kategoriach
mitologicznych, co przywotuje kulturowe wzorce dgatia
Z innGcCia:

W kosmosie na pierwszy rzut oka nie sposob oszatovieku sztucznego

obiektu. Wrakowisko Astromancera przemierza tu kszimokotsolarny

w gestwie planetoidowej, ktéra w kou rozgryzie, podziurawi i zmidzy je

nie do poznania — ale to kwestia milionéw, miliandi@t. W skali cziowieka

Zas czas w tym cmentarzyskuesiatrzymat, to miejsce wgfe z czasu — jak

Swiaty bani, religii, mitow. Tylko kmza, kraza woko6t Staca po swoich

zodiakach i tzolk'inach, ale ciemfiozawsze zalega w Hadesie, i Marduk

zawsze miadzy teb Tiamat i szlachtuje jwp6t [Oko, s. 286].

Przywotane zostaly tu atki mitologii mezopotamskich i greckiej,
chat nakrélenie dla nich wspdélnej ramligasni, religii, mitbw moze
sugerowdé zarazem dostrzenie transferu t&ei mitologicznych
pomiedzy tekstami kultury, jak i potraktowanie ich w &gorii

postmodernistycznej gry resztkami. Bohater posazetpmowisko
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jako cmentarz. Miejsceaézy w sobie dwa wymiary: niehiaki,
zZwigzany z ruchem po eliptycznej orbicie swietle centralnego
stonca, a take chtoniczny, gdy przestrzé budowana jest tale za
pomog ciemndci i zsepujacego ruchu w gb. Powstaje
heterotopiczny kolg gdy w zdwiatach stargytnej Hellady dopetnia
sie heroiczny mit Marduka niszgzego boging Tiamat, uosabiafs
chaos. Sytuagjte wzmaga nazwanie statku, ktérym przybyt gtéwny
bohater Beowulfem, co aktualizuje kontekst skandigkéego eposu

i walki herosa z potworem Grendelem. W ten spos8agze przed
zmierzeniem si z Astromancerem narrator daje sygnat narasgjo
konfliktu, dla ktGrego rozvezaniem jest przemoc. To nie jest jedynie
narzucenie swojego padku rzeczy, kosmos wytoni ¢sidopiero

Z patwiartowanego ciata przeciwniczki.

W dalszej czsci narracji autor stosuje tsamy co w Katedrze(we
fragmentach przywotywanych WRzodziale IJ technik fokalizaciji,
rowniez wykorzystugc tu motyw skupionego snopéwiatta, za
ktorym bohater-narrator wodzi wzrokiem:

[...] odczepitem lamp znad czofa igtem skaka kotem kremowobiatego

Swiatta po wylotach otwartych w ciemfioarterii statku, po wystagych w

mréz obtamkach tytanowo-molibdenowych$kb umartego kosmolotu, po

wrzodach zigjcych w blachach mbzypoktadowych, bliznach po udarze
gigadzulowym, szramach wyrytych w betonowych plombachérymni
automaty nadaremno usitowaty plastré@wany kadtuba astrolotu w ostatnich
sekundach jegaycia, po wizkach synaps i nacaywlosowatych olgtu
wydzierganych brutalnie w p#aig¢: [...] to wszystko obnzone obscenicznie
unosito s¢ tu dookota w chaotycznych konstelacjach, otacrafie sena

galaktyky smietnika i grobu [Oko, s. 286].

Zastosowanie fokalizacji — chanie tak mocne jak viKatedrze—
powoduje, ze w profilowaniu przestrzeni zaakcentowana jest
procesualng. Wyloty, arterie, obtamki wrzody blizny, szramy
wigzki synapsczy naczynia wtosowate to obiekty, ktére zvgzane g

z ruchem, albo wlasnym (nabrzmiewanigkanie, otwieranie g),
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odbywapcym st wewmgtrz (impulsy elektryczne wzdi synaps,
krew ptyrgca w naczyniach krwioaych) czy pozostagym z nimi
w relacji przyczynowo-skutkowej (giie, okaleczenie, rozbicie).
Wprowadzenie dodatkowego ruchu na skomyaniu S$wiata
przedstawionego oraz narracji wprowadza dodagkadynamile.
Eksponuje take heterotopiczg)y mozaikows przestrza, sktadagca sic
z serii mikro-tranzytéw, znageych kolejne kroki na drodze bohatera.

Podobnie jak wKatedrze w Oku potworatakze pojawia S
metaforyka cielesna — w élwiadczeniu tranzytywnym dokonujegsi
niezauwaalne przejcie midzy ruchem azyciem, nieruchomiia
I dezorganizagjasmierci:

Caly korytarz za nami wirowat i pulsowat, niby pagtione jelito

perystaltyczne. Wpychdliny sk do wretrznasci martwego organizmu, ktéry

po naszym przégiu jednakowa ozywat zyciem martwiaczym, poéttrupim.

Swiatlo skafandrowych reflektorkow skakato po redponych szrapnelach

grobu [Oko, s. 289].

W scenie tej nieupogdkowane pozostatci po zniszczonych
urzadzeniach ulegajreorganizacji. Ruch stanowi tutaj pargdicia
wskrzeszaca — animowane #a&iatlo w sposob gnostycki modelowane
jest jako grob, ale take jako zabdjcza bfo Pojawia s zatem
wzmiankowana przy okazji sztuki Kapoora dwoistogdy hcza sie
cechyzycia i $mierci, atrybuty kata i ofiary.

Heterotopiczne budowanie architektury scen tekstnvawianym
aspekcie utworow Dukaja réwrieodwotuje s¢ do omawianych
wczesniej wzorcow ze sztuki architektonicznej. W opovéaai Serce
Mroku”®” pojawia s¢ bezpdrednie nawizanie do stylu Antoniego

Gaudiego, inspirggego take cielesne fantazmaty:

297J. Dukaj, Serce Mroky [w:] tegaz, Krél bélu, Wydawnictwo Literackie,

Krakéw 2010; w tebcie oznaczane jako ,Serce”
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Estetyka potkilometrowej konstrukcji z metali i treyw sztucznych i diabli
wiedzz czego jeszcze — zauroczyla mnie od pierwszegozesmig. Statki
posiadaj dusze kobiet, tale te kosmiczne, tak te pozaatmosferyczne,
nieprzeznaczone dogdowar na powierzchni planet, o ksztaltach
niewyprofilowanych aerodynamikdo obtych strzat, std&ow, deltoid, ich
sylwetki nie ograniczazadne prawo gazéw, ,Goring” najlepszym
przyktadem, kosmiczna katedra Gaudiego, tak, talgsnie tak mi s¢
kojarzy, gdyby Gaudi projektowat statki kosmiczng/sztoby spod jegoeki
cos podobnego: kwiat czarnych metalzuaowa strzelist&¢ pseudogotyku,
ciezkie a lekkie, a niewikie, miliony ton masy spoczynkowej, chgdy
patrzysz z dala, widzisz tylko anielskie skrzydi#ozone i rozia@one,
kregostupy wymartych lewiatanéw, tukowateebra, asymetryczny wir
czaszy odrzutowej, krzyywkadzielnie anihilacyjnego ognia; statki posiadaj

dusze kobiet, nic dziwnegge o oketach méwi s ,,one” [Serce, s. 599].

W tym fragmencie Dukaj transponuje ponownie estetyk
katalaiskiego architekta oraz gotyku zmieszanego z wptywam
mauretaskimi i secesji. Powtarzaj sie te same rzeczowniki
i okreslenia, co wKatedrze Istotry réznicg jest to,ze w Sercu Mroku
dokonano stopienia Katedry-Chrystusa i statku-kgbid?owstata
w ten sposob heterotopia-amalgamat, w ktorygozagt sie ciata
aniotow, demonow, statek (fatavig oraz obraz Kéciota (nawa).

W autotematycznym opowiadantcience Fictionpisarz pokazat
takze pozaartystycznerodito cielesnego, groteskowego obrazowania.
Przedstawit tam postadotknita rzadly choroly skory, dysplaz
Lewandowsky’ego-Lutza (epidermodysplasia verruofis).
Inspirach mogt by cierpgcy na ng stynny Indonezyjczyk Dede
Koswara, ktéry nazywany jest ,cztowiekiem-drzewem”:

Po roku stajesz przed lustrem i nie poznajesz swiljahi w ogole — zamiast

nich masz nieforemne rzgy skalne, skicone w spiralnych martwicach

termitiery, tuziny ré@ pustynnych naroste jedne na drugich, porowatadeb

bursztynowegauzlu, potworne ¢kawice zastygtej lawy.

— Moje cialo — rzecze translator telefoniczny [.M06j gréb. Nie ja. Ale

na mnie. Musg nost. ja, ja. Cézkie, zbyt cézkie. Cialo [SF, s. 597].
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Fragment pokazuje konsekwentne u Dukagzénie groteskowej,
transgresywnej cieleséd z motywami gnostyckimi: odrzuceniem
ciata, obrzydzeniem nim, traktowanie go jako grolktorym dusza
zostaje pochowana jeszczezzaia.

Fantasta odtwarzg procedury déwiadczania i poznawania
W narracji sgga po zabiegi ¢gykowe oraz obrazowe. Poprzez
modelowanie zdarZew rozwinigtej czasoprzestrzeni i osadzenie ich
w rozbudowanych, profilowanych wezyku scenach tekstowych
wykracza poza oddzialywanie nakierowane tylko né&stteczy
obrazowd¢, ale odwotuje si takze do cielesn&xi w przestrzeni.
Pojawia st zatem zagadnienie, na ktore zwracali ugvdrpadacze
umystu, m.in. Tyler czy Jill Bolte Taylor, czyli poanie
organoleptyczne, z pomgciata i catego jego systemu sensorycznego
(obejmugcego wszystkie zmysty, wézapc m.in. zmyst rownowagi
czy zmyst kondycji wewgtrznej ciata). Ono to razem z poznaniem
obrazowym - wycznie wzrokowym - wchodzi w spektrum
kompetencji prawej potkuli mézgu. W ten sposoéb lepaja zostaje
wzbogacona o wymiar korporealny, a w refleksji aptiogicznej
zaakcentowany zostaje aspekt bycidwiecie, ddwiadczanego jako
ciggtos¢ pomiedzy swiadomdcig, cialem a zewgtrznym kontinuum

czasoprzestrzennym.

Gra z/o sacrum

W tekstach Dukaja dotygzych posthumanizmu pojawiagswiele
watkdbw zwigzanych z sacrum kiedy kaczy sk znany $wiat,
bohaterowie stagj przed tajemnig ktdra wypetniap duchowymi
tresciami. Osobliwé¢ ujawnia wecz terapeutyczny wymiar, gdy
podmiot projektuje na mgicechy i wartéci, ktére nie § mu dane
w bezpdrednim ddwiadczeniu. Obiekty 40z istoty te sta sie
lustrami, w ktorych odbijaj si¢ skryte potrzeby bohateréw. Podczas
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gdy w kulturze sacrum to ,nacechowanie bytem”, w tworcam
Dukaja to obiekt z perspektywy protagonisty ,naceeany sensem”.

W poprzednim rozdziale zostaty poruszonegtkiv fabularne
Katedry, w ktérych widoczne gsnawgzania do religii poprzez posta
gtébwnego bohatera, kslza, prezentagjmiejsca kultu, a tate dalsze
odwotania: pasyjne metafory oraz przywotanie misty@go programu
ikonograficznego Sagrada Familiendant dla Katedry stanowi
opowiadanieOko potwora w ktérym podobne tropywictosci wioda
ku zupetnie innym sensom. W trakcie poszukiwAstromancera
bohaterowie natykajsie na trupa, ktérego wcgeiej ktos lub ca
przerobito na technologicammakabreskowrzezbg:

Nie miat lewej potowy gltowy. [...] W to miejsce zasamho obfity krzew

obwodéw krzemowych i miedzianych, diod niobowo-tdoivych, lamp

prézniowych, dtugich opornikéw na cynowycKcieggnach, w kbkach
poszarpanej izolacji i zakrzeptego towot@orpus callosumwyrastat
wkrecony prostopadle w zlodowaciatmatere mozgowg czytnik tamy
ferromagnetycznej. [...] Miczyzna zastygt zekoma rozigonymi jak do
lotu, z nogami w przykurczu. Prawe jego oko — loglawbin — gapito si

z maniakalnym napciem w nieskéaczongg [...]. Zanim zamarzt, gkty mu

w galce wszystkie naczynka krwicime. Prawa potowa ust zatrzymalg si

w potokrzyku, ukazujc potowe jezyka. po stronie lewej odpowiadata mu

potdwka karty perforowanej [Oko, s. 290].

Konstrukcja, ktora zostata wykonana z wykorzystamieidzkich
zwtok  jest parodi czlowieka, przestawia  groteskew
transhumanistyczn wizje, w ktérej cialo zostalo gwaltem
.,fozszerzane”. Jednocgge bohater obserwag i interpretugc scer
kontynuuje dzieto oprawcy, gdyw narracji pojawia Sie ptynne
przegcia od materii organicznej do nieorganicznej orazvi@tnie:
krzemowe obwody twoerz obfity krzew oporniki zawieszonegsna
cynowych sciegnach a zamarzrte oko jestlodowym rubinem
Jednoczénie przywotywane sdwa motywy religijne. Rozimne gce

i przykurczone ciato ®grczyzny swoim ukladem przypomina
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ukrzyzowanego Chrystusa. Z drugiej strony rubinowe oken®ti
nawigzanie do obrazu Lucyfera, ktory pogsteniu z Niebios swietlat
drog upadku ptopcym okiem Rdz klejnotem w diademie. Takie
transgresyjne zestawienie motywoéw, gdzie précz Jorwictego
symbolu nie ma zadnych pozytywnych elementéwswiadczy

0 ,czarnym karnawale”, mrocznym, dystopijnyméwictokradczym
obréceniu porgdkéw. Potwierdza to scena, w ktérych bohater ngitkn
siec na skrzynki, ktore jeszcze przed opisaniem ichedikrjako
Lwota™

[T]rafili smy na wota. Byty to skrzynki z ¢gciami zamiennymi, firmowe

pakiety elektroniki, fabrycznie nowe szpule kalgijdeteczka z lampami

prézniowymi, nawet najnowszy model syntezatora mowgZgze obleczony

w folig). Na wizytéwkach, na kartach perforowanych, maak@rna tdmach

izolacyjnych — podpisywali sina darach darcggy. [...] Kto$ zostawit te

kasetk z laboratoryjnymi prébkami krwi (zamarzty w ragmietych

fiolkach) [Oko, s. 296-297].

Chat narrator sugerujeze jest obserwatorem sakralnych form
wytworzonych przez maszyny, nie przywotuyjadnego argumentu,
ktory by swiadczyt o takiej intencji. W wgkszym stopniu ujawnia to,
co sam prébuje odn&é na kaicu swoich poszukiwa W koacu
dociera do Astromancera, ktorego ,ptodéio i ,kreatywnosc”
przyrownuje do rozrast@gego s¢ nowotworu:

Wiec najpierw wykwitag pod/przede mngigantyczne mandale wytadoiva

elektrycznych, tuki btyskawic niczym korony laswsigca generatoréw van

de Graffa. W ich glorii porajacej, w tunach chirurgicznych rozfmerap

sie krajobrazy maszynowego nowotworu. [...] [W] jednehwdli na

powierzchng Astromancera wykipiaty nieprzeliczone zgst dziwactw,

pokrak i karykatur automatonowych, kaleki zrodz@neez pokolenia kalek,
chaos wyprodukowany przez chaos i chaos prodaiuj[...] A obkd
rekonstrukcji jest tak gwaltownyze robotom wszystko jedno, co
przemontowuj; tng i skladajj od nowa inne roboty, a one znawzabieray

sie do kolejnych, mge wianie te, co przed chwilje sfankensteinowaly,

moze wlasm cze$¢ w nie wiazyly, a maze z ich czsci sie przed momentem
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narodzity. | ta kanibalistyczno-kopulacyjna orgiaybernetycznego
kowalstwa tylko przybiera na sile. [...] [Astromantejest paerany
i zmartwychczyniony, ale nie, nie dag¢sjuz odr@ni¢ konstruktu od

konstruktowa, przedmiotu od podmiotu, materii ogrez[Oko s. 325].

W fragmencie pokazanoze bohater odczytuje sytuacjjako
dziatanie sakralnegoz rytualne, ktére motywowane jest szavem
badZ dziataniem nie kontrolowanym przeadry intencg ani myl. To
swoista teologia maszyn, ktora powtarza pewne gesiyna z&
u zrédet pozbawiona jest Boga. Dar powotywania nowiggia zostat
tu zasgpiony przez reprodukejw oparciu o iterowane schematy, w
kombinacjach prowadzes do powstania bezcelowych
I bezwytecznych z ludzkiego, racjonalnego i praktycznegmktu
widzenia. Bohater dokonuje w kou autorefleksji i analizuje sposaob,
w jaki myslat wczeniej o Astromancerze i jak jego oczekiwania
zostaly skorygowane przez drastycznéwadczenie.

[J]aki obraz [Astromancera] mialem w wyobni? Wiasnie konstruktu

Z natury odmiennego, bo niepowstatego na drodzdueyicaani z planow

rozumowych, takiego konstruktu, ktorego akurat mimza prawa owej

Lnauki wyzszej". Ale kiedym wejrzat mu w oko goggie, w to byczelepie

Postpu, klejnot zimny krwa maszynow nabiegly — dreszcze po mnie

przebiegt i iglica zimna w czasgkveszta. Zajrzatlem mu w oko i zobaczytem

nieskaiczony szereg cywilizacji, nagtujagcych po sobie jak pegi
nieprzeliczalne w alefie, a kda cywilizacja mocarniejsza, i mocarniejsza
od mocarnej... [...] [N]ie ma w Astromancerze jednejsihgensownej, jeno
betkot zerojedynkowy, a te jego szumy-rozkazy toaddiry wzajem
sprzecznych idiotyzméw, ktére bymoze s odpowiedzialne zagtwojne?

[...] Nie ma Myli! Nie ma Rozumu! Jest bestia wszystkgca rozkraczona

posrodku chaosu, chaos wydalep — i wid& tg drogy, widat sigd on

przychodzi, gdy ja nie maze nadej¢ sciezkg mézgowy — z obédu — Posip!

[Oko, s. 338]

Po raz kolejny zostat tu przywotany obraz ploego,
lucyferycznego oka. Podczas gdy w aze byto ono faktycznie

czescig ciata — porownaan do rubinu — w przypadku Astromancera
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byta to swiecaca czs¢ maszyny, ktéra ewokowata u bohatera obraz
wsciektego byka. Opis stanowi komentarz do wigjiiata bez Boga
jako pozaludzkiej zasady organigcgj, ktory z perspektywy
obserwatora zewttrznego wygida jak chaos. ,M$§” i ,Rozum”
traktowane § tutaj jednoczénie jako hasta ideologii (a we
nierealizowalne konstrukty mpwe), jak i idee wykraczage poza
kondycg ludzks, gdyz stanowace przyczyre dla dziala
cztowieka. Analogicznie pozbawiona ich ludZko miataby s¢
kierowa ideg ,Postpu”, czyli bezpodstawnego nakierowania na cel —
bedacy réwniez aspektem ideologii, mitu — wg Barthesa — ktory
.Klamie rzeczywisté¢”. Zatem przy wykorzystaniu tropow
religijnych zarysowany zostakwiat wyjatowiony z duchowzi

I wartosci, kierowany czystym, matematycznym algorytmem,
pozbawionym motywacji spoza siebie samego, bexgfjlaym

I niemogicym pomyle¢ o czyns, czym sam nie jest. Paradoksalnie,
dazenie do przekroczenia ludzkich granic, zasugerow@neez
pojawienie s} nekro-rzeéby, ostatecznie okazuje ¢sicatkowig
niemaznoicia transgresji. A zatem: niemooscia faktycznego
postpu, rozwoju, brakiem twaérczoi i liminalnosci. To dystopijna
wizja swiata, ktérego zasadest dziatanie nowotworu, bezsensowna
proliferacja rzeczy a do osigniecia masy krytycznej, po ktoérej
nastpuje katastrofa.

Innym tropemsacrum jest pojawiagcy sk w kilku utworach —
Katedrze Ruchu GeneralaAguerre wswicie i Sercu Mroku- motyw
zywokrystu. W ostatnim z opowiaflatechnologia ta funkcjonuje
w spos6b przypominggy dziataniezywego organizmu:

— To wewrtrzne arteriezywokrystu — ttumaczy jej powoli. — W kedej

rosrgcej jeszczesciezce wyczujesz to denie. Nawet najgetszy zywokryst

nie podota krzywej energetycznej dla przyrostu masytakim tempie:

transportuje wewgtrznymi kanatami moduty makroggteczkowe, ptynne

masy rekonfiguracyjne. To slyszysz; to czujesz.rdékie. [Serce, s. 656]
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Zywokryst charakteryzuje tu zdolftodo rozrostu, tworzenie sieci
przypominagcych krwioobieg, ktorymi pompowana jest jego ciekia
forma, transportowana na rubée struktury, aby g dalej rozwija.
Jedynie wKatedrze Dukaj inicjuje dialog ze wzorcami religijnymi
poprzez zainicjowanie gry gdzy leksemami ,Kristos”
a ,crystallum”. Z jednej strony przywotany zost#ed chrzécijanski,
gdyz Katedra w wymiarze symbolicznym odwotuje ¢ si
do kulturowego wzoru ciata Chrystusa — jest symidakz pierwszej
fazy symulacji, odwolyicym st do gkbokiego wzoru
kulturowegé®. Z drugiej z& autor przywotuje problematgk
krzemowej budowy organizméw, co w kordele fabuty odnosi si
do maliwosci istnienia pozaziemskich, alternatywnych formoist
inteligentnyck®®. Pojawia s} zatem nowy problem, gdyw Ruchu
Generata oraz Aguerre wswicie ,zycie” zywokrystu byto jedynie
metafoy poznawcz, opisupca Sposob dziatania nanotechnologii:
ruch, wzrost, sposéb przetwarzania materii, przyyaree formy; jego
status jako materii niegwionej nie jest podwaany. Tymczasem
w Katedrzezywokryst jest symulakrem, gzaniepewné¢ co do jego
stadium powoduje silne napgie pomgdzy opisywanymi rzeczami
i ich stanami lfios) a ich nazwamil¢gog. Dukaj — a take Bagnski
w filmowej adaptacji — stworzyt viKatedrzealternatywn ontologk,
aksjologe i epistemologi. Zaproponowali t2 nowg panteistycza
koncepcg obecndéci boskaci w swiecie, wizg Boga immanentnego,
lecz nieskaczonego, dziatagego w ograniczonyndwiecie. Jest to
Architekt przebostwiacy wykreowan rzeczywisté¢ na poziomie

wyobrazenia 0 kwantowe] naturze swiata, rozwingtego

2% 3. Baudrillard Symulakry.,.dz. cyt., s. 11-12.

297, Slésarska, ,Katedra” i ,Inne Piesni”. , Zywokryst” oraz ,morfy”
i formy” w literackiej i filmowej kosmologii Jack®ukaja i Tomasza Baggkiegq
[w:] Miedzy stowem a obrazemed. M. Jakubowska, T. Klys, B. Stolarska, Krakdw
2005, s. 98-99.
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w morfodynamicegzyka. Jest ona oparta ha nagromadzeniu metafor,
metonimii i elementéw opisowych, @ki ktorym powstaje swoisty
wykaz/lista, czyli jeden z rodzajow kolekcji wymtianych przez
Umberto Eco, wiloskiego filozofa i semiold§a Sprawia ona
wrazenie,ze obraz Katedry jest ogarnialny w swej bogateya@hmici,
oraz wcyz Sig rozwija (rownie dzieki polisemiczndéci metafor).
Jednoczénie pojawia s tendencja przeciwna wobec wykazu/listy
(odstaniagcej i unaoczniajce] ztazone zjawisko), gdy tak dua
liczba metaforycznych okéken dla Katedry tworzy zbiér podmiotow
wtornych (ognisk), zakrywagych podmiot pierwotny (rag), ktory
sam w sobie stanowi symulakr. Nieobeg@norzeczywistgci
legitymizujgcej istnienie zywokrystnej struktury o odkrywanych
tajemniczych wiéciwosciach zostaje jeszcze ebiej odkryta. Taka
kolekcja jest kolejnym, nadbudowanym symulakrem,odrge
ze stanowiskiem teoretyka literatury, Michata PaMiarkowskiego:
Kiedy kolekcja odkrywa sw@j nieprzejrzyst&? Gdy rzeczywicie jest
zamiast: nie jako reprezentacja czegmego (a wic w ogole nie jako

reprezentacja), lecz jako fikcja. Twarzkolekcg [...] przyjmuje st,

ze jej sktadniki ,reprezentygjsfer niewidzialry: zaklada si przeto, i strefa

niewidzialna, przez nie reprezentowana, jest raeistygicia, nie fikcjg” *°%

W przypadku Katedry funkcja kolekcji nie jest wgknie
estetyczna, gdyw wyniku spétrzenia s¢ znakow zaczyna pelhi
funkcje quasi-poznawegz Wnioskowanie opiera gina metaforach,
ktorych adekwatni@i nie mana zrewidowa ze wzgédu
na nieobecn&@ oryginatu. Na tej zasadzie Katedrdaje s¢ zywa nie
dlatego, ze wykazuje jakiekolwiek cechyycia poza samoistnym
ruchem oraz podohistwa estetycznego do sparodiowanego ciata,
lecz dlatego, ze taki obraz podsuwsj konsekwentnie

skolekcjonowane znaki, ktéorym mocy nadaje uwiklaniedyskursy

30U, Eco, dz. cyt.., s. 15-16.
%91 por.: M.P. Markowski, dz. cyt., s. 50-51.
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kulturowe, szczegolnie zareligijne. Analogiczne wtpliwosci, tym
razem wzgidem wersji filmowej, wyraa Joann&losarska:

Morfing bazuje na iluzji poznania, na swoistym hrak ludzkim schemacie

poznawczym umiegnosci momentalnego  rozefiania  medzy

postrzeganiem a pojmowaniem i nazywari®m

Badaczka stawia¢ dalej pytanie o spos6b w jaki dochodzi
do przejcia midzy dyskretnymi aspektami diegezy, podejmuje
problem ,zadawania” wariantbw rzeczywisto jako pyta,
stanowgcych wyzwanie i zadanie dla odbiorcow ponowoczesnej
kultury:

Symulupc istnienie prasubstancji [...], twércy obrazéw Katedazuj na

standardowych  wzorcach  konceptualizacji, dodggeh  prostych

ekwiwalencji: ruch tozycie, rozprzestrzenianie ¢sito zycie, zmiennéc

to zycie. Te widnie metafory poznawcze, zacigeg granice midzy

swiatem aywionym i nie@ywionym, umaliwiaja zatajenie podstaw samej

ekwiwalencji — w jakich warunkach i z jakiej przyew nas¢puje przeskok

od substancji niegywionej do aywionej? W tekcie literackim i filmowym

[...] zasada morfingu uksztattowana jest na poziomivotah do praw

matematyki i fizyki, ktére opisygj jedynie diugofalowe zachowanieesi

obiektow (i ich ukladéw) w ruchu, nie mdwinatomiast nic o kreacji

zycia®®

Zywokryst profilowany jest jako amalgamat poznawoayktorym
tacza si¢ zasady dziatania krysztatu, drzewa, ciala orazuskez
Chrystusa w jego dwoistej naturze: odkupicielskigcy Chrystusa
oraz konajcego w pasyjnej gtzarni Jezusa. Cztery z tych dziedzin
zZwigzane g z zyciem, z& w stosunku do rosecych struktur
krystalicznych wywane g okrelenia z organicznej metaforyki.

Odnoszc sk do przytoczonej refleksji badaczki, w przypadku

392, Slésarska, Miedzy symulagj a rejestracy — artystyczne obrazowanie
morfizacji obiektéw [w:] Miedzy obrazem a tekstemred. A. Kwiatkowska,
J. Jarniewicz, Wydawnictwo Uniwersytetu £6dzkiegodz 2009, s. 215.

%03 Tamve, s. 218.
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wspomnianego fantazmatu za warunek wystagicyaglo przypisania
mu cech zycia” wystarczaj zmiany jego stanow — ruch, zmiana
rozmiaru, ksztaltu czy barw — przy jednoczesnejolnéEndgci
sprawcy/przyczyny tych proceséw. Bohater opowiaaldé@da zatem
zmiany zachodge w Katedrze, aby océnina ile stanovd efekt
wplywu  szczegodlnego srodowiska planetoidy czy #e biledu
w funkcjonowaniu zywokrystu, a na ile ujawnia ¢itam zycie.
Dziatanie to w istocie nie jest nakierowane na lesia statusu
obiektu, ale na poszukiwanie ,poruszyciela”, tedementu, ktory
pozwoli na wskazanie #@icy miedzy mater nieazywiong a wianie
0zywajaca.

Wizja apokatastazy Orygenesa, jaka wylangazgprzebostwionego
obrazu $wiata Katedry® inspiruje pytania dotyeze kultury
ponowoczesnej i miejsca, jakie zajmuje w Is@grum— zarowno jako
kategoria  duchowa, antropologiczna, psychologiczngak
I historyczna. Dukaj stawia pytania o peiek zycia orazzycie samo
w sobie, ktére staly si niezwykle istotne u progu ery trans-
I posthumanizmu. Dyskusje oraz niepokoje wywolywane jednej
strony przez ingerencje wycie cztowieka od momentu powstania
nowej istoty (problem aborcjin vitro, handlu komdrkami), poprzez
manipulacje dokonywane nazjustniegcej (przeszczepy, wszczepy,
protezy, implanty), a kiczac na etyce zwzanej z jego kacem
(medykalizacja i instytucjonalizacjgmierci, problem eutanaziji).

Z drugiej strony problemem staje: sbzw0j technologii i pojawia si

%94 Nalezy zwrécié uwag na wartéé zwiazku intertekstualnego gizy filmem
a opowiadaniem. W wersji animowanej nie saanego bezpoedniego nawjzania
do problemusacrumi boskaci, wyto jedynie emblematéw: tytutu, architektury
gotyckiej, spiewdw choéralnych, sugestywnego obrazu chmuryzahliej st do
Katedry. W przeciwigstwie do wersji literackiej, bohater kona weemarniach
i mozna go zinterpretowajako ofiage niebezpiecznej budowli. Dopiero poréwnanie

z tekstem Dukaja wzbogaca odbiér fabuty o aspédigijrey.
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pytanie, na jakim poziomie gatkosci i ztozonasci obliczea komputera
powstaje s mysl, swiadoma¢, a w ktorym momencie ruch staje si
juz przejawemzycia. W Rozdziale Izostata przytoczona atpliwosé
na temat zasadéa rozgraniczaniacience fictionod rzeczywistéci
spotecznej. Przyktadem na tak stanowczo postamierm maze by
eksperyment, w ramach ktérego zaamwmano rozmow miedzy
dwiema sztucznymi inteligencjami (zaopatrzonymi pragramowa-
nie chatbo). W jej trakcie jeden z programow w sposob ewidgnt
i prowokacyjny sktamat, padio pytanie o wiav Boga, na ktore padta
twierdzzca odpowied. Oba uradzenia wyrazity take che¢
posiadania ciaf§>.

Rozwaania to mana przewrotnie podsumowanmyslag Ludwiga
Feuerbacha, niemieckiego filozofa i skrajnego nialisty:

Jest jednak rzegzasn, ze epoka, ktéra ceni vigj obraz ni rzecz, kopg niz

oryginat, wyobraenie ni rzeczywisté¢, pozor ni istot, musi przemiag

taka — poniewa jest onarozczarowaniem- uwaa¢ za absolutne zniszczenie

albo co najmniej za niegnprofanact; swigtg jest bowiem dla niej tylko

utuda, aprawda — profanagj. Co wicej, Swietos¢ rosnie w jej oczach w tej

samej mierze, w jakiej zmniejszae gprawda, a rénie utuda, inajwyszy

stopiei utudyjest dla niepajwy:szym stopniewietosci®®.

Stowa myliciela miaty na celu obr=enie religii jako fikcji, jednak
tutaj przywotane s w kontekicie problemu fikcji literackiej
I posthumanizmu. Tekst Dukaja nafedo gatunkuscience fiction
ktory z zataenia hotlduje naukowemu, racjonalnemu wgjaniu
swiata. Jednoczaie biogc pod uwag jego fabu¢ i sie¢ odniesid,
funkcjonuje w nagiciu miedzy skrajnym materializmem a najbardziej
elitarnym mistycyzmem. Upraszczej fabuk, rozwaane g§ dwie

konkurencyjne opcje: odpowiedzna tajemni¢ kreacji Swiata mae

395 http://creativemachines.cornell.edu/Al-vs-Al [dgst9 wrzénia 2011 r.]
%% Feuerbach L.Q istocie chrzécijasistwa thum. A Landman, PWN, Warszawa
1959, s. 28.
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by¢ ingerencja obcej rasy, ktoreflady zostaty odnalezione
na asteroidach, w drugim &aczytelnik jest $wiadkiem sceny
ekstatycznej  transgresji, przengsgj bohatera w  sfer
niewyrazalnego. Dukaj stawia réwniepytanie o0 samgacrum na ile
jest gkbokim przeywaniem rzeczywistei transcendentalnej,
doswiadczeniem metafizycznym, a na ile stal@ symulakrem,
w ktorym konteksty kulturowe, jak znaki, klisze cggnocje ukrywaj
znak-wydmusz& Przywotupc jako przyktad parafraz zakaiczen
z analizowanego wcgeiej filmu: czy chmura, ktora niczyriielka
fala Katsushiki Hokusaia eja ku Katedrze, jest obtokiem
skrywapcym obecnét wyczekiwanego Architekta, czyzebrazem
ewokupcym uczucie wznioskzi lecz wypetniajcym puste miejsce

po Bogu umartym dla kultury.

Osobliwa¢ | Osoba — spotkanie na scenie latipso

Motywem, ktory stanowi kulminagj docieka protagonisty
poszukujcego kontaktu z posthumanistygznosobliwdcia jest
wejscie w streg chaosu, gdzie rzeczywisto dziata na zasadzie
hybrydyzacji, wszelkie posglki bytbw — i to nalegcych do
klasycznej hierarchii bytow: mineralnych i metahgzh, raglinnych,
zwierzcych, ludzkich — zostgj zaburzone a do ostatecznego
rozpadu formy. W bliskiej relacji do zdarzeliegetycznych zmienia
sie takze jezyk, ulegagc neologizacji, rozpadowi norm fleksyjnych a
po betkot i zamilkngcie.

Przyktadem takiej sytuacji jest odkrycie przez WHehmExtensy
natury Inwolwerencji, ktéra pustoszy Zielony KrayV swiecie
powiesci tereny zamieszkane przez cziowieka gnagharakter
enklawy, otoczonej przez obszar chaosu zwany IneaEnc.

Czasem w dziedzinie ludzi pojawiatyg¢sjego manifestacje zwane

290



Perwersjami, przyjmggymi posté niebezpiecznych i pustagzch
kraine hybryd:

Drobne jak mréwki, wielkie jak pies; z nogami i babg; z glow i bez

glowy (albo z wgcej niz jedmg); w futrze, w skorze, wiluzie, w pidrach, w

btonach kolorowych; ciche i skrzege, piszcace, wypce, $piewapce,

moéwigce [...]; ida, petzry, skaca, frumg. A nie ma dwdch takich samych

[Ext, s. 24].

Okazuje s, ze zjawisko to zwjzane jest z tajemniczymi istotami,
z ktérymi rada mieszkeow enklawy prowadzi handel — przybysze
niczym Mefistofeles gw stanie zapewnikazdy towar, o jaki zostan
poproszeni, a ich nitiwosci zdap si¢ jeszcze wgksze i bardziej
niebezpieczne. Tajemniczy charakter obcych zostgjasniony, jest
to ta czs¢ ludzkasci, ktéra catkowicie dokonataiploadingu sie
na nanotechnologi pozbywagc sk biologicznych ciat i zwgzanych
Z nimi ograniczé: $miertelngci, emocjonalnéci, a take ostrego
rozgraniczenia ,ja-inny”. Z jednej strony post-luglaiosabiag moc
kreacji, ale jest to tworzenie albo bezcelowe idee®owne, jak dzikie
Anomalie, albo nakierowane na niegodziwe cele, faclecanie
nowych oséb do prz@ia na nano oraz przeje coraz wgkszych
terenéw z ocalatych ziem. Ich relacja z4od, ktérzy postanowili nie
dokonywa transgresiji jest nierébwna i niesymetryczna,gdg Ziemi
nie byto potgi, bedacej w stanie siim oprze, pakt o nieagresji Za
oparty byt na niezabezpieczonej niczym umowie. dgdj za strony
istoty ta post-ludzka osobliwé uosabia wyczerpanie, brak celow,
a takee Ik przed obcym i nieznanym — ktory spowodowat,bohater
Z jego exteng i wiedza o odnalezionym obcym bycie staligsi
obiektem écie diabelskiego, oszukezego paktowania.

Ostatnia czs¢ powiesci — ktdra jest pierwszoosobgvopowiecia
gtébwnego bohatera — jest narrag punktu widzenia Inwolwerenciji,
swoistego rodzaju niembwym wyznaniem. Bohater jestubowiem

czescig rozsianej w nanotechnologiviadomdaci roju, jego opowigt
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za stanowi najmocniejgz wypowiedz na temat posthumanizmu
W powiescCi.

Potrafe mowi¢ wszystkimi gzykami $wiata, ktore istniaty i ktére mag

istnie¢, wystarczy bym ubrat ed¢ w myli, te myli to tez Formy

Inwolwerencji, nadam im wksz energé, zaczm sie mnazy¢, bede juz

wiedziat doktadniej, czego pragnzaczg sii mnay¢ jeszcze szybciej,

struktury gramatyczne wyksztatsic wzdiuz linii mego wyobraenia, Forma
osiggnie ksztalt ostateczny, a poniewbede takze 3 Formy — stowa tak
wykoncypowanegoe¢gyka sptym z mych ust ju bez zastanowienia [Ext,

s. 119-120].

Z wypowiedzi wynika,ze nowa kondycja bohatera zasadniczo
wyklucza sposob, w jaki zostata spisana. Jego weygrzedza
jakikolwiek jezyk, mysl wyprzedza waj. Ostatnie zdanie %zama
zabarwienie ironiczne, gdy bohater mocno podkia swop
bezcielesn& oraz aczasowd, za& przygodny, wykreowany podiug
chwilowej intencji gzyk — jezykiem nie jest i nie ma nibwosci
komunikacji. Wyzwolenie z Formy jest jednoéme uwkzieniem
W niej, r&nice medzy tworg a wytworem, midzy formg a trecia
zostaj zniesione. Wszechmogcizy st z bezwtadem i nostalgicznym,
wrecz desperackim powrotem do tego, cpmdzostawito za sajgako
cerg transgresji. Jest to bardzo pesymistyczna wizgthponanizmu,
zwlaszcza, gdy poréwnagsigo z transumanistycznym znaczeniem
extensy: wiecznym poszukiwaniem, rozwojem i przekamiem
kolejnych  barier, wyznaczanych przez ®psface stadia
transewolucji. Reprezentuje ona #ak chzenie do zrozumienia,
poszerzenia swiadomaci, samorozwoju. Inwolwerencja jest
zaprzeczeniem tych wasm, stanowi bezpowrotne przekroczenie
ostatniej granicy, za ktérprzy pelni maliwosci brakuje samej
mazliwosci ich wykorzystania. Zgadzaesto z twierdzeniami Zizka
na temat zwizkow ideologii z technik gdy z jednej strony mowi i
0 zwiekszapcych s¢ w tempie geometrycznym mlovosciach

nowych uradzer (podobnie jak Inwolwerencja dziadaych
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na ustugach wiedzy-wladzy), podczas gdy jakiekdtwiemiany
w innych dziedzinach (np. ekonomii) okagugic niemaliwe.
Uwidacznia s} tu podnoszona przez filozofa kwestia ckaaia przez
ideologk tego, co magliwe i niemaliwe, myslane i nie do pom
lenia. Bohaterowi, ktéry kieczy swoj histork eliptycznym powrotem
do domu:Tu, pod cmentarnymebdem, gdzie moj grofExt, s. 121],
pozosta jedynie zawieszenie w bezczasie i bezprzestrzeaz o
bolesne, nostalgiczne przywotania utraconego ceordstwa.

Podobne wtki pojawiap si¢ takze w innych utworach. Do ich
opisu warto ay¢ dwoéch pog¢, ktorej Dukaj zaproponowat Wwinych
Piesniach ,kakomorfy” oraz ,kakologs”. Pierwsze z nich oznacza
,co$ o brzydkim, zlym ksztatci€®”, w tym wypadku groteskowe
istoty zwhzane z pojawieniem gichaosu. ,Kakologi’ zas pisarz
nazwat gzyk, ktérego zasady ulegajrozpadowi w wyniku
chaotycznego oddziatywania. Onos$za powigci nazywane jest
Skoliozy/Skrzywieniem, z& dotknete nim Krzywe Krainy to
Skoliodoi. Przyktadami oddziatywania Skrzywienia meater¢ jest
powstanie takich istot, jak drewniana matpa@ewych tapach, ktéra
w plecach miata dziupla w niej maty, obsydianowy pask —
kolczaste jajo,slimaki o motylich skrzydtach, wi o zelaznych
tutowiach, pajki o lodowych kdciach. Jeden z bohateréw ulegt
Skoliozie i zamienit g w humanoidalnego potwora o skrzydtachy,
aureoli czarnych ptomieni wokot kamiennego tbadtagim ogonem
Z czystegawiatta [IP, s. 235, 237, 244].

Podobne obrazy kakomorféw pojawiagic w Krélu bolu, gdzie
przedstawiony jestwiat po zagtadzie dokonanej brerbiologiczr.

Pozamykani w enklawach ludzie chrgnsie przed natu, ktéra

%70d starogreckiegokakos oznaczajcego: ,zly”, ,brzydki’, ,nieprawy”,

~hieuporzdkowany”.
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w wyniku uwolnienia wiruséw wyewoluowata w nieprzelywalnych
kierunkach, wydajc naswiat hybrydy:
Na tle zachodzego Stéca rysowaly si ponad krawdzig ptaskowyu
niewyrazne ksztalty: nie drzewa, nieslimy, nie zwierzta, cé kanciastego,
cos zbyt regularnego, by nazwéo dzielem natury — takiej natury, pknata
dotad Ziemia. A przede wszystkim kolor — ten kolor higt koloremzycia,
jakie znata ziemia: nie ziele nie bgz, nie z6K i nawet nie bfkit — lecz
metaliczne srebro, matowa sz&rd czeti masywna jak kopyto Lucyfera
[KB, s. 530].
Dukaj zestawia tutaj organicgzn nieregularnéc, fraktalng¢
z czysh, nienaturala geometryczngria, symetry. Status tych istot
wykracza poza groteskowe potenie elementow z zdych dziedzin
przyrody, tylko jest zupetnie obcy. Nawet kolor pdak nie naleec
do znanych i rozpoznawalnych palet, a proba wythresaia
niespotykanej jakai wizualnej nasuwa skojarzenia religijno-
demoniczne. Dalej pojawia ¢sibardziej szczegdtowy opis ciat
kakomorfow:
...kolec, struna, spirala, gieheksagonalnaiciana czarnego ula peta na
geometryczne komorki jak krysztat, ktéry dzieli sstma  whzan
chemicznych — dopiero gdy w obraz wdzierg g¢dna z nég robota

[rejestrupcego ten obraz], ustanowiona zostaje skala tej; $iaada komorka

wieksza od robociej tapy, a komorek tyse...

...pedy, wici, zyly, korzenie jak organiczne kable, wysuwag st ze
szczelin w spieczonej na szkio ziemi i wkleszgeaj st w gniaz-
da/usta/odbyty zwiest, ktore zbieraj sie na tej veglowej réwninie pod
wielkim Ksiezycem... [...]

...zwierzgt pochodzcych od zwierzt, zwierzt pochodzcych od rglin,

zwierzt pochodzacych od ludzi i zwiergt pochodzacych od tego, co nie

pochodzi z naturalnej ewoluciji... [KB, s. 530-531]

Prezentowane formy pokazywang jako obiekty liminalne, nie
tylko na granicy rénych czsci przyrody, ale take na granicy natury

I kultury. Pojawia sj tu jeszcze jeden, niejawny ruch, gdstruktury
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krysztatow, heksagonow, stron, spiral, kolcowesta wystpuja

w naturze ale w skali mikro. Na@suje wkc zapdredniczenie
doswiadczenia natury przez koniecznhaizycia narzdzi optycznych,
formy przyrody =zostaj zapdredniczone przez oko uzbrojone
w kulture. Zatarciu ulega talke postrzeganie obiektu jako ciata
I maszyny. Struny i gniazda myokojarzy¢ sie zaréwno z artefaktami
wyprodukowanymi przez cziowieka, jak i stgungrzbietowy
zwierzcia lub gniazdem ptakow. Z kolei kable oraz synaetvigzan
chemicznych nale juz typowo do wytworéw ludzkich. Dodatkowo
cechy g hiperbolizowane w stopniu, ktory sugeruje wykradeepoza
standardowe postrzeganie zmystowe, jak dostrzie jednoczanie
nogi robota oraz tyscy wiekszych od niej komorek. W opisie
metafora dczy st z dostowndcia, nie jest rozstrzygate, na ile dana
jakos¢ jest przyrownaniem do innego obiektu, a w jakimpsiu jest
to préba oddania jej jakoi. Jest to zabieg sylleptyczny, gdgzieki
temu napjcie pomedzy znaczeniami dostownymi a metaforycznymi,
odtwarzan przestrzenj diegetyczp a przestrzeniami mentalnymi
tworzy  wewrtrzny dialog, dynamizgpy  przedstawiony,
heterotopiczny obraz.

Innym pomystem Dukaja bylo przedstawienie Lwdzie Lutych,
czyli ,aniotdbw mrozu”. Ja samo to okr@enie przywotywato kontekst
religijny, ktory przez wgkszas¢ fabuty nie byt problematyzowany.
W ich prezentacji pisarz przywotat obrazy zmane z krystalogra-
ficzng struktug zamarznjtej wody, a take innych zjawisk przyrody:

Jwz czwarty, ju pigty mraznik najpierw wylania s z boku w zottych

refleksach lamp ,,Czarnego Sobola”, wekitnych aureolach od jego z6rz

zimnazowych, i takiego sekusdiwie chwyta si pojrzeniem pgdkiem, taki
wiasnie obraz potykajc tzawihcymi oczyma: luty rozkraczony na tuzinach
mrozostrun — luty wygtrzony arszyny wzwy ku Ksizycowi i gwiazdom —

luty rozciagnicty w glacjalnym pochodzie wzdiu nasypu — luty

wystrzeliwupcy setkami igiel-stalagmitow spod ziemi, luty romigty

w potznej mandali koronkowycKciegbw mrozu, rozszczepiony na miljon
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biato-czarnych nici piorun Lodu, jak kamienne wydadhnie elektryczne

przeskakujce po wielkim tuku z pétnocnej strony linji kolejey

na potudniow. Zaraz prgnie wstecz i zniknie calkiem w ciem§w za

pociggiem. Tak blisko przemarzgjute torowiskagze prawieze w same tory

Magistrali Syberyjskiej wbijajc sk tysigcpudowymi soplami [L6d, s. 362].

Zjawiska natury jak btyskawice, zorze czy rzadlkoeniy mandali
badZ strun, sugerajniezrozumiate procesy fizyczne, zachgol, gdy
Lute reorganizuj wokot siebie przestrie Porownanie ksztattu istoty
do tuku wytadowania elektrycznego czy pioruna suggerzzarOwno
forme, jak i ukryty w niej wektor dziatania. Powtorzenmetafory
oddzialuje mocno na wyobmi¢ i kontrastuje tworgcymi istot
biato-czarnymi niciLodu. Z kolei masywn& obiektu, zwieszarego
siec ogromnymi soplami jest w kontigie do koronkowychsciegéw
mrozy sugerujcych delikatné¢ i kruchas¢. Efektem jest obraz
Lutkany” zeswiatta i ciemndci: iskier, refleksow, zérz, btyskawic.

W obrazach osoblingi jaka jest Luty, graswiatta i ciemndci nie
jest jedynie estetycznym zabiegiem i sugestimian Swiata
na poziomie fizyki i metafizyki, ale ma charaktguizzq lsnienia
prawdy, przeblyskiwania sens8W Lute nie objawiaj prawdy
0 sobie. Protagonista dowiaduje pizniej, ze sama istota ukryta jest
wewngtrz mraznej skorupy, ktGg mogt wczéniej oghdat. Sama
pozostaje tajemnic ujawniapgca Sic w pojedynczych btyskach
obserwatorowi. To shienia, ktére sugersyj neca, zapowiada —
i wciggajg w gre, ktora Benedykt Gierostawski pogjwyruszagc na
Sybert, do serca Lodu.

Quizzo to gra odstaniania i zastaniania znaczgy figury i tla.
Dukaj pokazuje, metafora poznawcza prawdy jakmtla jest bardzo

operatywna i spojna w #@ych przejawach. dnienie sensow, ktore

398 A J. GreimasQ niedoskonaki, przet. A. Grzegorczyk, Wyd. UAM, Pozia
1993, s. 32; A. GrzegorczyRniot po katastrofiglnstytut Kultury, Warszawa 1995,
s. 93.
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proponuje pisarz, wykracza poza naukégvecience fiction odsyta
do sfery wartéci i duchowdci. Dobrze przedstawia to opis Zimnego
Nikotajewska, kiedy podczas zachodunslaswiatto rozczepia sina
zimnazowych strukturach twagz tuny i zorze:

[...] rozkwitat wonczas obraz jak z koelnego witraa, rozjgniony

blaskami, ktérychzrédio lery gdzig za witrazem, ogié — pod kolorami,

$wiatto — pod ziemj. Kominy fabryczne, hatdy urobku, wagony podniebne,
procesje robotnikdw, sktady kolejowe, pote dwigi, weglowe wozy

w zaprzgach reniferowych, kratownice, stupy, trakcje, lamiplatarnie,

dachy zaktadéw, zaktadéw wrota, fabryki w budowfeyryki w rozruchu,

murarze na budowach fabryk, fabryki prawd, fabryczne kominy —

promieniste, jasnéwicte, swiete, $wiete [Lod, s. 582].

W heterotopicznej scenie pojawiag sgra pomgdzy otwartym
pejzaem (przestrzenj w ktérej z zewntrz patrzy s na znajdujce
sie w niej przedmioty) a zamketh architektug (gdzie obiekty s
wewnmgtrz). Skrywajce s¢ za horyzontem stwe jako witra
przywotuje struktug kosciota gotyckiego, ktGra organizuje gadcenr.
Miasto staje si Swiatynig, rozZwietlarg $wiattem zza witray,

z otwartych krypt, gdzie przez nawy krgcprocesje. Kratownice,
dzwigi, kominy nabieraj cech konstrukcyjnych filarow izarowych
detali architektonicznych. Niegstworzone ani z kamienia, ani nawet
z zimnaza, gdy s3 promieniste, jasne, swigte. Jest to zatem
parozyjska, utopijna katedra Zaviatta, ktdre nie jest substagcj
jednolita i posiada réne odcienie jak&i: promieniste, rozjmiajace,
btyszczce, kolorowe, promieniste, jasne. i0zaca fragment
inwokacja jest odwotaniem do liturgii, kiedy wzyvex Jahwe jako
Pana Zaspow (Sabaoth), oraz dardédiowej starotestamentowej
Ksiegi Izajasza. Prorok przedstawia sgehkiedy staje przed tronem
Boga, ktorego szaty wypetni@agwiatynie — co pokazujeze wizja
przeniosta Izajasza do wtnza mistycznej budowli [Iz. 6, 1]. Zostat on
oczyszczony, po czym Bog do niego przemowit i poslhy glosit

wiare W niego. Zarysowany zostajezteeschatologiczny horyzont
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zdarzé: Az rung miasta wyludnione i domy bez ludzi, a pola
pozostag pustkowiem. Pan wyrzuci ludzi daleko, takzwekszy st
pustynia wewdgtrz kraju [lz. 6, 11-12]. Fragment nioa potraktowa
jako kontekst do nadchoglzych wydarzé w powieci, a take jako
aluzg do historii Syberii z oficjalnej historiografii.

W przedstawionej historii dochodzi do zabicia Lueg
Animatorem sytuacji jest Nikola Tesla, ktéry w agHanaukowych
i militarnych — a take widowiskowych — niszczy jedrz istot:

Doktor Tesla stat na platformie, lewa dibiata na wajsze, prawa dfdiata

uniesiona z laskswiecaca, z czapy futrzanej dymidmiata — a luty przed

nim poci s¢ krwig mlecznobarwg Po lodzie, po soplach, mréz-strunach,
stalagmitach monumentalnych — pdjynpowoli strugi mgielne, mie jeszcze
plynu, mae juz gazu gstego. S§ domyélato sk, ze to hel ucieka z glacjusza.

— Chuja jucha — skontatowat z satysfakg@an Szczekielnikow. Tium

wiwatowat. Czilowiek pokonat potwora. (Cziowiek, ttmaczy maszyny

cztowieka) [LAd, s. 659].

Niezmienna obc® osobliwagci Lutego zestawiona zostata
z jarmarcznymi wgcz 1 karnawatowymi okoliczni@iami jego
zniszczenia. Ok&ony jako potwor zostat pozbawiony cech godito
(ktéra w réznym stopniu przydaje sizwierztom), przeznaczony
jedynie do pokonania przez herosa — albo zwyklegtowieka
uzbrojonego w odpowiedni broa. Chwila chwaty genialnego
naukowca wygjda jak scena pasyjna gedniowiecznych misteriow,
kiedy sk ja porébwna z ing, wczeniejsz scer, W Kktorej
dokonywano wiwisekcji na Lutych:

[...] lertheim pozwolit zajrzé w jeden z termoskopéw zamontowanych

na prawadnicach szynowych peuazy Warsztatami i chotadnic od ktérej

szedt nakluwany luty. [...] Byt to trzeci z termoskinp bocznych, [...] stayt

do obserwacji déwiadczenia przeprowadzonego na krwi lutych

w warunkach Mrozu, to jest w aparacie wdaym w bok glacjusza jak grot

witdczni  Rzymianina czy paluch Tomasza Niedowiarka tok

Ukrzyzowanego [L6d, s. 578].
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Dukaj pokazujeze spotkanie z ob&oig maze powodowa spirak
przemocy wobec tego, co stawia opér poznaniu. Wgkarake
na sposob poznania, jaki Wawy jest w kulturze Zachodu,
polegagcy na zaanektowaniu, analizie po rozcztonkowaniu,
wiwisekcji. Stefan Symotiuk, filozof i antropologukury, okrela ja
jako ,wiedz barbarzyiska”**°. Wediug badacza jest ona omawiana
w kulturze wspoéiczesne] jako ,cywilizowana” w koscie
do historycznej, przedwieceniowej ,barbarziskiej’, a jednoczeie
ujawnia t sam istok i procedury, skrywane przez dyskurs i ideolo-
gie. Podobne wnioski przedstawit Horace Miner, arkatski
antropolog postmodernistyczny i badaezykow, w artykuleRytuaty
cielesne wrod Naciremd™ Stosujc metod gestego opisu
przedstawit w niej w sposob ironiczny kukuri praktyki
Amerykandw, przyjmuyjc postaw naiwnego ,antropologa $od
dzikich”. Przywotat teé wprost stowa Bronistawa Malinowskiego,
jako tworcy metody obserwacji uczestrjcaj:

Patrzc z oddali i z gory, z naszych uprzywilejowanychzpiecznych miejsc

wewrtrz rozwinktej cywilizacji, tatwo jest dostrzegacal brutalngé

i nieadekwatn& magii. Jednate bez jej sity i przewodnictwa cztowiek

pierwotny nie mogtby opanowarudnaci praktycznych, tak jak mu esito

udato, ani t& wzniei¢ sie an wyzsze stopnie cywilizacjt'

W swojej ironicznej pracy Miner pokazakze przekonanie
o nieadekwatnai magii do czaséw wspotczesnych i kwalifikowanie
jej jako praktyk nieytecznych i nie stosowanych, jest fikc]

Dostrzeenie rytbw magicznych i ofiarniczych w  kulturze

¥ por. S. Symotiuk, Wiedza ,barbarzyska” i wiedza ,cywilizowana’
[w:] Wiedza a kulturared. A. Motycka, IFiS PAN, Warszawa 2007.

304, Miner, Rytualy cielesne $od Nacirema przet. J. Minksztym,
[w:] Amerykaiska antropologia postmodernistyczmad. M. Buchowski, Warszawa
1999.

311 Cyt. za: tame, s. 37.
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wspoiczesnej jest kwestiprzyjecia odpowiedniej perspektywy —
z boku i ,z ukosa”’. Symotiuk Za swop prag kwestionuje
perspektyw, ktdra Malinowski okréla jako z oddali i z goryoraz
wyzsze stopnie cywilizacji Odwotupc sk do teorii anamorfozy
(a w szczegolni przywolywanej ju uwagi Zizka) jest to takie
ustawienie perspektywy, ktéra wzmacnia idegjogiywilizowanej
kultury Zachodu”, ktéra z jednej strony tworzyleps plamk”
W dziedzinie refleksji na temat barbafiskasci czasow
wspoiczesnych, a z drugiej legitymizag dziatania wymierzone
przeciw barbarzyskadsci ,innych”. Ta ostatnia szczegOllnie mocno
Zwigzana jest z histagi zachodniego kolonializmu, stanawi dla
niego podstawowy paradygmat, genecyj programy polityczne,
spoteczne, ekonomiczne, buglty dyskursy wokét dziatg a take
modelupcy spotecza hierarch¢ wartasci, dopuszczapgs pewne
zachowania i procedury wobecnych grup, w zakenosci od stopnia
ich ,innosci” i ,obcosci”.

Badacze skupiajsic na wymiarze humanistycznym refleksji nad
kulturg i wywodzc z tegoimplicite postulaty etyczne. Obaajg
mechanizmy przemocy ukryte w sposobach poznawanéktowania
tego, co niezrozumiate. Dukaj w swoich tekstachaj@temu wymiar
duchowy, odwotujc sk do sceny ukrzsowania Chrystusa.

Ostatnim przyktadem spotkania z osobléaig, czemu towarzyszy
rozkiad swiata i wyraajagcego go ¢zyka, jest kulminacyjna scena
Innych Pigni, gdy Berbelek idzie walcZy z Adynatosem,
ucielesnieniem Skoliozy. W tej ezci Dukaj najpetniej opisat caty
proces wkraczania w sterchaosu i spotkania z Obcym. Bardzo
wyraznie tez widat, ze heterotopiczna przestfzavokét protagonisty
rozpada si tak, jak rozpada sij¢zyk, ktérym o nim myli — narracja
nie jest wprawdzie pierwszoosobowa, ale narratowatayszy
bohaterowi i prezentuj@viat z jego perspektywy. Potwierdza togez

ze przestrze rozwijana jest przez podmiot — tu bohatera, fugkcj
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fabularry, dla ktérego organizacj@dwiata jest rozwiniciem tej
funkcji. Dukaj wymodelowat w narracji caty proceskmaczania
w chaos, gdy rzeczywisté zamienia s w fenomeny pozbawione
konturéw ontologicznych, a mowa rozsypuje na mosféfonemy:
Pan Berbelek zaczyna liozyJeden, dwa, trzy, cztery,epi sz&c¢, siedem,
osiem, dziewj¢, dzies¢¢, jedendcie, dwanécie, trzynadcie, czternscie,
pigtnaécie, szcz&tnaicie, siedemn&ie, osiemnscie, dziwingcie,
dwanigcia, dwaniécia jeden, dwanigia dwa, dwanigia drzy, dwanidgcia
zdziery, dwanigcia wdze¢, dwaniécia niewdz¢c, niescia dwa ciécia drec,

drzenacieniabe¢, bdzi¢, bdze¢, bdzié; njest dobrze. [...]

Uderza mleczem w szcZerto na kwik pomaga, upowolniony pan Berbelek
rusza ponownie ku zvigowi tej biatskrawej dziewnimi, skad niestannie
wyrzyguje kwiasty. Jebo pelne jest kwiast o rozgwkit piknach,
dzwickach, woniach, polorach i giach. Zatwarte i rozmkgie zarazem,
oszukuje pana Berbelska nieistg@jmi kierunkamigéciatby ph szam i tszu
i tszuam, alele plydzie jutylko w jednym maliwym kierunku: oto jest
nowy dot, nowy zrodek, nowe szentrukwiata. Nie wiedzc, kiedy,

przeszedt grennicForm — i traz spada. [...]

— Bdzig¢! Bdzigéwa! Bdziéci! Bdziecéwaccie! Dzwigéczaci! Czaciras!

Czaciptaz! Czacimie¢! Czaciszczé! Czacisiem! Czyczéciwied!

Czertdci! Czertgciptaz! Czertéci wiaz! Czternéci—ci! Czterdzidci dziery!

Czterdzidci mie¢! Czterdzidci szczé¢! Czterdzidgci siem! Czterdzigci

osiem! Czterdzigi dzwiec! Pig¢dziesit! [IP, s. 625-626].

Chat w tekscie Skolioza prezentowana jest jako chaos, zagyey
ludzkiemu i kosmicznemu pagdkowi, pojawia s sugestiaze jest to
zywiot pierwotny, z ktérego wytonit giwszeclkhwiat. W takiej postaci
jawi sie jako wymykajcy sk ludzkiemu rozumowi, peten energii
I zywotndsci potencjat, by maze sama niewytalna tajemnica bytu.
Odpowiada on heraklitejskiemu Logosowi ontyczneony]i tej jego
postaci, w ktorej rénica jeszcze nie zaistniata, przeciigeva g
tozsame, a rozdzielane przez intelek¢scz transcenduj w doskonad

jedna¢. Jest on przeciwstawiony Logosowi kosmicznemu,liczy
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zrealizowanemu w konflikcie i podziale, z ktorychytania sé
harmonia przeciwigstw®'>

Dukaj obnaa tu proces pojawianiagsprzemocy, o ktorej Heraklit
pisat: BOj [polemo$ jest wszystkich ojcem, wszystkich krélem,
I jednych ukazuje bogami, innych fad, jednych czyni niewolnikami,
innych wolnymt'®. Autor doprowadzag ten intelektualny postulat do
konkretnych wydarae ukazuje réwnig jego konsekwencje
w wymiarze ludzkim. Sprzymierzemkratistosi narzucili Skrzywieniu
swoje pogzne anthosy zmuszajc je do przyjmowania Form, gdy
wojna z tym, co Inne, polega na uczynieniu go mnigym, bardziej
ludzkim. Dopiero wtedy rdoa je zniszczy dopiero w ten sposdiP,

s. 590]. Obraz walki kiczy st scen, gdy na Skoliodoi zostajezyta
ostateczna brg od ktorej na krotky chwile cate niebo stalo si
oslepiajgco biate [...], przetoczyt gigrzmot tysica burz i uderzyt
[...] gorgcy wiatr, wicher niogcy czyste arche pyra ponad krain
powoli wznosit i ku Staeicu gigantyczny stup ciemnoczerwonego
dymu, wyginajcy sk do gory w ksztalt grzyba o pofaldowanym
kapeluszu[lP, s. 600]. Boska moc ognia i piorunu zostapyte
do aktu totalnego zniszczenia, ukazanego w przsfamowanym
obrazie eksplozjigdrowej.

Istotnym  kontekstem humanistycznym tak przedstagjion
przemocy jest implikowany przez heraklitejski kdakiflmechanizm
kozta ofiarnego. Sformutowany przez René Girardasuge sposob
powstawania nowych pagdkow, w tym przede wszystkim kultury,
w oparciu o ,mord zalpycielski”. Polega on na stygmatyzaciji
jednostki ladz grupy jako przyczyny zagtenia, ptyncego z chaosu

i braku podziatbw, a naginie unicestwienia jej w zbiorowym

%12 Kazimierz Mréwka, dzi. cyt., s. 55-56.

33 Tamve, s. 167.
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i jednoczcym akcie przemocy. Girard, opisat ten schemat @sép,
ktdrzy mazna tatwo odnal& w Innych Pigniach
Zawsze napotykam w mitach ngstijace elementy: kryzys zatarciazroc,
ktory jest odpowiednikiem orgiastycznego rytuatakij znak wskazujcy

ofiare, pigtnujacy ja jako zh, oraz wygdzenie lub zabicie tej ofiary (ktéra

jest jednoczénie przedstawiana jako heroiczna, ponigwedaje st jej ocali

spotecznéc)®.

Odnosi st to takee to formuty Heraklita, gdzie w samej przemocy
nie ma ra@nic, agresja jestlepa i przypadkowa, dopiero jej wynikiem
jest powstanie rozedienia. Wida to w scenie walki Hieronima
z Adynatosem:

[Berbelek] walczyt na dep, poniewa to byt pierwszy jego odruch, skoro nie

myslat i nie byt swiadom i prawie ju nie zyt. sprzeciw. Sprzeciw, walka,

zniszczenie, ponenie wroga. Trazawrécity do niego motywy, zamiary

i racje, wszystko to, co wymaga czasu do pélenia, czegé przedtem

i czegd potem [IP, s. 262].

Taki scenariusz posiada jednak alternatywarowno wewstrz-,
jak i zewnatrzetekstogyy W powigci pojawia s¢ osoba Jezusa
Chrystusa, ktorego kult nie zostat uznany za upiieyswany. Zostat
on przedstawiony jakdkratistos ktéry zrezygnowat z przemocy
narzucania swojej formy i zostat zabity przez zwygkt ludzi. Historia
biblijna zostata tutaj przetransformowana, na deodgelekciji
pominicty zostat caly jej aspekt zbawczy, amplifikacji pato za jej
charakter rytu kozta ofiarnego. Pojawig sv ramach tekstu dialog
migdzy Logosem Heraklita i Logosersw. Jana, odwotagy sk
do analogicznej relacji w rozwaniach Girarda. Historia
nowotestamentowachac pisam z pozycji Ofiary, obnza mechanizm

ofiarniczy’’®>. Podobne uwidocznienie dokonujee¢ siw Innych

34 R. Girard,Pocztki kultury, przet. M. Romanek, Znak, Krakéw 2006, s. 207.
¥5por. K. Wielechowskal.ogos Heraklita. Logos Jana. O koncepcji kultury
René Girarda[w:] ,ALBO albo”, nr 4 2001, s. 63-72.
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Piesniach dzigcki wewnrgtrznej wielogtosowséci, wypowiadania ustami
réznych postaci glow i przypuszczg dyskursywnego otworzenia
prezentowanej wiedzy, wreszcie ¢ki ironicznemu dystansowi
narratora, ukazgcego ambiwalencjéwiatoobrazu. Czy wyraz twarzy
umierapcego adynatosabyt taki, jak u umczonego Chrystusa, nie
sposob stwierdzj ale tekst otwiera gina interpretaej w perspek-

tywie Logosu Jana.

W Innych Pigniach postawione zostaly pytania, wykracasg
poza ramy fantastyki. Dotygzkondycji wspétczesnego cztowieka,
ktory pomimo # dzieli go od czaséw Heraklita ogromny dystans
czasowy i intelektualny, wgk rzadzony jest przezywiot wojny. Jak
sytuacja ta ma gido postulatéw o wiszaci cziowieka wobec reszty
stworzenia? Bdz tez powieciowego pochodzenia od ulotnego,
prawie niematerialnego 1 oczyszc@aggo arche ognia? Wlnnych
Piesniach autor wyraa podobne wtpliwosci ustami bohaterki,
Ksiezycanki, Rycerza Ogniehyppyro3, uosobienia honoru, pradm
i innych cnot. Przebywag na Ziemi stwierdzitaze kroluje tam:

[...] bloto i chaos, w ciatach i umystach. Ludzie yadacy niedorobieni,

niedomorfowani, roztelepani gdzy morf i morfa, bez linii prostych

i ostrych krawdzi, nieustannie prébajpogodzé prawd: z klamstwem. Czy

tacy bylsmy niegdy wszyscy, czy starpdl przyszlsmy, stamgd wydobyta

nas Pani? Czy wszeghiat narodzit & z Klamstwa...? A gzy

do doskonaléci, zastpujac stopniowo niewiarygodne wiarygodnym,

nieprawdziwe prawdziwym. Ewolucje i zmiany zékas sie w momencie

dotarcia do Prawdy, ktéra przezienaze by tylko jedna, niezmienna.

Tymczasem zyjemy w Klamstwie, zyjemy Klamstwem, zyjemy,

bo Klamiemy [IP, s. 455].

Btoto [borborog, czyli brud, kat, byto dla Heraklita nieczystig
ciata i duszy, zwjzarg nie tylko z posfpowaniem, ale réwnie
z koncepgj bycia wéwiecie jako upadku i ¢raru. Celem cztowieka,

ktorego swietlista dusza popadta w biotéwiatta, powinno by
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oczyszczanie sii rozwijanie Logosu w sobie®. Jest to odarcie
cztowieka z jego wielkonarracyjnego sposobu sleryia o sobie
w kategoriach bycia wybranym i powotanym. Przywaanego
obrazu winnych Pigniach ustanawia kondygjludzka na wiecznym
rozdrazu, w momencie nieustgjej proby, Kktorej stawk jest
cztowiecz@éstwo.

Celem niniejszego rozdziatu bylo przyjrzenie¢ ssposobowi
kreowania heterotopicznych przestrzeni w odniesiglt bohaterow
w sytuacji posthumanistycznej: @wadczagcych utraty swojego
cztowieczéstwa Katedrg Ruch Generalg jak stykagcych se
Z osobliwdcig (Inne Pigni, Oko potwora Serce MrokuPerfekcyjna
niedoskonal€’, Extensa.). Natura tych bytow bywata #26a,
od osobliwdci technologicznych (np. Inwolwerencja Extensieczy
phoebe i osca Perfekcyjnej niedoskonalodo tajemniczych istot
z innych poziomow egzystencji (Lute bodziei Adynatos winnych
Piesniach). Perspektywa skupienia na liminafgd ideologicznej
pozwolita przyjrz€ sig ramom poznawczym i dyskursywnym,
w ramach ktorych mdiwe jest spotkanie z inBoig i obcdci.
Sytuacja posthumanistyczna stanowita tu laboratoriugdzie
W sposOb wyostrzony moa bylo zaobserwowa dziatania
odbywapce s¢ na poziomie obrazowania oraz wexsranej dynamiki
narracji. Wnioski, ktore wytonity gi z badania tekstow Dukaja w
ujeciu pordwnawczym ze sztgk Anisha Kapoora oraz innymi
inspiracjami pisarza — w tym szczegolnie twékzoGaudiego —
ujawnity dyskretne mechanizmy przemocy, jaka towszy prébom
rozumowego poznania niepoznawalnego. U fantastyavwlg se
takze propozycja alternatywy, kontaktu na poziomie dwgym
i emocjonalnym, kiedy zmienigjsi¢ intencje podmiotu z ,poznania”

na ,spotkanie”. W tym aspekcie byty posthumanistgcznie

316 K. Mréwka, dz. cyt., s. 64-65.
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stanowity reprezentacji probleméw, ktére wymiegiapadacze
I prognaci osobliwgci technologicznej. Zageenie dla ludzkéci
okazuje s} perspektyw, przyjmowan przez jednostki kiergge se
lekiem i potrzeh wiadzy, uosabigpe ,kulture barbarzyisks”.
Spotkanie z bytem przekraczeym zdolnd¢ percepcji oraz wszelkie
kategorie rozumienia, stanowito sposofinodla protagonisty
do spotkania z Drugim, pojmowanym w sposob, kt@graponowat
Martin Buber, austriacki filozof i religioznawtd Drugi to
przejawiagca se¢ w innym cziowieku oraz przez niego obeg&ho
Boga, ktéry z kolei jest zwierciadtem dla Ja. Spoik z osobliwécia
stato s¢ zatem dla bohateréw okazgo zdobycia wiedzy na temat

wlasnego czlowieczsstwa.

317 por. M. BuberJa i Ty, przet. J. Doktér, PAX, Warszawa 1992,
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Zakonczenie

Celem niniejszej dysertacji bylo przeanalizowarienych aspektow
poetyki heterotopii w utworach Jacka Dukaja, wspart
przywotywaniem kontekstow wspoiczesnej sztuki: pleanej,
filmowej czy architektonicznej. Poniewarzyjcte zostato zalenie,
ze heterotopia jest podmiotgwiarracy na temat przestrzeni, zostata
potraktowana jako rozszerzenie funkcji fabularngka stanowi
bohater literacki. Z tego wzglu struktura wywodu zostata
wyjsciowo  powpzana z sytuagj liminalnego bohatera:
doswiadczajcego separacji od stanu dotychczasowego i dokenu;
cego transgresji; poszukigpgo nowej tésamdci i oparcia
w Swiecie; a wreszcie przekraczeggo ostateczne granicegda
powracagcego po oczyszczgjym spotkaniu z whlasnym ja”.
Okolicznaci te byty kadorazowo inspiragj do intelektualnej
wycieczki przez twérczt Dukaja. Jedne byly skierowane bardziej
do wewntrz ku szczegotowemu ¢giu niejawnych problemow, jak
w wypadku zwizku kontaktu z osoblinwéeia z procesem ofiarniczym,
inne z& poszerzaty perspektyn pogkbiaty wymiary problematyki,
jak w przypadku przégia od heteroglossi, poprzez intertekstu&tno
az do intermedialnéi.

Wspolnym wnioskiem z tak przeprowadzonego badania
literackiego jest dostrzenie wielowymiarowséci poetyki heterotopii
oraz jej synergicznié — gdy organizacja na kalym z poziomow

wplywa na pozostate. Badane teksty mgpldraktowa& w sposob
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organiczny, bada¢ przektadanie gidziatax formalnych na tr&ciowe

i odwrotnie. Dodatkow refleksp jest wniosek wynikacy

z przytaczanych badaantropologicznych i kognitywnych. Pokazuj
one,ze umyst naktada na przestfizeole mentalne, z poma&tdrego
uwalnia swaoj ukryts do tej pory wiedz. Podejcie to potwierdza
zasadn&¢ przyjecia podmiotowej perspektywy w rozumieniu
heterotopii. Spojrzenie przez gnina protagonistbw pokazuje,
ze rozwijana przez nich przestfzev kolejnych profilach odkrywa
przed nimi tréci, ktérych w sobie poszukaljich podré jest zatem
forma nauki i drog samopoznania. Z tego ztepowodu u kresu
wedrowki, gdy spotykaj Obcego, poprzez niego rozpoznajtasne
cztowiecz@éstwo.

Przytaczajc ponowoczesn refleksg Stephena Tylera na temat
consensusu i dis-sensusu mazna poréwné oba zywioly
do topograficznej sytuacji liminalnych bohaterowjefinej strony jest
literacka utopia, czyli odczytanie tekstu w jegdyjeoprawdzie, gdy
[w]ielkim celem wszelkiego konsensu jest zakenie dyskursu
w ciszy zgody, w eliminacji #0ic i sprowadzeniu wszystkich
przeciwnych gtoséw do gtosu pojedynczego i odai@eego, ktory
milknie przeméwiwszy w imieniu wszystkeh Z drugiej za
niekaaczacy sk cykl hermeneutyki, ktéra nakazuje odczyteekst
przez pryzmat tekstow, ktéreesiv nim odbijaj — ale zeby je moc
odczyt&, naley poznd& ich inspiracje... Tak powstaje uktad
lustrzanych odldi, ktore w nieskaczondé wzajemnie s odbijap,

a sledzenie ich refleksow odrywa uwagd tego,ze sens ja zostat
utracony. Podégie heterotopiczne uwalnia czytelnika od tych
skrajngci. Pokazuje,ze w tekst ména wchodzi wielokrotnie i na

rézne sposoby, a z literatury czyni miejsce spotkania.

3185 A. Tyler,Przed-s¢-wziecie.., dz. cyt., s. 73.
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Literatura fantastyczno-naukowa nie udzielaz tezadnych
odpowiedzi, gdy nie stwierdza, jakaclzie przyszié¢, nie odkrywa
takze prawdy o czilowieku, gdy jest tworczym opracowaniem
koncepcji i przekona Pozwala natomiast przegig¢ smiate
propozycje oraz wiasne przekonania. Poszerza sposoBlenia
0 znanych problemach oraz proponuje szereg nowydawet
w najbardziej fantastycznych kreacjach, przekracyah granice
tego, co ludzkie — powraca do podstawowego pytancztowieka,
jego miejsca we wszeghiecie oraz czasu w jakim dziata.
W konsekwencji wytaniaj sic takze inne pytania zwzane
z funkcjonowaniem cztowieka: o spoteasévo, wiedz, cywilizack,
kulture, histore, tozsamac¢ jednostek, narodow, innych grup i istot,
o srodowisko, a wreszcie o relgcyvobec tego, co jeszcze nie znane
I 0 co nawet nie wiadomo, jakeszapytd.

Postawienie tych pyfa nie jest jedynie sztuk dostrzegania
problemow (ktéra wszade jest istotnym elementem twoérczego
myslenia), ale prowadzi do kolejnych krokéw, czyli praylenia
na nowo spraw, umykagych przezroczystych wyciu codziennym.

Na zakaczenie pracy pragnprzytoczy stowa Dukaja, ktore
wypowiada w powigci Czarne oceanyMimo apokaliptycznego tonu,
w jakim g oryginalnie sformutowane, opisugthosi wyzwanie, jakie
stoi przed kulturoznavecbadagcym swiat znacze, ktérego sam jest
czescig. Samotnym antropologiem swod wspotczesnych ,dzikich”,
odkrywapcym innag¢ wokot siebie, a u kitca podray — w sobie:

Obserwuj zmiany moéd, ich przyptywy i odptywy, jake sodchyla wektor

wypadkowe] mentalni@i ludzkasci. Wstuchuj s w muzylke i stowa

przebojow. Czytaj bestsellery. @dhj najpopularniejsze filmy. Analizuj
ewolucg ubioréw. | ciata: ewolugj fenotypu, bo on réwnie podlega
modzie; idealy gikna co roku troch inne, genetyczni rzbiarze koduyj

w biologii estetyczne dominanty dnia. Smakuj brameejezyka, zbieraj

rodzice s¢ neologizmy i notuj kolejne reinterpretacje idiomé®makuj

brzmienie ¢zyka: on, odbiciem istnigfej umowy spotecznej, opowie ci,
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w ktora strorg zmierza gra znac#e Spaceruj po ulicach i chioksztatlt i
kolor reklam. Przygldaj s nowo wznoszonym budynkom: w kidstrore
dryfuja architektoniczne trendy. A przede wszystkigabczujny na zmiany
behawioru, wychwytuj najdrobniejsze deformacje kengji, przeksztatcenia
obyczaju — jakzyja, jak umierag; jak nienawidz, jak kochay; jak pracuy

i jak sie bawg; jak reaguy na siebie nawzajem. Niechechie zmyli ich
pospolité¢, smiech dzieaicy, podobiéstwo odbé w lustrze: oczy, uszy,
nos, usta; niech ¢inie zmyli. To niewane. Niech ¢} nie zwiedzie faktze
ich rozumiesz -ze to twoi bracia i siostryze wychowali ¢t i ze ty ich
wychowujesz. To nie ma znaczeniadB czujny. Bidz podejrzliwy. Niczego
nie lekcewa [CzO, s. 172-173].
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