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Celem artykutu jest prezentacja skeczow kabaretowych w perspektywie lingwistyki kulturo-
wej w odniesieniu do glottodydaktyki. Przedstawione zostaty miejsca trudne faczace si¢ z analizo-
waniem tego specyficznego typu tekstow kultury popularnej. Naleza do nich: stereotypizacja, jezyk
potoczny i jezyk subkultur, wieloznaczno$¢, frazematyka, nieprzektadalnose.

Prekursor i propagator lingwistyki kulturowej w Polsce, Janusz Anusiewicz,
zdefiniowal jg jako ,,nauke badajaca zwiazki miedzy jezykiem a kultura. Jezyk
jest traktowany jako jej warunek wstepny, implikator, sktadnik, rezerwuar, «pas
transmisyjny» oraz interpretator i interpretant zawierajacy najistotniejsze tresci
kultury. Podstawowym zadaniem lingwistyki kulturowej jest badanie czteroczto-
nowej relacji: jezyk — kultura — cztowiek (spoleczenstwo) — rzeczywistos¢” (Anu-
siewicz 2005: 10). Dla tak zdefiniowanej lingwistyki kulturowej kluczowym po-
jeciem staje si¢ kultura. Jest to termin bardzo szeroko definiowany, majacy wiele
definicji wskazujacych na rézne obszary zycia. Powszechne jest rozroznienie na
kulture wysoka i niska, narodowa, regionalng etc. Ostatnio czgsto mowi si¢ o tzw.
kulturze popularnej, a okreslenie to staje si¢ coraz czesciej terminem naukowym
(por. Fiske 2010), o czym $wiadczy m.in. wydawanie czasopisma naukowego za-
tytulowanego witasnie ,,Kultura Popularna”. Powracajac zatem do wspomnianej
przez J. Anusiewicza relacji: jezyk — kultura — czlowiek — rzeczywistos¢, nalezy
potraktowac¢ czton kulturowy bardzo szeroko i dostosowaé go do wspotczesnych
realiow'. Zajmujac si¢ problematyka zwiazkow jezyka z kultura, nie sposob po-
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! Piszac o wspotczesnych realiach, mam na mysli tu i teraz dziejgce si¢ rownolegle do naszego
zycia codziennego. Elementem kulturotworczym moze za$ sta¢ si¢ wlasciwie wszystko, co najlepiej
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ming¢ pojecia lingwakultury, wprowadzonego do badan przez Michaela Agara,
ana gruncie polskim krzewionego przez Grazyne Zarzyckg. Zdaniem tego amery-
kanskiego badacza, nie da si¢ oddzieli¢ jezyka od kultury, bowiem jezyk dotyczy
dyskursu, a kultura wigze si¢ ze znaczeniami (por. Zarzycka 2000: 47).

Wychodzac od rozwazan lingwistyczno-kulturowych w kierunku aplikacji
owych teorii do glottodydaktyki, wspomnie¢ nalezy o artykule Anny Dabrow-
skiej (2004-2005), ktéra postuluje konieczno$¢ wiaczania badan lingwakulturo-
wych, czy tez lingwistyki kulturowej, do zagadnien zwigzanych z nauczaniem
jezykdéw obcych, szczegdlnie zas JPJO. Autorka podkresla, iz badanie zagadnien
dotyczacych obszaru zetkniecia cudzoziemcdéw z jezykiem i kulturg polska jest
potrzebne, choc¢by ze wzgledu na rosnaca liczbg cudzoziemcdw uczacych sie pol-
skiego. Stwierdza takze, ze badania tego typu staja si¢ w naszym kraju popularne
(Dabrowska 2004-2005). I rzeczywiscie. W coraz liczniejszych publikacjach po-
swigconych szeroko pojmowanej metodyce nauczania JPJO pojawiajg si¢ artyku-
ly dotyczace zwigzkéw glottodydaktyki z lingwakulturg czy lingwistyka kulturo-
wa (por. np. Kanon kultury... 2010; Zarzycka 2000; Kajak 2008; Tambor 2010;
Afeltowicz 2011).

Wiele obszaréw zainteresowan lingwistyki kulturowej splata si¢ z glottody-
daktyka i moze stanowi¢ ciekawg inspiracj¢ do zajec czy tez do lepszego przy-
gotowania (si¢) lektorow. Na tym tle bardzo interesujgco prezentujg si¢, moim
zdaniem, teksty kabaretowe, ktére kumulujg w sobie wiele zjawisk waznych
z punktu widzenia lingwistyki kulturowe;.

Kabaret to element kultury popularnej o ponad stuletniej tradycji. Jego po-
czatki siggaja dziewigtnastowiecznej Francji, gdzie odbywaty si¢ specjalne wido-
wiska rozrywkowe w formule zblizonej do wodewilu czy burleski. W roku 1905
rozpoczat dziatalno$¢ pierwszy polski kabaret — Zielony Balonik — ,,0jciec i dziad
wszystkich tych statych i wedrownych kabaretow, mnozacych si¢ pdzniej bez liku
po calej Polsce™. Od tego czasu kabaret w Polsce rozwijat si¢ bardzo preznie i stat
si¢ forma rozrywki cieszaca si¢ duzym zainteresowaniem. Wedtug STL (1998),
kabaret to ,,widowisko humorystyczno-satyryczne niewielkich rozmiaréw z udzia-
tem nielicznej grupy aktorow, wystawiane zazwyczaj w kawiarniach badz matych
salach. Spektakl kabaretowy sktada si¢ z szeregu drobnych numeréw, niekiedy
o duzej warto$ci literackiej: monologdéw estradowych, skeczdéw, kupletdow, piose-
nek itp., taczonych w cato$¢ przez konferansjerke”. Michael Fleischer podkresla,
ze ,.kabaret jako zjawisko ogranicza si¢ do niewielu tylko kultur jednostkowych.
[...] wystepuje tylko w niemieckim, polskim i czeskim obszarze jezykowym”
(Fleischer 2002: 301-302). Badacz zwraca takze uwage na wieloaspektowy cha-

obrazujg wspoélczesne instalacje artystyczne, budowane z wykorzystaniem przedmiotéw codzien-
nego uzytku (glosna byta w swoim czasie sprawa sprzataczki, ktéra podczas robienia porzadkow
w jednym z muzedw przesungta kosz na $mieci, nie zdajac sobie sprawy z tego, ze jest on elemen-
tem dzieta sztuki).

2 Autorem tych stow jest Tadeusz Boy-Zelenski (Kierc 2004: 12).
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rakter kabaretu. Sktada si¢ na niego zaréwno system znakow jezyka naturalnego,
jak 1 komunikacji niewerbalnej, muzyki itp. Z kolei Ewa Szczesna (2002) traktuje
skecze kabaretowe jak teksty nalezace do kultury popularne;.

Wydaje sig, ze dzi§ bardzo wyraznie nalezy rozrdzni¢ dwie odmiany kabare-
tu. Pierwsza, tradycyjna, to tzw. kabaret literacki, zakorzeniony w tradycji Mtodej
Polski i dwudziestolecia, zwigzany ze Skamandrytami, Boyem-Zelefskim, silnie
czerpiacy z tradycji literackiej (por. Stepien 1992). W Polsce powojennej najlep-
szym reprezentantem tego nurtu byt Kabaret Starszych Panéw. Obok pojawit si¢
kabaret popularny, oparty na prostym dowcipie stownym, grze stow, wieloznacz-
nos$ci. Ta odmiana zyskata szczeg6lna popularno$¢ na przetomie XX 1 XXI w.

Zadaniem nauczyciela JPJO jest nie tylko nauczenie polskiego systemu gra-
matycznego i leksyki, lecz takze przygotowanie stuchaczy do odbioru réznorod-
nych tekstow polskiej kultury (por. Kajak 2008: 207). Do takich tekstow, cie-
kawych, a jednoczesnie trudnych percepcyjnie dla obcokrajowca, nalezg teksty
kabaretowe. W literaturze glottodydaktycznej odnalez¢é mozna propozycje wy-
korzystania skeczow kabaretowych na lekcjach JPJO. Warto wymieni¢ choéby
artykuty Eulalii Teklinskiej-Kotulskiej (2001), Krzysztofa Wroblewskiego (2004)
czy Anety Strzeleckiej (2012). Wszystkie one pokazuja konkretne propozycje za-
je¢, wraz z wyborem ¢wiczen, z wykorzystaniem skeczoéw kabaretowych. Celem
niniejszego artykutu jest pokazanie skeczow kabaretowych w ujeciu glottodydak-
tycznym z nieco innej perspektywy. Chcialabym bowiem spojrze¢ na wspodtcze-
sny kabaret w sposob krytyczny i pokaza¢ zarowno jego pozytywne aspekty, jak
i miejsca trudne. Oczywiscie mowiac o kabarecie trudno dokona¢ generalizacji,
gdyz kazdy tekst skeczu jest odmienny, traktuje o czyms$ innym, wysmiewa inne
wady. Mozna jednak wyodrebni¢ pewne cechy wspolne, schematy, ktore domi-
nuja w wigkszosci tekstow kabaretowych. Nalezy zaznaczy¢, ze poczynione tu
uwagi dotyczg tekstoéw wspotczesnych kabaretow polskich, nie odnoszg si¢ zas
do kabaretowej klasyki. Powodow jest kilka. Przede wszystkim Zielony Balo-
nik, Kabaret Starszych Panoéw czy Dudek to formacje, ktorych zarty nie $miesza
(niestety) najmtodszego pokolenia rodzimych uzytkownikow jezyka polskiego.
Zaliczaja si¢ one do kabaretu literackiego i dla mtodego odbiorcy sa czgsto...
zbyt literackie, a dowcip opiera si¢ w nich na wyszukanej metaforze, dygresji, co
nie utatwia odbioru’. Drugi powdd to zmieniajgca si¢ rzeczywisto$¢. Tu dobrym
przyktadem jest kabaret Tey, ktory dzi§ jest nieczytelny dla mtodego pokolenia
ze wzgledu na swoje silne zakorzenienie w sytuacji spoteczno-politycznej PRL.
Odmiennie prezentujg si¢ na tym tle wspolczesne kabarety, takie jak Ani Mru
Mru, Kabaret Moralnego Niepokoju, Paranienormalni i inne — utworzone w dru-
giej potowie lat dziewiecdziesigtych XX badz na poczatku XXI w. Ich skecze sg

3 Nie wykluczam — rzecz jasna — sytuacji, w ktorej teksty dawnych kabaretow pojawia si¢ na
lekcji JPJO. Mam tez §wiadomos¢ tego, ze nadal odnalez¢ mozna fanéw tych kabaretow, zarowno
wsrod Polakow, jak i cudzoziemcow.
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najczesciej oparte na lekkim zarcie stownym, nie zawierajg wyszukanych aluzji
czy dygresji, jednoczesnie za$ $mieszg i trafiajag do szerokiego grona odbiorcow.
Mozna by zatem rzec, ze to idealny materiat do wykorzystania na lekcjach JPJO.
Zasadniczo jest to stwierdzenie trafne, ale chciatabym wskaza¢ miejsca trudne
w skeczach kabaretowych, ktore, jesli beda us§wiadomione, mogg sta¢ si¢ bardzo
dobrym punktem wyjscia do ksztatcenia kulturowego.

Przedstawione tu uwagi majg charakter ogélny. Poniewaz jednak trudno mo-
wi¢ o kabarecie bez podawania jakichkolwiek przyktadow, za baz¢ materiatowa
przyjetam cykl skeczow zatytutowany Historia Polski wedlug Kabaretu Moral-
nego Niepokoju. Jest to ponad pottoragodzinny program nagrany dla programu
drugiego TVP*. Zaprezentowano w nim w krzywym zwierciadle najwazniejsze
wydarzenia z historii Polski: poczatki panstwa polskiego za Mieszka I, bitwe pod
Grunwaldem, ztoty wiek kultury polskiej, potop szwedzki, zabory, Wielkg Emi-
gracje, powstania narodowe, I 1 I wojne §wiatowa, Polske migdzywojenng, cza-
sy PRL-u, strajki. Prezentacji towarzysza odpowiednie kostiumy nawigzujace do
epoki, pojawia si¢ takze stosowna dekoracja (nie sg to, wbrew pozorom, elementy
oczywiste, gdyz kabaret bardzo czesto opiera si¢ na minimalizmie), co moze po-
moc uczacym si¢ JPJO w percepcji skeczu.

1. STEREOTYPIZACJA

Problematyka stereotypu stanowi jeden z gtownych nurtéw badawczych lin-
gwistyki kulturowej. Jego obecnos$¢ dostrzega sie takze w badaniach glottody-
daktycznych (por. m.in. Zarzycka 2008). Stereotyp jest takze obecny w dowci-
pach, kawalach, stanowi baz¢ dla wielu skeczow kabaretowych. I tu pojawia si¢
pierwsze niebezpieczenstwo. Stereotypy wykorzystywane przez autorow tekstow
kabaretowych sa zazwyczaj negatywne. Historia Polski wediug Kabaretu Moral-
nego Niepokoju jest oparta na koncepcie ztego Niemca, ktory nieustannie napada
na polskie ziemie (od czaséw Mieszka, ktory, aby chroni¢ kraj przed Niemcami,
musial ozeni¢ si¢ z Dabrowka, poprzez bitwe pod Grunwaldem — znamienne, ze
w skeczu nie mowi si¢ o wygranej Polakdw, lecz o przeklenstwie sprowadzenia
Krzyzakéw do Polski, po Il wojne swiatowa). Aby taki stereotyp nie doprowadzit
do konfliktu, zajgcia z wykorzystaniem omawianego skeczu muszg by¢ poprzedzo-
ne rozmowa na temat historii stosunkow polsko-niemieckich. Nie nalezy unikac
trudnych miejsc, a owe stosunki w takie obfituja. Zdaniem Elzbiety Zawadzkiej,
rola nauczyciela — posrednika kulturowego wynika ,,ze wzmozonych kontak-
tow miedzykulturowych bedacych rezultatem przemian polityczno-spotecznych
i koniecznosci stworzenia korzystnych, pozbawionych negatywnych stereotypow

4 Wezesniej poszezegolne skecze pojawialy si¢ w roznych programach estradowych kabaretu.
Na zamowienie telewizji potaczono je w calo$é — wprowadzono watek ucznia zagrozonego ocena
niedostateczna z historii, ktéremu ojciec thumaczy zawile dzieje Polski.
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i uprzedzen warunkoéw mie¢dzynarodowej i miedzykulturowej komunikacji” (Za-
wadzka 2004: 189). Wykorzystanie skeczow opartych na stereotypach wyma-
ga zatem od nauczyciela odpowiednio przeprowadzonej fazy przygotowawczej
do odbioru tego typu tekstow. W przeciwnym razie moze doj$¢ do ,,znacznych
uproszczen, ktore — jesli sa pozbawione odpowiednich komentarzy — powoduja
utrwalanie stereotypow” (Zawadzka 2004: 206). Na problem ten zwrocit takze
uwagg Piotr Kajak, omawiajac mozliwos¢ wprowadzenia tzw. dowcipow trojko-
wych na lekcjach JPJO. Podkresla on, ze ,,odpowiednio przygotowany nauczyciel
moze wykorzysta¢ dowcipy etniczne nie tylko jako ciekawe zrodto informacji, ale
tez jest w stanie pobudzi¢ miedzykulturowa komunikacje w grupie lektoratowej”
(Kajak 2007: 103).

2. JEZYK POTOCZNY 1 JEZYK SUBKULTUR

Wielokrotnie w dyskusjach nad koncepcjami nauczania JPJO pada pytanie,
jakiego jezyka polskiego uczy¢? Czy ma to by¢ polszczyzna wysoka, czy moze
raczej jezyk potoczny, ktérym mowi polska ulica. Na to pytanie nie ma, moim
zdaniem, jednej, dobrej odpowiedzi. Dlatego, jak wszedzie, najlepsze jest poszu-
kiwanie ztotego srodka.

Pomocne mogg si¢ okaza¢ wilasnie skecze kabaretowe, ktore zazwyczaj ,,mo-
wig jezykiem ulicy”. Nawet w opowiesci o historii Polski, w ktorej spodziewali-
by$my sie raczej archaizméw, ktdre notabene tez wystepuja, mozna odnalez¢ licz-
ne kwestie formutowane w jezyku potocznym, ze wskazaniem na jego odmiane
mtodziezowa. I tak np. Mikotaj Kopernik idzie na miacho wyrywac dziewki. Ze-
stawienie wspolczesnego subkodu mtodziezowego (is¢ na miacho) z archaizmem
dziewki jest zrodtem dowcipu jezykowego, jednak, aby osoba uczaca si¢ JPJO
mogta bawi¢ si¢ owa gra stow, musi zosta¢ do niej odpowiednio przygotowana.
Zywiotowa interpretacja zacytowanego zdania moze sie okaza¢ niemozliwa lub
tez zupetnie odbiegajaca od intencji nadawcy. Drugie niebezpieczenstwo zwia-
zane z potocznoscia taczy sie z bledami jezykowymi. O ile mozna dyskutowac,
jakiego jezyka polskiego nalezy uczy¢, o tyle bezdyskusyjne wydaje si¢ stwier-
dzenie, ze nalezy uczy¢ konstrukcji poprawnych jezykowo (cho¢ blad wpisuje
si¢ w zestaw cech charakteryzujacych jezyk potoczny). Tymczasem w tekstach
kabaretowych wielokrotnie pojawiajg si¢ btedy jezykowe, ktore sg elementem
konstrukcyjnym wypowiedzi (stuza np. charakterystyce jezyka osobniczego bo-
hatera badz sa potrzebne do zbudowania zabawnej gry stow, jak to ma miejsce
w skeczu o Mieszku I: A: Gdzie pan Mieszko/mieszko? B: Ja? Pod Gnieznem...
C: To jest pan Mieszko). 1 tu znébw nauczyciel musi wykazac si¢ bardzo dobrym
przygotowaniem metodyczno-jezykowym, poniewaz jego zadaniem jest odpo-
wiednie nastawienie stuchaczy, przy jednoczesnym zachowaniu uroku jezyka po-
tocznego uzytego w skeczu.
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3. WIELOZNACZNOSC

Wieloznacznos¢, stanowiaca ceche specyficzng polskiej leksyki, daje ogrom-
ne mozliwosci manipulowania warstwa semantyczng tekstu. Mechanizm ten
jest bardzo czesto wykorzystywany do budowania zabawnych tekstow. Komizm
wigze si¢ tu przede wszystkim z nalozeniem na siebie r6znych znaczen tego sa-
mego wyrazu. Prowadzi to czesto do nieporozumien migdzy bohaterami skeczu,
a dla odbiorcy jest zrédtem zabawy, np. we fragmencie poswigconym bitwie pod
Grunwaldem pojawia sig, inspirowany kronika Jana Dlugosza, cytat z Krzyzakow
H. Sienkiewicza: Aby mestwo wasze, ktorego wam wida¢ brakuje, podniecié, sle
wam ten nagi miecz. Zart opiera si¢ tu na wieloznacznoéci czasownika podniecié
(wg USJP 1. ‘wzmdc (wzmagac) intensywnos¢ czegos, zwigkszy¢ (zwigkszac),
podsyci¢ (podsycac), spotegowac (potegowaé) cos’; 2. ‘wywolaé (wywotywac)
czym$ stan silnego pobudzenia seksualnego’), umieszczonego w sasiedztwie
przymiotnika nagi. Z kolei w skeczu dotyczacym Mikotaja Kopernika komiczna
wieloznaczno$¢ taczy si¢ z przymiotnikiem astronomiczny (wg USJP 1. ‘dotycza-
cy astronomii’; 2. ‘bardzo duzy, zawrotny’. Tym razem wieloznacznos¢ ewokuje
sama posta¢ Kopernika. W percepcji tego rodzaju komizmu ogromna role odgry-
wa kontekst. To on pehni role determinatora i ukierunkowuje wtasciwy, zgodny
z intencja autora odbior tekstu (Grochala 2006: 61). Jezeli jednak kontekst nie
wyzwoli podwdjnego znaczenia, zart nie bedzie smieszny. Taki typ dowcipu jest
bardzo trudny w percepcji dla obcokrajowcow. Mimo iz wieloznaczno$¢ nie jest
elementem witasciwym jedynie polszczyznie, to jednak specyfika naszego jezy-
ka powoduje, ze nawet w komunikacji codziennej cudzoziemcy czgsto czujg si¢
zagubieni, bowiem znajg jakie$ stowo, ale kontekst, w ktorym zostato ono uzyte,
burzy ich porzadek semantyczny. Zatem, aby skecz kabaretowy wykorzystujg-
cy zabawe wieloznaczno$cig byt zrozumiaty, nalezatoby przed jego prezentacja
wprowadzi¢ wszystkie wystepujace w nim wyrazy wieloznaczne, zwracajac uwa-
ge na ich odcienie znaczeniowe. Oczywiscie jest to mozliwe, ale czy nie bedzie to
»zabijanie” dowcipu...?

4. FRAZEMATYKA

Kolejnym elementem lingwakulturowym o wymiarze glottodydaktycznym,
czesto wykorzystywanym przez autoréw skeczow kabaretowych, sa frazemy.
Przez frazem rozumiem ,,wzglednie trwata forme jezykowa, ktéra w danej sy-
tuacji stata si¢ — niezaleznie od swych cech strukturalnych — przyj¢tym (nierzad-
ko jedynym) sposobem wyrazania danego potencjalu tresciowego” (Chlebda
2001b)°. Najwazniejsza cechg odrozniajgca frazemy od innych konstrukcji jezy-

> W obrebie tak rozumianych frazemow mieszczg si¢ m.in. zwiazki frazeologiczne, przysto-
wia, skrzydlate stowa.
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kowych jest ich powtarzalno$¢, wigzaca si¢ z bezrefleksyjna, bo zautomatyzo-
wana, percepcja. Jako element budujacy zart frazemy poddawane sg rozmaitym
modyfikacjom stuzacym wywotaniu efektu komicznego. W przypadku wielu
z nich wykorzystywane jest takze ich znaczenie dostowne (np. przy opisie poczat-
kéw 11 wojny swiatowej padajg stowa: Niediugo potem otworzyt sie drugi front.
No i zaczeta sig typowa zabawa w dwa ognie, a tego juz Polacy nie mogli wygrac).

Frazemy jako zmetaforyzowane potaczenia wyrazowe stanowia element sil-
nie zakorzeniony w kulturze. Egzemplifikacje moze stanowi¢ ponownie fragment
dotyczacy Mikotaja Kopernika, ktory zostaje nazwany forunskim piernikiem.
Okreslenie to prowokuje do zaprezentowania zwiazkéw Kopernika z Toruniem,
a takze do uswiadomienia, czym sa torunskie pierniki (rzecz jasna trzeba tez wyja-
$ni¢ metaforyczne znaczenie stowa piernik). Te wazne elementy wiedzy o Polsce
wprowadzone zostajg niejako przy okazji, sa jednak konieczne, aby prawidtowo
odczyta¢ tekst. Zatem dla wasciwego przebiegu percepcji komizmu frazematycz-
nego niezbedna jest tozsamo$¢ kompetencji socjokulturowej nadawcy i odbiorcy,
konieczna jest ,,wspolnota $miechu™.

Frazematyka w skeczach kabaretowych ma takze drugie oblicze, ktére mozna
wykorzysta¢ na lekcjach JPJO. Skecze kabaretowe staja si¢ bowiem zrodtem licz-
nych powiedzonek, ktore btyskawicznie wchlaniane sa przez jezyk potoczny. Dla
cudzoziemca odkrycie pochodzenia znanego mu potgczenia wyrazowego moze
sta¢ si¢ zrodtem satysfakcji — Swiadczy bowiem o osiggnigciu ,,kolejnego stopnia
wtajemniczenia jezykowego”.

5. UWARUNKOWANIA KULTUROWE

Zaprezentowane powyzej zagadnienia, takie jak stereotypizacja, frazematyka
czy socjolekty, poza obwarowaniami jezykowymi sg silnie uwarunkowane kultu-
rowo. W skeczach kabaretowych tych uwarunkowan jest znacznie wiecej. I znéw
material kabaretowy moze okaza¢ si¢ pomocny w oswajaniu polskiej rzeczywi-
sto$ci, ale moze tez zniecheci¢. Dlatego tak wazny jest odpowiednio przygotowa-
ny grunt pod percepcj¢ skeczow kabaretowych.

W stanowigcym punkt wyj$cia dla niniejszych rozwazan cyklu Historia
Polski ze wzgledu na podejmowana problematyke uwarunkowania kulturowe
napotykamy na kazdym kroku. Wspomng tylko o kilku, aby na ich przyktadzie
wskaza¢ mozliwo$¢ stworzenia swoistego pozytywnego transferu kulturowego.
Pierwszym z nich jest element wprowadzajacy w polska wspolczesna muzyke
klasyczna. Oto fragment rozmowy mig¢dzy Fryderykiem Szopenem (F.SZ.) a Cy-
prianem Kamilem Norwidem (C.K.N.):

¢ Okreslenie ,,wspolnota $§miechu” stanowi nawigzanie do tytuhu ksigzki K. Zygul-
skiego (1976).
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C.K.N.: 7o jest dopiero muza.

F.SZ.: Nazwijmy jg paryska jesien.
C.K.N.: Fryderyku, ojczyzna wzywa.
F.SZ.: No dobrze, warszawska jesien.

W tym krétkim, zabawnym dialogu pojawia si¢ nazwa znanego festiwalu
wspolczesnej muzyki powaznej. Jest to bardzo dobra okazja do wprowadzenia na
zajeciach problematyki polskich festiwali (nie tylko muzycznych). Jednocze$nie
za$ bez odpowiedniego przygotowania kulturowego nie da si¢ odpowiednio zin-
terpretowac zacytowanej rozmowy.

Inny, ciekawy kulturowo fragment odnajdujemy w poczatkowej czgséci skeczu:

— Uwaga, tatar nadchodzi.
— Kto? Tatarzy?

— Kto zamawial tatar?
—Ja, prosze bardzo.

Mamy tu do czynienia z zabawg wieloznaczno$cia, jednak nie mozna zapo-
mina¢, ze kultura kulinarna to takze element kultury narodowej (dowodem moze
by¢ uznanie schabowego za czgs¢ kultury — Nagorko 1 in. 2004). Dlatego swojski,
cho¢ obcobrzmigcy tatar moze sta¢ si¢ pretekstem do rozmowy o specyfice pol-
skiej kuchni.

6. NIEPRZEKLADALNOSC

Bez watpienia wszystkie omowione powyzej cienie tekstow kabaretowych
sktadaja si¢ na jeden problem globalny — nieprzektadalnos¢. Podczas prezentacji
tego typu tekstow nauczyciel nie moze odwota¢ si¢ do ostatecznego rozwigzania
— przekladu tekstu na jezyk ojczysty shuchaczy lub na jezyk-posrednik. Oczywi-
$cie, moze podjac takg probe, jednak, moim zdaniem, z zalozenia jest ona chybio-
na. Skecze kabaretowe naleza bowiem do tej grupy tekstow, ktorych nieprzekta-
dalnos$¢ ,,jest w istocie nieprzekladalnos$cia kultur, w ktorych teksty te si¢ rodzity”
(Przektadajqc nieprzektadalne 2002: 7). Jednak owa kulturowa nieprzektadalnosé
skeczow to jednoczesnie ich najwigksza wada i zaleta. L.aczg one w sobie to, co
najbardziej polskie w jezyku i kulturze — $mieszg, ale i sktaniajg do refieksji. Pa-
radoksalnie sg zatem dobrym, cho¢ bardzo trudnym glottodydaktycznie tekstem
kultury popularnej, ktéry mozna wykorzysta¢ na lekcjach JPJO.

Wybrany jako egzemplifikacja program kabaretowy moze by¢ wykorzystany
na poziomie C1-C2 i to tylko we fragmentach. Jednak celem nie jest tu prezenta-
cja skeczu jako takiego, lecz raczej wykorzystanie go jako tta do wprowadzania
zagadnien kulturowych, w mniejszym stopniu jezykowych, bowiem szczegdlnie
niebezpieczna moze okazac si¢ potocznos¢ jezyka bohateréw. Dlatego przygo-
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towujac sie do wykorzystania tekstow kabaretowych na lekcjach JPJO, nalezy
kazdorazowo bardzo doktadnie je przeanalizowac¢ i zastanowic sig, jakie aspekty
beda wazne 1 korzystne dla uczacych si¢ i na nich skoncentrowac uwage. Nie moz-
na do tych tekstow podchodzi¢ bezkrytycznie, pozostawia¢ ich bez komentarzy,
czy tez zostawiac studentow z tekstem ,,sam na sam”. Z drugiej strony kabarety
sa tak popularne, ze zignorowanie ich w nauczaniu JPJO oznaczaloby rezygnacje
z czes$ci polskiej kultury wspotczesne;.

7. KONKLUZJA

Jak pisze W. Chlebda (2001a), ,,dowcip wyrasta [...] z podglebia historyczne-
go, kulturowego i spotecznego, ktore na przestrzeni wiekow zywilo i ksztattowato
nas wszystkich [...] [dowcip] na swdj sposdb jest lusterkiem czasu, lusterkiem
miejsca, lusterkiem ludzi”. Tezg t¢ doskonale ilustruja skecze kabaretowe. Czy
zatem nalezy wprowadzac je na lekcje JPJO, czy moze raczej nalezy z nich zrezy-
gnowac¢? Odpowiedz na to pytanie nie jest fatwa. Jesli nauczyciel nie przygotuje
odpowiednio stuchaczy, to wspolne ogladanie kabaretow nie ma sensu. Jesli jed-
nak bedzie chcial odnie$¢ sukces, musi najpierw sam zmierzy¢ si¢ z wszystkimi
miejscami trudnymi (tak jezykowymi, jak i kulturowymi), potem przygotowac
odpowiednio stuchaczy, a sukces powinien przyj$¢ sam.

Nie sposob stworzy¢ wzor tekstu kabaretowego, nie da si¢ tez pokaza¢ kon-
kretnych wyznacznikéw gatunkowych tego typu tekstow. L.aczy je przede wszyst-
kim jedno — funkcja. Maja $mieszy¢ i bawi¢ widzow, a cudzoziemcow — takze,
a moze nawet przede wszystkim, uczy¢ jezyka i kultury.

BIBLIOGRAFIA

Afeltowicz B. (2011), Nazwa wiasna jako tekst kultury w nauczaniu jezyka polskiego jako
obcego, [w:] Teksty i podteksty w nauczaniu jezyka polskiego jako obcego — 3, AUL KPC,
t. 18, red. B. Grochala, M. Wojenka-Karasek, £.6dz.

Anusiewiczl. (1995), Lingwistyka kulturowa. Zarys problematyki, Wroctaw.

ChlebdaW. (2001a), Wstep, [w:] D. Buttler, Polski dowcip jezykowy, Warszawa.

Chlebda W. (2001b), Frazematyka, [w:] Wspotczesny jezyk polski, red. J. Bartminski, Lublin.

Dabrowska A. (2004-2005), Wspotczesne problemy lingwistyki kulturowej, ,,Postscriptum Po-
lonistyczne”, nr 1-2.

FiskeJ. (2010), Zrozumie¢ kulture popularng, Krakow.

Fleischer M. (2002), Zarys teorii kabaretu, [w:] M. Fleischer, Konstrukcja rzeczywistosci,
Wroctaw.

GrochalaB. (2006), Komizm jezykowy w felietonach Antoniego Stonimskiego, 1.6dz.

Kajak P.(2007), Polak i inne chtopaki. Dowcipy w nauczaniu kultury polskiej jako obcej, http://
spnjo.polsl.pl/konferencja/materialy/nades.html [dostep 26.10.2011].

Kajak P. (2008), Teksty kultury popularnej w nauczaniu jezyka polskiego jako obcego, [w:] Teksty
i podteksty w nauczaniu jezyka polskiego jako obcego, AUL KPC, t. 16, red. M. Witkowska-
-Gutkowska, B. Grochala, £.6dz.



130 Beata Grochala

Kanon kultury (2010), Kanon kultury w nauczaniu jezyka polskiego jako obcego, red. P. Garncarek,
P. Kajak, A Zieniewicz, Warszawa.

Kierc 1. (2004), W kabarecie, Wroctaw.

Nagoérko A, Lazinski M., Burkhardt H (2004), Dystynktywny stownik synonimow, Kra-
kow.

Przekladajgc nieprzekiadalne (2002), red. M. Ogonowska, Gdansk.

Stepien T.(1992), Kabaret literacki, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka
iin., Wroctaw.

Stepien T.(1996), O satyrze, Katowice.

STL (1998), Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw—Warszawa—Krakow.

Strzelecka A.(2012), Skecze kabaretowe na lekcji jezyka polskiego jako obcego, [w:] Kultura
popularna w nauczaniu jezyka polskiego jako obcego, red. P. Garncarek, P. Kajak, Warszawa.

Szczesna E. (2002), Stownik pojec i tekstow kultury. Terytoria stowa, Warszawa.

Tambor J. (2010), Teksty regionalne w nauczaniu cudzoziemcow, [w:] Teksty i podteksty w na-
uczaniu jezyka polskiego jako obcego — 2, AUL KPC, t. 17, red. G. Zarzycka, G. Rudzinski,
Lodz.

Teklinska-Kotulska E. (2001), Warsztaty satyryczno-kabaretowe. (W poszukiwaniu atrak-
cyjnych i urozmaiconych form nauczania jezyka polskiego i kultury polskiej), [w:] Inne optyki.
Nowe programy, nowe metody, nowe technologie w nauczaniu kultury polskiej i jezyka polskie-
go jako obcego, red. R. Cudak, J. Tambor, Katowice.

USJP (2004), Uniwersalny stownik jezyka polskiego, red. S. Dubisz, Warszawa.

Wroéblewski K. (2004), Wykorzystanie tekstow kabaretowych Jeremiego Przybory w nauczaniu
Jjezyka polskiego jako obcego, [w:] Wroctawska dyskusja o jezyku polskim jako obcym, red. A.
Dabrowska, Wroctaw.

Zarzycka G. (2000), Dialog miedzykulturowy. Teoria oraz opis komunikowania si¢ cudzoziem-
cow przyswajajgcych jezyk polski, 1.6dz.

Zarzycka G. (2008), Stereotypy Polski i Polakow w swietle badan ankietowych przeprowadzo-
nych w srodowisku studentow zagranicznych, ,,Postscriptum Polonistyczne”, nr 1,s. 171-196.

Zawadzka E.(2004), Nauczyciele jezykow obcych w dobie przemian, Krakow.

Zygulski K. (1976), Wspélnota smiechu, Warszawa.

Beata Grochala

THE ADVANTAGES AND THE DISADVANTAGES OF USING CABARET TEXTS
ON THE POLISH AS A FOREIGN LANGUAGE LESSON

(Summary)

Keywords: cultural linguistics, Polish history, cabaret, stereotypes, teaching Polish as a fore-
ign language

The aim of the article is to present Polish sketch comedy scenes (skecz kabaretowy) in the
perspective of cultural linguistics and foreign language teaching. The author describes difficulties in
the analysis of these particular texts of popular culture. Their untranslatability is caused by the use
of stereotyping, colloquial language, languages of subcultures, ambiguity, and idioms.



