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FILMOWE INTERPRETACJE TEKSTOW LITERACKICH
W REALIZACJACH TELEWIZYJNYCH

Telewizja byla, jest i zapewne pozostanie przede wszystkim Zrodiem
informacji. Wydarzenic zapisanc na tasmic lub, co szczegolnic waine,
transmitowane — 1o naczeina i podstawowa wartos¢ medium telewizyjnego.
Dlatego tez kanaly specjalizujgce si¢ w tego typu przckarie cieszy sic
nieslabngcym zainteresowaniem widzow, a co za tym idze — reklamodawcow.
Informacja to - zgodnie z thumaczeniem lacinskicgo informatio — wyjasnienic,
wytlumaczenie, zawiadomienie, wyobrazenie. Skoro tak, to nasuwa si¢ mysl,
ze wszystko, co przekazujemy za posrednictwem mediow, jest informaciy.
Czasami jednak jest to informartio szczegbinej matury. Nie upowszechnia
faktow, lecz jest przekainikiem refleksji, uczué czy dostarczyciclem doznan
estetycznych. Wowczas mozemy méwi¢ o zlozonym charakterze informacy
medialnej - o edukacji poprzez telewizje.

Rodzaje telewizyjnych programoéw edukacyjnych to temat wymagajycy
odrebnej analizy, jednak nalezy podkreslié, ze ich ksztalt, tematyka | sposdb
realizacji w duzym stopniu uzalcinione s3 od adresata. Filmy poetyckic,
pozostajgee na pograniczu malego teatru telewizji, stanowiy rodzaj lekoi
jezyka polskiego. Przeznaczone sg jednak mie tylko dla waskiej grupy
telewidzow, jakgy jest mlodziez szkolna.

Autorka tej pracy zrealizowala szereg programow edukacyjaych, w tym
takze filmy poetyckie z udzialem aktorow | z wykorzystaniem scenografii
Punktem wyjicia byla zawsze poezja stanowigca matenial dla powstale) na
ckranie fabuly. Analizie poddano cztery filmy, powstale na podstawie pocz)i
Juliana Tuwima, Adama Zagajewskiego, Zbigniewa Herberta | Creslawa
Milosza.
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1. POEZJO! JAKIE TWOJE IMIE?

Poezja Juliana Tuwima nie nalezy do literatury trudnej, wymagajacej od
czytelnika szczegoinej erudycji. Dlatego film Poezjo! Jakie twoje imig? nic
peini funkcji interpretatora, lecz stanowi probe sfabularyzowania fragmentow
Kwiatéw polskich i uzupelnienia tekstu poematu wypowiedziami osob znajgcych
osobiscie poet¢: Barbary Tuwim-Kraszewskiej' i Adama Ochockiego.

Film rozpoczyna ujecie otwierajacej si¢ okladki rekopisu Kwiatdw polskick’®
ikoﬂczysicjcjumkniccian.bbicgtmmnndmicmpowaéwoistt
odczytanie tekstu.

Aktor’ prezentuje poczgtek poematu tekstem podawanym z offu*.
Obnzandoreqtomcjpoajiamogodnihukhdajwegoréic:

[Aktor (o)}
Bukisty wisikic, jak wind
W barwach podobne do oltarza dlonie rrywajy kwiaty | doéé nieporzgdnic
Ksztalt serca mialy lub wachlarza ukiadajy je w bukiet]

Albo palety. Z nigj to, kwietnei,

Stawianych na werandzie na stél,
Nie o wigrankach 7 kwiatéw polnych
Moze | wdzgcmych, lecz dowolnych,
Nie o _nargczach”, specialnodci
Wiochen | starszych dam rorwianych,
Noszgcych je dla wykazania
Polskodci swe) lub niewinnoda:

Ja o bukietach r kunsriem Iadem.
Z prrewodniy mydly | ckiadem,

O raicankowych, miestolecrnych,
Lecz ogrodniczych, lecz dormecenych,
Z kwiatow icimanych norycamu,
Scigganych pasemkami hyka
Zgrubiake rece ogrodmika’

' W filmowey wizytdwee jest bigd Zamiast imienia Barbara jest podane imic Irens
' Tuwim napisal poemat w bruhionie formatu A4

' Bronistaw Wrockawaki

‘ W nomenklaturze telewiryjne; glos zza kadru

' Kwiaty Polskie Jubana Tuwima
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Z tekstu Kwiatéw polskich wybrano do filmu tylko te fragmenty, ktore
bezposrednio nawigzujg do biografii poety. Zostaly one zaprezentowane tak,
aby zachowac ciggloéé chronologiczna.

Po prezentacji planszy tytulowej (,,Poezjo! Jakie twoje mi¢?") na tle
portretow Juliana Tuwima (przenikamie: twarz Tuwima z ostatniego okresu
zycia 1 twarz poety-gimnazjalisty) pojawia si¢ tekst nawigzujacy do jego
szkolnych czasoéw. Zostal on, dla potrzeb chronologii, odwrécony. Najpierw
pojawia si¢ dystych:

s b aid
Nz swy partyjke karambolu®

a po nm tekst, dotyczacy miodzienczych przezyé poety:

Jz, markotny
Mydlami o nim  biedg, plamg,
Ziymy stopniami, spreeczky z mamg,
Nowy milodcig, doic zawily,
ld¢ na hamak - 2 nienawising
Kuigiky, bods) j§ dunder fwisngl,
Mistyczng, apokaliptycrng,

Z abrakadabry Nter greckich,
Z kabaly tryponometrycrng’.

Amozhﬁhnuzbwzyhoryunlukohp&mdm'uhdu
Jasnoé¢ przekazu filmowego. Wainiejsze byly tu przezycia i przemysienia
miodego chiopca niz dzieje jego ojca. Jednakowoz o ojcu takie mic wolno
bybupomnieé.;lyiﬁlnkdowwdwtychmluw
partii poematu przy zachowanej kolejnosci intencja poety stalaby sic
nbanduSmhcuhqmyuy&mmyaumno.
wo-skutkowy: ojciec odwiedza cukiernic a jego syn, w tym czasie, probuje
uczy¢ si¢ trygonometrii, jednak t¢ nauk¢ przerywajy mu jego wilasne,
z punktu widzenia nastolatka, bardzo powaine problemy.

Kierujac si¢ 13 samg intencjy przytoczono w filmie wers: , Dazisiaj
zabawa w Inowlodzu..."*. By oddaé¢ wrakenie tafdica z ukochany, zastosowano
ujecie polegajgce na wirowaniu kamery wirdd drzew, ktérych korony
zaczynajy ziewal si¢ w pasma. Z tym pelnym dynamizmu tlem zestawiono
na zasadzic przenikania statyczng fotografic twarzy Stefanii Marchew,
pomnmmyluhmTuqummmm
lanczacego me2czyzny wpatrujgoego sic w twarz partnerki. Po tekdcie

¢ Pidem
" Iidem.
* Bidem (w tekicse: _Zabaws dnsia) w Inowlodm™)



340 Dorota Ceran-Pikals
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noercem teraz (zmiluj si¢, zmiluj)...""* wmontowano archiwalne nagrani
glosu Juliana Tuwima czytajacego fragment Grande Valse Brillante. Tu
takze zastosowano odwrocenie kolejnosci tekstéw. Powody byly identyczne
jak w poprzednim wypadku.

W ten sposdb, lincarnie, prezentowane s3 koleje losu Tuwima, wypunk-
lowane przez samego poet¢ w poemacie:

~ czasy szkolne;

— zabawa w Inowlodzu;

- widok z okna domu na ul. Andrzeja 40 na , konia weterynaryjnego™';

— wyjazd z Lodzi do Warszawy;

— wspolpraca z kawiarnig ,,Pod Pikadorem™!:

—~ wojna i emigracja'?.

Przy okazji nawigzan do wspdlpracy z ,Pod Pikadorem™ nastepuje
w filmic odsigpstwo od przyjktej zasady korzystania wylacznie z tekstu
Kwiatéow Polskich. Pojawia si¢ bowiem czytany przez aktora z off'u tekst
regulaminu obowigzujacego w tej kawiarni'® Jest to tekst satyryczny proza,
oddajacy klimat czasu i miejsca, wobec czego nie razi swa odmiennoscia,
a bardzo wzbogaca material filmowy.

Kawiarnia , Pod Pikadorem™ stala si¢, na zasadzie pars pro toto, symbolem
calego kabarctowego rozdzialu zycia poety. Jako symbol, znak, wmontowano
archiwalny fragment $piewane) przez Hanke Ordonéwne piosenki pt. ~Milos
a wszystko wybaczy". (Tuwim i Ordonéwna wspdlpracowali z warszawskimi
hhnmami.apocuwidokromicpinltcknydhlq'mynkj).lmwm
symbol beztroski lat migdzywojnia, przerwanych wybuchem II wojny. Ten fakt
zaakcentowano w filmie zludzeniem zerwania tasmy z piosenky épiewang przez
Qdm.wwcpqm&cmwdmmréiktéu
W momencic zerwania tasmy diwickowej wysypuja si¢ z rgk meiczyzny
1 w zwolnionym tempic upadajg na ziemi¢. Ukladajg si¢ w bezladny wzér. Dia
wyjasnienia tej sckwencji poshuzylam si¢ fragmentem Kwiatdw polskich od stow:
«Wigc jak pachniales, bzie warszawski "¢

W filmie wykorzystano takze wypowiedzi Barbary Tuwim-K raszewskic)
oraz Adama Ochockiego, 16dzkiego dziennikarza i pisarza. Sg one wmon-
towanc na zasadzie ,setek™", bez rozmowey. Od pani Tuwim-K raszewskic),

¥ IDidem.

“Mmomkmm-lﬂndmmw”mm
ul Mikolaja Kopernika

). Tuwim wspdlpracowal ¢ kawiarniy poetycky . Pod Pikadorem™ w 1918 1.

% J. Tewim wyjechal ¢ Polski w 1939 r | powrdal do kraju w roku 1946

“ http/ free.polboa plA tuwim/pikador. htme

" Kwiary polskie ). Tuwima

" W nomenklaturze telewizyjne)  setha” omacza wypowiad: do kamery (100% diwsgke
1 obrazu)
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stryjecznej bratanicy poety, dowiadujemy si¢ 0 nieznanych faktach z Zyciorysu
Tuwima. Chyba najcickawsza jest wypowiedZ dotyczaca Smierci poety.
Ojcec rozmowczyni nazywal si¢ identycznie: Julian Tuwim.

Zbiemoic narwisk, oczywiicie | imion, byla frddiem pomylek | tak wininie ostatni okres
w zyau Juliana Tuwims - mkopisdski, wigie si¢ z pobytem mego ojica w Zakopanem.
Kuzynowie wymienili si¢. Méj ojciec w Zakopanem byl, bewil si¢, odwiadzal restauracie. No,
trzeba powiedzied, z¢ naduiywa! alkobole. Lebil zmessty zabawg, kobiety. | wyjechal z Zako-
pancgo. Przyjechal Julian Tuwim-pocta Wszelkie rozréby mojego ojcs possly na komto Julisns
Tuwima®

Wypowiedi Adama Ochockicgo nic ma znamion semsacji, lecz jest
cieplym, pelnym wzruszenia wspomnicniem znajomosci korespondencyjnci,
kmnmgdymememhwegodnnkmuuvzﬂmnnm
smier¢ Tuwima, z ktérym Adam Ochocki nic zdgiyl si¢ spotkaé. Lodzki
dziennikarz przytacza fragment listu, ktéry otrzymal od Juliana Tuwima.
Wczesniej jednak wmontowano fragmenty materialdéw archiwalnych: Julian
Tuwim siedzi przy biurku w swoim gabimecie i adresuje jakaé koperte,
podaje j§ dziewczynce, ktora z listem w rgoe wychodzi z kadru. Kolejne
ujecie to Adam Ochocki otwicrajgcy przy swoim biurku koperte. Montai
zasugerowal, ze, by¢ moze, jest to ta sama koperta. Oczywiicie, 2¢ wzgledu
na czas, z jakiego pochodza oba materialy wyrainic widaé, e jest to zabicg
typowo sentymentalny, nic majacy nic wspoinego z manipulacy historyczng.
Jednak nalezy pamicta, 2¢ w przypadku realizacii filmu dokumentalnego
tego typu montaz bylby niewskazany. W naszym przypadku, w filmie
bmmmutomﬂnmnﬁ.mmbybp&uéqom
wzabawe™ montazem, ktéra jedynic wzmocnila nastrdj sekwencji | wprowadzila
zludzenie ciggloici fabularnej. Jest to wspomniane we wstgpic iformario
w przeciwienstwic do obicktywnej informac.

Film koficzy jeden z ostatnich fragmentdéw Kwigtdw polskich. Aktor
momtcbtzoﬂ‘u,awobnncpo’mqm:tnymzhm
Juliana Tuwima, wirdéd kiorych jest jego pusty fotel:

~Byl sobie nicgdyd bukict wiejski

(bukiety wicpkic, jak wiadomo,
Wigzane byly wrwyi | stromo...

Jui mi tem dwuwiersz miy legendy,

Jut wg od jego Hter prapdy
Slonecrne nithl falu, marzed. )

I vz ok wrédh . | 10 rogjarsed,

To gainied moéw.. | worussed drigoych

Ach, tak u¢ kocha po rax plerwszy! Byt sobie'".

* Poezjo! Jakie twoje imig? Dorota Ceran-Pikals, Telewizis Polska, Oddnal w Loads, 1991
" Kwiaty polskie ). Tuwima
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Okladka poematu, ktora otworzyla si¢ na poczatku filmu, teraz zamyka
sig'®.

2. HISTORIA SAMOTNOSCI

Historia samotnosci to film, ktérego konstrukcja zostala zbudowana
ztcknéwAdnmaZapjcwnkiego.poay.ktéryptmmtglnmiuzkﬂw
Francji. Jego tworczoi¢ ma wicle odniesien do sytuacji emigranta, w jakicj
pozostaje podmiot liryczny, uosobiony w postaci granej przez aktora'.
Zwahosndmnwdwbcbphmymnch-jnwyimuhm—topmzt
Sen - to poezja.

Filmowe sckwencje snu s3 kolorowe. Wrazenie barwy zostalo zinten-
syfikowane przez zabiegi scenograficzne i kostiumograficzne. Aktor gra
wbinlymphxzczu,bidejkomliibidychcpodnhch,amtzyim
bajecznie kolorowy, zwiewny szal. Jego wyglad sugeruje rodzaj anystycznego
zaniedbania (rozwiane wlosy, kilkudniowy zarost).

Swiat,wktérymposu’:uponmﬁcnmotnie,jcnpdcapommic
niewytlumaczalnych obrazow:

- wysokie ognisko w nocy na podworku starej kamienicy;

- wymarle parterowe domy z utrgconymi kominami;

- pas startowy lotniska, na ktérym zamiast samolotu stoi gicte krzeslo;

—Nyskawice.btmnlcwa.dym.ktéremihj;ukmglc,jnksicpojawﬂy:

- puste tramwaje odjeadiajgce po krzywych szynach;

—hmpupodoknan.alcnicmumpokoju.leaupodwérku
kamienicy.

Teksty s§ mowione przez aktora , setkowo™™® dotyczg sztuki, samotnodc,
trudnych wyborow 1 decyz.

Podmiotlirycmyjendwcwdmdu,dodowniciwprmoa’m.w
micjsca, kiore jest gdzies ~ w przyszlosa.

Sckwencje jawy s§ czamo-biale. Kostium aktora jest stonowany, w od-
cieniach szaroéci, a sam wyglad postaci - schiudny, niczym szczegolnym
nic wyrozmiajacy si¢. Swiat otaczajacy postaé jest zwyczajny, pelen obeych,
mijajacych ja na ulicach ludzi. Tekst jest podawany z offu*. S3 to,

e e —

"* Napisy kodcowe - adjgcia: Adam Kacranowski montar: Krrystof Abscewicz: kicrownik
produkcp: Wiclistlaws Rokicka; recytacia: Bromistaw Wrockawski; Pan Doewserski: Kanmuers
Preewoinik, drwwk: Iwona Kawiorska, Wieshaw Pelcryisks (+), studio eksperymentaine
Wieslaw Rudnik; opracowanie muzycrne Jolanta Grzybowska, soenografia: Elibieta Karwassks
(+) fwiatlo: Miroslaw Sasn, Telewiza Polska; Oddnal w Lodzi 199].

* Bronistaw Wrockwski

® Zob. przyp. 15.

n Zob proyp. 4



W koronach drzew budaly sig

ptaki 1 by skrrydiami
o miewadoczne lice

Myslsiem wiady o przysriodc™.

Ostatni wers tego wiersza: , Wiedzialem, 2 zostal
wﬁmmmydokolqaqﬂmpm.bym-kw
bezposrednio zwrocié si¢ do Pestaci z Jawy. Dialog ;
w wiersz Przyszioié, kiorego tekst oryginalny brami tak:

E
i

Tylko wiemy o miej tak malo.
Niz wielks dama

Gubigca w praadpokoju chusteczkg.
Nie wiemy, co do micj nalery;
Galgrka bru w rozkwicie,

Rdrwas plamks ns kosruli

Cry wara nxcoic dwite®™

Ten sam tekst w filmie przestaje by¢ tylko wierszem, staje si¢ dyskusjy:

Postaé 2 Jawy:

Wiednalem, e spotkam sig = lobg. [dostraegs stojgcy w drrwiach
kamicnicy Postaé & Jawy, obaj
podchodry do ogniska Postaé
s Ses kuca pray ogmiu)

Proysziosd stniepe

Tylko wiemy o niej tak malo.

Postad 2 Jawy.
Proyseiofid rostawia sam (adow nie wigon)

B Ostatni tramwe) Adama Zagajewnkiogo.
B Prryeciodd Adama Zagsyewskicgo.



Niz wielks dams
Gubigca w przedpokoju chusteczke.

Postaé 2¢ Sem

Nie wiemy, co do niej nalezy,

Galgzka bzu w rozkwicie,

Rdzaws plamks na kosruli

Czy sara nicoié $witu. [Postaé z Jawy stoi w kadrrze,
ktdrego tiem jest budzacy
si¢ szary swit)

Zwazywszy na funkcjonowanie w filmie obu postaci, ich dyskusja
mbimmpdnieinnegowymm,niimodzidmcwmxjxytcknwiam
Nabiera cech polemiki, rozrachunku i oczekiwan kogos, kto jest zagubiony
nicjako w dwoch osobowosciach.

Socnaubyhciehwaukiezcwzglgmumncmﬁmyjn;_wc
postacignlbowicmlcnnmaktor.Bylwobuposuciachwjdn)‘m
kadrze. Obecnie, gdy funkcjonuje technika komputerowa, realizacja po-
dobnych obrazow nie nastrecza zadnych trudnosc. Wéwezas jednak ope-
rator musial wyznaczy¢ w kadrze punkt graniczny, ktérego aktor nie
még!ptnkroayé.Wtymkonkrunympnypndkubyhlogrmiaos'
miska. Najpierw nagrano scene 2z jedna postacig, potem z druga, po
przecharakteryzowaniu aktora. W tym czasic kamera byla ustawiona na
~fiks™. O ostatecznym wyniku decydowala praca montazysty, Dzigki
Pracy przy maszynic montazowej wyposazonej w mozliwoié zakrycia cz¢-
sc1 kadru, obahdryzosmypohaooeuknwcdzjwymmoocjbm
giem ogniska. Dla oka ten zabieg jest niczauwazalny, natomiast efek!
filmowy - cickawy.

Film ten zostal zrealizowany w sposob jednorodny stylistycznie. Nie
pojawily si¢ w nim wypowiedz o charakterze dokumentalnym ani ikonografic
zwigzane z biografiy poety. Sceny sau i jawy przeplatajy sic rytmiczmic,
a ich ksztalt w ogromnej mierze jest uzalezniony od interpretacji aktorskiej.
Nicjattojcdnakprosuwcyucja,nklorzoaalbowian.jakopoané-
osadzony w konkretnej scenografii, sytuacii, a zatem, z filmowego punktu
widzenia, w swoistym $wiecic imaginacii®®.

Wroctawski, diwigk: Iwona Kawiorska, Wieskaw Pelcrynsks; opracowanie murycme Jolants
Gnmn,mognnnntmr Andrze) Pikala, rekwiryty: Creslaw Gawrofski charak-
mMmGamﬂxmwnwm&uMTmml
SA Oddnal w Lodn, 1992
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3. CURRICULUM VITAE

Scenariusz tego filmu powstal z tekstow Zbigniewa Herberta. O ile
teksty Adama Zagajewskiego w Historii samotnadci poshuiyly jako refleksja
nad zyciem artysty, o tyle wiersze Herberta tworzg swoisty Zyciorys.

Aktor® rozpoczyna wedrowke od wizyty w ogrodzie swego rodzinnego
domu.ktory)utnmedhuy lecz nosi slady dawne] $wietnosci. Aktor
mowi ,setkowo™ wiersz Dom®’, niczym wedrowiec wspominajgcy lata
utraconego dziecinstwa. Dom otulony jest mgly, kitory realizator uzyskal
stosujac $wiece dymne. Aktor nie przekracza jego progu sugerujgc tym
samym, 2¢ juz od dawna nic jest tu u sichie. Poczucic to wzmacnia
pojawienic si¢ Kobiety®, ktora na widok obcego dla nicj meiczyzny
krzyczy: ,Czego pan tu szuka?" Aktor odpowiada: , Szukam cieni przeszio-
$a”. Te cienie to z pewnoscig takie rodzice, dlatego w tym miejscu
nastigpuje sekwencja poswigcona ojcu. Oparta jest na ikonografiach i teks-
cic aktora z off'u®™. Glos jest szorstki, do&¢ szybko i energicznie relac-
jonujagcy domniemane koleje losu ojca. Najwyrainmiej thi si¢ tu, obok
miloéci, takze 7al do czlowicka, ktéry opuscil rodzing w pogoni za innym,

Kolejna sckwencja, poswigcona matce, ma klimat zadumy | refleksji.
Aktor przekracza prog pomieszczenia bedgcego czymé w rodzaju sklepu
z antykami. Wsrdd bibelotow jego uwage przykuwa srebrma szkatulka
Otwicra j3. Okazuje sig, #¢ jest to pozytywka, a w niej sznur perel. Aktor
w zamyéleniu siada na sofie i bierze perly do reki. Sznur peka | kamienie
rozsypu);ncpopod!odu Obraz jest zmontowany w zwiclokrotnionym
spowolnieniu ruchu i diwicku, codqecfettubumu.dydmmonn
zdeformowania rzeczywistosci. Po wybrzmicniu aktor mowi wiersz poswigcony
matce®. Wychodzge spostrzega perie na podiodze. Podnosi jg, zamyka
w dloni | zabiera ze soba.

W nastepnej sekwencji, w parku, zakopuje znaleziony perle i jednoczetnic
wsetkowo™ mowi wiersz*, bedac filmowany , subicktywem™™ perly. Skarb
przesziosci | pamigci zostal ukryty. Aktor odchodz, by zblityé si¢ do
budynku ze schodami. Wchodzi do §rodka.

W kolejnym ujeciu pojawia si¢ izba klasowa z poczatku wicku: stary
globus, lawki, kalamarze, liczydlo, katedra, preparaty $wiadczace o tym, e

® Janusr Kubscki

¥ Dom Ibignscws Herberta

® Siatystka

B Mdj ojciec Zhigmewn Herberta

* Mame Zbigniews Herberta

¥ Chcialbym opoaé Ihigmiewn Hearberta,

¥ W somenkiaturze tedewizyjne) - z punkic widsemis obickiu patrzgcego na akok
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—

Jest to pracownia przyrodnicza. Aktor stoi na lawce (,subicktyw™ nauczyciela)
I mowi wiersz*,

Powyjéduakmnnakorytmpmkonujanysicotym,uzkohjeﬂ'
wspolczesna. Swiadczy o tym biegngca grupa miodziezy. Aktor schodz
stylowymi schodami. Na pélpictrze, w obloku mgly, stoi odwrocona do
okna dziewczyna w kostiumie przedwojennej pensjonarki. Jest to ewidentnic
»duch przeszlosci”. Mlodziez, ktora przebiegla chwile wczesniej, znacznic
wzmocnila efekt , przybysza z pamieci".

Aktor podchodzi do dziewczyny i zwraca si¢ do niej slowami wiersza™.

Po ostatnich slowach schodzi do wyjicia. Tu mija go wozna®, kiora
z oburzeniem krzyczy: ,Panie, co pan tu robi? Noc juz, do domu trzeba!”

Aktor pospiesznic opuszcza gmach szkoly. Swiatlo w tej sekwendji
nzostalo zrealizowane™ na zasadzie kontrastu dnia i nocy. Goma partia
schodow z lewej strony kadru tonie w slofcu, podczas gdy dol w okolicach
drzwi to juz $wiat glebokiej nocy. Efekt ten ma za zadanie odrealnié §wiat.
Jest to wprowadzenie do kolejnej sekwencji, w ktorej aktor wychodzi przed
dnwiiumushkujcgooﬂepinjqcciwiauo,ﬁkrowancpmﬂowjego
twmAktorupadaiwijesicnaziemichloﬂuyMlhminiczympodcns
przeshuchania. Podkladem muzyczno-poetyckim jest Spiewany przez Przemys-
lawa Gintrowskiego wiersz pt. Przesluchanie aniola.

Kolejna sckwencja to twarz aktora, pelna buntu i niezgody. Nastroj
wyrazany przez posta¢ koresponduje ze sceng poprzednig. Zblizenie twarzy
Zmontowano na ,polmiksic”™** z obrazami wojen, manifestacii, wiecow,
wobec $wiata fizycznej i psychologicznej przemocy™.

Film zamyka sckwencja, w ktorej aktor odchodzi w dal autostrada.
Rob: dcdanno.iwiuhmijquqd:gomochodéwuajqncmzjnknwm
na tle ciemnicjycego nicba. Kamera stojgca na asfalcie bardzo dlugo
obserwuje oddalajacy si¢ postaé aktora, ktory z off'u mowi tekst™.

Podobnic jak w Historii samotnosci starano si¢ w tym filmie konsckwentnic
przestrzegac jednorodnodci stylistycznej. Jedynym odstepstwem jest sekwencia
wprzestuchania aniola™. Jest 1o jednak odstepstwo wylacznie formalne,
mkmmmmksmobummupoam.mm
Przemyslawa Gintrowskiego zastgpil interpretacie Janusza Kubickiego.
Calo¥ kompozycji jednak nic zmienia si¢ od prierwszego do ostatnicgo

¥ Pan od priyrody Zhignicws Herberta

* Epizod Zhigniews Herberta

" Statysthka

* W nomenklaturze tclewizyjme) - praenikanie dwich obrazdow, ale z zachowaniem ich
obu podcras calego upcm

" Rorwatania o problemie narodu Zbignsews Herberta

* Bgdt wierny Ibigniews Herberta
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ujecia. Stanowig one klamrg: w pierwszym aktor wchodzi w kadr, w ostatnim
- oddala si¢, wchodzac w glab kadru filmowego™.

4. JESTEM MALYM CHLOPCZYKIEM, KTORY NAGLE OSIWIAL

Ze wszystkich omawianych filméw Jestem malym chiopezykiem, kidry
nagle osiwial jest obrazem najbardzej rozbudowanym ze wzgledu na liczbe
rol, na ktore rozpisano teksty. Gra tu czworo aktoréw, ktérzy wyglaszajsc
teksty Czeslawa Milosza, probujg — podobnie jak w filmie Cwrricudom vitae
— stworzyé poetycki Zyciorys artysty. e .

Aktor grajacy role Poety* kreuje t¢ posta, dajac jej dwa oblicza: Poety
Starego i Miodego. Nicbagatelng role odegrala tu charakteryzacia oraz
kunszt aktorski. Stary Poeta wspomina wilasng miodos&é. Przypomina sobic
siebie — nicporadnego, zagubionego, prébujacego weji w wielki Swiat,
ktdrego symbolem staje si¢ tu przedwojenna kawiamnia ze wspanialym
wystrojem | znakomitymi goéémi. Dwoje z nich, szczegdlnie zapamictani
przez Poetg, to Ruda i Tenor. Aktor grajgcy Chlopaka*' - przyjaciela Poety
z lat miodosci - mowi z off"u wiersz*®, nawigzujacy do wspomniest miodzien-
Cze) nicsmialosci. W obrazie widzimy elegancki, przedwojenny lokal, w ktérym
pojawiajy si¢ Ruda i Tenor symbolizujacy przynaleinoéé do lepszego éwiata.
Ale juz w tekicie padajg slowa sugerujgoe nieszczeéliwy koniec obu postaci
(,,Nie zazdroicilbys tenorow: [...] gdybys znal jego strach™;  Ruda [..] jest
lalkg w ogniu™).

Kolejny tekst* stal si¢ inspiracjy do ukazania Poety, kibry po latach
odwiedza t¢ samg kawiarnic w okresie powojennym. Obickt zmienil si¢
diametralnic pod wzgledem scenografii, jednak widaé, e micjsce jest 10
samo, lecz brzydkie | zwyczajne. Nawet wytworny kelner zostal zastgpiony
malo clegancky kelnerky. Godcie tez s3 malo atrakcyjni, choé to te same
osoby, ktore widzielismy w , wersji przedwojennei™. Poeta takie tu jest, ake
tym razem czuje si¢ swobodnie, niczym staly bywalec. Sg tez Ruda | Tenor,
akpkuodmmnm'Tm-dnwndmkMMy
| pijany; Ruda - w zbyt mocnym i niegustownym, przejaskrawionym

® Napisy koficowe - scenaniuss | wapdipraca: Monikas Michalsks, Poeta: Janusr Kubicki
rekwizytor: Jerzy Kowaldki, Licrownik produkcl: Elibieta Maciasscryk; garderobs’ Joumne
Salska; adpcia: Stanishaw Scewko, montar Krzysstol Abucewicr diwigh: Miroslsw Lato
fwiatio: Marek Kuropatwa, refyserss: Dorots Ceren-Pikals; somografis | kostiumy: Andrae
Pikala: Telewizie Polska SA., Oddsial w Loda, 1993

* Marek Kasproyk

“ Andraey Mastalery.

“ Twojs mieszcagilive | phpic milold Cooslaws Milowzs

“ To bylo w dtym mucicie . Creshaws Milosza
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makijazu, z dziurg w ponczosze pali wulgarnic papierosa popijajac czesto
alkoholem. Oboje s3 zupelnic sami (w scenie przedwojennej otaczalo ich
grono wielbicieli i wielbicielek). W tekicie méwionym z off'u przez Poet¢
pojawiajg si¢ wirgty z poprzedniego wiersza. Zostaly zmontowane z glosem
aktora grajagcego Chlopaka. (,jest lalky w ogniu”, ,gdybys znal jego strach
1 widzial jak zginie™)*.

Miodosé Poety to takze przyjazn i milosé. Przyjain symbolizuje postac
Chlopaka, z ktéorym wspdlnie podziwiaja wdzicki kobiet. W scenic nad
rzeka mowig tekst*s, ktory zostal rozpisany na role. Milos¢ bywa trudna
— sugeruje to scena z Dziewczyng 1*5. Jest to sekwencja o charakterze
symbolicznym. Dwie postaci w czarnych trykotach i na czarnym tle (sugeruic
si¢ przez to Milos¢ w Ogole a nic Miloé¢ Konkretng) prébuja zblizyé si¢
do sichie. Dziewczyna | mowi tekst wiersza®” pelen zalu z powodu niespelnienia
i obcosci. W scenie z Dziewczyna 11*%, bedaca wspomnieniem dawnych
spotkan i randek, Poeta recytuje z off'u wiersz wspominajacy utracone
miejsca | uczucia miodosa (tym razem te spelnione)*®.

Jednak najwazniejsze sg dla artysty refleksje dotyczace sztuki, spraw
zycia i Smierci. Stara si¢ to oddaé scena, w ktérej do tworzgcego Starego
Poety przybywa z przeszlosci Dziewczyna 1. Poeta odczytuje jej fragment
napisancgo przed chwils utworu. Po chwili tekst ten przeksztalca si¢
w dialog o sensic istnienia §wiata, §mierci, istocie bytu®. Wiersz ten takae
rozpisano na role.

Podobnic skonstruowano scen¢ rozmowy Miodego Poety ze Starym
Pocty. Poniewaz w jednym kadrze gra ten sam aktor, realizacja przebicgala
identycznie, jak w ostatniej scenie filmu Historia samomosci. Wiersz ten®
potraktowano jako dyskusic Mlodosci ze Staroéciy na tematy ostateczne.

Ostatnia scena filmu przywoluje postaci z przeszlodci (w strojach z epoki).
ktore probujg dokonaé charakterystyki Poety slowami wiersza®. Stary
Poeta wtéruje im w tej rozmowie, by po slowach ,buona notte, ciao for
ever” zamieni¢ si¢ w Miodego Poetg. Po tej zamianic nawigzuje kontak!
wzrokowy ze zjawami. Sugeruje to przejicic Poety na drugg strong bytu.

Ten film z pewnodcig jest najdalszy, z punktu widzenia formalnego, od
wezedniej omowionych obrazow, gdyz wiele w nim réinorodnodci, wynikajace)
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Y Piein Adviana Zielidskiego - V Creshawa Milosza.

*“ Jubtta Sckiewicz

A Jednak bylimy. . Crestawa Milosm.

“ Malgorzata Kalamat

® W saredci . Crestawa Milosza

* Potegmanic Creslawa Milosza

" Mowig do ciebie po lstach miczenia .. Caestawa Milosza
% Qadnych obowigzhkéw = Crestaws Milossa
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Z zaangazowania az czterech aktoréw oraz wprowadzenia scen o charakterze
symbolicznym. Jest kilka scen zbiorowych z udzialem statystow i epizodzistow,
CO sprawia wrazenie anrommwmvﬁhdw
wcminicj.ldajedmkpomsuhumn:mnkil:'i:mudyicinﬁnq’;
do opowicdzenia historii®.

Wemummnmmww
mwmnmmmumwzm
stereotypami. Jednak nie ograniczono si¢ jedynie do recytacii tekstow, lecz
mmhonmkhbmuhldmmy.wmvko&mq‘
mom&nmuaqxnn)dnmwpwdnbg.umq
oﬁmgépoa’omijmdo,czyﬁmuﬁdmﬂm
prezentacje. Subicktywns, gdyz film poetycki, podobnmic jak sama poezja,
opartym na innym rodzaju przekazu artystycznego, poezji innego niz
rezyser tworcy.

Dorota Ceran-Pikals

DER LITERARISCHE STOFF UND TV FILMENINTERPRETATIONEN
(Zusammenfasseng)

Der Artikel it Art und Weise auf welche vier TV Filme realisiert wurdes. Dic
Wl&nﬁn&tﬁqmlﬁ‘l’nh(’b‘dc&“h{m
lW(W*LMmM(D&WuM.‘M
Milosz (Jch bin ein kicin Knohe. ) an

mmwm»mucwawm
Konstruktion ist. Von riesiger Badestung ist such der Filmschritt, der im Falle dos kilntlerischen
rmasmamwammm#&&lm
vicl wichtiger it die vom Autor informatio gemannte Funktion, das beilt dss Hennen von

“mum-mummmmmm
Mmmmww:wmmtw
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ran-Pikala, 1992



